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Tylko dzieki sztuce mozemy wyjsé poza siebie,
dowiedziec sig, co widzg inni z tego $wiata,
ktdry jest nie ten sam co nasz...

Gilles Deleuze'

Wierze w co$ takiego jak prawda.
Wole jednak, gdy prawda pojawia sie w sztuce, literaturze,
itam przeciwienstwem prawdy takze jest prawda.

Susan Sontag?

Potencjaty e(ste)tyczne i performatywne

W mysleniu o estetycznej reprezentacji zespolonej z arty-
kulacjg doswiadczenia nalezy wzig¢ pod uwage sytuacje
odbiorczg wytwarzang przez autorke/autora w narracji
autobiograficznej, silnie zwigzang z praktyka artystyczng

1 G. Deleuze Proust i znaki, przet. M.P. Markowski, stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2000, s. 43.

2 Wypowiedz Susan Sontag w wywiadzie stanowigcym fragment filmu
dokumentalnego W sprawie Susan Sontag (Regarding Susan Sontag),
rez. N.D. Kates, scen. N.D. Kates, ). Haptas, USA, HBO, 2014, 95 min.
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i wpisana w nig biografiag. W aranzacji tej sytuacji tkwi bowiem potencjat
performatywny — wychodzac od kreowania, inscenizowania ,ja’, podmiot
nakierowany jest na stawanie sie, wyzwolenie, ale takze na komunikacje?
i interwencje. Jesli przyja¢ definicje performatywnosci ,jako przeswiadcze-
nie, ze jezyk nie tylko przedstawia rzeczywisto$¢, lecz takze powoduje w niej
zmiany, a ponadto, ze pewne zjawiska istnieja tylko w akcie ich wykonywania
ize muszg by¢ powtarzane, by zaistnie¢”, to podmiot praktyk artystycznych
- nastawiony na dzialanie (to perform) i sprawczo$¢ (agency) — staje sie pod-
miotem performatywnym.

Sekwencja przywolanych z przesztosci zdarzen i ich usytuowanie w nar-
racji autobiograficznej sprawia, ze ,afektywna syntaksa uruchamia proces
interferowania miedzy inscenizacjg (literackg i/lub wizualng) a wywolanym
w adresacie i odbiorcy poruszeniem. Akt performatywny pelni zatem funkcje
bufora miedzy dzialaniem a odczuwaniem i rozumieniem. Widmowy cha-
rakter przeszlo$ci — przezywanej w terazniejszosci, uobecniony przez opo-
wiesé, obraz — pozwala na literackie lub wizualne wywolanie z pamieci tego,
co nieobecne, oraz przemyslenie, przewartosciowanie wlasnego wzgledem
niej umiejscowienia. Docieranie do zakodowanych poziomdéw emocji jest
skomplikowang operacja chociazby przez to, ze proces opisu, zliteralizowania
emocji wigze sie z poddaniem ich ocenie z perspektywy wspdlczesnej pozycji
i samowiedzy podmiotu, poddaniem ich analizie, krytyce i cenzurze®.

Zaangazowanie podmiotu narracji autobiograficznej w wyobrazenie so-
bie etapéw dochodzenia do samoswiadomosci oraz w ekspresje wlasnego
intymnego jezyka wzbudza pewien rodzaj dyskomfortu, wywoluje ,, zmacone

3 Inga lwasiow twierdzi, ze ,autobiograficzny trojkat «przepisany» narzedziami krytyki femini-
stycznej mogtby wygladac tak: tozsamosc¢—performans—komunikacja. Kolejnos¢ modyfikuje
te utrwalong w «oryginalnym» tréjkacie Matgorzaty Czerminskiej”, tejze Tozsamosc, performa-
tywnosc, komunikacja - genderowe aspekty autobiografizmu, ,Autobiografia. Literatura, Kultu-
ra, Media" 2014 nr1(2), s. 9.

4 E.Domanska ,Zwrot performatywny” we wspétczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007 nr 5,
S. 49.

5 Termin Mieke Bal Afekt jako sita kulturowa, przet. A. Turczyn, w: Historie afektywne i polityki
pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz, Wydawnictwo IBL
PAN, Warszawa 2015, s. 33-46. ,Afektywna syntaksa” wskazuje na to, ze intensywnos¢ afektow
wywotanych w odbiorcy zalezy od konstelacji danych elementoéw, czy to ekspozycji, czy formy
narracji, nie za$ od poszczegolnych komponentdw.

6 Pisze o tym wiecej A. Marglit Emocje przypomniane, przet. T. Kunz, w: Historie afektywne i poli-
tyki pamieci..., s. 65-94.
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emocje”” ze wzgledu na gleboko wpisane w kulturowsa praktyke przedstawia-
nia kategorie etycznej odpowiedzialnosci oraz waloryzacje opowiesci o zyciu
(swoim czy rodzinnym). Gdy zatem podmiot praktyk artystycznych, podmiot
performatywny, zmierza do wyjscia poza etyczne struktury przedstawia-
nia wydarzen minionych — przede wszystkim za$ doswiadczen intymnych,
traumatycznych, granicznych — to za pomocg praktyk artystycznych umo-
cowanych na autobiograficznym podlozu czy ,estetyki afektywnej”® probuje
nie tyle , przekazaé sens wlasnej legendy”, ile dokona¢ transformacji Zycia,
Historii w obiekt artystyczny odzwierciedlajgcy o wiele bardziej idiomatycz-
nos¢ doswiadczenia.

Kobiece pisanie autobiograficzne wyrdznia sie charakterystycznym umiej-
scowieniem podmiotu we wspdlnocie doswiadczen; wspdlnocie rodzinnej,
pokoleniowej, ale takze emocjonalnej/afektywnej, intelektualnej, wyobra-
zonej, instytucjonalnej, srodowiskowej, dyskursywnej. Kobiecy podmiot
performatywny zazwyczaj nie jest podmiotem samotnym, lecz wspdldziala
(czesto nawet nieswiadomie) z innymi podmiotami, ,aktorami” przestrzeni
spolecznej. Jesli ,naczelnym, podstawowym zalozeniem performatyki jest
[...] otwarto$é jej pola™, a w horyzoncie doswiadczenia granice dzialania
i sprawczosci podlegajg ciaglym przemieszczeniom uzaleznionym od praktyk
oraz dyskurséw spotecznych, to podmiot zorientowany na konceptualizowa-
nie wlasnej tozsamosci — szczegdlnie podmiot kobiecy, ktorego pisarstwo jest
silnie uzaleznione od warunkdw, umiejscowien i relacji spoleczno-politycz-
nych oraz praktyk codziennych" — a takze podejmujacy refleksje dotyczaca
siebie migruje miedzy poszczeg6lnymi punktamiw polu autobiograficznym.

7 O kategorii ,zmaconych emocji” pisze Marek Zaleski, odwotujac sie do rozpoznan Sianne Ngai,
autorki ksigzki Our Aesthetic Categories. Zany, Cute, Interesting, Cambridge, MA-London 2012.
Zob. M. Zaleski Estetyka zmgconych emocji, czyli estetyka zwyktosci — o Dorocie Mastowskiej
dwukrotnie, w: Historie afektywne i polityki pamieci, s. 95-138.

8 Zob. M. Glosowitz Estetyka afektywna. Zarys metodologii badar literackich, w: Historie afektyw-
ne i polityki pamieci, s. 61-62.
9 G. Gusdorf Warunki i ograniczenia autobiografii, przet. |. Barczynski, w: Autobiografia, red.

M. Czerminska, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2009, s. 45.

10 R.Schechner Performatyka: wstep, przet. T. Kubikowski, red. przekt. M. Rochowski, Osrodek Badan
Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 2006, s. 15.

1 W szerszym kontekscie, uwzgledniajgcym polityczne aspekty relacyjnego umiejscowienia
podmiotu kobiecego, zob. Polityki relacji w literaturze kobiet po 1945 roku, red. A. Grzemska,
I Iwasiow, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2017.
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W tym celu korzysta z modeli pisarstwa wypracowanych w jego obrebie lub
poddaje je autorskiej transformacji.

Zaproponowana przeze mnie kategoria pola autobiograficznego nie funk-
cjonuje jako ustabilizowane pojecie badawcze. Ma ona dalekie odniesienia
do sformulowanej przez Pierre’a Bourdieu kategorii pola literackiego™, ktorg
najogdlniej, w duzym uproszczeniu mozna rozumie¢ jako ,strukture relacji”
miedzy osobami, praktykamii przedmiotami, odpowiadajacymi konkretnym
obszarom aktywnosci®. Zastosowana analogia pozwala mi na odwolanie sie
do tych badan nad autobiografig, ktore wychodzg poza genologie ku szero-
kiemu kontekstowi, zadajac pytania o uwarunkowania tworzenia narracji
autobiograficznej. Odréznienie autobiografii oraz kierujacych nia strategii
od literatury i jej instytucji wydaje sie zasadne z powodu tradycji oraz funkcji
intymistyki, lokowanej na przecieciu faktografii i fikcji. Pole zbiera pojecia ta-
kie jak tekst, podmiot, ranga, obiegi, archiwa, gest autobiograficzny, pakt, slad
oraz wiele innych. Wjego ramach bez watpienia mieszczg sie takie pojecia jak
kobiecos¢, rodzina, a takze procesy méwienia/pisania o nich.

Wewnetrzna strukture pola autobiograficznego opisatabym zatem jako wie-
lowarstwowg sie¢, ktdra nie tyle opiera sie na binarnosci i opozycji, wertykalnie
konstruowanej hierarchii, ile uwzglednia takze architekture zawitych proceséow
i praktyk twérczych wplywajacych na funkcjonowanie relacjiiich reprezentacje.
Eaczy sie to z uwiklaniem podmiotu/podmiotéw narracji autobiograficznej
w uklady sily i wulnerabilnosci, autonomii i heteronomii, wladzy i wspélbycia,
zaangazowania i dystansu. W odniesieniu do badanej w tym miejscu relacji
matka — corka nalezy poszerzy¢ rozumienie pola autobiograficznego o takie
aspekty jak zasady podmiotowego samostwarzania oraz asymetrie doswiadczen
zespolong z umiejscawianiem rol i pozycji wewnatrz uktadéw rodzinno-spo-
tecznych, ale takze wewnatrz narracji. Kwestie dysponowania auto/biografia,
opierajgce sie na limitowaniu szczerosci, rozwazaniu i negocjowaniu tego, co
mozna powiedziec za kogos i/lub o kims, splatajg sie zwarunkami, w jakich , Ty”
matki staje sie dla,Ja” corki obce/Inne lub bliskie/intymne, a takze gdy ,,Ja” za-
czyna stawac sie ,Ty”. Ta problematyka selekcjonowania, uzupelniania, odrzuca-
nia, a takze zastepowania czy analogizowania doswiadczen cudzych i wlasnych

12 Zob. m.in. P. Bourdieu Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Uni-
versitas, Krakow 2007.

13 Tamze, s. 406. A takze G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, ). Sowa, T. Warczok Zamiast wste-
pu. Literatura polska po 1989 roku w $wietle teorii Pierre’a Bourdieu, ,Praktyka Teoretyczna” 2014
nr1 (1), Socjologia literatury, s. 8-21.
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zwigzana jestz intencjonalnoscig oraz relacyjnoscig. Wszystko to zas wtloczone
jest w praktyki tworcze i codzienne oraz mechanizmy ujmujace w konwencje
proces wspominania i auto/biografizowania.

Pole badanej relacji odnosze réwniez do elastycznego, wieloksztaltnego
iwymykajacego sie regutom habitusu jako systemu dyspozycji nabytych przez
jednostke — a takze rodzine w ogéle — na drodze poszczegdlnych doswiadczen,
zajmowanych pozycji. Habitus nastawiony jest na dzialanie, to w zasadzie
osobisty styl poddajacy sie nieustannym przemianom, struktura wewnetrzna
odzwierciedlajaca spoleczne trajektorie. Rutynowy, ale niekoordynowany
i niedyskursywny charakter habitusu sprawia, ze podmiot — tym bardziej
w relacjiz innymi podmiotami — uksztaltowany wedtug silnie zakorzenionych
scenariuszy zachowan skladajacych sie na obraziodbidr $wiata, a takze wywo-
tujacych okreslone reakcje, nie zawsze i nie do konca uswiadamia sobie dziata-
nie mechanizméw spotecznych ksztattujacych relacje rodzinne. Kluczowe jest
zatem to, ze podmiot tkwigcy wewnatrz rodzinnego habitusu nie jest w stanie
wyartykulowac tego, czego nie jest $wiadomy i co wymyka sie poziomowi po-
zadyskursywnemu, nie jest w stanie go na nowo wytworzy¢, transformowac,
zaktualizowad. Jest to mozliwe tylko wtedy, gdy wychyli sie poza ramy okre$-
lonej struktury, gdy — pozostajac w granicach pola — przetransportuje sie na
margines™ i dostrzeze wzajemne uwiklania w innej perspektywie, sprébuje
uchwyci¢ powidoki rodzinnych relacji i zaja¢ pozycje narracyjna. W tym kon-
tekscie wazne jest zatem przeanalizowanie, w jaki sposéb w strukturze pola
autobiograficznego uklada sie/jest uktadany system dyspozycji w rodzinie,
szczegolnie w relacji matka- corka. Siatka czy tez konstelacja rodzinnych kore-
lacji unaocznia, wjaki sposob potencjaly: etyczny, estetyczny, performatywny
itd. funkcjonuja jako wielkosci charakteryzujgce stan pola autobiograficznego.

Konfrontacje i sojusze
Kiedy wszystko wokoto sie chwieje, jedynym punktem oparcia jest wasne ja.
Kiedy twarze wokolo stale sie zmieniajg i nikng w mroku,
jedyna wyrazng twarza jest wiasne oblicze.
Virginia Woolf Krzywa wieza™

14 Margines rozumiem za bell hooks Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przet. E. Ma-
jewska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013; tejze Margines jako miejsce radykal-
nego otwarcia, przet. E. Domanska, ,Literatura na Swiecie” 2008 nr1/2, 5. 108-117.

15 V. Woolf Krzywa wieza, w: tejze Eseje wybrane, przet. M. Heydel, wyb. i oprac. M. Heydel, R. Sen-
dyka, post. R. Sendyka, Karakter, Krakéw 2015, s.137.
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O tym, ze performatywne akty tworcze nabierajg charakteru praktyk
artystycznych realizowanych w polu autobiograficznym, decyduje przede
wszystkim to, iz podmiot za pomocg reminiscencji aktywuje pamie¢ fakto-
graficzng i zmystowg na potrzeby stworzenia nie tyle pojedynczego obiektu
majacego reprezentowac konkretne wydarzenia, momenty z zycia, ile po
to, by przez powtarzalne dzialania artystyczne utrwali¢ wlasng podmio-
towo$¢ wpisang w szerszy kontekst, ustanowic¢ wlasny ,zwrotny, relacyjny,
«skrecony» i «zaimkowy», niejednorodny i wielogtosowy model siebie™®.
Rytualy formowania w polu autobiograficznym wiasnego doswiadczenia
w rodzinnym habitusie, w konstelacji z matkg, stanowig wazny element wy-
twarzania autonomicznej jednostkowosci, cho¢ autonomia ta zawsze splata
sie z negocjowaniem pozycji wzgledem spoleczno-rodzinnych uwiktan i za-
leznosci (nie zawsze negatywnych). Projekt zapisywania zycia w (literackiej
i/lub wizualnej) twdrczosci, oparty na konfrontacji rzeczywistosci minionej
i wspdlczesnej z jej intymng wersja, nie tylko podlega procesom scalania
rozproszonych opowiesci, ale przede wszystkim ma na celu wylonienie au-
toportretu autorki auto/biografii sposrod tla sylwetek rodzinnych. Co wazne,
w strukture pola autobiograficznego wpisane sg interakeje i relacje, ktore
przez akt autopojezy (samostwarzania)"” nie tylko wplywajg performatywnie
na forme przedstawienia i sytuacje odbiorcza, ale takze zasilaja mechanizmy
cyrkulacji biografii.

Relacje matka-cérka w polu autobiograficznym badam na przyktadzie
wybranej tworczosci Ewy Kuryluk i Zuzanny Janin w kontekscie praktyk
artystycznych ich matek — Marii Kuryluk (Miriam Kohany) i Marii Anto.
W swojej sztuce artystki podejmuja bowiem takie problemy i operuja ta-
kimi narzedziami, ktére stanowig przedmiot badan e(ste)tycznych, per-
formatywnych, autobiograficznych. Kuryluk i Janin postuguja sie srodkami
artystycznymi silnie zwigzanymi z ich biografia, dzieki czemu procesy
introspekeji i uzewnetrzniania, rejestrowania siebie oraz wlasnego i ro-
dzinnego zycia za pomocg réznych medidéw sztuki (malarstwa, fotografii,

16 R. Sendyka Od kultury .ja” do kultury ,siebie”. O zwrotnych formach w projektach tozsamoscio-
wych, Universitas, Krakdw 2015, s. 8.

17 Na temat autopojezy w teorii performatywnosci zob. wigcej: E. Fischer-Lichte Estetyka per-
formatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2008. W bada-
niach systemdw spotecznych pojecie autopojezy wprowadzit Niklas Luhmann Systemy spo-
teczne. Zarys ogdlnej teorii, przet. M. Kaczmarczyk, Nomos, Krakéw 2012. Na temat tego ujecia
zob. tez: Luhmann: teoria systemdw autopojetycznych, w: |. Szacki Historia mysli socjologicznej.
Wydanie nowe, PWN, Warszawa 2003, S. 935-944.



SZKICE ALEKSANDRA GRZEMSKA MATKI | CORKI W POLU AUTOBIOGRAFICZNYM

rzezby, instalacji przestrzennej, filmu, literatury) pozwalajg im na autoek-
spresje, w ktorej zawiera sie proba ujecia kluczowych kwestii: reprezenta-
cji, doswiadczenia i (re)konstrukeji podmiotowosci. Cho¢ obie zaznaczaja,
ze ich sztuka dotyczy uniwersalnych czy ogdlnoludzkich kwestii', to nie
odzegnuja sie od interpretowania swoich dziel w kategoriach autobiogra-
ficzno$ci, a nawet akcentujg znaczenie prywatnych, rodzinnych relacji oraz
ich wplywu na biografie i sztuke™.

Relacja miedzy corka-artystka a matka-artystka odgrywa tutaj nieba-
gatelng role. Kuryluk i Janin — oczywiscie nie w ten sam sposéb i na innych
etapach zycia — musialy sprosta¢ identyfikacji ze znanymi, utalentowanymi
matkami/rodzicami zardwno we wlasnej swiadomosci, jak i w opinii pu-
blicznej. Zycie i tworzenie w odniesieniu do sztuki uprawianej przez matki,
pozostawanie w ich cieniu, realizowanie ich marzen lub wymagan oznaczalo
dla mlodych adeptek artystycznej wspolnoty koniecznos$¢ konfrontacji. Prze-
biegaly one na réznych poziomach: od polemik na temat wyboru dziedziny
sztuki (muzyka, malarstwo, taniec, literatura) i stosowanej poetyki przez
konflikty dotyczace krytyki lub uznania twdrczych dokonan az po paralelne
postrzeganie wzajemnych praktyk artystycznych w kategoriach kontynuacji
lub zerwan, a takze, co wazne, zderzenie z niewiedzg o niektdrych z nich.
W przypadku obu artystek, cho¢ w r6znych momentach ich artystycznej drogi,
konfrontacje zazwyczaj wiazaly sie z odrdznieniem, odrzuceniem, buntem,
co oczywiscie nie byto przyjmowane przez matki bez konsekwencji — eta-
py wybicia na niepodleglos¢ wywolywaly w nich zaréwno dume, poczucie
sprawstwa, jak i zal, bdl czy nawet zazdros¢.

18 ,|[...] chciatabym podkresli¢, ze moje prace nie s autobiograficzne, choé inspiruja mnie wtasne
przezycia. Szukam takich, ktore s uniwersalne, w ktérych moge pokaza¢ historie wspodlne.
To nie jest krazenie wokoét siebie po to, by méwic o sobie, ale by pokaza¢ przeciecie pamieci
wspolnej i osobistej. [...] Biografia jest tu traktowana subwersywnie. To nie temat, ale narze-
dzie. [...] Czasem warto uzy¢ swojej biografii, by dowiedziec sie czego$ znacznie bardziej uni-
wersalnego. To jest wiasnie moja metoda pracy”. Taniec dla Marii i Nelly. ZZuzanng Janin rozma-
wia Matgorzata Czynska, w: Zuzanna Janin. Biata kruk / White She-Raven, Fundacja Lokal Sztuki,
Lublin—-Warszawa 2016, s. 65, 77.

19 ,Przeciez tak naprawde mozemy pisac tylko o naszym zyciu — caty $wiat dociera do nas przez
zmysty — oczy, uszy, nos, dotyk — ksztattuje sig¢ w umysle. O czymkolwiek bysmy pisali, zawsze
jest to «autobiograficzne»”. [...] To z szalenstwa, ktére mam po mamie, powstaje moja sztu-
ka. Artystka musi z natury rzeczy odbiegac od normy, gdyz ma za zadanie wyrazi¢ nie norme,
ale cafg skale zycia. ArtysSci w «normie», to artysci stabi”. Piekny dzien. Rozmowa Ewy Kuryluk
z Agnieszkg Drotkiewicz, ,Dwutygodnik” 2009 nr 15, http://www.dwutygodnik.com/artyku-
|/525-piekny-dzien.html (9.08.2017).
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O takim aspekcie macierzynistwa zakorzenionego w etyce nieobojetnosci,
troski i jednoczesnie obfitujacego w emocje silnego przywigzania i idiosyn-
krazji pisala Adrienne Rich:

Moje dzieci stanowia przyczyne najbardziej bolesnego cierpienia, jakiego
doswiadczam. To cierpienie ambiwalencji: mordercze przechodzenie od
gorzkiej niecheci i nadszarpnietych nerwéw do blogiego zadowolenia
i czuto$ci®.

Wzajemny ambiwalentny uktad matki i corki, oparty zawsze na naktadajacych
sie uczuciach miloscii cierpienia, zostaje dodatkowo skomplikowany, gdy do
glosu dochodzi kwestia artystycznych ambicji lub trudnosci w ich spelnieniu.

W przypadku Ewy Kuryluk wigzalo sie to przede wszystkim z tym, ze
Miriam Kohany byla utalentowang pianistka i poetka, ktéra na skutek Holo-
kaustu (w ktérym zginela cala jej rodzina oprdcz najstarszego brata Oskara)
iwydarzen powojennych (kariera polityczna meza, ukrywanie pochodzenia,
choroba psychiczna) nie mogla kontynuowaé muzyczno-pisarskiej kariery,
skupiajac sie gldwnie na zyciu rodzinnym i prébie radzenia sobie z trauma-
tyczng przeszloscig w totalitarnej rzeczywistosci. Co prawda Maria Kuryluk
od razu po wojnie uczestniczyta w tworzeniu $rodowiska literackiego: zaj-
mowala sie w,Odrodzeniu” dziatem listow i nawigzywata kontakt z autorami
lwowskich ,Sygnaléw”, cyklicznie publikowata teksty w,Odrodzeniu’,, Nowej
Kulturze”, ,Rzeczpospolitej’, ttumaczyla literature niemieckojezyczna takich
autordw jak Ingeborg Bachmann, Thomas Bernhard, Erich Fried, Horst Bie-
nek, napisala wspomnienie o Zdzistawie i Zofii Bielinskich, ktorzy ratowali
lwowskich Zydéw w czasie okupacji, wydata takze niewielka powies¢ dla
mlodziezy zatytutowana Jedrek i Piotr™'. Przez caly wojenny okres Miriam Ko-
hany prowadzila zapiski w kajetach, ktére Ewa Kuryluk odnalazta dopiero po
jej $mierci. Corka nie znala zatem w pelni literackiej tworczosci matki sprzed
1945 roku, nie wiedziala, ze ta tworzyta poezje wjezyku niemieckim, notowala
recenzje swoich lektur, zaczela pisa¢ powie$¢ o rodzinie.

Odkrycie przez pisarke artystycznych dokonan matki odegralo znaczaca
role w rekonstruowaniu jej portretu, wywotalo potrzebe poszukiwan zatartych
$ladéw historii i twdrczosci, w pewien sposdb uruchomito zainteresowanie,

20 A. Rich Zrodzone z kobiety. Macierzyristwo jako doswiadczenie i instytucja, przet. |. Mizielinska,
Sic!, Warszawa 2000, s. 57-58.

21 M. Kuryluk Jedrek i Piotr, Gebethner i Wolff, Warszawa 1946.
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a takze potrzebe wyjasnienia i zrozumienia jej biografii poza tym, co cérka
znala z codziennego, do$¢ trudnego z nig obcowania. Ewa Kuryluk wyznala
bowiem wielokrotnie, ze funkcjonowanie w domu przesyconym chorobg
psychiczng matki, a p6zniej brata oraz zaloba po nagle zmarlym ojcu byto
nie do zniesienia, wywolywalo eskapizm i odrzucenie, ratunkiem za$ byla
artystyczna tworczo$é, a w pewnym stopniu rdwniez emigracyjny dystans.
Cho¢ artystka wiedziala wezesniej o muzyczno-literackich fascynacjach mat-
ki, znala jej przesycone nostalgia opowiesci o mlodzienczych marzeniach,
to dopiero po odnalezieniu przedwojennej poezji?? — w znaczacym stopniu
przewyzszajacej kunsztem powojenne teksty publicystyczne — ukazaly sie
w pelniejszym wymiarze talent literacki oraz tworczy potencjal, ktdre nie
zostaly wykorzystane. Wydaje sie bowiem, ze nasilajaca sie po wydarzeniach
pogromu kieleckiego oraz po wyjezdzie do Wiednia choroba Marii Kuryluk
uniemozliwiala jej rozwijanie tworczos$ci pisarskiej i na odwrdt — niemoz-
nos¢ realizacji ambicji artystycznych z pewnoscig miala niemaly wplyw na
pogarszanie jej stanu psychicznego.

Czas ten przypadl na poczatki odkrywania przez Ewe Kuryluk wlasnego
talentu, ktdry rodzice wspierali i ksztaltowali — dzieki podsuwanym przez
matke kanonicznym dzielom literatury niemieckiej, poznawanym w Wiedniu
wybitnym dzietom malarskim, podr6zom po Whoszech, pierwszym prébom
fotograficznym artystka mogla uformowac estetyczny zmyst i rozwinaé twor-
cze pasje. Postawa matki — niosgca zrozumienie i wolnos¢ dla wybordw corki,
ale jednoczes$nie uciazliwa, toksyczna, wymagajaca cierpliwosci — okazala
sie zatem kluczowa w procesie odszukiwania i zglebiania jej twdrczosci oraz
spisywania opowiesci o losach utalentowanej artystycznie Miriam Kohany,
zanim juz jako Maria Kuryluk zostala przede wszystkim zong i matka zyjaca
w ukryciu az do $mierci.

Moja mama byla strasznie trudna, ucigzliwa. Po $mierci ojca, ktéry
zmarl stosunkowo mlodo, stalam sie glowg domu. Przez cale dekady
nie mialam cierpliwosci do stuchania mamy, jej opowiesci uwazatam
za banialuki, mitologie, chorobe. Zaczetam shucha¢ mamy dopiero pod
koniec jej zycia, gdy choroba wyciszyta sie dzieki opiece oddanego psy-
chiatry, a moze i dlatego, ze stala nad grobem. A ja, po raz pierwszy w zy-
ciu, zadatam sobie trud, zeby jej wystucha¢ i wzig¢ na serio. Zaczelo mi
$witaé w glowie, ze na halucynacje zakrawajaca historia ucieczki mamy

22 Zob. M. Kohany Powrdt, przet. E. Kuryluk, ,Zeszyty Literackie” 2011 nr1, s.101-103.
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z lwowskiego getta czy jej kult r6zowych kasztanéw zahaczajg o fakty.
[...] Pewnie byloby inaczej, gdybym znata ich historie. A nie znam jej
wlasciwie do dzi$, domyslam sie jedynie, jak moglo by¢, rekonstruuje
bieg wydarzen. Ale nie da sie wykluczy¢, ze popelniam bledy. Jak bylo
naprawde, to wiedzieli tylko moi rodzicie®.

Przywracanie przez Ewe Kuryluk portretu matki — opartego na jej zakamu-
flowanych i mistyfikacyjnych opowiesciach, fragmentarycznych obrazach
nieukladajacych sie w sp6jna calosé, tajemnicach odkrytych w archiwach po
jej $mierci — prowokowalo artystke do analizowania nie tylko chronologii
minionych faktow, ale przede wszystkim przyjrzenia sie analogiom lub prze-
ciwiefistwom praktyk artystycznych przez pryzmat bezposredniego pokre-
wienstwa. Dotarcie do prywatnych historii rodzinnych zmienilo priorytety
i perspektywe — Maria Kuryluk nie pozostawala juz jedynie schorowang
i starzejacy sie, wymagajacg uwagi matka, lecz przez przypomnienie twor-
czych pasji i dokonan zyskata jako Miriam Kohany wlasng biografie oraz
podmiotowo$¢, stala sie dla corki partnerks, sojuszniczka i akuszerka jej
artystycznych doswiadczen.

Inaczej proces ten wydawal sie przebiegac w relacji miedzy Zuzanng Janin
a jej matkg Marig Anto (Antoszkiewicz, z domu Czarneckg)®. Corka dora-
stala w domu, w ktorym dominowala intrygujaca i ambitna matka-artystka,
znana z surrealistycznego malarstwa, zamilowania do pleneréw w Puszczy
Bialowieskiej oraz wytrwalosci w lgczeniu obowigzkéw zycia rodzinnego
iwychowywania kilkorga dzieci z praca tworcza, najpierw w powojennej, so-
crealistycznej rzeczywistosci, a nastepnie w ogarnietej transformacja wspot-
czesnosci. W latach 60. Anto ukonczyta warszawska ASP, uczyla sie malar-
stwa najpierw pod okiem prof. Stefana Pluzanskiego, a pdzniej w pracowni
prof. Michata Byliny, ktérzy wspierali jej rozwdj i indywidualny styl. W czasie,
gdy dominowat koloryzm i abstrakcjonizm, Maria Anto nie nalezata do zadnej
grupy artystycznej, pozostawala wierna swojej konwencji poetyckich wizji,

23 Piekny dzier. Z Ewq Kuryluk rozmawia Agnieszka Drotkiewicz, ,Dwutygodnik” 2009 nr 15, http://
www.dwutygodnik.com/artykul/525-piekny-dzien.html (5.09.2017).

24 Wszystkie informacje biograficzne dotyczace Marii Anto czerpie z monografii jej poswieco-
nych: Maria Anto, red. E. Olszewska, przet. K. Lipnicka-Kottuniak, Muza, Warszawa 2004; Ma-
ria Anto. Malarka, red. M. Jachuta, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2017; Krzyk.
Zuzanna Janin o Marii Anto, w: R. Grzela Obecnosé. Rozmowy, Drzewo Babel, Warszawa 2015.
Jestem wdzieczna réwniez Zuzannie Janin za udostepnienie materiatéw do analizy oraz za
mozliwo$¢ rozmowy inspirujacej do podjecia waznych kwestii w moich interpretacjach.
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kojarzonej z malarstwem naiwnym czy kapizmem, lecz wlasciwej bardziej
»metaforze malarskiej’, ktorg realizowala, odwotujac sie do instynktu, wy-
obrazni, metaforyki, fantasmagorii®. Dla kariery miedzynarodowej Anto,
rozpoczetej tuz po ukonczeniu studiéw, kluczows postacig byt Ryszard Sta-
nistawski — czolowy krytyk i historyk sztuki, wieloletni dyrektor Muzeum
Sztuki w kodzi oraz komisarz sekeji polskiej na Biennale Sdo Paulo w 1963
roku, na ktérym wystawil 12 prac (przypominajgcych sztuke Henri Rousseau)
autorstwa mtodej surrealistki z socjalistycznej Polski (matki dwdch corek:
piecioletniej Krystyny i dwuletniej Zuzanny). Obrazy nie wrécily do kra-
ju, zostaly sprzedane lub przekazane wybitnym znawcom i kolekcjonerom
sztuki: Rosenthalowi, Chateaubriandowi, Matarazzy, o czym ich autorka nie
wiedziata. W koncu lat 60. i na poczatku 70. Anto byla jedng z bardziej roz-
poznawalnych i docenianych artystek polskich mlodego pokolenia. Zdobyta
miedzynarodowg slawe, gtéwnie we Wloszech, dzieki promocji jej twor-
czosci przez mediolansky Galerie d’arte Cortina oraz pisarza i dziennikarza
Dino Buzzatiego. W tym czasie artystka nawigzala znajomosci z artystami
$wiatowej stawy (Max Ernst, Dorothea Tanning), a podczas licznych wizyt
namalowala na zamdwienie serie obrazéw i portretow.

Posta¢ Stanistawskiego odgrywa epizodyczng, ale bardzo wazng role w ro-
dzinnej relacji miedzy matka a corka — podczas wystawy Zuzanny Janin w Ga-
lerii Foksal w 1998 roku spotkali sie po 40 latach Stanistawski i Anto, ktéra
niespodziewanie przybyta na wystawe cérki, co nie byto oczywistg i typowg
sytuacja. Zaskoczenie spotegowal fakt, ze krytyk docenil twdrczosé Janin, nie
wiedzgc o pokrewienistwie kobiet.

Maria przyszla niespodziewanie, bo wcale nie przychodzila zawsze. Wi-
dzialam, ze szczegélnie dla Ryszarda Stanistawskiego bylo to wazne spo-
tkanie. Bardzo to przezyt. I nagle zorientowal sie, ze ja, jego ,odkrycie” tuz
przed $miercia, i Maria — jego odkrycie sprzed 40 lat — to cérka i matka.
To bylo dziwne. Bardzo dziwne. Niesamowite®.

Niesamowito$¢ tego zdarzenia nie tyle polega na wyjagtkowym zbiegu oko-
liczno$ci, prowokujacym do mysli na temat powtarzalnos$ci loséw czy tez
fatalizmu, ile zwraca uwage na pozycje Janin i jej sztuki wzgledem artystycz-
nych dokonan oraz biografii jej matki. Co prawda, dzieki celowej zmianie

25 Szerzejzob. M. Lachowski Granice obrazu Marii Anto, w: Maria Anto. Malarka, s. 59-73.

26 Krzyk.Zuzanna Janin o Marii Anto, s. 229.
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nazwiska oraz przez zupelnie rozne poetyki tworczo$¢ Janin nie byta/nie jest
bezposrednio kojarzona z pracami Anto, lecz artystka przez lata zmagala sie
z poczuciem odgrywania drugoplanowej roli wzgledem matki-artystki, pro-
bowala zdoby¢ przestrzen wolnosci dla twdrczych realizacji oraz negocjowala
miejsce dla swej sztuki zaréwno w artystycznym srodowisku, jak i w relacji
z krytyczng wobec jej wyboréw rodzicielks. Proces ten utrudnial nie tylko
»mroczny, gwaltowny i sklebiony””, a nawet despotyczny temperament Anto,
ale to, ze — jak wyjasnia Janin:

Mama wszedzie, gdzie sie pojawiala, skupiala uwage. To sie zdarza ar-
tystom. Niektdrzy muszg by¢ w centrum, méwié wylgcznie o sobie, za-
wlaszczad przestrzen i uwage, nie widzac, ze to czasem staje sie zauwa-
zalnie krepujace dla wszystkich dookota. Cos miedzy zawlaszczaniem
a rywalizacja. Trudno by¢ moze to zrozumie¢ ludziom spoza sztuki, ale
obszar wlasny wystawy jest bardzo delikatna przestrzenia i fatwo kogos
zrani¢. Zreszta w obie strony. Czasem przychodzgc, a czasem lekcewazgc
inie przychodzac. Ja tez nie potrafitam sie lepiej zachowac i machnaé na
to reka?.

Wydaje sie zatem, ze komplikacje i konflikty w tym zwigzku polegaly
przede wszystkim na projektowaniu przez matke losu corki, ktéry ta sta-
nowczo odrzucala na rzecz niezaleznosci i wyzwolenia. Nawet jesli Anto
przekonana o artystycznych zdolnosciach Janin — w mlodosci uczeszczajg-
cej do szkoly baletowej czy grajacej w popularnym serialu Szaleristwo Majki
Skowron® — prébowata dostrzec w cérce potencjal w kontynuacji jej pasji do
sztuki, to funkcjonowanie dwdch tak silnych twérczych osobowosci w klinczu
wzajemnych wymagan, niezrozumienia, zaborczosci nie moglo przeksztat-
ci¢ sie w artystyczng matczyno-cdrczyng wspolnote opartg na solidarnosci
i sojuszu.

Rok przed $miercig [matka] powiedziata do mnie: ,Zawsze wierzytam,
Zuzanna, ze bedziesz moja bratnia dusza. A kiedy poszlas na Akademie,
ze staniesz sie mojg przyjacioltka w sztuce”. Tak nie byto, bo mysmy sie nie

27 ZMarig Anto rozmawia Matgorzata Bocheriska, w: Maria Anto, s. 54.
28 Krzyk.Zuzanna Janin o Marii Anto, s. 229.

29 Szalerstwo Majki Skowron, rez. S. Jedryka, scen. A. Minkowski, serial dziewigcioodcinkowy,
1976.
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rozumialy. Onaija to dwa catkowicie inne $wiaty. Inne epoki. Skupitam
sie na tworzeniu siebie, musialam sie wyemancypowa¢ od matki, co
bylo bardzo trudne. A kiedy juz sie wyemancypowalam, zaczely narastaé
konflikty. Bylyémy mocnymi kobietami i kazda miala swoje racje®.

W tym przypadku pokrewienstwo okazalo sie znaczgcym ciezarem, postaé
matki rzucala intensywny cien, zza ktérego cérce trudno bylo sie wydostad,
by nawigzaé komunikacje — jesli nie bezposrednio, to przynajmniej na pozio-
mie sztuki. Nie wydaje sie, by Janin postrzegala swojg tworczos¢ w katego-
riach kontynuacji dokonan matki, a po jej Smierci w kategoriach obowiazku
przywracania jej wspolczesnemu odbiorcy. We wlasnych dzielach, opartych
przede wszystkim na relacji miedzy pamiecia prywatna i wspdlna, artystka
probuje raczej da¢ wyraz tej trudnej milosci dzieki temu, ze matka staje sie
istotng i integralng czescig artystycznych projektéw [miedzy innymi Dziew-
czynki z cebulg (Portret Matki) méwigcego o traumatycznych wydarzeniach
z dziecinstwa matki w czasie wojny oraz Lost Butterfly o zaginionym obrazie
przedstawiajgcym malg Zuzanne], jest elementem rzezby, filmu, instalacji.
Dopiero w ten sposdb — przez medium sztuki — artystce-cérce udaje sie po
partnersku zblizy¢ do matki.

Zardéwno Kuryluk, jak i Janin, postugujac sie metaforag w préobach repre-
zentacji doswiadczen, redefiniujg strukture relacji matka corka oraz ukazuja
rewers postrzegania jej w kategoriach integralnosci czy spdjnosci, co wpisuje
sie w charakter zdefiniowanego przeze mnie powyzej pola autobiograficzne-
go. Klada nacisk na dostrzezenie w tym wyjatkowo skomplikowanym ukla-
dzie aspektéw negocjowania wlasnej pozycji, poczucia i wyznaczania granic,
warunkéw okazywania lub thumienia uczué. Rys autobiograficzny tej twor-
czo$ci sktania do przemyslenia rdwniez kwestii ,performatywnego interfej-
su", czyli procesdw identyfikacyjnych opartych na strukturach wspétodczu-
wania, ktére w roznych konstelacjach rodzinnych moga przebiega¢ zupelnie
inaczej i wywolywa¢ odmienne reakcje. Uznajac, ze podstawg komunikacji
i identyfikacji miedzy matka a dzieckiem jest wizerunek, spotkanie twarza
w twarz, ktore uruchamia procesy ekspresji, nalezy pamietac takze o tym,
ze owa ekspresja podlega rytualizacji i modelowaniu podlug utrwalonych
mechanizméw. ,Chwile performatywnego interfejsu” wydarzaja sie wiec

30 Krzyk.Zuzanna Janin o Marii Anto, s. 216.

31 Pojecie wprowadzone przez Mieke Bal Zagubienie: ,gruntowna przemiana kwestii naszego «my»”,
przet. T. Bilczewski, A. Kowalcze-Pawlik, w: Historie afektywne i polityki pamieci, s. 542-543.
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wtedy, gdy przez powierzchnie skonwencjonalizowanej ekspresji przebija au-
toprezentacja zawierajgca w sobie takze sSwiadomo$¢ podmiotu odniesienia.
Wzajemne przegladanie sie w sobie — matki w cérce i corki w matce — moze
by¢ prébg przelamania standardowych struktur relacji. ,Zamiast «istnie¢
to znaczy by¢ postrzeganym» lub «mysle, wiec jestem», stawanie twarza
w twarz proponuje: «staje (wobec ciebie) twarzg w twarz, wiec jestesmy»"%,
Taki uklad wspol-zaleznosci pozwala na interakeje, a nie zawlaszczenie in-
dywidualnych historii, oraz tworzenie opowiesci o wzajemnych relacjach na
zasadach dialogu, poza przymusem tkwienia w hermetycznym, narcystycz-
nym klinczu. W odniesieniu do struktury pola autobiograficznego swiadczy
to rowniez o tym, ze system dyspozycji w rodzinie, zwlaszcza w relacji matka
-corka, nie poddaje sie jedynie strukturom hierarchicznym, lecz uktada sie
wertykalnie, a nawet palimpsestowo, budujgc zagmatwang sie¢ genealo-
gicznych powiazan.

Nie mozna poming¢ réwniez tego, ze i Kuryluk, i Janin ukazujg w swej sztu-
ce problem przypominania wydarzen, ktore tak naprawde nigdy nie zostaly
przez nie zapomniane, odnajdywania $ladéw nigdy nieutraconej pamieci,
reprezentacji doswiadczen, ktore nigdy nie byly ich wlasnymi bezposrednimi
doswiadczeniami®. Praca artystek, podejmujacych kwestie transgresyjnej
transmisji traum matek oraz ich nieznanych mlodzienczych loséw, opiera sie
zatem na projekeji wspomnien: na podstawie zebranych i scalonych rozpro-
szonych fragment6w ich historii albo za pomoca (re)konstrukeji opowiesci
zastyszanych, domystéw, wyobrazni artystki-corki probuja odkry¢, ujawnié,
przekazac dalej tajemnice matek i nadac ich losom artystyczna forme. Dzieki
temu mozliwy staje sie proces transmitowania pamieci zakorzenionej we
wlasnej nie-pamieci, by mdc przerzuci¢ most miedzy podmiotami matczyno-
-corezynej relacji, a przez rdznicowanie biografii dojs$¢ do ukazania wspdlnoty
doswiadczen. Fantazmatyczno$¢ oraz niemozliwo$¢ dotarcia do prawdziwej
historii matek wkodowanej w pamiec i biografie corek, miedzypodmiotowe/
miedzypokoleniowe konfrontacje i sojusze oraz afektywne reakcje na slady
nieznanej przeszlosci zasilajg sztuke iliterature, jednoczesnie uruchamiajac
mechanizmy ,stawania sie”, konstytuowania podmiotowosci.

32 Tamze,s.51.

33 Koncepcje te rozwija w bardzo interesujacy sposob B.L. Ettinger Transkryptum: tropienie sladéw
pamieciz/w/zmyslg o Innym, przet. A. Chromik, A. Kisiel, ,Narracje o Zagtadzie” 2016 nr 2, s. 103-
-112. Szerzej interpretuje twdrczos$¢ Kuryluk i Janin w kontekscie teorii Ettinger w rozprawie
doktorskiej Matki i corki. Zwigzki rodzinne i artystyczne w autobiografiach kobiet po 1989 roku.
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Abstract

Aleksandra Grzemska
INDEPENDENT SCHOLAR
Mothers and Daughters in the Autobiographical Field

How do mother-daughter relationships and artistic practices find their place in the
autobiographical field, and in what ways are they contingent on the mechanisms in
this field? Grzemska proposes the concept of the autobiographical field to highlight the
"structure of relations” between people, practices and objects, corresponding to specific
areas of activity — not only social or political activity, but also literary and artistic activity.
She draws on studies on the aesthetics and performativity of autobiographical writing
as well as the work of Pierre Bourdieu. Exploring artistic practices in the autobiographical
field, she presents case studies of selected works by visual artists Ewa Kuryluk and
Zuzanna Janin, presented in the context of the artistic achievements of their mothers,
Maria Kuryluk (Miriam Kohany) and Maria Anto (Antoszkiewicz).
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