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Badania nad recepcja dzieta Petrarki w poezji europejskiej — w tym rowniez
polskiej — skupiaja sig przede wszystkim na opisie roli wloskiego poety w ksztal-
towaniu wzorca liryki mitosnej. Petrarkizm jako sposob poetyckiego méwienia
o mitosci, jako jeden z mitéw fundujacych lirykg zachodnioeuropejska podniesio-
ny zostat — w pelni zasadnie — do rangi gtdéwnego zjawiska okres$lajacego kierunki
rozwojowe poezji. Rowniez wptyw Petrarki na poezjg polska rozpatrywany jest
niemal wylacznie w perspektywie ksztattowania topiki i frazeologii lirycznej, a tak-
ze upowszechniania wloskich form wersyfikacyjnych, przede wszystkim sonetu'.

Petrarka oddziatal jednak na kulturg europejska nie tylko jako autor // Canzo-
niere; znajomo$¢ jego dziet tacinskich i wioskich byla szersza, obejmowata row-
niez utwory proza oraz obszerne poematy. Wazne miejsce zajmowat wsrdd nich
cykl poetycki Triumfy (1365-1374), ztozony z szeSciu czesci (Triumf Mitosci, Triumf
Czystosci, Triumf Smierci, Triumf Stawy, Triumf Czasu, Triumf Wiecznosci), trak-
towany przez badaczy jako drugi wobec Il Canzoniere biegun jego poetyckiego
doswiadczenia: od opiewania wielbionej kobiety w jej idealizowanym wizerunku
psychicznym i fizycznym oraz analizy ré6znorodnych stanow wewnetrznych i do-
znan zakochanego — do eschatologicznej perspektywy mitosci ku Bogu. Pomyst
kompozycji utworu nawiazywat do dalekiego od poetyckosci (ale znanego m.in.
z opisOw historiografii antycznej) obyczaju triumfalnych wjazdow zwycigskich
wodzow i panujacych, otoczonych tltumem jencéw oraz poddanymi sktadajacymi
hotdy wladcom. W poemacie Petrarki w roli takiego wiadcy wiodacego za swym
wozem rzesze mniej lub bardziej wyrazistych postaci wystapity abstrakcyjne po-
jecia—idee, upersonifikowane i skonkretyzowane w plastycznych obrazach. W sto-
sunku do I/ Canzoniere dokonatlo si¢ niejako odwrécenie uktadu rol wpisanych
w ten cykl. Konkretna posta¢ ubodstwianej kobiety w sonetach byla usytuowana
w nieosiagalnej sferze bytow idealnych i przemieniona niemal w zdematerializo-

! Z tego punktu widzenia przedstawia rolg Petrarki w poezji polskiej M. Brahmer w ksiazce
Petrarkizm w poezji polskiej XVI wieku (Krakow 1927). W tym samym kierunku ida nowsze prace
J. Kotarskiej: Petrarkizm w poezji polskiego renesansu i baroku (w zb.: Studia poréwnawcze
o literaturze staropolskiej. Red. T. Michatowska, J. Slaski. Wroctaw 1980) oraz Antypetrarkizm
w literaturze staropolskiej (w zb.: Literatura staropolska i jej zwiqzki europejskie. Red. J. Pelc.
Wroctaw 1973). Zob. tez G. Maver, La fortuna del Petrarca in Polonia. Arezzo 1931.
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wany symbol mitosci. W Triumfach — przeciwnie — pojeciowa abstrakcja (Mifos¢,
Czystosc) ukazywana jest niejako poprzez dyskurs narracyjny, podlega obrazowej
konkretyzacji i w takim ksztalcie staje sie sita rzadzaca §wiatem ludzkim, staje si¢
motorem dziatan i zachowan. Jesli w sonetach do Laury dokonywato sig ewoko-
wanie rzeczywistosci symbolicznej, kreowanie mitu kobiety idealnej?, to w Trium-
Sfach nastapilo przyporzadkowanie $wiata przedstawionego zasadzie alegorii. Mozna
sadzié, ze za sprawa tego cyklu stanowiaca wiasciwie istote sredniowiecznego
rozumienia $wiata alegoria utwierdzila sig w sztuce europejskiej jako ciagle atrak-
cyjny $rodek znaczeniotworczy. Triumfy staly si¢ wzorem dla pisarzy europe;j-
skich, np. dla populamego na Zachodzie poety francuskiego Guillaume’a de Sallu-
ste Du Bartasa, autora Triumfu Wiary. Byly tez inspiracja przedstawien ikonogra-
ficznych, ukazujacych roézne triumfalne wjazdy wodzéw (wielokrotnie opracowy-
wano temat triumfu Scypiona Afrykanskiego Starszego?®). Jednym z przejawow
popularno$ci Triumfow byt cykl miedziorytow — rytowanych przez Corneliusa Corta
na podstawie projektu wybitnego grafika niderlandzkiego Martena van Heemsker-
cka i opublikowanych przez Hieronima Cocka pt. Circulus vicissitudinis rerum
humanarum.

Triumfy byly znane rowniez w Polsce, a $lady ich oddziatlywania dostrzec moz-
na w utworach kilku poetéw epok dawnych. W drugim wydaniu (1574) poczytnego
zbioru epigramatow Mikotaja Reja Zwierzyniec (powst. ok. 1541-1562) autor wzbo-
gacit rozdzial czwarty dziela sze$cioma 8-wierszami o tytutach: Bdstwo jedyne, Za-
cnosc czystosci, Mitos¢ nieprzystojna, Stawa dobra dlugo trwa, Czas predko biezy,
Zaden stan $mierci sie nie umknie*. W pierwszym z nich méwi si¢ o Bogu, ktéry
~Swiat przyjdzie sadzi¢ w Boskim majestacie”. Kolejne epigramaty przedstawiaja
wymienione w tytutach personifikowane pojgcia, ktore niejako uczestniczg w hot-
downiczym pochodzie ,,przed Bogiem” — Panem i S¢dzia®. Tworza one swoisty maty
cykl, realizujacy zasad¢ kompozycyjna bliska budowie Triumfow. Jesli przyjac
taki sposob czytania tego fragmentu Zwierzynca, to wéréd utworéw stanowiacych
pole jego odniesien — obok zrodet antycznych, Alciatiego, Baptysty Fulgosy i Era-
zma z Rotterdamu nalezaloby wymienié rowniez Petrarke®.

Szczegolnie czegste nawigzania do cyklu Petrarki pojawiaja sie na przelomie
XVI i XVII wieku. W roku 1606 ukazala sie Swiatowa Rozkosz z ochmistrzem
swoim i ze dwunastq swych stuzebnych panien Hieronima Morsztyna’. Utwor ten
zbudowany jest wedlug charakterystycznej dla cyklu Petrarki zasady triumfalnego
pochodu postaci oddajacych hotd Rozkoszy, ktora jak ,,wesota pani w ztotorytej
szacie / idzie jako paw strojna”, ktora ,,Przybrata si¢ w korone, czujac si¢ krolowa
/ by¢ panstwa Swiata tego”. Fraucymer tak dostojnej krolowej jest bardzo liczny.

2 Zob. E. Duperray, L'Or des mots. Une lecture de Pétrarque et du mythe littéraire de
Vaucluse des origines al’orée du XXe siécle. Histoire du pétrarquisme en France. Paris 1997.

3 Zob. J. Miziotek, Mity — legendy — egzempla. Wloskie malarstwo swieckie epoki rene-
sansu ze zbiorow Karola Lanckoronskiego. Warszawa 2003, s. 238-243.

¢ Dzigkujg prof. Andrzejowi Litworni za zwrécenie mojej uwagi na to zjawisko.

> M. Rej, Zwierzyniec. Wyd. W. Bruchnalski. Krakéw 1895, s. 292-294. BPP 30. Z tej
edycji dalsze cytaty.

¢ Zob. W. Bruchnalski, wstgpw: Rej, op. cit.., s. VI-XIL

7 H. Morsztyn, Swiatowa Rozkosz z ochmistrzem swoim i ze dwunastq swych sluzebnych
panien. Wyd. A. Karpinski. Warszawa 1995. Z tej edycji dalsze cytaty.
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Naleza do niego: Rozpusta, Wenus, Kupido oraz ,,pi¢¢ panien” reprezentujacych
,»piaci zmystow uciechy”.

W diuga by szlo, bym wszytek jej miat opisowac

dwor i orszak czeladzi; do$¢ to tak mianowac,

Ze jej, co zywo, stuzy i nie masz zadnego,

ktory by sig nie garnat do szczeécia takiego

— oznajmia poeta i w dalszych czg$ciach utworu przedstawia tylko najwazniejsze
postacie tego orszaku. Sa to Ochmistrz Dostatek oraz owych dwanascie panien
z fraucymeru: Pompa, ktora ,,w karocy sobie jedzie”, Asystencja —,,wielki orszak
wiedzie”, Kompanija — ,,z szlachetna druzyna zabawia si¢”, a dalej Dyjeta, Pijaty-
ka, Podwika, Muzyka — ,,panienka wesota. Amfijon z Orfeuszem [...] / prowadza
ja pod rgkg”, Saltarella — co do tafca ,,wysoko letnik podkasata”, Krotochwila
z rodzonym bratem Zartem, nastepnie Gra, Przejazdka ubrana ,w podrozny
plaszcz”, wreszcie Uciecha. Wszakze — tak jak i w innych poetyckich triumfach —
ostatecznym zwycigzca okazuje si¢ $mier¢ i zwigzane z nia poczucie marnosci
$wiatowych rozkoszy:

Miasto stug, ktorych wielkie stawaty gromady,
bedzie orszak z rozlicznej gadziny, szkarady.
Robak, waz i jaszczurka pastwia sig z zgnitego
czlonka ciala, niestetyz, na cze$¢ $wiata tego.

Poemat Hieronima Morsztyna uzna¢ mozna za oryginalng i ciekawie pomy-
$lana realizacje konwencji triumfalnego pochodu jako sposobu budowania wypo-
wiedzi.

Z tego samego czasu pochodzi utwor, w ktorym nawiazanie do Petrarki doko-
nuje si¢ za posrednictwem wymienionych rycin Heemskercka. W zbiorze poetyc-
kim Mikotaja Kochanowskiego Rotuly do synow swych badacze rozpoznali cykl
epigramatow bedacych przedstawieniem tre$ci tych miedziorytow?. Rotuly powstaty
prawdopodobnie okoto r. 1580, a zostaly opublikowane w 1617 jako dodatek do
zbioru Jan Kochanowski. Dziewig¢ epigramatow Na drugie obrazy, pomy$lanych
jako ideowy i kompozycyjny skladnik Rotuf, to cykl o zmienionej nieco wobec
pierwowzoru kolejrioéci, otwarty opisem triumfu Swiata, a dalej — Pokoju, Bogac-
twa, Pychy, Zazdrosci, Wojny, Ubostwa, Pokory i Sadu. W tak pomyslana cato$¢
zostala wpisana koncepcja §wiata, wedtug ktorej dominujaca (triumfujaca) posta-
wa (wlasciwos¢, cecha) wylania z siebie jaka$ inng i pociaga za soba jej wzrost,
a przemiany te przebiegaja w kolistym obrocie, prowadzacym nieuchronnie do
triumfu Bozego, do sprawiedliwego osadu dobrych i ztych czynow. Istotnymi wia-
sciwosciami imitowanych miedziorytow, przejawiajacymi sig¢ roOwniez w epigra-
matach Mikotaja Kochanowskiego, byly: dobitna alegoryczno$¢ jako metoda bu-
dowania obrazu $wiata i cztowieka oraz intencja moralistyczna, jednoznacznie
wskazujaca ostateczny wymiar i sens ludzkich poczynan. Wiasciwosci te §wiad-
cza o wpisanej w cykl Mikotaja koncepcji poezji odwolujacej sig do wzorca Trium-
fow Petrarki, a zarazem odmiennej od tej, jaka realizowat na gruncie polskim Jan
Kochanowski.

8 Ostatnio sprawg tg zreferowal A. Karpinski (Wprowadzenie do lektury w: M. Ko-

chanowski, Rotuly do synow swych. Wydat ... Warszawa 1997, s. 10-11).
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Moralistyczny poemat przedstawiajacy dziatania upostaciowanych pojeé abs-
trakcyjnych ugruntowat w literaturze europejskiej charakterystyczna dla redniowie-
cza konwencj¢ mowy alegorycznej®, utwierdzonej autorytetem nie tylko Dantego,
ale rowniez stynnego w calej Europie poetae laureati i znawcy pismiennictwa an-
tycznego. Konwencja ta mogta okazac sig szczegoélnie przydatna w podejmowanej
w czasach baroku refleksji na temat przemijalnosci i marnosci rzeczy ziemskich, na
temat czasu, $mierci i wieczno$ci. Tym — by¢ moze — thumaczy¢ nalezy zaintereso-
wanie Triumfami juz w poczatkowej fazie rozwoju tego nurtu w Polsce, kiedy po-
szukiwano nowych, zréznicowanych §rodkow poetyckiego wyrazu.

W tym momencie natrafiamy na kolejny przejaw kontaktu literatury polskiej
z alegorycznym poematem Petrarki. W latach 18661868 badacze odnalezli w za-
sobach archiwalnych polskich bibliotek odpisy wiernych, a zarazem ciekawych
artystycznie przektadow sonetow 8385 autora I/ Canzoniere, jego Triumfu Mito-
Sci, a takze Triumfu Wiary francuskiego nasladowcy Petrarki — Du Bartasa. Ttu-
maczenia te zostaly poprzedzone sonetem dedykacyjnym ich autora, noszacym
tytut Do Wiladystawa Zygmunta krolewicza, co pozwolito datowaé przekiady na
lata 1619-1633. Sonet dedykacyjny zawieral rowniez istotna informacje, Zze to
sam jego krolewski adresat ,,ducha dodawal” ttumaczowi i rozkazat przedstawié
sobie rezultaty pracy nad przebraniem utwordw z ,toskanskiej $licznej palandra-
my” w ,,polski kopieniak” — jak pisze poeta, ze skromno$cia zastrzegajacy sig, ze
»hiezrownany Apollo Parnasu wloskiego™ zostat przetozony ,,prostym pidrem”.
Autorstwo tych thumaczen przez dlugi czas pozostawalo zagadkowe!?. Najlepie;j
udokumentowana hipoteze o dokonaniu translacji z obu tworcow — Petrarki i Du
Bartasa — przez Daniela Naborowskiego przedstawit Wiktor Weintraub i odtad przy-
pisuje si¢ je temu wlasnie poecie''.

Nasuwa sig pytanie, co sklonito doskonatego thumacza sonetéw Petrarki do za-
interesowania si¢ rowniez drugim typem jego poetyckich dokonan — do przetozenia
Triumfu Mitosci. Nie wiemy, czy przedsigwzigcie to mialo na celu przyswojenie
polszczyznie calego poematu alegoryczno-moralistycznego i nie zostalo z jakiego$
powodu zrealizowane, czy tez zamiarem tlumacza bylo spolszczenie tylko pierw-
szej cze$ci utworu, ktora najblizej korespondowata z tematyka sonetéw do Laury.

Doswiadczenie indywidualne, poddane wielostronnej analizie w I/ Canzonie-
re, urasta w Triumfie Mifosci do rangi zjawiska uniwersalnego, ponadczasowego,
dotyka wszystkich stanéw, nie oszczgdza rowniez poetow — triumf Kupidyna nad
ludzmi ,,imienia sfawnego lub starymi, lubo tez nowymi rymami” ukazuje czwarta
czgs¢ utworu. Przed ,,srogim prawem mitosci”, ktéremu nie mozna nie ulec mimo
cierpien i fez, ustepuje takze rozum, albowiem prawo to ,,niebem z ziemia wlada, /
Nieuchronna, niezbyta i wieczna potrzeba”. Uogélniajace przestanie utworu wpisa-

® Zob. R. Tuve, Allegorical Imagery. Some Mediaeval Books and Their Posterity. Princeton
1966.

1® Pisal na ten temat L. Nabielak:J Grotkowskiego przeklady obcych poetow. ,Biblioteka
Ossolinskich” t. 8 (1866); Jan Grotkowski, nieznany poeta poliski z XVII wieku. ,,Tygodnik Ilustro-
wany” nr 385 (1867). Zob. tez K. Jarecki, Kto jest autorem tlumaczen z Petrarki i Bartasa przy-
pisywanych Grotkowskiemu. ,,Pamietnik Literacki” 1904,

' W. Weintraub, Naborowskiego przeklady z Petrarki i Du Bartasa. ,,Sprawozdania z Czyn-
nosci i Posiedzen PAU” t. 38 (1933), nr 5. Jako teksty tego autora zostaly opublikowane w:
D. Naborowski, Poezje. Oprac. J. Diirr-Durski. Warszawa 1961. Z tej edycji dalsze cytaty.
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ne w wizyjny obraz zwycigstwa upersonifikowanej mitosci nad thumem znanych
i wybitnych postaci z roznych epok odznaczato sig jeszcze jedna cecha, ktéra mogta
wyda¢ si¢ atrakcyjna polskiemu poecie. Triumfy sa rowniez dokumentem rozlegtej
wiedzy mitologicznej, historycznej, biograficznej, sa popisem imponujacej erudy-
cji, ktora objawia si¢ czytelnikowi w gigantycznej figurze wyliczenia i nagroma-
dzenia. Osiaga ona efekt przyttoczenia i zawladnigcia wyobraznig odbiorcy, przed
ktdrego oczyma zostaje roztoczony panoramiczny obraz peten mnostwa szczego-
téw, wymagajacych rozwazenia i zastanowienia. W plaszczyznie tresci — niesie
ogromny zasob informacji, barwnych i réznorodnych, a zarazem w pewnym stop-
niu paralelnych i powtarzalnych, ktore ostatecznie $wiadcza o tym samym —o »Cia-
snej i ciemnej niewoli” kochajacych. Jest rowniez opowiescig o ludzkich losach,
zaspokajajacg ciekawos¢ odbiorcy i naturalna potrzebg stuchania o tym, co przy-
darzylo sie innym ludziom. Nie rozwijajac tej obserwacji szerzej, trzeba zauwa-
zy¢, ze podobne metody budowania wypowiedzi poetyckiej byty bliskie tworcom
polskiego baroku.

Zywy ciagle w literaturze polskleJ posrednio, poprzez elementy barokowych
konwencji stylistycznych, Petrarka nie byl czgsto przywotywany przez pisarzy
tego okresu. Sladem ciaglego trwania jego dzieta w kulturowej pamieci autoréw
polskich byt dokonany w 1751 r. przez Jozefa Epifaniego Minasowicza przektad
jego lacinskiego utworu Wizerunek wiary, postuszenstwa i mifosci matzenskiej.
Jednakze juz w drugiej potowie XVIII w. spotykamy kolejny §lad nawiazania do
Triumfow, i to w sposob — jak mozna sadzi¢ — zdystansowany i polemiczny. W ro-
ku 1779 Franciszek Dionizy Kniaznin opublikowat 2-tomowy, podzielony na dzie-
sig¢ ksiag zbidr wierszy lirycznych pt. Erotyki. W ksigdze széstej zostal umiesz-
czony utwor Triumf Milosci, dokfadnie powtarzajqcy tytul pierwszego Triumfu
Petrarki. Swiadczy on o tym, ze poeta musiat znaé dziela autora Il Canzoniere,
ktorego oddziatywanie na poetykg Erotykow widoczne jest gotym okiem, cho¢ nie
bylo dotad poddane dokfadniejszemu opisowi. Co wigcej, zastanawia podobien-
stwo oceny wilasnych lirykow milosnych u Petrarki i Kniaznina. Jak wiadomo,
w niespetna 10 lat po opublikowaniu Erotykow ich autor potgpil swoj pierwszy
zbidr polskich utwordw lirycznych, nazwat je ,,pustym dzwigkiem” i niszczyt eg-
zemplarze edycji. Rowniez Petrarka po rozpoczgciu pracy nad poematem epic-
kim Africa zademonstrowat krytyczny stosunek do swej tworczosci lirycznej. W Fa-
miliares pisat:

Tak powstaty owe poezje w jezyku wloskim o moich mliodzieficzych cierpieniach, kté-

rych dzi$ wstydze sig i zalujg, ktore s natomiast bardzo mite, jak mozemy zobaczy¢, tym,
ktorzy sa dotknieci ta sama choroba'?.

Czyzby krytyczny odruch Kniaznina byt inspirowany zachowaniem Petrarki?
Tak czy inaczej, 13-zwrotkowy, pisany strofa safickg wiersz Kniaznina Triumf
Milosci jest zbudowany wedhug podobnych zasad co pierwsza cz¢s¢ poematu Pe-
trarki'’. Ten zminiaturyzowany opis dominacji w §wiecie Mitosci upersonifiko-

12 Familiarum rerum libri XXIV (XVII, 3). Cyt z: F. Petrarca, Wybor pism. Przet. F. F a-
leaski [iin.]. Wybor, wstgp i komentarze K. Morawski. Wroctaw 1983, s. X. BN II 206.

13 Utwor Kniaznina w innej perspektywie interpretacyjnej jest oméwiony w szkicu: T. Kost-
kiewiczowa, Franciszek Dionizy Kniaznin, ,, Triumf Milosci”. W zb.: Liryka polska. Interpreta-
¢je. Red. J. Prokop, J. Stawinski. Krakow 1966.
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wanej w postaci Kupidyna nacechowany jest w pierwszej czesci (strofy 1-6) daz-
noscig do uogoélnienia i hiperbolizacji. Stowa ,,wszgdy”, ,,wszystko”, ,,wszyscy”
wskazuja na nieograniczona potege upostaciowanego uczucia. Natomiast dwa sze-
regi stow o przeciwstawnym nacechowaniu: z pola semantycznego zwigzanego
z ogniem i jego skutkami (topnienie, migkkos$¢, omdlenie) i z kregu wojennego
(jency, peta, razy) wspottworza sensy wskazujace na zatrate i unicestwienie czto-
wieka przez ,,mitosny ogien”. Druga czg$¢ utworu ma inny charakter. Oto przed
oczyma czytelnika odbywa si¢ swoiste widowisko: przechodzi przed nim orszak
»powiazanych wigznidow” skladajacych hotd Wenerze't. Wéréd uczestnikoéw do-
strzegamy wszakze pograzone w przezywaniu mitosci pary nazywane popularny-
mi imionami w formach zdrobniatych: Kazus, Ada$, Helenka, Stasiek, Zosia, Ewka,
Marynia, Tadulek, Agatka, ktore stanowia kontrast wobec podniostej, mitologicz-
nej konwencji pierwszej czgéci utworu. O zachowaniach tych osob poeta mowi
jezykiem niemal potocznym, ogdlne obnizenie tonu wypowiedzi laczy sie wrecz
z zartobliwo$cia, a nawet z komicznym nacechowaniem obrazu. W sposéb bliski
parodii potraktowano tez figury paralelizmu i nagromadzenia. Wariantowe okre-
slenia tych samych uczu¢ i zachowan jencow Kupidyna daja efekt monotonii i znu-
zenia, przetamywanego jedynie czynnikami intonacyjnymi i wersyfikacyjnymi.
Tak ukazany przeglad zakochanych bez pamigci par jest skomentowany w sposob
ironiczny w ostatniej strofie wiersza. Poeta posrednio odnosi si¢ krytycznie za-
rowno do bezmyS$lnego oczarowania mitosnego uczestnikow pochodu, jak i do
pozornej tylko ,,stodyczy” tego stanu, ktory w istocie jest stanem zaleznosci i cier-
pienia, a takze — do sposobow literackiego przedstawiania wszechwiadzy mitosci.

W wierszu KniaZnina wszystkie niemal elementy poematu Petrarki zostaty pod-
dane parodystycznemu przeksztatceniu. Alegoria mitosci jest sprowadzona do bana-
hu konwencjonalnej mitologii, wizyjno$¢ zastapiona swoista marionetkowa teatrali-
zacja pochodu. W miejsce utrwalonych w zbiorowej pamieci wybitnych postaci po-
Jjawiaja sig¢ swojskie pary pospolitych ludzi, jakby nie§wiadomych istoty spektaklu,
w ktorym uczestnicza. Atmosfera refleksji moralistycznej ustapita miejsca pozo-
rom naiwnej sielankowosci, powaga rozpoznania jednego z waznych aspektow
egzystencji ludzkiej zmienila si¢ w przewrotnie zabawny obraz — pochodu zako-
chanych, ocierajacego sig o atmosferg karnawatowego ,.$wigta ghupcow™'s.

Podjecie przez Kniaznina tego Petrarkowskiego motywu triumfu mitosci jest
przejawem nieustannego trwania rcfleksji na temat ludzkiej podlegtosci wiadzy
uczu¢, a zarazem — gorzkim i nacechowanym bezradnoscia glosem w sprawie li-
terackich sposobow mowienia o tym powtarzalnym, nieuniknionym do$wiadcze-
niu ludzkim. Jest charakterystyczne, ze to wiasnie Petrarkowski Triumf Mitosci
z calg sfera dramatycznych problemow egzystencjalnych w nim utajonych odbit
si¢ tak doniostym echem w dawnej poezji polskie;.

' Na temat widowiskowosci wiersza Kniaznina pisat W. Borowy (O poezji polskiej w wie-
ku XVIII. Krakow 1948, s. 251).
15 Zob. J. Heers, Fétes des fous et Carnavals. Paris 1983.
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