i]
Pamietnik Literacki 2004, 3, s. 191-216 IBL

Motywy kulinarne w “Pinocchiu” 1 w jego
polskich wersjach

Justyna Lukaszewicz




Pamigtnik Literacki XCV, 2004, z. 3
PL ISSN 0031-0514

JUSTYNA LUKASZEWICZ

MOTYWY KULINARNE W ,PINOCCHIU”
I W JEGO POLSKICH WERSJACH

Wprowadzenie

Motywy kulinarne to obszerna i wazna, takze na gruncie literackim, dziedzina
komunikacji kulturowej, stawiajaca liczne problemy translatorskie. Inspiracje do
zbadania pod tym katem polskich przektadow Pinocchia przyniost artykut Le Goiit
et le parfum du conte Marii Luisy Valentini Ronco zaczynajacej swoje refleksje na
temat motywu jedzenia w bajkach i legendach od krotkiej analizy utworu Collo-
diego'. O tym, jak wazny jest tam 6w motyw, $wiadczy fakt, ze na 36 rozdzialow
tylko w dwoch (15, 25) nie ma zwiazanego z nim pola leksykalno-semantyczne-
go, w wielu natomiast odgrywa ono istotna, czasem pierwszoplanowa role. Bajka
majaca ewidentna funkcj¢ dydaktyczna?, pelna fantastycznych przygod, w kto-
rych uczestnicza zwierzgta obdarzone ludzkim glosem i ludzkimi cechami cha-
rakteru, okazuje si¢ w znacznym stopniu tekstem o glodzie i probach jego za-
spokojenia. Dluga seria przektadowa, jaka tworza polskie wersje powiesci Collo-
diego, stanowi doskonalg okazjg do refleksji nad problemami przektadowymi uwi-
daczniajacymi si¢ w rozmaito$ci rozwiazan, ktore z kolei pozwalaja lepiej poznaé
sensy oryginatu,

W niniejszych rozwazaniach zajmiemy si¢ zatem motywem jedzenia w Pi-
nocchiu na tle specyfiki kulturowej tego tekstu. Analizowane beda sposoby odda-
nia w polskich przektadach nazw realiow, odsylajacych przede wszystkim do pro-
duktow, potraw i positkow, nie tylko w warstwie §ci$le fabularnej, ale takze styli-
stycznej. Wobec elementéw specyficznych dla kultury oryginalu ttumacz moze
zajaé jedna z dwoch postaw: adaptacjg (w ktorej wyniku jednostka przektadu jest
pozbawiona sygnaléw obcosci) lub egzotyzacjg, przez Romana Lewickiego na-
zwang ,,procedura nakierowana na strategiczne wprowadzanie obcosci’?. Czy mimo
nieuniknionych strat w procesie ttumaczenia polskie teksty daja swoim czytelni-
kom szansg odczucia aury juz nawet nie kultury regionalnej (toskanskiej), z ktérej

' M.L. Valentini Ronco,Smakizapach bajki. Przet. K. Rudnicka.,Guliwer” 1995,
nr 2.

2 Zob. m.in. E. Karpinska, La Fonction pédagogique du héros dans ,, Les aventures de
Pinocchio” de Collodi. ,Romanica Wratislaviensia” 14 (1979).

3 R. Lewicki, Obcosé w odbiorze przekladu. Lublin 2000, s. 144—145.
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wyrost oryginat, ale przynajmniej wloskiej albo nawet jeszcze szerzej — $rodziem-
nomorskiej?

Od oryginalu do polskich przekladéw

La storia di un burattino i jej dalszy ciag, Le avventure di Pinocchio, zanim
w formie ksigzkowej ukazaty si¢ w r. 1883 we Florencji, byly w latach 18811883
publikowane w odcinkach przez tygodniowy dodatek ,,Giornale per i bambini” do
rzymskiego dziennika ,,Il Fanfulla”. T¢ najstynniejsza wloska bajkg pseudonimem
Collodi — od nazwy toskanskiej miejscowosci, w ktorej urodzita si¢ matka tworcy
— podpisat Carlo Lorenzini (1826—-1890), dziennikarz, powiesciopisarz i drama-
turg, ktory swoj warsztat autora ksigzek dla mlodego odbiorcy szlifowat ttuma-
czac bajki Charles’a Perraulta, Madame d’Aulnoy i Madame Le Prince de Beau-
mont ([ racconti delle fate, 1876). Przed Pinokiem Lorenzini powotat do zycia
Giannettina (zostal on bohaterem catej serii bardzo popularnych ksiazeczek dla
uczniéw, publikowanych od 1877 r.) oraz jego kolegg Minuzzola (1878), ale nie
zdobyli oni tak trwalej stawy jak drewniany pajacyk, ktéry po wielu przygodach
dojrzat do tego, by sta¢ sie prawdziwym chiopcem.

Opowie$é Collodiego powstata w tym samym prawie czasie co Serce Edmon-
da De Amicisa (1886), kiedy od niedawna zjednoczone Wlochy odczuwaty po-
trzebe integracji roznych regionow i warstw spotecznych, m.in. za posrednictwem
nowych ksiazek dla dzieci w wieku szkolnym®. Trafiwszy do kanonu literatury
dziecigcej stala sig inspiracja licznych imitacji, kontynuacji i utworéw ,,rownole-
glych™. A takze oczywiscie adaptacji teatralnych i filmowych®, w duzej mierze
wpltywajacych na wielka swiatowa recepcje utworu: od niemego filmu z 1911 r.
autorstwa jednego z pionieréw kina, Giulia Cesare Antamora, przez ekranizacje
Walta Disneya z 1940, Luigiego Comenciniego z 1971 (z Gina Lollobrigida w roli
Wrozki) czy The New Adventures of Pinocchio Michaela Andersona (1999), az do
najnowszej realizacji Roberta Begniniego z nim samym w roli giéwnej (2002).
Jednak nawet pozostajac na gruncie literatury mozna sig¢ zagubi¢ w gaszczu th-
maczen i przerobek, ktore w wielu jezykach tworza dlugie serie przektadowe’.

4 Zob.R. Ceserani, L. De Federicis, Il materiale e I'immaginario. Laboratorio di
analisi dei testi e di lavoro critico. T. T: Societa e cultura della borghesia in ascesa. Torino 1999,
s. 815.

5 Kontynuacja jest np. przedmowa Madame de Gencé dojej przektadu Pinocchia (praw-
dopodobnie pierwszego ttumaczenia francuskiego, w 1998 r. wznowionego przez wydawnictwo
Hachette Jeunesse), ktorej autorka opowiada, jak poznata pajaca i jak dotart on do Francji (za namo-
wa ztego kolegi odbyt podréz czesciowo pieszo, czgsciowo pociagiem, ale bez biletu, ukryty przed
kontrolerem). Natomiast ,ksiazka rownolegla” G. Manganelili nazwat swoj tekst-interpretacjg
Pinocchio: un libro parallello (Torino 1977).

¢ Wedtug J. Wittlina (Przedmowa ttumacza. W: C. Collodi, Pinokio. Przygody drew-
nianej kukietki. Z wioskiego oprac. J. Wittlin. Warszawa 1946, s. 7) ,,Dzieje drewnianej kukietki
to wielki pisany film”. Wszystkie cytaty z thumaczenia Wittlina pochodza z tego wydania. Podkre-
$lenia w cytatach, zarowno z wersji Wittlina, jak i z innych thumaczen, a takze z oryginatu - J. L.

7 Pod koniec lat osiemdziesiatych N. Cazelles (Le Cas de ,, Pinocchio” en France. ,Re-
vue de Littérature Comparée” 1989, nr2, s. 213) wspominat o kilkunastu przektadach francuskich,
a przektadow niemieckich bylo, od pierwszego tlumaczenia wr. 1905 do r. 1993, az 43. Zob.
R. Dedola, Pinocchio e Collodi. Torino—Milano 2002, s. 1-2.
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Pierwszym polskim przektadem Pinocchia jest najprawdopodobniej tekst opu-
blikowany w Krakowie naktadem domu wydawniczego Gebethner i Wolffw r. 1912,
zatytulowany Przygody pajaca i opatrzony informacja, ze chodzi o powies¢ dla dzie-
ci thumaczong z jezyka wloskiego. Na karcie tytutlowej figuruje nazwisko Eugenia
Cherubiniego, ktory byt autorem przetozonej na wiele jezykow ksiazki o afrykan-
skich przygodach Pinokia (Pinocchio in Africa, pierwsze wydanie: Firenze, Bem-
porad, 1904)%. T¢ anonimowa translacjg, poza drobnymi amplifikacjami i opusz-
czeniami, cechuje takze wyrazna tendencja do polonizowania nazw wiasnych (Pi-
nocchio nosi tu imie: Pietrzynka, a Geppetto — Marcinek). Druga w kolejnosci jest
wersja Jozefa Wittlina (Pinokio. Przygody drewnianej kukielki), wydana po raz
pierwszy w 1926 roku’. W analizie uwzglgdniono ponadto nastgpujace polskie
przektady:

— Pinokio. Przygody drewnianego pajaca. Prze}. Zofia Jachimecka. Z ilustr. Jana Marcina Szan-
cera. Warszawa, ,Nasza Ksiggarnia”, 1954 (i 23 inne wydania do 1995 r."%);

— Pinokio. Przet. Krystyna i Eugeniusz Kabatcowie. Itustr. Jarostaw Zukowski. Wroctaw, ,,Sied-
miorog”, 1999 (wyd. 1: 1994);

— Pinokio. Przygody drewnianego pajaca. Przet. Agnieszka Piotrowska. Ilustr. na oktadce Ewa
Kozyra-Pawlak. Warszawa, ,,Nasza Ksiggarnia”, 2001 (wyd. 1: 1994);

— Pinokio. Przet. Barbara Przybylowska. Ilustr. (tylko na okfadce) Aleksandra Glig. Warszawa,
PWW, 1998;

— Pinokio. Przel. Tadeusz Sierotowicz. Ilustr. Dariusz Zejmo. Torun, C&T, 1999;

— Pinokio. Przet. Halina Koziot. Krak6w, Wydawnictwo ,,Zielona Sowa”, 2002 (wyd. 1: 2000)'";

— Pinokio. Przygody drewnianego pajaca. Przet. Mirostawa Dgbska. Ilustr. Ela Wysocka. Biel-
sko-Biata, , Klasyka”-K, b. r.;

— Pinokio. Przet. Dorota Swat-Neglie. Ilustr. Jakub Kuzma. Warszawa SARA, 2001 (wyd. 1).

Fakt istnienia serii polskich przektadow Pinocchia to zjawisko naturalne, sko-
ro ,,niezbywalna cecha thumaczenia artystycznego jest [...] jego wielokrotno$¢ i po-
wtarzalnos$¢”, jak czytamy w Malej encyklopedii przekladoznawstwa przypomi-
najacej teorie Edwarda Balcerzana'?. Powstawanie nowych thumaczen motywuja

® Nie znalaztam zadnych informacji o ewentualnym przekladzie polskim tego utworu, ale moze
byt planowany w tym samym wydawnictwie i stad ta pomytka. Pierwsza polska wersjg Pinokia okre-
$lam dalej jako tekst Anonima.

% Ten tekst mylnie uznaje za pierwszy polski przekltad A. Moc w artykutach Nowe polskie
prawo autorskie a kolejne tlumaczenia na naszym rynku wydawniczym, czyli przygody Pinocchia
albo Pinokia (w: Miedzy oryginalem a przekladem IIl. Czy zawod tlumacza jest w pogardzie. Kra-
kow 1997, s. 183) oraz Lettura di due traduzioni: chi legge oggi ,, Pinocchio”? (w zb.: Traduction
pour la jeunesse face a l'altérité. Textes réunis et présentés par E. Skibinska. Wroctaw 2001,
s. 60, przypis).

10 Zob. Moc, Nowe prawo autorskie [...], s. 184. Za ta autorka (Lettura di due traduzioni
[...], s. 59) podaje takze prawdopodobne daty pierwszych wydan przektadow A. Piotrowskiej,
K. i E. Kabatcow oraz H. Koziol.

" Przektad H. Koziot, przystosowany do potrzeb szkoty przez I. F e dan, opublikowany
zostal takze przez te sama oficyne ,,Zielona Sowa” w serii ,,Lektura z Opracowaniem” (bez daty).
Jesienia 2003 w jednej z wroctawskich ksiggarni mozna bylo wybiera¢ migdzy czterema réznymi
wydaniami tego przekiadu, z ilustracjami réznych autoréw lub bez ilustracji. Obok tych edycji lezata
rowniez ksigzeczka z ttumaczeniem Piotrowskiej oraz dwie wersje wydania przektadu najnowsze-
go, w twardej i migkkiej oprawie, rdzniace si¢ takze pisownig nazwiska thumaczki (Swat-Neglie/
Swat-Negli).

12 Mala encyklopedia przekiadoznawstwa. Red. U. Dambska-Prokop. Czgstochowa 2000, s. 182.
Zob.tez E. Balcerzan, Oprocz glosu. Szkice krytycznoliterackie. Warszawa 1971, s. 234,
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m.in. zmiany zachodzace w jgzyku docelowym: np. w najwczesniejszej polskiej
wersji Pinokio zwraca si¢ do swego ,.tatki” w drugiej osobie liczby mnogiej, nato-
miast w nowszych przekfadach znajdujemy w analogicznych miejscach tekstu dru-
ga osobe liczby pojedynczej, czyli forme adresatywna dominujaca obecnie w rela-
cjach rodzinnych. Jednak wydhuzenie sig serii przektadow w ostatnich 10 latach o tak
wiele pozycji zwiazane jest z Ustawq o prawie autorskim z r. 1994, ktéra skiania
wydawcow do zamawiania nowych tlumaczen ze wzgledow finansowych. Rozne
przektady Pinocchia dobrze sig sprzedaja jako szkolna lektura dla klasy IV'3, 0 czym
nowsze wydania informujg na okladkach. Dla uzupehienia obrazu warto nadmie-
ni¢, ze na polskim rynku ksiggarskim pojawity sig takze niezliczone ksiazki zatytu-
towane Pinokio, bedace bardzo daleko idacymi przerobkami przeznaczonymi dla
malych dzieci, gdzie utwor — czasem w formie wiersza — zostat znacznie zreduko-
wany, poniewaz funkcjonuje raczej jako pretekst do proponowanych przez wydaw-
cg rysunkow do kolorowania, wycinanek, naklejek, a nawet efektow dzwigkowych.
W tych wersjach, zwlaszcza jesli oparte sg na scenariuszu Disneyowskim, znikly
niemal wszystkie odniesienia do kultury, w jakiej powstat oryginat. Nowa matryca
kulturowa istniejaca w tekscie i towarzyszacych mu ilustracjach przejawia sig m.in.
w metamorfozach sprzecznych z rodzajem cudownosci, jaki wystgpuje w orygina-
le: tajemnicza wrozka o turkusowych wilosach, ktéra ukazuje si¢ Pinokiowi pod po-
stacia dziewczynki, kobiety i kozy, stala si¢ np. przybyla z gwiazdy zjawiskowa blon-
dyna z czarodziejska rézdzka. Ciekawym wyjatkiem jest Pinokio rymowany — prze-
ktad komiksu La filastrocca di Pinocchio autorstwa Gianniego Rodariego z ilustra-
cjami Raula Verdiniego (Warszawa, ,,Muchomor”, 2002): wedlug zamieszczonych
na oktadce ksiazki stow jej ttumacza, Jarostawa Mikotajewskiego, znakomity wioski
autor ksiazek dla dzieci i ilustrator ,,opowiedzieli [w latach 1954—-1955] calg tg hi-
storig po swojemu”, ale ,,wiernie, z gleboka miloscia do Collodiego”.

Parateksty przektadu moga by¢ takze cennym zrodlem wiedzy na temat stosun-
ku thumaczy 1/lub wydawcow do ewentualnych problemow przektadowych i odbior-
czych zwiazanych z odmiennoscia kultury oryginatu. W Przedmowie tlumacza do
wydania z r. 1946 (zapewne przedrukowanej z edycji przedwojennej) Wittlin pod-
kreslat, ,rdzennie wloski, toskanski temperament tego pysznego opowiadania” (s. 6),
piszac o radosci ptynacej z czytania arcydziefa i nie sugerujac zadnych trudnosci
z jego zrozumieniem. W wydaniu z 1950 r. przedmowg tlumacza zastapit anonimo-
wy tekst Do Czytelnikow, w ktorym zwraca si¢ uwagg na wynikajace z uptywu cza-
su roznice kulturowe prowadzace do tego, ze zdziwienie mtodych polskich odbior-
céw moze budzi¢ m.in. wtracenie do wigzienia nie zlodzieja, lecz okradzionego,
Zebractwo jako jedyny ratunek przed $miercia gtodowa czy nieuctwo lekarzy. Czy-
tamy dalej:

By te dziwne rzeczy zrozumie¢, wystarczy przenies¢ sig mysla do Wioch w owe czasy,
gdy powstata opowies¢ o kukielce imieniem Pinokio [...]. Nie dziato si¢ tam wéwczas dobrze,
panstwem rzadzili bogacze, ktorzy dbali tylko o wlasne interesy, sady byly niesprawiedliwe

i przekupne, zandarmi wypetniali §lepo okrutne rozkazy wtadz, nie byto opieki spotecznej nad
starcami, dla ktorych zebranina byta jedynym wyjsciem'*.

¥ Chociaz, jak wykazatla ankieta przeprowadzona przez M o ¢ (Lettura di due traduzioni [...],
s. 60-62), ksiazka ta powinna by¢ skierowana do czytelnika nieco miodszego.

¥ C. Collodi, Pinokio. Przygody drewnianej kukielki. Na podstawie oryginatu wloskiego
oprac. J. Wittlin. Ilustr. J. M. Szancer. Warszawa 1950, s. 5.
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Konkluzja: poniewaz Collodi staje ,,po stronie ludzi pracy jak Dzeppetto”,
w Pinokiu widoczna jest ,,zdrowa mys$l spofeczna”, bgdaca jednym z powodow,
dla ktorych jest to ksiazka do dzisiaj aktualna'®. Te nacechowane ideologicznie
oceny sg juz dzisiaj jedynie historyczna ciekawostka; satyra na lekarzy i prawni-
kéw nalezy do tradycyjnych topoi pojawiajacych si¢ w roznych gatunkach, epo-
kach i literaturach. Jednak, po pierwsze, kultura biedy rzeczywiscie przenika Swiat
przedstawiony utworu, a po drugie — nie brak w nim odniesien do realiéw kulturo-
wych, ktore istotnie moga stanowié problem dla ttumacza lub odbiorcy przektadu.
Czasem przekonanie thumacza o trudnosci, jaka pewien element tekstu moze spra-
wi¢ czytelnikowi, skutkuje wprowadzaniem przypiséw. O tym drugim typie para-
tekstu thumaczenia bedzie mowa w analizie.

Kultura oryginatu

Badacze, szczegOlnie wloscy, zwracaja uwagg, ze ,,Pinokio zwiazany jest z kul-
turowo-spotecznymi realiami rolniczej i miejskiej Toskanii [...], siggajac korze-
niami do ustne;j i teatralnej tradycji ludowej”'¢. Do najbardziej oczywistych przy-
wotan kultury wloskiej naleza w Pinocchiu imiona typow z komedii dell arte, jakie
nosza marionetki: Arlecchino, Pulcinella i Rosaura. Kultura polska miata stycz-
no$¢ z ta tradycja teatralng bezposrednio oraz za posrednictwem wariantu wypra-
cowanego w XVII- i XVIII-wiecznej Francji. Réznorodno$¢ wyboréw thumaczy
wigze si¢ z tym podwojnym rodowodem. Arlekin jest ustalonym polskim ekwiwa-
lentem najbardziej emblematycznej figury wloskiego teatru, ale juz Pulcinella,
neapolitanski garbus, nie jest pewny swego polskiego imienia. Pierwszy thumacz
zastapil go Kolombing (podobnie Debska postapita z Rosaura), Wittlin i Jachi-
mecka zastosowali adaptacje graficzna (Pulczinella), pozniejsze wersje to rozwia-
zania bardziej radykalne: Kabatcowie, Przybylowska i Sierotowicz zdecydowali
si¢ na zapozyczenie (Pulcinella), a Koziot, Debska i Swat-Neglie — na polski od-
powiednik uformowany na podstawie wariantu francuskiego, a znany przede
wszystkim dzieki przejetemu z jezyka francuskiego wyrazeniu ,,tajemnica Poli-
szynela”. Wérdd innych odniesien do szeroko pojetej kultury wloskiej mozna wy-
mieni¢ pojawiajacych sig kilkakrotnie karabinierow, wloskie monety (soldi), a takze
podreczniki i inne ksiazki, ktorymi bija sig chiopcy na plazy (rozdz. 27). Z inter-
tekstualnym przymruzeniem oka Collodi wymienil w tym miejscu, posrod ele-
mentarzy, ksiazek do gramatyki i traktatow arytmetycznych, takze dwa tytuty wia-
snych utworow: ,,i Giannettini, i Minuzzoli” (s. 93)", ktore, naturalnie, nie wystg-
puja w zadnej z polskich wers;ji tekstu, zastapione przez ogélnikowe ,lektury”,
»Wypisy” lub ,,czytanki”. Inne aspekty kulturowej matrycy oryginalu najczgsciej
wiaza si¢ z jedzeniem, ktore w obfitosci rzadko pojawia sig inaczej niz w marze-
niach, co jest typowe takze dla polskiej literatury drugiej potowy XIX wieku'®.

15 Ibidem, s. 6.

' Ceserani, De Federicis,op. cit, s. 815.

"7 Wszyskie cytaty z oryginatu pochodza z wyd.: C. Collodi, Le avventure di Pinocchio.
Bologna 1968.

18 Zob. M. Jon ca, Biesiada ubogich dziatek w literaturze XIX wieku. W zb.: Oczywisty urok
biesiadowania. Red. P. Kowalski. Wroctaw 1998, s. 89-94.
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Kulinarne nazwy wlasne

Wszechobecnos$¢ tego motywu czyni z niego jeden z podstawowych elemen-
tow struktury tekstu, majacy istotny udzial w budowaniu jego jednosci. Juz na
samym poczatku fabuty motyw jedzenia pojawia si¢ w informacji o pochodzeniu
bohatera: Pinokio rodzi si¢ przeciez z kawatka zwyklego drewna, jakie zwykle
,»stuzy do palenia na kominku, a takze do ugotowania garnka fasoli” (Jachimecka,
s. 6), a z ktorego majster Antonio, nazywany majstrem Wisienka — ,,z powodu
koniuszka nosa zawsze $wiecacego i fioletowego jak dojrzata wisnia” (Jachimec-
ka, s. 5), miat zamiar zrobi¢ nogg do stolika. Takze Dzeppetto, drugi z kolei wta-
Sciciel niezwyklego kawatka drewna, w ktérym — jak sig okazato — ,,drzemat” Pi-
nokio, ma przezwisko zwiazane z jedzeniem: chlopcy z sasiedztwa ,,przezywali
[go] »Mamatyga« z powodu jego zo6ltej peruki, ktora byta bardzo podobna do cia-
sta z maki kukurydzianej” (Jachimecka, s. 8). Ten to staruszek umyslit sobie z owe-
go kawatka drewna wystrugaé pajaca, umiejacego skakac i tanczy¢, z ktérym
moglby ,,wedrowac po Swiecie, azeby zarobi¢ sobie na kawalek chleba i szkla-
neczke wina” (Jachimecka, s. 8). Uzupetnieniem chleba, na ktory trzeba zarabiaé
w pocie czola (moral, jaki pojawi si¢ w powiesci jeszcze kilkakrotnie), jest tutaj
typowe dla kultury $rodziemnomorskiej wino. Oba elementy sa zachowane we
wszystkich polskich przekiadach. Z jedzeniem zatem wiazZe si¢ charakterystyka
pierwszych pojawiajacych si¢ postaci: ich wyglad zewngtrzny (poréwnania do
owocu i potrawy) oraz warunki zycia (wynikajgca z biedy stala troska o zdobycie
pozywienia).

W przekladach motyw jedzenia jest gorliwie respektowany w znaczacych na-
zwach wilasnych. Najbardziej wyraziste i bezposrednio zwigzane z tym motywem
imig nosi dyrektor teatru marionetek, Mangiafoco, w polskich przektadach nazwany
Lykaogniem (Anon.), Ogniojadem (Wittlin, Jachimecka i Przybylowska), Ognio-
zerem (Piotrowska), Potykaczem Ognia (Kabatcowie, Koziol, Dgbska, Swat-Ne-
glie) lub Ogniotykiem (Sierotowicz). Co do przydomku majstra Antonia, Ciliegia,
w polskich przektadach spotykamy przezwisko Czeresnia (Wittlin, Przybylowska)
lub Wisnia (Kabatcowie, Dgbska), w wersji zdrobnialej wystgpujace na ogét jako
Wisienka (Anonim, Jachimecka, Koziol, Piotrowska, Sierotowicz, Swat-Neglie).
Wisnia (Prunus cerasus) i czeresnia (Prunus avium) sa blisko spokrewnione: oba
drzewka naleza, obok §liwy, moreli, migdatka, brzoskwini, czeremchy i laurowi-
$ni, do rodzaju Prunus. Chociaz jezyk wloski dysponuje roznymi stowami na okre-
$lenie ich owocow, odpowiednio ,,visciola” (a takze ,,agriotta”, ,griotta”) i ,cilie-
gia”, to drugie okreslenie wydaje si¢ szerszc i czg§ciej uzywane, np. ,,visciola”
definiowana jest jako ,,piccola ciliegia acidula™®, czyli ,,mata kwasna czeresnia”,
mozna wigc potraktowac te stowa jako bliskoznaczne 1 uzna¢ oba polskie odpo-
wiedniki, szczegdlnie w sytuacji, kiedy chodzi nie tyle o kwestig $cisle botanicz-
na, co o obrazowe pordwnanie.

Nieco inny problem wiaze si¢ z drugim przezwiskiem i pierwsza wspomniang
w tekscie potrawa, raczej nieznana mtodemu polskiemu czytelnikowi z przetomu
XX 1 XXI wieku. Emocjonalne zabarwienie toskanskiego zdrobnienia ,,Polendi-

Y N. Zingarelli, Lo Zingarelli. Vocabolario della lingua italiana. Wyd. 12. A cura di
M. Dogliotti, L. Rosiello. Bologna 1997, s. 1994.
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na” naturalnie musi znikna¢ w przektadach, cho¢ samo stowo, po drobnej fone-
tycznej adaptacji, pojawia si¢ w pierwszym z nich — ,,wotali nan: »Polentyna« z po-
wodu jego zottej peruki, przypominajacej barwa polente z kukurydzy” (Anon.,
s. 6). Tlumacz zastosowal tu dwa zabiegi: pojawiajacy si¢ dwukrotnie w tym frag-
mencie wloskiego tekstu toskanizm ,,polendina” (,,lo chiamavano col sopranno-
medi Polendina, a motivo della sua parucca gialla che somigliava moltissimo
alla polendina digranturco”, s. 10) zastapil w pierwszym przypadku spolsz-
czeniem ,,polentyna”, a w drugim zapozyczeniem ,,polenta”, ponadto stowo ,,po-
lentyna” (a nie, jak mozna by si¢ spodziewac, ,,polenta”) opatrzone jest przypi-
sem: ,,Polentyna — potrawa narodowa wtoska (placek z kukurydzy)” (Anon., s. 6).
Takze w kolejnym przektadzie figuruje zapozyczenie, bez zdrobnienia, wyjasnio-
ne nastepnie przez polski termin kulinarny: ,,Polenta, czyli mamatyga” (Wittlin,
s. 14). Podobne rozwiazanie zastosowali tez Kabatcowie (s. 7), problem w tym, ze
w momencie powstawania ich przektadu wyjasnienie to byto juz tylko pozorne: sto-
wo ,,mamatyga” brzmi bardziej swojsko, moze nawet §mieszyc¢, ale wspolczesnym
polskim dzieciom nie mowi wiele wigcej niz ,polenta”. W pozostatych przektadach
przezwiskiem jest od razu Mamatyga, ale w drugiej czg$ci zdania pojawiaja sig przy-
blizajace czytelnikowi potrawg poréwnania: ,,maczka kukurydziana” (Wittlin, s. 14,
Swat-Neglie, s. 7), ,,ciasto z maki kukurydzianej” (Jachimecka, s. 8), ,.kasza z kuku-
rydzy” (Kabatcowie, s. 7), ,.kaszka kukurydziana” (Piotrowska, s. 7), , kasza kuku-
rydziana” (Przybytowska, s. 7), ,.kukurydziana kaszka” (Sierotowicz, s. 7, Koziol,
s. 7), ,.kleik kukurydziany” (Degbska, s. 6). Wtoska polenta to potrawa z gotowa-
nej maki kukurydzianej?®, natomiast w definicji mamalygi proponowanej przez
Stownik jezyka polskiego widnieja obie opcje, ,,maczna” i,kaszana”: ,,potrawa
z kukurydzianej maki lub kaszy gotowanej na gesto™'. Na zréznicowanie zastoso-
wanych odpowiednikow wplyngly zapewne trudnosci z opisaniem wygladu i kon-
systencji dania, jednak mozna to takze interpretowac jako mnozenie wariantow tego
samego w gruncie rzeczy tlumaczenia??, podobnie jak w przypadku czapeczki paja-
ca, zrobionej ,,z migkisza chleba” (Anon., s. 40), ,,z kromki chleba” (Wittlin, s. 39),
,,Z osrodki chleba” (Jachimecka, s. 25), ,,z miekiszu chleba” (Kabatcowie, s. 25, Sie-
rotowicz, s. 22, Swat-Neglie, s. 23), ,,z miazszu chleba” (Piotrowska, s. 23), ,,z ugnie-
cionego migkiszu chleba” (Przybylowska, s. 23), ,,ze skorki od chleba” (Koziol, s. 20,
Debska, s. 25).,,08rodka” to regionalizm (majacy moze kompensowac utratg kono-
tacji zwiazanych z toskanizmem ,,polendina’), a stowem ,,miazsz” okre§lamy naj-
czesciej miekka cze$¢ owocu, choé¢ ma ono takze szersze znaczenie. Najwierniej-
szym odpowiednikiem wiloskiego ,,midolla di pane” (s. 28), jakiego biedny Dzep-
petto uzyt do zrobienia czapeczki dla pajaca, jest ,,migkisz chleba”, cho¢ tatwiej
sobie chyba wyobrazi¢ berecik z pozbawionej migkiszu pigtki chleba.

Motyw jedzenia w §wiecie przedstawionym
W calej historii drewnianego pajaca przywolanych jest wiele produktow spo-

zywczych, prostych positkow i sutych biesiad. Fabuta organizuje sig nie tylko wokot

2 Jbidem, s. 1334,
2 Slownik jezyka polskiego. Red. S. Szymczak. Wyd. 8. T. 2. Warszawa 1993, s. 100.
2 Zob. M o ¢, Nowe polskie prawo autorskie [...], s. 188.
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potraw realnych, ale takze potencjalnych, iluzorycznych, sztucznych i wysnionych.
Z drugiej strony, a wlasciwie rownolegle, rozwija si¢ temat gtodu. Pusty brzuch
mozna napelni¢ zebrzac albo pracujac. Ta alternatywa prowadzi do moratow, ja-
kich ré6zni mentorzy (Dzeppetto, Wrozka, Gadajacy Swierszcz) nie szczedza Pino-
kiowi, a ktore czgsto odnosza sig do zachowan wobec jedzenia, np.: ,,Na tym $wiecie
trzeba od dziecka przyzwyczajac sig je§¢ wszystko, gdyz nigdy nie wiadomo, co
nam si¢ moze przytrafi¢” (Jachimecka, s. 22). Te naukg wypowiada Dzeppetto,
kiedy Pinokio grymasi i zada obrania ze skorki trzech gruszek, ktore stolarz odda-
Jje pajacowi, samemu pozbawiajac si¢ $niadania (rozdz. 7). Ostatecznie Pinokio
czuje si¢ nasycony dopiero po zjedzeniu nie tylko gruszek, ale takze ogryzkow
i skérek. Innym razem w przerwie podrdzy powietrznej na grzbiecie Gotebia tra-
fia do golgbnika, w ktérym posila si¢ znienawidzona dotad wyka (,,vecce”). Jak
ujmuje to uczynny i madry Gotab, ,.kiedy gtdd doskwiera, a nie ma nic innego do
Jjedzenia, to 1 wyka staje sig¢ przysmakiem! Gtdd nie zna kaprysow ani smakoszo-
stwa!” (Jachimecka, s. 77). Autorzy pierwszych polskich thumaczen wprowadzili
w tym miejscu inng paszg: otreby (Wittlin, s. 112) i groch (Anon., s. 134). Groch
pojawia sig takze w jednym z nowszych przektadow (Przybytowska, s. 66). Moz-
na przypuszczaé, ze tlumacze ci uznali groch (podobnie jak wyka nalezacy do
motylkowatych) za lepiej pasujacy do kontekstu wyjasniajacego, iz mowa o potra-
wie, ktorej Pinokio nigdy nie znosit, co sugeruje, ze chodzi nie tylko o karme dla
ptakow, ale i o naturalng ludzka strawg. Po wielu innych przygodach, w ktérych
jedzenie lub jego brak czesto odgrywa istotna role — ostatni etap dorastania pajaca
polega na dobrowolnie podjetej przez niego cigzkiej pracy pozwalajacej zarobié
na mleko dla przybranych rodzicéw, czyli Dzeppetta i Wrozki.

W najrézniejszych sytuacjach, w jakich znajduje sig¢ Pinokio, z jednej strony
chodzi o to, co je lub czego nie je, z drugiej — czgsto grozi mu, ze zostanie wyko-
rzystany do przygotowania pozywienia lub zjedzony. ,,Czy na tej wyspie sa jakie$
ludzkie osady, gdzie mozna by co$ zjes¢, nie narazajac sig na niebezpieczenstwo,
ze sie bedzie zjedzonym przez innych”? (Jachimecka, s. 80) — zastanawia si¢ bo-
hater wyrzucony przez morze na nieznany lad. Zdarza si¢ nawet, ze Pinokio w pew-
nej mierze rzeczywiscie zostaje skonsumowany, ale jest to dla niego raczej szansa
niz tragedia: dzigcioly skracaja jego drewniany nos, wydtuzony z powodu ktamstw,
ryby pomagaja mu sig¢ pozby¢ pokrywajacej go oslej skory (kara czekajaca wszyst-
kich riegrzecznych, leniwych chtopcow uciekajacych od szkolnych obowiazkow
do Krainy Zabawek), a kiedy zostaje polkniety przcz gigantycznego rekina, od-
najduje w jego brzuchu Dzeppetta.

W bajce, w ktorej wiele epizodéw ma miejsce nad morzem lub w samym mo-
rzu, ryby odgrywaja podwojna rolg: jako istoty potrzebujace pokarmu oraz jako
pozywienie dla innych. W picrwszej roli gardza ksiazkami wpadajacymi do wody
w czasie uczniowskiej bojki:

Ryby, myslac, ze te ksiazki to cos do jedzenia, wyptywaty chmarami na powierzchnie
wody, ale skosztowawszy jakiejs stronicy czy karty tytulowej, wypluwaly ja natychmiast, krzy-
wiac sig, jakby chcialy powiedzie¢: ,,To nic dla nas, jeste$my przyzwyczajone odzywiac sig
nieco lepiej!” [Jachimecka, s. 93] )

Tuficzyk, zindywidualizowana ryba-posta¢ postugujaca si¢ mowa, ratuje Pi-
nokia i Dzeppetta przed utonigciem w morzu z wdzigcznosci za pokazanie mu drogi
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na wolnos¢, kiedy podobnie jak Pinokio, ktorego wziat wowczas za rybg, przeby-
wal we wnetrzu rekina i zrezygnowany czekal na strawienie. Problem tozsamosci
(ryba — nie-ryba?) pojawia si¢ takze w epizodzie, w ktorym Pinokio o maty wlos
nie zostal czeScia positku ,,zielonego rybaka” (rozdz. 28). Claude de Greve, po-
rownujacy rozne francuskie przeklady jednego fragmentu Martwych dusz Gogola,
uwaza ze nazwy ryb moga stanowi¢ duzy problem przekladowy?. We wioskim
tek$cie wystepuje w tym rozdziale sze$¢ nazw ryb wylowionych i przygotowywa-
nych do zjedzenia: ,triglie”, ,,naselli”, ,,muggini”, ,sogliole”, ,,ragnotti”, ,acciu-
ghe” (s. 99). Jak radza sobie z ta do$¢ odlegta od naszych kulinarnych realiow
dziedzina polscy ttumacze Pinokia?

— plotki, szczupaki, sardynki, liny, wggorze, karasic [Anon., s. 173-176]

— tunczyki, makrele, wegorze, piskorze, fladry [Wittlin, s. 139-140]

— barweny, dorsze, wielgoptawy, fladry, okonie, sardele [Jachimecka, s. 97-98]
~ barweny, morszczuki, fobany, sole, ostrosze, sardele [Kabatcowie, s. 93-94]
— barweny, morszczuki, fobany, sole, zabki, sardynki [Piotrowska, s. 93]

— sardynki, morszczuki, sole, makrelki [Przybylowska, s. 85-86]

- barweny, watliki, glowacze, sole, plastugi, sardele [Sierotowicz, s. 72]

— §ledzie, sieje, obany, sardynki [Koziot, s. 7]

— kurki, dorsze, tobany, sole, kraby [Debska, s. 99]

— barweny, morszczuki, tobany, sole, dorsze, szprotki [Swat-Neglie, s. 83-84]

Jak widaé, serie odpowiednikow znacznie sig¢ roznia, przy czym w kilku
przypadkach sa zredukowane do pigciu, a nawet czterech elementow, by¢ moze nie
tylko z powodu klopotow przektadowych, ale takze z mysla o ograniczeniu trudno-
$ci w odbiorze, tym bardziej ze dwoje thumaczy jednoczesnie skraca listg i zastgpuje
mniej znane ryby bardziej znanymi (Wittlin, Przybylowska). Jedynie Kabatcowie
stosuja wszystkie odpowiedniki figurujace w najwigkszym stowniku wilosko-pol-
skim, jakim wowczas mogli dysponowac*. W innych przekladach, przede wszyst-
kim w pierwszym, wsérod polskich odpowiednikéw morskich ryb (niektore z nich,
jak barwena i sardela, sa typowe dla Morza Srédziemnego) znalazly sig ryby stod-
kowodne (plotki, szczupaki, liny, karasie, piskorze, sieje, glowacze, okonie?), a na-
wet zwierzeta nie bedace rybami. Zaskakuja zwlaszcza ,,zabki” w wersji Piotrow-
skiej, ktore wystepuja tu najwyrazniej jako odpowiednik stowa ,,ragnotti”, zapew-
ne z powodu zaklopotania wyrazem uznanym przez tlumaczke, by¢ moze, za
zdrobnienie stowa ,,ragni” oznaczajacego ‘pajaki’, jako zZe ,,zaba” to po wlosku
nrana” (tymczasem ,pesce ragno” to ‘ostrosz’). Z tego tez pewnie powodu u Dgb-
skiej pojawiaja sig ,.kraby”. Najwigkszym intruzem jest jednal; ,,watlik” (w prze-
kiadzie Sierotowicza), bedacy nie ryba, ale bardzo rzadkim w Polsce gatunkiem
storczyka (watlik blotny) rosnacego na torfowiskach.

Razem z rybami ma by¢ tez usmazony Pinokio, ktory jeszcze chwilg przedtem

B C. de Greve, La Culture gastronomique comme pierre d’achoppement de la traduction
littéraire. W zb.: Transfert des cultures par le biais des traductions littéraires. Ed. S. Jakob-
c zy k. Bruxelles—Paris 1999, s. 149.

# W. Meisels, Podreczny slownik wlosko-polski. Wyd. rozszerzone i zaktualizowane. T. 1-
2. Warszawa 1986.

2 Choé te ostatnie wystepuja takze np. w Zatoce Gdarnskicj.
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cieszyl sig, Ze nie jest ryba, zostal jednak uznany przez rybaka najpierw za ,raka
morskiego” (Anon., Jachimecka, Dgbska, Piotrowska, Swat-Neglie; Sierotowicz,
Koziol: ,,morskiego raka”) lub, jak czytamy w blizszych oryginatu (,,un granchio
di mare”) wersjach Wittlina i Przybytowskiej, ,,rodzaj morskiego kraba”, a po przed-
stawieniu si¢ jako pajac — za nieznana, ale na pewno smakowitg rybeg-pajaca. Dwa
okreslenia skorupiakdw pojawiaja sig takze w réznych wersjach nazwy wystgpu-
jacego w tekscie lokalu gastronomicznego. Akcja rozdzialu 13 toczy si¢ w miej-
scu, ktérego jedna z dwu zasadniczych funkcji jest oferta gastronomiczna: to ,,Go-
spoda »Pod Czerwonym Rakiem«” (Anon., Wittlin, Jachimecka, Przybylowska,
Kabatcowie, Sierotowicz, Swat-Neglie), nazwana takze Oberza (Dgbska), Zajaz-
dem (Koziot), a nawet Karczma, w tym ostatnim wypadku — ,,pod Czerwona Kre-
wetka” (Piotrowska). ,,Krewetka” to po wlosku ,.gamberetto”. Wyraz ten jest zara-
zem zdrobnieniem wystgpujacego w tym miejscu oryginalu slowa ,,gambero”
(,,L 'osteria del »Gambero Rosso«”), oznaczajacego homara lub raka. Jak widaé,
w obu przypadkach wigkszos¢ ttumaczy optowala za rakiem — zwierzgciem nieco
bardziej zadomowionym w kulturze przektadu i raczej stodkowodnym, w przeci-
wienstwie do homara i wiekszoS$ci krabow.

Mimo licznych positkow opisanych lub wspomnianych w tekscie Collodiego
— glowny bohater bajki rzadko ucztuje. Nawet w gospodzie ,,Pod Czerwonym
Rakiem”, podczas gdy para opryszkow, Kot i Lis, objada sig na jego koszt, tatwo-
wierny Pinokio, ktory ,,zawczasu dostat niestrawno$ci” marzac o obiecanych przez
zdrajcow zlotych cekinach, ,,zazadal potowki orzeszka i pigtki chleba i wszystko
zostawil na talerzu” (Jachimecka, s. 41). Komizm opisu tej wieczerzy zwiazany
jest z kontrastem obfitosci i roznorodnosci jadta zamowionego przez Kota i Lisa
wobec pozornego braku apetytu obzartuchow oraz pustego talerza i rzeczywiste-
go braku apetytu Pinokia:

Biedny Kot, ktory byt cigzko chory na zotadek, nie mogt przetknac wigcej niz trzydziesci
pigé ptotek w sosie pomidorowym i cztery porcje flaczkow z parmezanem, a poniewaz flaczki
wydaty mu si¢ nie dos¢ ostro przyprawione, zazadat trzykrotnie masta i tartego sera.

Lis takze byltby chetnie przegryzt co§ do smaku, ale poniewaz doktor przepisat mu scista
diete, wigc musial zadowoli¢ si¢ zwyklym zajacem w szarym sosie, leciutko ugarnirowanym
tuczonymi kurkami i mlodziutkimi kogutkami. Po zajacu kazat podaé pikantna potrawke z ku-
ropatw, jarzabkow, krolikow, zab, jaszczurek i winogron muszkatofowych; potem nie chciat
juz niczego. Méwit, ze ma taki wstret do jedzenia, ze juz nie moze niczego wzia¢ do ust.
[Jachimecka, s. 41]

Ten bogaty w szczegoly obraz biesiady nie przedstawia sig, rzecz jasna, do-
kladnie tak samo we wszystkich polskich wersjach. Zwr6¢my uwagg na dania,
ktérych nazwy sprawiaja najwigksze ktopoty. Po pierwsze: ryby w sosie pomido-
rowym z zamdwienia Kota. W oryginale wystgpuja znane nam juz , triglie”, czyli
‘barweny’, ktore w tym miejscu zmieniajg si¢ w bardziej znane odbiorcy ,,plotki”
(Jachimecka), ,,pstragi” (Anon., s. 66; Debska, s. 40; Piotrowska, s. 38), ,,szprot-
ki” (Koziot, s. 30 — zapewne omytkowo tylko w tym tekscie ryb jest 36), ,,okonki”
(Przybylowska, s. 35), a nawet ,,homary” (Wittlin, s. 63). Sierotowicz (s. 33) i Swat-
-Neglie (s. 35) ograniczaja si¢ do hiperonimu ,,rybki”, a ,,barwena”, z dodatkiem
»delikatna”, pojawia sig tylko w przektadzie Kabatcow (s. 39). Jest to takze jedyna
wersja, w ktorej figuruje wiemny ekwiwalent wyrazenia ,,trippa alla parmigiana
[flaki po parmezansku]”. Réwniez Wittlin zachowuje odwotanie do kultury wio-
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skiej, konkretyzujac: ,,ggsie zotadeczki na sposob parmezanski”. Tylko w przekla-
dzie Piotrowskiej znajdujemy w tym miejscu ,,flaki” bez zadnych dodatkow i usci-
slen, a w pozostatych tlumaczeniach uwzglgdniony jest istotny w wielu wloskich
przepisach na flaki (a w tekscie Collodiego wazny najwyrazniej takze dla Kota)
tarty ser: ,flaki z serem” (Dgbska), ,flaki z parmezanem” (Przybylowska, Siero-
towicz), wreszcie ,,flaki z rokpolem [!]” (Koziot). Tg ostatnia bezsensowna natu-
ralizacjg okraszono réwnie bezsensownym przypisem: ,,Rokpol — gatunek owcze-
go sera”, zamiast — skoro adaptacj¢ uznano za konieczna — poinformowacé czytel-
nika, ze chodzi o polski ser podobny do francuskiego plesniowego sera roquefort.
Przede wszystkim jednak decyzja o rezygnacji z nazwy regionalnego wioskiego
dania w imig zacierania §ladow obcosci nie powinna wigzac si¢ z wprowadzaniem
przypisu, gdyz objasnianie sensu stow odsylajacych wylacznie do kultury docelo-
wej, ktore pojawity sig¢ w przektadzie w wyniku spolszczenia, prowadzi uwazne-
go czytelnika na falszywe tropy.

Jak wynika z rozbieznosci polskich wersji, takze zamowienia Lisa stanowia
problem przektadowy, zaréwno jesli chodzi o sktadniki, jak o sposéb podania po-
traw. W jego menu figuruja dwa bardzo bogate migsne dania. Pierwsze przedsta-
wia sig nastepujaco: ,,una semplice lepre dolce e forte con un leggerissimo contor-
no di pollastre ingrassate e di galletti di primo canto”. A oto zastosowane polskie
odpowiedniki:

zadowolil sig thustym zajaczkiem, ugarnirowanym mtodymi kogutkami. [Anon., s. 67]

musiat sie zadowolié tylko zwyczajnym zajacem na stodko, garnirowanym lekkim antrykotem
z kaptona. [Wittlin, s. 63]

musiat zadowoli¢ si¢ zwyklym zajacem w szarym sosie, leciutko ugarnirowanym tuczonymi
kurkami i mtodziutkimi kogutkami. [Jachimecka, s. 41]

Musiat zadowoli¢ sig zwyktym zajacem w stodko-pikantnym sosie, z dodatkiem podtu-
czonych kurczakow i modych kogucikow. [Kabatcowie, s. 39]

Musiatl wigc zadowoli¢ sig¢ jednym zajacem w sosie pikantno-stodkim z dodatkiem ka-
plonéw i miodych kogutkow. [Piotrowska, s. 38]

musiat si¢ zadowoli¢ tylko pieczenia z zajaca w pikantnym sosie, przybrana thusciutkim kur-
czakiem i mtodziutkim kogutkiem. [Przybytowska, s. 35]

musiat zadowoli¢ si¢ zwyktym zajacem, kruchym i stodkim, z lekkostrawnym dodatkiem thu-
$ciutkich kurczakéw i mtodych kogucikéw. [Sierotowicz, s. 33]

Musiat wigc poprzestac na zajaczku w slodko-kwasnym sosie, ugarnirowanym kaptona-
mi i §wiezymi kurczakami. [Koziot, s. 30]

Musiat sie wigc zadowoli¢ zajacem, thustymi pulardami i $wiezymi kurczakami. [Deb-
ska, s. 40]

musiat si¢ wigc zadowoli¢ zwyktym zajacem z przyprawami, oblozonym thustymi kurczakami
i mlodymi kogutkami. [Swat-Neglie, s. 35}

W przektadach znajdujemy — zapewne nie znane mtodemu odbiorcy — stowa
»pularda”, ,kapton” i ,antrykot”, z ktoérych tylko pierwsze jest doktadnym ekwi-
walentem wystepujacego w oryginale terminu (,pollastra”). Takze wyraz ,,(u)gar-
nirowany” niepotrzebnie nasyca tekst terminologia nie dostosowana do wiedzy
czytelnika modelowego, skoro jako polskiego odpowiednika mozna uzy¢ (jak to
czynia Kabatcowie, a za nimi Piotrowska i Sierotowicz) nie tylko prostszego, ale
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1 wierniej oddajacego sens oryginalu stowa ,,dodatek”, bo kilka sztuk drobiu nie
moze by¢ jedynie ozdobg dania z zajaca, nawet w sensie ironicznym. Koziol, jak
zwykle, preferuje utrudnianie, ktéremu towarzyszy eksplikacja w przypisie: ,,Ugar-
nirowany kaptonami — przyozdobiony mfodymi kogutkami”.

Zasadnicza czgScia tego ztozonego dania jest ,lepre dolce e forte”, czyli zajac
przyrzqdzony wedtug typowo toskanskiego przepisu. Jest on dos¢ skomplikowa-
ny, wigc poprzedzajacy nazwg potrawy przymiotnik ,,semplice [prosty]” petni row-
nie komiczna funkcje Jak stowo ,,leggerissimo [niezwykle lekka]” wprowadzajace
przystawkg sktadajaca sig¢ z wielu sztuk tlustego drobiu. Przybylowska uznata to
za przesadg i zastosowata tutaj liczbg pojedyncza. Sos, w oryginale okreslony jako
wdolce e forte”, znika w ogole nie tylko w pierwszym, ale i w dwoch sposrod naj-
nowszych przektadow, a w trzech tlumaczeniach ostal sig¢ tylko jeden z elemen-
tow smakowych potrawy (u Wittlina i Sierotowicza jest ona stodka, u Przybylow-
skiej pikantna). Kabatcowie, Piotrowska i Koziot probuja oddaé pozornie sprzecz-
na dwuczlonowosé, natomiast Jachimecka zastosowatla adaptacje, przywolujac
w swojej wersji sos szary, w ksigzkach kucharskich nazywany wprawdzie takze
polskim, co oddala czytelnika od kultury oryginahu, ale do wtoskiej potrawy zbli-
zaja go znajdujace sig¢ w nim rodzynki i wino, ponadto stodko-kwaskowy smak
oraz podawanie na ciepto.

Nazwa toskanskiego dania pojawia sig jeszcze raz w tekscie Collodiego, w roz-
dziale 22. W przektadach cztery kuny ztapane na goracym uczynku wykradania
kur z kurnika kucharz ma przyrzadzi¢ na nastepujace sposoby:

- przyprawi w ostrym sosie, niby comber zajgczy [Anon., s. 127]

— ugotuje na stodko jak zajaczki [Wittlin, s. 107]

- przyrzadzi w szarym sosie, tak jak zajaca [Jachimecka, s. 72]

- przyrzadza jako zajace w sosie stodko-pikantnym [Kabatcowie, s. 70]
— przyrzadzi z was potrawkg a la zajac [Piotrowska, s. 68]

- przyprawi jako zajace w sosie stodko-kwasnym [Przybytowska, s. 63]
- upiecze niczym smaczne, chrupiace zajace [Sierotowicz, s. 56]

- upiecze pod beszamelem [Koziot, s. 53]

— upiecze jak zajace [Debska, s. 73]

- upiecze jak zajace na stodko i z przyprawami [Swat-Neglie, s. 62]

Znajdujac w tekscie drugi raz t¢ sama nazwg potrawy, konsekwencja termino-
logiczna wykazuja sig¢ Wittlin, Jachimecka i Kabatcowie. Koziot traktuje zajaca
inaczej niz poprzednio, ale ponownie wprowadza przypis wymuszony dyskusyjna
decyzja adaptatorska: ,,Beszamel — sos z masta, maki, jaj i mleka lub $mietany”.
Az na pig¢ sposobow przekladaja polscy ttumacze informacje o tym, kto bedzie
przyrzadzal kuny: ,,oste del vicino paese” (s. 73). Za okresleniem funkcji ,,oste”
stoi wyraz oznaczajacy lokal gastronomiczny: ,osteria”. Wigkszo$¢ ttumaczy
wybiera typowo polskie bliskoznaczne terminy: ,,wasciciel gospody” (Anon., Sie-
rotowicz), ,,oberzysta” (Wittlin, Jachimecka, Przybytowska, Dgbska), ,.karczmarz”
(Piotrowska, Swat-Neglie), ,,wlasciciel zajazdu” (Koziot). Porownujac te ekwi-
walenty z przytoczonymi wyzej odpowiednikami nazwy lokalu ,,L osteria del
»Gambero Rosso«”, zauwazymy, ze tym razem Anonim, Piotrowska, Sierotowicz,
Koziot i Dgbska trzymaja sig przyjgtej poprzednio terminologii. Tylko Kabatco-
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wie wprowadzaja do przektadu kulturowa obcos¢ za posrednictwem zapozyczenia
(nie bezposrednio, jakby sie moglo wydawac, z wi. ,trattoria”, ale z niem. ,,trak-
tieren™): ,,w traktierni w sasiedniej wsi”.

Do kuchni tego samego regionu Woch odwotuje sig takze drugie danie zamo6-
wione przez Lisa, cibreino: ,,Dopo la lepre si fece portare per tornagusto un cibre-
ino di pernici, di starne, di conigli, di ranocchi, di lucertole e d’uva paradisa”
(s. 43).,,Cibreino’ to zdrobnienie od ,,cibreo”, niegdys bardzo znanego dania kuchni
florenckiej z podrobdw kurzych, zottek, cebuli, maki, przyprawianego m.in. imbi-
rem, od ktorego pochodzi jego nazwa. ,,Mieszany” charakter potrawy opisanej
w Pinocchiu sktonit ttumaczy do zastosowania takich odpowiednikow jak ,,po-
trawka” (Wittlin, Jachimecka, Przybylowska, Piotrowska, Sierotowicz, Debska),
»zakaski” (Koziol, Swat-Neglie) czy ,,potmisek” réznosci (Anon.). Wsroéd mniej
lub bardziej zaskakujacych sktadnikéw tego dania Collodi umiescit dwa gatunki
ptactwa: ,pernici” i ,starne”. Jako polski odpowiednik obu tych stow przywoty-
wany juz Podreczny stownik wlosko-polski podaje stowo , kuropatwa (perdix per-
dix)”. Nic wiec dziwnego, ze we wszystkich przekladach pojawia sie ten wiasnie
gatunek w towarzystwie innych ptakow: przepiorek (Anon., Koziot, Swat-Neglie),
bazanta (Wittlin), pardwy (Sierotowicz), jarzabkow (Jachimecka), perliczek (Przy-
bylowska) lub szpakow (Dgbska). Wigkszos¢ z nich to ptaki spokrewnione: pra-
wie wszystkie zastosowane odpowiedniki stowa ,,starna” (bazant, kuropatwa, par-
dwa, przepiorka, jarzabek i perliczka) to nazwy ptakéw z rzedu kurakow (Galli-
Sformes). Jedynie szpak (Sturnus vulgaris), w Polsce chroniony, jest ,,z innej bajki”.
Jak widaé, nazwy ptakéw moga sprawia¢ nie mniejsze ktopoty przektadowe niz
nazwy ryb. Ostatnim skladnikiem wtoskiej potrawy w tekscie Collodiego jest ,,uva
paradisa”. Ta nazwa gatunku winogron zostala przetumaczona dostownie, jako
»rajskie winogrona”, znow tylko przez Kabatcow. W innych przektadach pojawia-
ja si¢ ,,winogrona muszkatolowe” (Wittlin, Jachimecka) albo produkt z winogron,
ktory zdawat sig zapewne lepiej pasowaé do potrawy: ,,rodzynki” (Przybytowska,
Debska, Koziot, Swat-Neglie) lub ,,suszone winogrona” (Sierotowicz). Najdalej
od oryginatu lezy wersja ,,rajskie jablka” (Anon.), wynikla niewatpliwie z nacisku
potozonego na przymiotnik, ale i Dgbska swoja wersj¢ potrawki okrasza ,jabtka-
mi i rodzynkami” (s. 40). Cale danie Kabatcowie ,,serwuja” na deser, a Wittlin do
deseru przeniost same ,,winogrona muszkatotowe”, uprzednio rozbijajac wloskie
»Cibreino” na seri¢ réznych potraw migsnych: ,,potrawke z kuropatwy, z bazanta,
nastgpnie sznycelek z krolika, kotlecik z zaby, pieczen z jaszczurki” (s. 65). Owo-
ce rzeczywiscie nie pasuja do toskanskiej potrawy w wersji ,,klasycznej”, ale sko-
ro cibreo jest, w sensie przeno$nym, wloskim odpowiednikiem polskiego ,,grochu
z kapusta”...

W gospodzie Pinokio nie ma apetytu, cho¢ moglby si¢ najes¢, jako ze wyjat-
kowo ma za co. We wszystkich innych sytuacjach pajac posci z powodu braku
jedzenia i srodkow na jedzenic. Motyw glodu — jeden ze sktadnikéw powiesci
nadajacych jej charakter pikarejski?®— rozwijany jest na r6zne sposoby, przede
wszystkim jako motor rozmaitych dziatan pajaca probujacego go zaspokoié, na

% 1. Calvino (Ma Collodi non lesiste. \La Repubblica” 1981, nr z 19-20 kwietnia. Podajg
za: Ceserani, De Federicis, op. cit., s. 825) uznat, ze jako powies¢ takze pikarejska Pinoc-
chio wypetnia lukg w literaturze wloskiej, w ktorej przed Collodim brakowalo tego elementu.
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ogol bezskutecznie. Kiedy bowiem Pinokio zebrze o chleb, zostaje potraktowany
jak tobuziak, a kiedy kradnie z pola winogrona, wpada we wnyki i zostaje oskar-
zony o kradziez kur i dowiaduje sig, ze ,,gl6d [...] to jeszcze nie powod, zeby przy-
wlaszcza¢ sobie to, co nie nasze...” (Jachimecka, s. 68). Zrédiem bolesnego roz-
czarowania jest tez iluzja, ktora pojawia si¢ juz na poczatku historii, w opisie ubo-
giego mieszkanka Dzeppetta:
Na $cianie w glebi wida¢ bylo kominek, na ktérym ptonat ogien; ale ogien byt namalowa-
ny, a nad nim namalowany byt gamek, ktory kipial wesolo i buchat kigbem pary, ktora wygla-
data zupelnie jak prawdziwa. [Jachimecka, s. 11]

Pinokio na prézno usituje podnie$¢ pokrywkg z tego garnka. Zawierajacy owa
scenkg rozdziat 5 jest w calosci poswigcony cierpieniom pajaca z powodu braku
jedzenia. Obrazowy opis rosnacego gwalttownie uczucia dziecigcego gtodu kon-
czy si¢ dwiema kolejnymi figurami retorycznymi: ,,una fame da lup i, una fame
da tagliarsi col coltello” (s. 19). O ile pierwsze poréwnanie ma swdj
dokfadny polski odpowiednik w postaci ,,wilczego glodu”, o tyle drugie, opusz-
czone tylko przez Wittlina, a dostownie przelozone przez Anonima, Jachimecka
i Sierotowicza, dato asumpt takze do wielu innych rozwiazan:

gtod z gtodu zwyczajnego stat sig¢ glodem wilczym, tak wielkim, ze mozna by go byto krajaé
nozem. [Anon., s. 24]
gtod w oka mgnieniu przeobraza sig w gtod wilczy. [Wittlin, s. 27)
gtod w oka mgnieniu stat si¢ wilczym glodem, gtodem tak wielkim, ze az mozna by go nozem
krajaé. [Jachimecka, s. 17]
glod wilczy, tak silny, ze az skrgcal kiszki. [Kabatcowie, s. 16]
gtod niepostrzezenie stat si¢ glodem wilczym, takim, ze cztowiek ma ochotg schrupaé samego
siebie. [Piotrowska, s. 15]
a gldd z chwili na chwilg staje sig wilczym glodem, wilczy za$ glod gtodem nie do zaspokoje-
nia. [Przybylowska, s. 15]
juz po kilku minutach apetyt stat si¢ gtodem, ten zas w mgnieniu oka zamienit si¢ w wilczy
gléd, i to tak intensywny, ze mozna go byto prawie kraja¢ nozem. [Sierotowicz, s. 15]
gtod, ktory po kilku minutach zmienit si¢ w wilczy gtod, tak dotkliwy, Zze mogiby zje§é konia
z kopytami. [Koziol, s. 14]

Apetyt [...] przerodzit si¢ w gtod, potem w wilczy gtod, az wreszcie stat si¢ zupetnie
nieznosny. [Degbska, s. 16]

w mgnieniu oka zwykly gtod stat si¢ glodem wilczym, i to trudnym do opisania. [Swat-Neglie,
s. 15)

Ekwiwalenty zastosowane przez Kabatcow i Koziot charakteryzuja sie uzy-
ciem polskich frazeologizmdw, natomiast ostatnia propozycje mozna, nieco zto-
sliwie, uzna¢ za podsumowanie probleméw ze znalezieniem polskiego odpowied-
nika wloskiego zwrotu.

Szukajac rozpaczliwie czego$ do zjedzenia Pinokio spostrzega jajko. Nie po-
siadajac sig ze szcze$cia, zaczyna rozwazac, na jaki sposob je przyrzadzi. W ory-
ginale Pinokio wybiera jeden z czterech wymienionych przez siebie sposobow
przyrzadzenia jajka (trzeba przyznac, zZe jest to imponujaca wiedza kulinarna jak
na pierwszy dzien zycia, nawet w przypadku pajaca):

E ora come dovro cuocerlo? Ne faro una frittata?... No, é meglio cuocerlo nel
piattol.. O non sarebbe piu saporito se lo friggessi in padella? O se invece lo
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cuocessi a uso uovo da bere?No,lapitlestaditutteédi cuocerlo nel piatto
o nel tegamino: ho troppa voglia di mangiarmelo! [s. 20]

Polscy tlumacze tak ten fragment oddaja:

A teraz, jak je tu sobie przyrzadzi¢? Na migkko czy na twardo, a moze zrobié¢ omlet,
a moze jajecznicg? Nie, najlepiej bgdzie usmazy¢ je na patelni! [Anon., s. 26-27]

A teraz jak mam cig ugotowac? Czy nie zrobi¢ z ciebie na przyktad omletu?... Nie, lepie)
ugotowac jajko ,,sadzone™! A moze raczej jajecznicg? A moze zamiast gotowac je — wypijg to
jajko surowe? Nie, najwygodniej ze wszystkiego bgdzie usmazy¢ je na patelni: mam juz wielka
ochotg zjes¢ to jajko! [Wittlin, s. 29-30]

A teraz jak by je tu przyrzadzi¢? Moze zrobi¢ jajecznicg?... Nie, lepiej zrobi¢ jajko sadzo-
ne!... Ale czy nie byloby smaczniejsze, gdybym je usmazyt na patelni? Albo tez ugotowat je na
migkko? Nie, najpraktyczniej bedzie, jezeli przyrzadzg jajko sadzone na patelni albo w rynce,
mam straszny apetyt na to jajko!... [Jachimecka, s. 18]

Jak je lepiej przyrzadzi¢? Zrobig z niego jajecznicg... Nie, lepiej sadzone. Tak, muszg je
usmazy¢ na patelni, bedzie smaczniejsze, co? A gdyby ugotowac na migkko?... Nie, predzej
bedzie, ja zrobig je sadzone albo w rondelku... Nie wytrzymam, juz mam ochotg je zjesc...
[Kabatcowie, s. 17]

Jak je przyrzadzi¢? Zrobig z niego omlet... Nie, lepiej usmazg jajecznicg... A moze sa-
dzone bgdzie smaczniejsze? Albo ugotujg je na migkko?... Nie, najszybciej usmaze jajecznicg
albo sadzone; nie mogg si¢ doczekac, kiedy bgdg mogt je zjesé. [Piotrowska, s. 16]

Jak je sobie teraz przyrzadzi¢? Moze zrobic jajecznicg?... Nie, lepiej zrobig jajko w ko-
szulce!... A moze smaczniejsze by bylo jajko sadzone?... Nie, najlepiej bgdzie, jak przyrzadzg
sobie jajecznicg!... Och, jak mi na nig plynie $linka!... [Przybylowska, s. 16]

Jak je sobie tu przyrzadzi¢? Zrobig z niego jajecznicg... Nie, nie, lepiej ugotowac je w garn-
ku... A moze bgdzie smaczniejsze, gdy usmazg je na patelni? Albo moze przekhije skorupkg
i wypije...? Nie, nie, najlepicj bgdzie je przyrumieni¢ w garnku albo w rondelku. [Sierotowicz,
s. 17]

Jak by je tu przyrzadzi¢? Jajecznica bytaby niezta! Hm, a moze lepszy bedzie omlet?
Jajka w koszulce tez bardzo lubig. Najlepiej jednak bedzie, gdy usmazg je na patelni. [Koziot,
s. 14]

Jak mam je teraz przyrzadzi¢? Moze zrobig z niego omlet, a moze lepsze bgdzie sadzone?
A moze usmazg jajecznicg lub ugotuje je na migkko? Nie, najlepiej bgdzie, jesli usmazg jej na
patelni. [Dgbska, s. 17]

Ale jak je teraz przyrzadzi¢? Moze zrobie z niego jajecznice?... Nie, lepsze byloby w ko-
szulce! A czy nie byloby smaczniejsze usmazone na patelni? A gdyby tak ugotowa¢ je na migkko?

Nie, najlepsze bedzie w koszulce albo smazone: taka wielka mam na nie ochote! [Swat-Neglie,
s. 15]

Jedno kurze jajko, a mozna je przyrzadzi¢ na tyle sposoboéw! O dziwo, nie ma
w tck$cie oryginatu takich popularnych wyrazen, jak ,,uovo a la coque” (jajko na
migkko), ,,uovo all’occhio di bue” (sadzone) czy ,,uovo strapazzato” (jajeczni-
ca), pojawia si¢ natomiast dos$¢ tajemnicza propozycja gotowania jajka na talerzu
(cuocere nel piatto)”. To naczynie nie wystepuje, i stusznie, w zadnym z prze-

2 Prawdopodobnie chodzi o ,,/ 'uovo al piatto”, czyli jajko sadzone, lekko $ciete w piecu (pie-
karniku) po posoleniu biatka i polaniu goracym mastem zéttka, podawane na stét w tej samej forem-
ce, w jakiej byto przyrzadzane. Za informacje w sprawie tego dania oraz omawianego wczesniej
cibreino dzigkujg pani Tessie Capponi-Borawskiej, wykiadajacei historig wioskiej kuchni
na Uniwersytecie Warszawskim.
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ktadow, natomiast jako ekwiwalenty stow ,padella” i ,tegamino” znajdujemy sama
»patelnig”, ,patelni¢” w towarzystwie regionalnej ,,rynki” (jak zwykle w takim
wypadku — u Jachimeckiej), ,,patelni¢” i ,rondelek™ (u wiernych realiom Kabat-
cow), ,patelnie”, ,,garnek” i ,,rondelek” (u Sierotowicza), a troje ttumaczy zrecz-
nie omija wszelkie okreslenia naczyn kuchennych (Anon., Przybytowska, Piotrow-
ska). Od wiernosci nie do konca jasnym i nie najprostszym do oddania po polsku
sposobom przyrzadzania jajka wymienionym w oryginale wazniejsza wydaje sig
jednak roznorodno$é pomystéw Pinokia. Pomystéw nie brakowalo tez thumaczom
(z wyjatkiem Przybylowskiej, ktora podaje tylko trzy sposoby), skoro jedyna po-
trawa, jaka znajdziemy we wszystkich polskich wersjach, jest ,,jajecznica” (naj-
czegsciej, ale nie zawsze, jako odpowiednik SJfrittata”). Jedynie Anonim wprowa-
dzit jajko na twardo, a propozycjg wyplcna g0 Na surowo zamieszczajg w tekscie
tylko Wittlin i Sierotowicz. Wazny jest rowniez czas: bardzo glodny Pinokio wy-
biera sposob najszybszy (,,Ja piu lesta di tutte”), ale wielu thumaczy (Przybylow-
ska, Debska, Koziol, Swat-Neglie) nie oddato w przektadzie wyrazonej w ten spo-
sOb zrozumialej niecierpliwosci pajaca.

Podjawszy decyzj¢, Pinokio rozbija jajko nad garnuszkiem, ale z jajka wyla-
tuje radosny kurczaczek, zegna si¢ i znika za oknem. Nastgpne rozczarowanie spo-
tyka Pinokia juz w kolejnym rozdziale, kiedy — zebrzacy o kawalek chleba — zo-
staje oblany zimna woda; w innym (rozdz. 29) bolesny kontrast migdzy oczekiwa-
niem a rzeczywisto$cia polega na tym, ze glodny pajac naJplerw czeka wiele godzin
na otwarcie drzwi i $niadanie, a potem positek przyniesiony przez Slimaka okazu-
je si¢ niejadalny, poniewaz jest to atrapa: ,,Na [srebrnej] tacy byt chleb i kurczg
z rozna i cztery dojrzate morele”, ale ,,chleb byt z gipsu, kurczg z tektury, a cztery
morele z alabastru, pomalowane na naturalne kolory” (Jachimecka, s. 106).
U dwoch pierwszych thumaczy zamiast moreli figuruja brzoskwinie (Anon., s. 189,
Wittlin, s. 148).

Jednak po tej przykrej przygodzie pojawia sig¢ nadzieja: Wrozka obiecuje Pino-
kiowi wspanialg ucztg w nagrodg za dobre wyniki w nauce i dobre sprawowanie:
»Wszyscy przyjaciele i koledzy szkolni mieli by¢ zaproszeni na dzien nastgpny na
wielkie §niadanie w domu Wrdzki, aby wspolnie uczcié¢ to wielkie wydarzenie” (Ja-
chimecka, s. 106), jakim miala by¢ przemiana z drewnianego pajaca w grzecznego
chlopca. Jak wynika z rozwiazan zastosowanych przez thumaczy, pojawiaja sig tutaj
dwa problemy: nazwa positku oraz specyfika menu. Wigkszo$¢ ttumaczy pozosta-
je przy ,.$niadaniu”, za oryginalem (,,gran colazione”, s. 106) dodajac na ogot okre-
$lenia ,,wielkie” lub ,,uroczyste”, tylko u Dgbskiej mowa jest najpierw o ,,uczcie”
(s. 107), a nastepnie o ,,podwieczorku” (s. 108), ktory thumaczka z pewnoscia uzna-
ta za positek odpowiedniejszy jako poczgstunek dla duzej grupy dzieci. Z tej okazji
Wrézka kazata przygotowac:

— dwiescie filizanek kawy ze $mietanka i dwiescie [!] buteczek posmarowanych mastem
na zewnatrz i wewnatrz [Anon., s. 191]

— dwiescie filizanek bialtej kawy i czterysta buleczek, nasmarowanych mastem od géry
i od dotu [Wittlin, s. 149]

— dwiescie filizanek kawy i czterysta buteczek nasmarowanych mastem z jednej i z dru-
giej strony [Jachimecka, s. 106]

- dwiescie filizanek kawy z mlekiem i czterysta buteczek z mastem na wierzchu i od spodu
[Kabatcowie, s. 101]
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—dwiescie filizanek kawy z mlekiem i czterysta buleczek posmarowanych mastem w §rod-
ku i na wierzchu [Piotrowska, s. 100]

— dwiescie filizanek mlecznej kawy i czterysta buleczek posmarowanych mastem z obu
stron [Przybytowska, s. 93]

— dwiescie filizanek kawy z mlekiem i czterysta kanapek posmarowanych z obu stron
mastem [Sierotowicz, s. 78]

— czterysta maslanych buleczek i dwiescie filizanek bialtej kawy [Koziol, s. 76]

— dwiescie filizanek kawy z mlekiem i czterysta maslanych buteczek [Debska, s. 107]

—dwiescie filizanek kawy z mlekiem i czterysta kanapek posmarowanych mastem z wierz-
chu i pod spodem [Swat-Neglie, s. 90]

W przektadach Debskiej i Koziot zamiast buleczek posmarowanych mastem
z obu stron, z dotu i z goéry (,,panini imburrati di sotto e di sopra”, s. 106), poja-
wiaja si¢ banalne ,maslane buleczki”. W zwiazku z tym znika efekt komiczny
zwiazany z takomstwem nie przyzwyczajonych do luksusu dzieci. Efekt ten budu-
je takze informacja o duzej ilosci porcji (tylko u Anon. buteczek jest tyle samo co
filizanek kawy, czyli dwiescie) oraz powrdt do tego motywu w nastepnym roz-
dziale (30), kiedy to niektore dzieci decyduja sig na przyjecie zaproszenia dopiero
na wiadomos$¢, ze masto bgdzie rowniez z zewnatrz (,,anche dalla parte di fuori”,
s. 108). Sierotowicz i Swat-Neglie stowo ,panini” ttumacza jako ,kanapki”, ta
druga nastgpnie precyzuje, ze chodzi o ,,kromki chleba” (s. 91), niewatpliwie mniej
luksusowe od buteczek, na ktére zdecydowali sig inni tlumacze. Natomiast u Ko-
ziol informacja zachgcajaca do przyjecia zaproszenia (,,buteczki beda posmaro-
wane obficie mastem”, s. 78), w formie bgdacej konsekwencja wczesniejszego opisu
positku, rozszerza si¢ o informacj¢ (kompensacje?), ktorej brak w oryginale, ze
»kawa bedzie pyszna i aromatyczna”. Kawa jako napoj na przyjeciu dla dzieci,
nawet z mlekiem (u Anon., s. 191, i u Przybylowskiej, s. 94: ,,ze $mietanka”) i na-
wet przy zalozeniu, Ze nie chodzi o kawg naturalna, tylko zbozowa (jgczmienna),
jest dla dzisiejszego polskiego odbiorcy faktem do$é egzotycznym. Inng informa-
cj¢ z dziedziny kultury gastronomicznej, méwiaca o tym, ze posmarowane ma-
stem buleczki maja by¢ w owej kawie maczane (,.,panini da inzuppare”), uwzgled-
nili w swoim ttumaczeniu jedynie Kabatcowie. Zapowiedziane $niadanie nie od-
bedzie sig, bo gldwny bohater za namowa swego przyjaciela Knota ucieka do Krainy
Zabawek.

Obfitos¢ jest cecha charakterystyczna dzieciecych marzen Pinokia, naiwnie
spodziewajacego sig, Ze jego pieniadze rozmnoza si¢ na Polu Cuddéw. Wspaniaty
palac, jaki chcialby sobie za te cudownie i fatwo zdobyte srodki kupic, bytby peten
zabawek, ale przede wszystkich pysznych stodkosci:

Vorrei aver un bel palazzo, mille cavallini di legno e mille scuderie, per potermi balocca-
re, una cantina di rosoli edi alchermes, ¢ una libreria tutta piena di canditi, di
torte, di panettoni, di mandorlati edi cialdoni colla panna. [rozdz. 19,
s. 63]

Polscy ttumacze proponuja nastgpujace ekwiwalenty tych stodkich rojen:

Chcialbym posiada¢ [...] beczkg napetniong malinowym sokiem, ksiggarni¢ petna pierni-
kow, czekoladek oraz ciastek z kremem. [Anon., s. 107)]

Bedg miat [...] piwnice z migdatami i z rodzynkami, i z ciasteczkami! [Wittlin, s. 93]
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Chciatbym mie¢ [...] piwnice petne stodkich napojow, a takze bibliotekg¢ peina kandyzo-
wanych owocow, tortdw, ciastek, makaronikdw i ptysiow ze $mietana. [Jachimecka, s. 62]

Kupitbym wtedy pigkny patac, a w nim [...] piwnice ze stodkimi winami i likierami, a takze
bibliotekg peina kandyzowanych owocow, tortow, ciast, migdatowych ciasteczek i wafelkow
$mietankowych. [Kabatcowie, s. 60]

Chciatbym mie¢ [...] pelng piwnicg czekoladek likworowych i szafg¢ petna owocéw kan-
dyzowanych, tortow, ciast, keksow i babeczek $mietankowych. [Piotrowska, s. 59]

Chciatbym mie¢ [...] piwniczkg pelna sokow i syropow i biblioteczke, gdzie by byto mno-
stwo cukierkow, tortow, ciastek, makaronikow i ptysiow z bita Smietana! [Przybytowska, s. 54]
Miatbym [...] piwnicg peina stodkich nalewek i alkiermesow oraz bibliotekg wypetniona

po brzegi cukierkami, tortami, babkami, marcepanami i waflami ze §mietana... [Sierotowicz,
s. 49]

Marze o [...] piwnicy peinej stodkich nalewek, komorze zawierajacej ciasta, torty, lody
i chalwe. [Koziot, s. 46]

Chciatbym mie¢ [...] piwnicg pelna likworowych pomadek, komoreg petna stodyczy, cia-
stek, stodkich buteczek, masy migdatowej i wafelkow. [Debska, s. 64]

Chcialbym mie¢ [...] piwnicg petna stodkich wodek i likierow, bibliotekg z pétkami pet-
nymi kandyzowanych owocéw, tortéw, babek drozdzowych, ciastek migdatowych i rurek z bi-
ta $mietana. [Swat-Neglie, s. 54]

W tym wypadku ttumacze staja przed nastgpujacym problemem: adaptowaé
listg przysmakoéw do tego, o czym mogiby marzy¢ wspotczesny im lasuch, przyj-
mujac, ze podstawowq funkcja tej serii smakotykow jest trafienie do dziecigce)
wyobrazni, czy stawiac raczej na oddanie kolorytu lokalnego oryginalu? O przyjg-
ciu pierwszej koncepcji $wiadcza dodane przez Koziol lody, natomiast o probach
ratowania specyfiki kultury zwiazanej z oryginalem §wiadczy ttumaczenie ,,man-
dorlati” jako ,,migdatowe ciasteczka” (Kabatcowie), ,,migdatowe ciastka” (Swat-
-Neglie) czy, mniej zrozumiale, ,,masa migdatowa” (Dgbska). Nie ma jednak $ladu
po typowym mediolanskim ciescie bozonarodzeniowym panettone, gdyz ,,babka”
(Sierotowicz) czy, konkretniej, ,babka drozdzowa” (Swat-Neglie) nie tylko nie
nosi $ladow obcosci, ale wrecz sklania si¢ ku kulturze docelowej. Innego rodzaju
troske o odbiorce wida¢ w potraktowaniu delikatnej kwestii alkoholu, jako ze ,,ro-
solio” oznacza likier przygotowany w rownych proporcjach ze spirytusu, cukru
i wody oraz esencji dajacej mu smak (np. migtowy czy waniliowy), a takze czeko-
ladke z takim likierem?, a ,,alchermes” — stodki likier korzenny sporzadzony na
bazie wody rozanej i barwiony koszenila (naturalnym karminem otrzymywanym
z wysuszonych owadéw). Wszelki §lad alkoholowych marzen u Pinokia (ktérego
w tym miejscu oryginal przedstawia jako bardzo dziecinnego, ale jednoczes$nie
juz dorastajacego chtopca) zostat ,,ocenzurowany” w pierwszych trzech przekia-
dach i thumaczeniu Przybylowskiej. Jako ze marzenia §wiadcza o marzycielu, nie-
skoremu do nauki pajacowi marzy sie biblioteka (tutaj raczej pomieszczenie niz
mebel) pelna nie ksiazek, lecz stodyczy. Chodzi o wielka kolekcjg przysmakow,
wige kiepskimi odpowiednikami ironicznie uzytego tutaj stowa ,libreria” sa za-
rowno ,.komora” (Dgbska), jak ,.ksiggarnia” (pierwsze stownikowe znaczenie przy-
jete przez Anon.).

# Zob. Zingarelli, op. cit., s. 1549.
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Mniej wykwintnych stodkosci i tylko w $ladowej ilosci ma okazje sprobowaé
Pinokio dwa razy w czasie calej historii. Reakcje pajaca §wiadcza o tym, zZe raryta-
sem jest dla niego nawet cukier podany przez Wrézke na ostodg lekarstwa (w orygi-
nale jest to kulka cukru, ,,una pallina di zucchero”, rozdz. 17, s. 55). W innym epizo-
dzie (rozdz. 24) takze ofiarowany przez Wro6zkg cukierek na deser, jako ukoronowa-
nie positku, bedzie jezyczkiem u wagi, ktory spowoduje, ze glodny, ale okrutnie
leniwy bohater zdecyduje sig¢ na wykonanie pracy w zamian za jedzenie. Nie rozpo-
znana przez pajaca Wrozka za zaniesienie do domu dzbanka z woda proponuje mu
bowiem najpierw chleb: ,.un bel pezzo di pane”, nastgpnie danie z kalafiora: ,,un
bel piatto di cavolfiore condito coll’olio e coll’aceto”, wreszcie dorzuca stodki
przysmak: ,.un b el confetto ripieno di rosolio”. A jakie smakowito$ci obiecuja pa-
jacowi polskie wcielenia Wrozki?

— pigkna kromke chleba; pefen talerz kalafiorow, zaprawionych octem i oliwa; smaczny,
smaczny cukierek, napetniony sokiem malinowym [Anon., s. 146]

— spory kawatlek chleba; kalafior polany oliwa i octem; konfitury [Wittlin, s. 120-122]

— duzy kawatek chleba; kalafior zaprawiony oliwa i octem; cukierki z likierem [Jachi-
mecka, s. 82].

— pajde chleba; kalafior przyprawiony oliwa i octem; cukierki z likierem [Kabatcowie,
s. 79]

— kawat chleba; kalafior z octem i oliwa; likworowy cukierek [Piotrowska, s. 78]

~ grubg pajdg chleba; caly talerz kalafiora przyprawionego octem i oliwa; cukierek z li-
kierem [Przybylowska, s. 72]

— kawalek chleba,; talerz peten kalafiorow przyprawionych oliwa i octem; cukierek z li-
kierem [Sierotowicz, s. 63]

- pot bochenka chleba; talerz smakowitych kalafiorow w sosie oliwno-octowym; cukie-
rek z likworem [Koziot, s. 60]

— spory kawalek chleba; talerz kalafiorow okraszonych oliwa i doprawionych octem,; li-
kworowy cukierek [Dgbska, s. 84]

— kawatlek chleba; talerz kalafioréw z oliwa i octem do smaku; duzy likworowy cukierek
[Swat-Neglie, s. 71] ’

Efekt stylistyczny trzykrotnego powtoérzenia wieloznacznego przymiotnika
»belflo]”, o bardzo duzej frekwencji, tutaj wyrazajacego atrakcyjna wielkos¢ por-
cji, nie zostal oddany w zadnym przekladzie: do kwestii ilo$ci jedzenia thumacze
podeszli rozmaicie i do$¢ niekonsekwentnie. Jachimecka, a za nig Kabatcowie,
»rozmnozyli” w swoich wersjach pojedynczy cukierek z oryginahu. Jesli chodzi
o chleb, to w niejakiej sprzecznosci stoi zdrobnienie , kawalek” z towarzyszacymi
mu przymiotnikami ,,spory” i ,,duzy”. Koziol wprowadzita dwa rozne, konkrety-
zujace ekwiwalenty ,.bel”: wyjatkowo duza porcje chleba (az pot bochenka) oraz
przymiotnik ,.smakowitych”, reklamujacy kalafiory.

Stodycze pojawiaja sig takze w bardzo basniowym motywie: opisie pojazdu
przypominajacego po trosze chatkg Baby Jagi, a po trosze karocg, w ktorej Kop-
ciuszek pojechat na bal: ,,una bella carrozzina color dell’aria, tutta imbottita di
penne di canarino e foderata all’interno di panna montata e di crema coi savoiar-
di” (rozdz. 16, s. 53). W tej najlepszej karecie z wozowni Wroézki Pinokio nie tyle
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podrézuje, co zostaje przewieziony spod Wielkiego Debu do domu Pigknej Dzie-
weczki o biekitnych wiosach:

— paradna kolaska barwy powietrza, wyscietana kanarkowym puchem, a podszyta we-
wnatrz kremem $§mietankowym i piana czekoladowa [Anon., s. 86)

- wspaniata karoca koloru powietrza, cata obita pierzem kanarkow, a wewnatrz wymosz-
czona $mietanka oraz pianka [Wittlin, s. 80]

~§liczna przezroczysta karetka cata obita piorkami kanarka, a wewnatrz oblana bitg §mie-
tana i obtozona ciasteczkami z kremem [Jachimecka, s. 51]

— $liczna, przezroczysta kareta, cala wyscietana kanarkowymi piorkami i petna kremu
i ciasteczek [Kabatcowie, s. 49]

— pigkna karocg w kolorze powietrza, wypchana kanarkowym pierzem i wyscietana w $rod-
ku bitg $mietang i kremem z biszkoptami [Piotrowska, s. 48]

— pigkna przejrzysta kareta, cata wystana piérami kanarkow i pokryta bita $mietana i kre-
mem z biszkoptami [Przybylowska, s. 44]

— pigkna bryczka, cata zdobiona pidrami kanarka, za$ w §rodku wylozona bitg $mietang,
kremem i biszkoptami [Sierotowicz, s. 41]

— przepyszna kareta, wytozona w §rodku kaczym puchem i kremowym aksamitem [Ko-
ziol, s. 38]

— pigkna karocg ozdobiong kaczymi pidrami i wyScietang kremowym suknem [Dgbska,
s. 52]

- pigkna kareta I$niaca jak stonce, wytozona pidrkami kanarkow, wymoszczona bitg $mie-
tana, kremem i biszkoptami [Swat-Neglie, s. 44]

Dwie tlumaczki, Degbska i Koziol, w zasadzie opuscity zaskakujacy gastro-
nomiczny element wystroju karety, pozostawiajac tylko bardzo dyskretna aluzje
do kremu w okresleniu koloru aksamitu. Natomiast Kabatcéw prawdopodobnie
zemdlito z nadmiaru stodkosci i zrezygnowali z bitej $mietany. Tak czy inaczej,
o tych deserowych szczegétach dowiaduja sig czytelnicy, a bohater bajki nie wie,
co go ominglo.

Rozdzwigk migdzy marzeniami a sytuacja, w jakiej znajduje si¢ Pinokio, po-
wraca w rozdziale 33. Tym razem jedzenie dla pajaca zamienionego w osta (stoma
i, jako rarytas, siano) jest bardzo odlegle od tego, co jadiby Pinokio, gdyby byt
grzecznym chlopcem. ,,Chcialbys, zebym takiego jak ty osta karmil biatym mig-
skiem kury i galantyna z kaptona?” — szydzi jego wlasciciel, dyrektor cyrku. Pajac
w oflej skorze ziewa z glodu, ,,a ziewajac otwieral gebe, szeroka jak piec piekar-
ski” (Jachimecka, s. 122). Pod wplywem razéw swego pana przestaje grymasic¢
i zjada, co jest w ztobie. Ma jednak bolesng swiadomosé, ze gdyby sie uczyl, za-
miast siana jadiby:

— kromkg $wiezego chleba z goracym serdelkiem [Anon., s. 225]

— dobre buteczki i salami, i... [Wittlin, s. 171]

— pigtke $wiezego chleba i kawat kietbasy! [Jachimecka, s. 124]

— kawat Swiezego chleba z pachnacym salami [Kabatcowie, s. 118]
— $wiezg pigtkg chleba z plastrem kietbasy [Piotrowska, s. 117]

— pietke chleba i wielki plaster kietbasy [Przybytowska, s. 110]

— $wiezy chleb z kawatkiem kielbasy [Sierotowicz, s. 91]
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— pigtke $wiezego chleba z pachnaca jatowcem kietbasa [Koziot, s. 91]
— pajdg $wiezego chleba i plaster kietbasy [Dgbska, s. 127}
— pietke $wiezego chleba z grubym plasterkiem kietbasy [Swat-Neglie, s. 105]

Polskie wersje jedzenia, o jakim marzy w tym momencie Pinokio — w orygi-
nale ,,un cantuccio di pan fresco e una bella fetta di salami” (s. 124), sa podobne,
ale i w tym wypadku, mimo braku wyraznych §ladow obcosci kulturowej, jedni
tlumacze wybrali hiperonim ,kietbasa”, a inni hiponim ,,salami”.

Kiedy nie bylo juz siana, Pinokio w skorze osta ,,skosztowal trochg sieczki”
(lub stomy — w zaleznosci od przektadu), ktora niestety zupelnie nie przypominata
ani ,,risotto alla milanese”, ani ,,maccheroni alla napoletana”, czyli:

— makaronu z szynka lub ryzu z rodzenkami [Anon., s. 226]

— ani risotta mediolanskiego, ani makaronu neapolitanskiego, ani pieczeni, ani zrazow...
[Wittlin, s. 171]

~ ani risotta po mediolansku, ani makaronu po neapolitansku [Jachimecka, s. 122; Kabat-
cowie, s. 118; Debska, 127; Swat-Neglie, s. 105]

— risotta z grzybami ani makaronu z sosem pomidorowym [Piotrowska, s. 117]

- rizotta po mediolansku ani spaghetti po neapolitafisku [Przybytowska, s. 110]

— chociazby zwyczajnego makaronu [Sierotowicz, s. 92]

— [stoma] nie smakowata jak risotto z sosem pomidorowym ani jak spaghetti [Koziot,
s.91]

Jachimecka, Dgbska, Swat-Neglie i Kabatcowie przetozyli ten fragment do-
stownie; pozostali thumacze zastosowali roznego rodzaju adaptacje. Przybylow-
ska spolszczyta pisowni¢ wloskiego dania (rizotto), ale uscislita gatunek makaro-
nu (spaghetti), natomiast Piotrowska i Koziot zrezygnowaly z utworzonych od nazw
miast Mediolan i Neapol okreslen, ktdre przypominaja o kulturze oryginalu wy-
razniej niz wszystkie gastronomiczne terminy pochodzenia wloskiego (,,risotto”,
.makaron”, . spaghetti’’). Piotrowska, ulatwiajac czytelnikom odbior, zamiast cze-
$ci nazw potraw podata po jednym charakterystycznym sktadniku kazdej z nich,
a Koziot uzupelnila swoj przeklad informacja z bardzo niescista definicja dania,
oplerajch sig raczej na pOlSleh przeplsach (potrawa z gotowanego ryzu zapie-
kana z migsem, jarzynami i przyprawami”, s. 91). Autor pierwszej wersji transla-
torskiej, zapewne z mysla o odbiorcy dziecigcym, przethumaczyt to ,,na stodko”,
a stosujacy czasem skroty Wittlin — tutaj wyjatkowo dodat dwie potrawy: pieczen
i zrazy (juz w poprzednim przyktadzie jego Pinokio mial zamiar co$ jeszcze do-
dac, ale zatrzymat sig na ,.i...”). Natomiast najubozszy jest jednoelementowy, uogol-
niajacy ekwiwalent Sierotowicza.

Kulinaria stylistyczne

Motyw jedzenia, tak wyraznie ujawniajacy si¢ w swiecie przedstawionym,
znajduje przedtuzenie w stylistycznej warstwie tekstu. Szczeg6lne wyzwanie dla
tlumaczy stanowia frazeologizmy i przystowia uzyte jednoczesnie w sensie do-
stownym i przeno$nym?. W przypadku ,.essere fritto” (s. 100; dost. ‘by¢ usmazo-

2% Zob. Ceserani, De Federicis,op. cit., p. 834: ,,Collodi wprowadza do Pinokia wciaz
nowe sceny i sytuacje, m.in. korzystajac z klasycznego zabiegu »uruchamiania« dostownego sensu
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nym’, ale takze przenosnie: ‘by¢ w klopotach, byé skoficzonym’) komizm wypty-
wa z jednoczesnej aktualizacji przeno$nego i dostownego znaczenia tego idiomu:
Pinokiowi rzeczywiscie grozi, ze skonczy na patelni jako jeszcze jedna smazona
ryba. Thumaczac zwrot pojawiajacy si¢ w wotaniu o pomoc skierowanym do psa,
ktéremu Pinokio wczesniej uratowat zycie — ,,Salvami, Alidoro! Se non mi salvi,
son fritto!...” (s. 102) — polscy ttumacze poczuli si¢ zmuszeni wybraé jedno, do-
stowne znaczenie:

Ratuj mnie, Alidorze! Je$li mnie nie wyratujesz, zostang usmazony! [Anon., s. 179]
Ocal mnie, Alidorze! Bo je$li mnie nie ocalisz, zostang usmazony! [Wittlin, s. 142]
Ocal mnie, Alidorze! Jezeli mnie nie ocalisz, usmaza mnie!... [Jachimecka, s. 101]
Ratuj mnie, Alidoro! Jesli mnie nie ocalisz, zostang usmazony! [Kabatcowie, s. 96)
Ratuj mnie, Alidoro! Je$li mnie nie uratujesz, usmaza mnie! [Piotrowska, s. 95]

Ratuj mnie, Alodorze! Jak mnie nie uratujesz, on mnie usmazy! [Przybylowska, s. 88]
Ratuj mnie, Alidoro! Bo jak mnie nie uratujesz, to zostang usmazony! [Sierotowicz, s. 74]
Alidorze, na pomoc! Zaraz zging usmazony na patelni. [Koziol, s. 73]

Uratuj mnie, Alidorze! Jesli mnie nie uratujesz, zostang usmazony! [Debska, s. 101]

Wyjatkiem jest propozycja Swat-Neglie (s. 86):
Ratuj mnie, Alidorze! Jesli mnie nie uratujesz, zging marnie na patelni!...

9

Istnieje wprawdzie idiomatyczny polski odpowiednik wiloskiego ,,Son fritto
- ,,Jestem ugotowany”, ale, niestety, nie mozna si¢ nim w przekladzie postuzyé,
gdyz wczesniej rybak dat Pinokiowi do wyboru, czy ma by¢ usmazony, czy ugoto-
wany (i zaprawiony sosem pomidorowym), a poniewaz Pinokio prosi o wypusz-
czenie go na wolnosé, rybak sam decyduje, ze w takim razie usmazy go razem
z innymi rybami, jako Ze ,,By¢ usmazonym w towarzystwie to zawsze pewna po-
ciecha” (Jachimecka, s. 98).

Do kulinariéw stylistycznych mozna zaliczy¢ takze poréwnania, takie jak okre-
slanie koloréw przez podobienstwo do kawy z mlekiem czy czekolady. Jeden z wy-
razistszych przykladow pojawia si¢ w rozdziale 31, w opisie woznicy, ktory za-
bieral leniwych chlopcow do Krainy Zabawek, bedacego — jak sie pozniej okaze —
ztym, falszywym cztowieczkiem. Ttumacze znalezli nastgpujace odpowiedniki dla
oryginalnej frazy ,,tenero e untuoso come una palla di burro” (s. 112):

- migkkiego i thustego, niby osetka masta [Anon., s. 201)

— pulchny i blyszczacy na twarzy jak kulka masta [Wittlin, s. 156]

— migkki i thusty jak kulka masta [Jachimecka, s. 112]

—jak gomota masta, taki byt migkki, tlusty i okragly [Kabatcowie, s. 106]
— migkkiego i thusciutkiego jak gomoika masta [Piotrowska, s. 106]

- migkki i thusciutki jak osetka masta [Przybylowska, s. 98]

- migkkiego i thusciutkiego niczym osetka masta [Sierotowicz, s. 82]

— thustego i migkkiego niczym paczek w masle [Koziol, s. 82]

— thusty i nadgty jak osetka masta [Debska, s. 114] -

— migkkiego i ttustego jak gomotka masta [Swat-Neglie, s. 95]

metafor, zwrotéw idiomatycznych i przystéw (szczegdlnie zwrotéw i przystéw bogatych w tresci
pedagogiczne)”.
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Polski termin ,,gomotka” nieco lepiej niz ,,osetka” oddaje pojawiajaca si¢ w ory-
ginale informacje o kulistym ksztalcie i migkkiej konsystencji desygnatow obu
cztondw konstrukcji*?, uzyty za$ przez Kabatcéw wyraz ,,gomoéta” to niepotrzebne
zgrubienie. Jednak oba te nie znane wigkszosci dzisiejszych polskich dzieci stowa
wprowadzaja utrudnienie dla odbiorcy, natomiast obraz wprowadzony przez Ko-
ziot oddala sig wprawdzie od oryginalu, ale stanowi zgrabne spolszczenie i uwspot-
cze$nienie tego fragmentu tekstu.

Wioski autor stosuje dwa rézne poréwnania w dwoch bardzo podobnych sytu-
acjach, kiedy Rekin potyka Pinokia (rozdz. 34), a nastgpnie Dzeppetta (rozdz. 35).
W pierwszym przypadku zleksykalizowane poréwnanie oznaczajace ogromna fa-
twos¢ jakiej$ czynnosci: ,,bevve il povero burattino, come avrebbe bevuto un uovo
di gallina” (s. 132), oddane zostato w przektadach na nastgpujace sposoby:

- potknat biednego pajacyka, tak jak sig potyka zoitko jajka [Anon., s. 244]

- potknat go tak, jakby potykat kurze jajko [Wittlin, s. 183]

— potknat biednego pajacyka, jak gdyby potykat kurze jajko [Jachimecka, s. 130]

~ wypit broniacego sig do konica pajaca, jak si¢ pije kurze jajko [Kabatcowie, s. 126]

— wciagnat biednego pajaca, tak jak wypija sig kurze jajko [Piotrowska, s. 127]

— wsiorbnal nieszczesnego pajacyka, jakby wypit kurze jajko [Przybytowska, s. 119]

- potknat biednego pajaca, tak jakby wypiiat kurze jajko [Sierotowicz, s. 99]

— wessal go w swe trzewia [Koziot, s. 100]

— potknat pajaca jednym haustem, jak wypija si¢ surowe jajko [Dgbska, s. 136]

- wciagnal do paszczy biednego pajacyka, tak jak pije sig kurze jajko [Swat-Neglie, s. 113]

Dostowny przektad Kabatcow: ,,wypi¢ pajaca” — wypadl niezrgcznie, nato-
miast uzyty przez Przybylowska czasownik ,,wsiorbna¢” pozwala odczytywac ten
opis takze jako krytyke zachowania Rekina ,przy stole”. Od problemu uciekta
Koziol, opuszczajac porownanie. W tym przypadku thumacze nie odczuli potrze-
by adaptacji, co spowodowato, ze w polskich wersjach obraz wypijanego jajka
jest bardziej dostowny niz w tek$cie wloskim, gdzie ma charakter przeno$ny. Ina-
czej natomiast postapili wobec drugicgo gastronomicznego porownania zastoso-
wanego przez wloskiego autora w analogicznej sytuacji, ,,m ‘inghiotti come un tor-
tellino di Bologna” (s. 137):

— potknal, jak ciasteczko francuskie {Anon., s. 252]

[u Wittlina brak]

— potknat mnie bez ceremonii, tak jak sig potyka pasztecik [Jachimecka, s. 134]
— potknat jak uszko z makaronu po bolofisku [Kabatcowie, s. 130]

— potknat mnie jak uszko w barszczu [Piotrowska, s. 130]

— potknat mnie od razu jak babeczkg $mietankowa [Przybytowska, s. 123]

- potknat jak zwyczajnego pieroga [Sierotowicz, s. 102]

— potknat mnie jak tartinkg [Koziot, s. 100]

- potknat mnie jak krokiecik [Dgbska, s. 140]

— potknat jak boloniski pierozek [Swat-Neglie, s. 116]

3% Gomotka” — ,brylka migkkiej masy o ksztatcie kulistym lub owalnym” (Slownik jezyka
polskiego, t. 1, s. 677); ,,osetka” — ,,owalna brytka masta” (ibidem, t. 2, s. 548).
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Jak zwykle, kulture oryginahu staraja si¢ wiernie odda¢ Kabatcowie (chociaz
,»uszko z makaronu” nie wydaje si¢ zrozumiala parafraza), a tym razem takze Swat-
-Neglie, pozostali zas ttumacze (z wyjatkiem Wittlina, ktory znow tekst skrocit)
wybrali adaptacje ,,na stono” (pasztecik, uszko w barszczu, pierdg, tartinka, kro-
kiecik) lub ,,na stodko” (ciasteczko, babeczka). Obok potraw typowych dla kultu-
ry docelowej, jak uszko w barszczu, pojawilo si¢ zapozyczenie z francuskiego.
Podobnie jak w przypadku beszamelu, Koziot znéw positkowata sig przypisem
(,,Tartinka — kanapka”, s. 100)*'. Niestety, wszystkie proponowane w zastepstwie
matego i gladkiego ,.fortellino” przysmaki w mniejszym stopniu nadaja si¢ do
potykania, stad zapewne si¢ganie po zdrobnienia.

»Jak si¢ masz, méj kochany?” — Pinokio pyta Knota, widzac, ze przyjaciel
probuje ukry¢ osle uszy (rozdz. 32). W oryginale chlopiec odpowiada, robiac do-
bra ming do zlej gry: ,,Benissimo: come un topo in una forma di cacio parmigia-
no” (s. 119). A w przektadach?

Doskonale; jak szczur w pelnej fasie $wiezego masta. [Anon.,, s. 216]
Wysmienicie, jak mysz w serze parmezanskim. [Wittlin, s. 166]

Doskonale, jak mysz w fabryce seréw parmezanskich. [Jachimecka, s. 119]
Doskonale [...]. — Jak mysz w §rodku sera. [Kabatcowie, s. 113]

Swietnie, jak mysz na kawatku sera! [Przybytowska, s. 106]

Swietnie. Czuje si¢ jak ryba w wodzie. [Piotrowska, s. 113]

Swietnie, niczym mysz w kawatku szwajcarskiego sera. [Sierotowicz, s. 88]
Doskonale. Nigdy nie czutem sig lepiej. [Koziot, s. 88]

Swietnie! Jak ryba w wodzie! [Debska, s. 122]

Swietnie, jak mysz w kawatku pysznego scra. [Swat-Neglie, s. 102]

W wiekszosci zastosowanych rozwiazan nikna odwotania do kultury lokalnej,
jakimi sg rzeczownik ,,cacio” (toskanskie okreslenie sera) i przymiotnik ,,parmi-
giano”, a w wersji Sierotowicza pojawia sie wrecz aluzja do innej kultury. Przyby-
fowska, Kabatcowie i Swat-Neglie zadowalaja sig ogdélnikowym i neutralnym se-
rem, a Piotrowska i Dgbska wprowadzity zleksykalizowane poréwnanie, pozornie
bedace §wietnym ekwiwalentem. Jednak polski frazeologizm obrazowo przedsta-
wia sytuacje, w ktorej kto$ czuje si¢ swobodnie (w swoim zywiole, czyli jak ryba
w wodzie), natomiast Collodi wktada w usta swego bohatera obraz rozkoszy, sy-
tuacjg wyjatkowo korzystna (mysz w serze, a wlasciwie w formie, w ktorej sig
robi ser). Anonim oddalit sie od oryginahu tak w kwestii zwierzecia, jak jego przy-
smaku, a Koziot zrezygnowata z wszelkich obrazowych peréwnan.

Rzeczownik ,,cacio” pojawia sig takze w innym zleksykalizowanym porow-
naniu: ,,Non lo vedete? Sono sempre rimasto alto come un soldo di cacio” (rozdz.
25, s. 85), dla ktorego kazdy ttumacz znalazt inny, adekwatny do sytuacji ekwiwa-
lent:

Czyz nie widzicie, Zem zawsze maly jak palec. [Anonim, s. 149]
bo jestem ciagle tak samo maty, ot taki szk ut! [Wittlin, s. 166]

3 Jeszcze kilka innych przypisow w tej ksiazce dotyczy kulinariéw. Wyjasnione jest wspo-
mniane juz wyrazenie ,ugarnirowany kaplonami”, nie wystepujacy w oryginale termin ,,beszamel”,
a takzc ,,warzachew” (,,duza drewniana lyzka kuchenna”, s. 16). Z drugiej strony, thumaczka pozo-
stawia bez wyjasnien , kotlety de volaille™ (s. 90).
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Widzisz, ja ciagle jestem taki malutki jak Tomcio Paluch. [Jachimecka, s. 119]
Popatrz, nie widzisz, jaki jestem k ajtek? Zawsze taki sam! [Kabatcowie, s. 81]

Popatrz na mnie. Na zawsze mam pozostac takim matym kny p ciem? [Przybytowska,
s. 73]

Widzisz? Ciagle jestem maly jak liliput. [Piotrowska, s. 80]

Ciagle jestem matly niczym okruszynka. [Sierotowicz, s. 64]

Wciaz jestem maly jak krasnoludek. [Koziol,s. 61]

Nie zauwazylas, ze ciagle jestem maty? [Debska, s. 86]

Nie widzisz, ze jestem ciagle maly jak orzeszek? [Swat-Neglie, s. 72]

Tylko Debska rezygnuje z poré6wnania, w trzech wersjach Pinokio poréwnuje
si¢ do postaci basniowych, ktoérych cecha charakterystyczna sa male rozmiary
(,, Tomcio Paluch”, ,liliput”, , krasnoludek”). Kabatcowie i Przybytowska korzy-
staja z zasobow potocznej polszczyzny, uzywajac zartobliwych okreslen ,kajtek”
i,.knype¢”. Tym razem wszystkie zastosowane rozwiazania sa przykladami ada-
ptacji, czyli strategii translatorskiej polegajacej na zastgpowaniu aluzji do zjawi-
ska nie znanego w kulturze docelowej przez ,.elementy rownowazne funkcjonal-
nie™?, Te niewatpliwie stuszne rozwiazania prowadza jednak do tego, ze sie¢ zna-
czef, jaka w oryginale buduja takze najdrobniejsze elementy tekstu odnoszace si¢
w rozny sposob do tematyki gastronomicznej, a czesto jednoczesnie i do kultury
wloskiej, nie znajduje petnego odbicia w ttumaczeniach.

Podsumowanie

Analiza ggstej sieci semantyczno-terminologicznej w oryginale i w przekla-
dach, w tym nazw wloskich potraw, a takze charakterystycznych dla regionu ryb,
ptakow czy skorupiakow, potwierdza bardzo wazne miejsce, jakie w §wiecie przed-
stawionym zajmuja kulinaria — wokot nich ogniskuje si¢ wiele aspektow bajki,
poniewaz wystepuja tak w warstwie fabularnej, jak stylistycznej, stanowia budu-
lec zarowno realistycznej (zakorzenienie w kulturze), jak basniowej warstwy opo-
wiadania, wykorzystane zostaly do kreowania zaréwno komizmu, jak przestania
dydaktycznego. Niestety, regionalny, wloski, a nawet §rédziemnomorski ,,smak
i zapach” bajki o pajacu znikl w duzej mierze lub zostat istotnie ograniczony w wie-
lu miejscach nie tylko dawniejszych ttumaczen. Nad wiernoscia kulturowa w skali
mikro najwyrazniej czgsto bralo gor¢ dazenie do komunikatywnosci przekiadu,
z mys$la (i stusznie) o adresacie, po pierwsze, polskim, a po drugie — dziecigcym.
Ten nowy odbiorca wprawdzie ma inne systemy odniesienia i identyfikacji, ale
Jest takze z natury przeciez chlonny i ciekawy $wiata, a czasem bywa niepotrzeb-
nie infantylizowany. Nie bez wptywu na rozmaito$é decyzji ttumaczy pozostaje
rozpigtos¢ chronologiczna: analiza wielotekstu z punktu widzenia motywéw ga-
stronomicznych potwierdza nieadekwatnosé dwoch pierwszych wersji do wspot-
czesnej polszczyzny i wspotczesnych standardow przekladu. Lista opuszczen,
uproszczen i przestarzatych form j3zykowych Anonima i Wittlina, a takze regio-
nalizmoéw Jachimeckiej, jako wynik analizy jednego, ale waznego dla ksiazki

32 Definicja J. Vinay i J. Darbelnay. Podajg za: Mala encyklopedia przekladoznawstwa,
s. 27.



216 JUSTYNA LUKASZEWICZ

motywu, potwierdza potrzebe publikowania nowych ttumaczen, pisanych wspot-
czesnym jezykiem. Obserwacja ,,gastronomicznych” probek réznych wersji teks-
tu pozwala zauwazyd¢, z jednej strony, wierno$¢ terminologiczng Kabatcéw, z dru-
giej za$ — kontrowersyjna strategig adaptacyjna Koziot, prowadzaca do niespdjno-
$ci kulinamego aspektu $wiata przedstawionego w tej wersji powiesci. Co ciekawe,
tak rézne podejécie do thumaczenia charakteryzuje teksty opublikowane na prze-
strzeni kilku lat. Trzeba Jednak zastrzec, ze niniejsze studium, skupiajace SlQ na
jednym aspekcie powiesci, nie pozwala na sformutowanie jednoznacznych opinii
na temat poszczeg6lnych polskich wersji. Dla rtownowagi warto np. doda¢, ze Anna
Moc uznala przektad Kabatcow za ,,przeaktualniony” i niejednolity na plaszczyz-
nie sfownictwa, grzeszacy niekonsekwentnymi zmianami sktadni, nadmiernie ak-
centujacy (na niekorzys¢ dydaktyzmu) przygodowy charakter historii®’.

Swiatowa kariera Pinokia polega na tym, ze — jak to ujmuje Anna Maria Ber-
nardinis:

posta¢ wykreowana przez wloskiego pisarza i zakorzeniona we wiloskich realiach XIX wieku
stala sig punktem odniesienia wielu obrazow, sposobow myslenia i karykatur wspélnych dla
calej ludzkosci*.

Innymi stowy, ksiazka, w ktorej ,,spotyka si¢ [...] wiele najbardziej istotnych
tematow i postaw ze spolecznych wyobrazen tamtych czasow, potrafi takze zna-
lez¢ droge {...] do zblorowych wyobrazen innych, nawet odleg%ych spotecznosci”™®.
Pierwszoplanowe miejsce motywow gastronomicznych w §wiecie dziecka z pew-
noscia nalezy do uniwersaliow kulturowych, ale problem powszechnosci glodu z jed-
nej strony, a z drugiej silne dydaktyczne (wrecz moralizatorskie) nastawienie litera-
tury dla dzieci w wigkszym stopniu cechowaly druga potowg XIX w. niz obec-
ne czasy. Takze wiec z tego powodu, chociaz Pinokio stal si¢ dobrem uniwersal-
nym, jak bajki Perraulta, Grimma czy Andersena, pewne jego smaki i smaczki sa
nieznane odbiorcy analizowanych polskich przektadow. Jest oczywiste, ze ,,cibre-
ino” czy ,,cacio” pelnia swoja funkcje denotacyjna i konotacyjna tylko wobec od-
biorcy znajacego z autopsji desygnaty tych terminoéw. Otwarte jednak pozostaje
pytanie, do jakiego stopnia warto uciekac¢ przed obcoscia w przek{adzw poprzez
wprowadzenie elementow wyraznie wskazujacych na kulturg inna od tej, z ktorej
wyrasta oryginat.

3 M o ¢, Nowe polskie prawo autorskie [...], s. 186.

¥ A.M. Bernardinis, Défense et illustration du patrimoine européen. W zb.: Mythes, tra-
duction et création. Actes du colloque organisé en hommage a Marc Soriano, Centre Pompidou, le
25 mars 1996. Paris 1998, s. 54.

3 Ceserani, De Federicis,op. cit., s. 815.
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