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ANONIMOWY ,SAD PARYSA” ORAZ ,Z CHLOPA KROL” PIOTRA BARYKI
NA TLE ZWYCZAJOW MIESOPUSTNYCH

Od czasu opublikowania przez Hieronima Lopacinskiego anonimowej prze-
robki Locherowego ludicium Paridis (1502) w badaniach nad polska wersja do-
minuje, uzasadnione skadinad, podejscie poréwnawcze. R6znice migdzy orygina-
tem a parafraza ujawnit juz sam wydaweca, problematykg tg podjgta zas w obszer-
nym studium Wanda Roszkowska, a takze Julian Lewanski'. Rowniez ostatnio
kwestia modyfikacji pierwowzoru stata si¢ punktem odniesienia dla rozwazan Ja-
na Okonia?. Nieco inne zalozenie badawcze przy$wiecato Janinie Abramowskiej,
ktora zainteresowato przede wszystkim funkcjonowanie komponentéow mitycz-
nych w strukturze Sqdu Parysa (1542) oraz ich znaczenie dla wymowy utworu’.
Z kolei utwor Piotra Baryki Z chiopa krél (1637) opatrzony zostal przez badaczy
etykietg dzieta niejasnego, o zatartym konturze ideowym®. Moze wlasnie dlatego,
pomimo zgody co do artystycznych walorow owego tekstu, wypowiedzi na jego
temat formutowane sg sporadycznie i majg na ogot ksztaltt noty faktograficzno-
-deskrypcyjnej®.

' H. Lopacinski, wstep w: Sqd Parysa, krélewicza trojanskiego. Warszawa 1897, s. 5-15.
— W. Roszkowska, Od,, ludicium Paridis” (1502) do ,,Sqdu Parysa” (1542). Glosa do dziejow
staropolskiej kultury teatralnej. W zb.: Literatura staropolska i jej zwiqzki europejskie. Red. J. Pelc.
Warszawa 1973, s. 175-191. - J. Lewanski: Studia nad dramatem polskiego odrodzenia. Wro-
ctaw 1956, s. 142—146; Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce. Warszawa 1981, s. 208~
213. Zob. tez T. Bienkowski, Fabularne motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola
ideowa. Studium z dziejow kultury staropolskiej. Wroctaw 1967, s. 114-116.

2 J. Okon, Posta¢ Parysa w dramatach polskiego renesansu. ,,Ruch Literacki” 2000, z. 1,
s. 22-24,

3 J.Kuttuniakowa [J. Abramowska), Od mitu do moralitetu. W zb.: Wroclawskie spo-
tkania teatralne. Red. W. Roszkowska. Wroctaw 1967, s. 15-20.

4 Zob. Cz. Hernas, Barok. Warszawa 1976, 5. 379. Sad ten powtarza A. Litwornia,autor
hasta ,, Z chlopa krol” w kompendium Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny (t. 2. Warsza-
wa 1985, s. 653).

5 Poza wymienionymi zob. rowniez J. Ok on, Teatr. W zb.: Historia literatury w dziesieciu
tomach. T. 3: Barok. Red. A. Skoczek. Bochnia 2003, s. 130. Sztukeg interpretowano réwniez wedle
marksistowsko rozumianych metod socjologicznych jako wyraz protestu przeciwko cigzkiej doli chio-
pa—zob. K. Budzyk, H. Budzykowa, J. Lewanski,wstgpw: Literatura mieszczanska w Pol-
sce. Od koiica XVI do korica XVII wieku. Warszawa 1954, s. 30-33. Juz po ukonczeniu niniejszego
artykuhu ukazato si¢ studium D. Chemperka ,,Z chiopa krél” Piotra Baryki — historia, Shakes-
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W obu przypadkach do stwierdzen oczywistych nalezy zwiazek dramatu z okre-
sem migsopustnym, czyh dniami bezposrednio poprzedzajacymi $rodg popielcowa.
Z oczywistosci te) nie wyciagnigto Jednak konsekwencji interpretacyjnych. Jedyme
Roszkowska, piszac o Sqdzie Parysa, nieco obszerniej, cho¢ tylko na marginesie
swej rozprawy, poruszyla kwestig Scistego zwiazku przedstawienia z okresem kar-
nawatu®. Poniewaz jednak kategorie kulturowe, od ktorych uzalezniona jest tozsa-
mos¢ Owczesnej zabawy migsopustnej (z jej charakterystyczna strategia oparta na
parodii oraz porzadku a rebours), zadecydowaly o swoistosci przestania zaréwno
renesansowego, jak i barokowego tekstu dramatycznego, zagadnienie zastuguje na
obszerniejszy komentarz.

Zwyczaje zwigzane z migsopustem ksztaltowatly sig¢ — jak wiadomo - w $ci-
stym zwigzku z kalendarzem liturgicznym, poczawszy od przyjecia przez Koscidt
czterdziestodniowego postu przed Wielkanoca (VII wiek). W okresie poprzedza-
Jjacym praktyki wielkopostne urzadzano uczty, podczas ktérych w nadmiarze spo-
zywano zakazane w poScie potrawy (przede wszystkim migsne, ale takze przygo-
towywane w oparciu o tluszcze, jak np. ciasta czy niektore inne odmiany pieczy-
wa, oraz jaja i alkohol). Genezy obyczaju nalezy zatem szukaé w historii materialne;.
Pierwotnie uczty owe ograniczaly si¢ do krggu rodzinnego, mniej wigcej od XIII
wieku nabraly charakteru publicznego, przeksztalcajac si¢ w prawdziwe swigta
obfitosci (fakt ten historycy tacza z rozwojem miast i rozbudowa korporacji ce-
chowychy’. Z czasem obok wspdlnego biesiadowania pojawity si¢ formy zabawo-
we takie, jak taniec, $piew, farsowe widowiska, a zwlaszcza przebieranki, maska-
rady i pochody o rozbudowanym programie. ,,Zegnanie migsa” (fac. ,,carne vale”)
wigze si¢ stopniowo z bogatym kodem symbolicznym, przy czym poszczegélne
elementy tego kodu miaty do$¢ zrdznicowana proweniencj¢. Laczyla je przyna-
leznos$¢ do formacji, ktéra Michait Bachtin okreslal mianem ,kultury $miechu”,
formacji pozostajacej w wielopoziomowym dialogu z kultura oficjalna, sankcjo-
nowang przez koscielnych moralizatorow®. Dos¢ powiedzieé, ze mimo opozycji
obu porzadkow kulturowych to wlasnie rytuat oficjalny dostarczal tworzywa kar-
nawatowym zwyczajom’. Niezaleznie od pochodzenia i lokalnych odmian moze-
my méwic o karnawatowym konglomeracie kulturowym, na ktory sktadat si¢ mnie;j

peare i tradycja (,,Pamigtnik Teatralny” 2003, z. 1/2). Badacz omawia genezg spektaklu, wystgpuja-
ce w sztuce aluzje do wydarzen historycznych, referuje zagadnienie zbieznosci z dramatem Szekspi-
rowskim oraz przedstawia dzieje motywu ,,z chtopa krél”. Problematyka karnawatowa blizej autora
nie zajmuje. Zrezygnowal on takze z konstatacji interpretacyjnych.

® Roszkowska,op.cit,s. 189-190.

7 Szerzejnatentematzob. W. M ez g er, Obyczaje karnawalowe i filozofia blazeistwa. Przel.
W. Dudzik. ,Dialog” 2001, nr 3 (fragment monografii Narrenidee und Fastnachtsbrauch. Studien
zum Fortleben des Mittelalters in der europdischen Festkultur (Konstanz 1991)).

® Zob. M. Bachtin, Twirczos¢ Franciszka Rabelais’'go a kultura ludowa sredniowiecza
irenesansu. Przet. A.iA. Goreniowie Oprac. S. Balbus. Krakéw 1975, passim. Zob. tez tego
autora: Problemy poetyki Dostojewskiego. Przet. N. Modzelewska. Warszawa 1970, rozdz. 4:
Gatunkowe i fabularno-kompozycyjne wlasciwosci utworow Dostojewskiego (tu uczony dopetnit
swoj opis kultury karnawatowej), a takze tom zbiorowy: Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpre-
tacje. Red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska. Torun 2000 (rekonstrukcja Bachtinowej wizji kar-
nawalowego odczuwania $wiata oraz nowsze propozycje i interpretacje).

® Zwrocii natouwagg A. Guriewicz w pracy Problemy sredniowiecznej kultury ludowej
(przet. Z. Dobrzyniecki. Warszawa 1987, s. 268).
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wiecej trwaty zespot form ludyczno-rytualnych, podlegajacy najrozmaitszym prze-
mianom i odksztalceniom (uwzglednié tu nalezy rozne bodzce, od wptywu mody
po oddziatlywanie moralnosci ugruntowanej na naukach reformatoréw najpierw
protestanckich, a potem potrydenckich).

W renesansowej Polsce pochodzenie zwyczajoéw karnawatowych nie bylo za-
wsze jasne dla samych karnawalowiczow. W anonimowej Komedyi o miesopuscie
powstatej okoto 1550 roku Pleban krytykuje przedpostne zabawy, gdyz nie znaj-
duje dla nich uzasadnienia w Pismie Swietym 1 raza go zwigzane z tym okresem
zwyczaje. Na pytanie duchownego o pochodzenie $wigta Hanus, ,,opity” Niemiec,
nie potrafi da¢ odpowiedzi. Przywotuje natomiast rozne nazwy migsopustu, maja-
ce stanowi¢ wystarczajaca, jego zdaniem, motywacje dla $wigtowania:

Jam-ci prostak, tego nie wiem,

Jedno to przedsi¢ dawno wiem,

1z migsem dzi$ zapuszczaja,

Ktorzy post wielki paszczaja.

Fastel Hauenth u nas zowia

Jako postowa wigilija.

Po tacinie carnis privi,

1z juz nie jesé, jedno ryby,

A po wlosku karnawaty,

Co si¢ z migsem pozegnaly'®. [akt I, w. 54-63]

W akcie wtorym do dyskusji wigcza si¢ Student, powotujac si¢ na starozytne
obchody ku czci Saturna i Bachusa, ktorych przedtuzeniem miat by¢ karnawat'’.
Pamieé rzymskich festa stultorum, tj. $wiat gtupcow, byla zatem aktualizowana
w XVl stuleciu na zasadzie oczywistosci. O $wigtach tych Pleban albo nie wiedzial,
albo wolal nie wiedzie¢. Nic w tym osobliwego; takze dzi§ symbolika i geneza wie-
lu $wiatecznych zwyczajow jest zupelnie zapomniana, cho¢ one same nadal s prak-
tykowane.

Tytutem dygresji przypomnijmy, iz $wigta glupcow, o ktoérych napomyka Stu-
dent, odbywaty sie w okresie Bozego Narodzenia i polegaty, najkrocej méwiac, na
parodiowaniu liturgii, zawieszaniu obowiazujacej wérod kleru hierarchii i odwra-
caniu jej poprzez wybor parodniowego biskupa czy opata z grona scholaréw. Mniej
lub bardziej aprobowany zwyczaj szybko przeksztalcit si¢ w typowe $wigto ulicz-
ne, z korowodem imitujacym procesjg, nicodzownym ostem i orszakiem przebie-
rancow'2, Niektore elementy karnawatu to ewidentne zapozyczenia z zabaw kan-
dydatéw do stanu kaptanskiego, chociaz rzeczywiscie dopatrzy¢ si¢ tu mozna row-
niez wptywu zwyczajow zwigzanych z rzymskimi saturnaliami, przechowywanych
prawdopodobnie w jakiej$ postaci przez kultury ludowe krajow bytego cesarstwa'>.
Z pewnoscia wspdlna byta tym zabawom aura parodii, nastawiona na ukazywanie

10 Tekst Komedyi o migsopuscie tu i dalej cyt. ze zb.: Teatr polskiego renesansu. Antologia.
Oprac. J. Lewanski. Warszawa 1988,s. 109-132.

" Zob. ibidem, w. 294-313.

12 Obyczajowosé tg i jej wptyw na karnawat rekonstruuje J. Heers w pracy Swieta glupcéw
i karnawaly (przet. G. Majcher. Warszawa 1995). Zob. tez B achtin, Twdrczosé¢ Franciszka Ra-
belais’go [...],s. 146-151.

3 Zob. Bachtin, Twérczosé¢ Franciszka Rabelais’go [...], s. 64, 156-157. — M. Stowin-
s k i, Blazen. Dzieje postaci i motywu. Poznan 1990, s. 22-31.
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w krzywym zwierciadle relacji hierarchicznych czy oficjalnie uznawanych rytua-
tow koscielnych 1 §wieckich.

Atmosferg zabawy karnawatowej tworzyla przede wszystkim maskarada. Za-
ktadanie masek pozwalato zawiesi¢ rdznice stanowe, ale takze dawato gwarancjg
bezkarnej anonimowosci, sprzyjajacej zachowaniom wysoce nieobyczajnym.
Mogly one przybieraé posta¢ obscenicznych skeczy, w ktorych ,,aktorzy” poshugi-
wali si¢ spro$nym i aluzyjnym stownictwem czy nieprzyzwoitym gestem oraz
wykonywali tance erotyczne. Ekspozycja cielesnosci zwiazana byta prawdopo-
dobnie z potraktowaniem ciata jako secundum carnem, ktéremu takze na 40 dni
wielkopostnych nalezy powiedzie¢ kategoryczne vale! (post zaktadat abstynencjg
seksualng). Nie powinno zatem dziwi¢, iz migsopust stal si¢ okresem nie tylko
tamania norm zycia spolecznego, lecz takze przekraczania tabu obyczajowego.
W ten sposob pierwotne swigto obfito$ci — urozmaicane stopniowo przez formy
o charakterze rytualnym, znakowym — przeksztalcilo si¢ w rozpasang zabawg,
wielki festyn chaosu etycznego, zachowujac jednak $lady coraz mniej zrozumia-
fego porzadku symbolicznego.

Poczawszy od XV wieku migsopust stat si¢ przedmiotem krytyki kaznodzie-
jow. Wedle Wernera Mezgera:

Coraz wyrazniejszy stawat si¢ dualizm: przestrzeganie postu stuzyto za wzér poboznego
zycia godnego nasladowania, karnawat za$ zaczat uchodzi¢ za odstraszajacy przyktad cgzy-
stencji grzesznej, ztej i bezboznej'*.

Silng opozycj¢ migdzy tymi okresami uwypuklano przywotujac Augustyno-
wa antynomig ,,civitas Dei — civitas diaboli” czy tez poréwnujac czas zapustny do
upadku Babilonu. Post i karnawat zyskuja wtedy postac¢ obiegowych alegorii przed-
stawiajagcych dwa modele zycia, ktdre migdzy soba rywalizuja. Zmagania obu per-
sonifikacji to takze temat dwczesnych widowisk 1 przedstawien ikonograficznych
(pojedynek taki widnieje np. na znanym obrazie Pietera Bruegla Walka Karnawa-
fu z Postem z roku 1559). Dramatyzacje zapustne przybieraly takze posta¢ sadow
nad Kamawatem, ktore konczyty sig spaleniem kukly wyobrazajacej czas rozpust-
nej zabawy.

Chociaz nie wiemy doktadnie, kiedy karnawat zadomowit si¢ w polskim ka-
lendarzu, to skierowane przeciwko migsopustnemu $§wigtowaniu wystapienia po-
jawiaja sig u nas w tym samym czasie co na zachodzie Europy'®. Dzigki nim wla-
$nie mozemy, uwzglgdniwszy skrajna jednostronno$¢ $wiadectw, poznac zwycza-
je ostatkowe $redniowiecznej Polski. W ogdlnym zarysie nie odbiegaty one wtedy
od ogolnoeuropejskiego modelu.

" Mezger, op. cit., s. 128.

'S Dodajmy, ze antykarnawatowe wystapienia nalezaty do statego programu kaznodziejskiego
jeszcze przez trzy kolejne stulecia. Powielaly one niezbyt urozmaicony repertuar motywow. Do ka-
zan z postylli pochodzacych z konca XVI wieku odsytam dalej w przypisach. W zbiorach ossolin-
skich zachowat si¢ osobny anonimowy druczek dewocyjny: Migsopust i rozpusty swiata, czarta
i ciata w dni bacchusowe pustujqcych, a zapust odpustu zupelnego od stolice S. Apost. modlqcym sie
za grzeszqcych w te dni nadanego najubozszemu, najutrapieniszemu i najbolesniejszemu krolowi
bolesnemu Jezusowi P. na pocieche i politowanie, grzeszqcym dla zabawy i zbawienia. Przy tym
mody nowe zapustowe duszom zdrozne masz gotowe. Poznan 1681. Zob. tez B. Cieszyfiska,
Risus sardonicus. Kaznodzieje czaséw saskich o obyczajach miesopustnych. W zb.. Miedzy baro-
kiem a oswieceniem. Obyczaje czaséw saskich. Red. K. Stasiewicz, S. Achremczyk. Olsztyn 2000.
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Przyktadowo w jednym z XV-wiecznych kazan przechowywanych w zbio-
rach jasnogorskich, przeznaczonym do wygloszenia w niedzielg zapustna (tzw.
pie¢dziesiatnice), nie znany z imienia kaptan karci wiernych za udziat w karnawa-
towych zabawach. W prothema oracji gromi duchownych za to, ze skracaja nabo-
zenstwa, oraz rzemie$lnikow, ze opuszczaja miejsca pracy, by uczestniczy¢ w zdroz-
nych hulankach inicjowanych przez igrcow, muzykantow, Spiewakow i bfaznow.
Jest to dla niego czas naznaczony aktywnoscig diabta, ktéry rozmaitymi pokusami
sprowadza ludzi na zta drogg (owe pokusy to nieprzystojne Spiewy 1 tance, grzesz-
ne zabawy, obzarstwo, pijanstwo itp.). Z kolei w thema kaznodzieja buduje alego-
ryczny obraz karnawatowego bozka (Carnisprivium), ktérego wyobraza odziana
w pstre barwy przewrotna kobieta z korong na glowie, trzymajaca w jednej rece
berto, a w drugiej pawia. Siedzi ona na wozie zaprzgzonym w cztery lwy symbo-
lizujace stabo$ci pograzonych w zabawie: zapomnienie o Bogu, niewdzigcznos¢
za Boze dobrodziejstwa, lekcewazenie przykazan oraz pychg. Swiatynia ,,batwa-
na” jest kazdy dom, w ktérym $wigtuje si¢ w migsopust, a ottarzem — brzuchy
i ciala ucztujacych wtedy ludzi. Na wzor niewiasty mgzczyzni zakladaja barwne
szaty kobiece i odwrotnie!®

Kaznodzieja nieco zdemonizowat miqsopustnq zabawe, traktujac udziat w niej
jako batwochwalstwo!”. Pomijajac ten element jego perory, dow1adujemy sig, 1Z
do wesotej kompanii btazenskiej dotaczali przebrani za kobiety quczyzm 1 nie-
wiasty w strojach meskich. Osiggana dzigki przebraniu tymczasowa ,,zmiana” toz-
samosci plciowej stuzyta z pewnoscia sytuacjom komicznym, parodii zachowan
pici przeciwnej, ale pozwalata rowniez na dwuznaczno$¢ prowadzaca do rozwia-
ziosci. Za to pietnowali karnawat takze inni duchowni'®. W poczatkach XVII stu-
lecia Kasper Miaskowski opisat ostatki w takich stowach:

16 Zob. J. Wolny, Materialy do historii wagantéw w Polsce sredniowiecznej. ,,Biuletyn Bi-
blioteki Jagiellonskiej” 1969, z. 1/2, s. 85-87. — M. Wilsk a, Blazen na dworze Jagiellonow. War-
szawa 1998, s. 164. Streszczone kazanie zachowalo sie jeszcze w dwoch odpisach. O innych $red-
niowiecznych kazaniach potepiajacych zabawy karnawatowe zob. M. Kowalczykowna, Tan-
ce i zabawy w Swietle rekopiséw Sredniowiecznych Biblioteki Jagiellonskiej. ,,Biuletyn Bibliote-
ki Jagiellonskiej” 1985, z. 1/2,s. 81-84. - J. Drabina, Zycie codzienne w miastach slaskich XIV
i XV w. Wroctaw 1998, s. 174-177.

7 Nie bylo to podejscie odosobnione ~ zob. fragment XV-wiecznego kazania z kodeksu nale-
zacego niegdys do prepozytury w Zielonej Gorze (cyt. za: Drabina, op. cit., s. 174): ,,Waszego
nowego $wigtego, ktorego na swym diabelskim konsystorzu ogtosiliscie §wigtym, Swigty Karnawat
(Sankt Fastnacht), czcicie nie jeden, lecz trzy dni i trzy noce w pijatyce, biesiadowaniu i w opilstwie.
Swiatynia, ktora jemu wzniesliscie, jest kuchnia, jego olftarzem stol, jego shuzacym kucharz. Jakie
cuda czyni $wigty? Inni §wigci przywracaja wzrok $lepcom, wskrzeszaja zmartych, uzdrawiajg chro-
mych, a niemym przywracaja mowg. Wasz §wigty czyni widzacych slepymi, poniewaz natog pijan-
stwa niweczy wzrok tak dalece, ze znajdujecie zaledwie drogg, czyni Zywych umartymi, poniewaz
nieumiarkowanie wielu zabija, a idacych zamienia w kulejacych. Jak wielu bgdzie takich, ktorzy nie
odszukaja wiecej drogi do domu? Inni $wigci przywracaja niemym mowe. Wasz $wigty zabiera ja
wam. Jakze wielu w tych dniach nie bgdzie mowitlo w swym jezyku ojczystym, lecz w obcym!
Niemcy mowia wigc po polsku, Czesi i niewyksztalceni ludzie §wieccy mowia wtedy po tacinie;
a gdy nie moga juz wydoby¢ wiecej stdw z siebie, wtedy rycza to swoje okrutne: lalala. Tak sig ma
sprawa z waszym $wigtym i tak sig go czci, tego, ktory takie cuda czyni i tak was éwiczy”.

'* Np. w statucie biskupa poznanskiego Laskarza De incantationibus et abusionibus carnispri-
vii czytamy (cyt. za: J. Fijatek, Zyciei obyczaje kleru w Polsce Sredniowiecznej na tle ustawodaw-
stwa synodalnego. Krakoéw 1997, s. 65. Praca pochodzi z 1894 roku): ,,Poniewaz w czasie karnawa-
tu ma miejsce wiele czaréw i wiele zabobonnych praktyk, zmuszajcie lud, by porzucit je, a takze
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Tam si¢ mienigc oboja pte¢ w zdradliwym stroju,
ma wigc wszystko po woli 1 szepty w pokoju;
tam dziw, jesli kto swojej nie powinie nogi,
obchodzac tam, gdzie wiedza gtadkich panien nogi'.

Spostrzezenie poety dowodzi zaréwno trwatosci pewnych zachowan karna-
watowych, jak i ich ukierunkowania obyczajowego.

Karnawalowe przebrania byly bardzo podatne na zmienno$¢ mody. Inwencja
uczestnikoéw zabawy byta w tym wzgledzie nieograniczona i podyktowana dazno-
$cig do oryginalnosci. Na rycinach z XV 1 XVI wieku czgsto pojawiaja sig posta-
cie w strojach btazenskich, ale mozna bylo przebra¢ sig takze za krdla, ksigcia,
biskupa, zyda, Murzyna, Turka (modny strdj od okoto potowy XV wieku), diabta
czy jakie$§ zwierze (zwlaszcza osta 1 niedzwiedzia). Bogaci przebierali si¢ w stroje
ludowe, biedniejsi przeciwnie. Bardzo zywotny takze i u nas okazat si¢ zwyczaj
wdziewania szat pontyfikalnych oraz przeSmiewczego na$ladowania ceremonia-
tow koscielnych, z ktorym ostro walczyli duchowni poznego sredniowiecza®. Jed-
nak zwyczaj okazal si¢ nader trwaty, cho¢ przyjat zlagodzona posta¢. Uleglszy
ograniczeniu, zachowat sie w formie szczatkowej: w zapustny wtorek jeden z uczest-
nikow zabawy udajacy duchownego wygtaszat zartobliwe kazanie, pierwotnie z am-
bony, a pozniej, od XVII wieku — w mieszczanskich i szlacheckich domach — ze
stotka?!. Byto to swego rodzaju pozegnanie z czasem bezkarno$ci.

Do trwatych zwyczajow nalezal rowniez wybor migsopustnego kréla, patro-
nujacego btazenskim fanfaronadom — najprawdopodobniej odziedziczony po §wig-
cie glupcdw, podczas ktorego obowigzkowo obierany byt episcopus puerorum® .

wyuzdany obyczaj przebierania si¢ mgzczyzn za kobiety, a kobiet za mgzczyzn™. W cytowanym
tu juz kazaniu zielonogorskiego kaznodziei znajdujemy podobny opis (cyt. za: Drabina, op. cit.,
s. 167): ,,W te dni ludzie zmieniaja swe ubrania, wdziewaja maski i skacza jak kozly; nawet stare
niewiasty nie pozostaja wtedy cicho... a przez caly rok siedziaty cicho. Szminkuja si¢ takze dziew-
czgta i ozdabiaja wilosy, i nosza treny jak dumny paw, i obnosza si¢ same po targowisku jak kupiec
swe towary; hulaja po ulicach i $piewaja zalotne piosenki diablu na chwale, ktéremu w tych dniach
stoja na stuzbie”.

¥ K. Miaskowski, Miesopust polski. W: Zbiér rytméw. Wyd. A. Nowicka-Jezowa.
Warszawa 1995, s. 341. Dalsze przytoczenia z tego wydania. Jeszcze w roku 1788 J. W. Goethe
(Podroz wloska. Przet., oprac. H. Krzeczkowski. Warszawa 1980, s. 431), przygladajac si¢
maskaradom podczas karnawatu rzymskiego, zaobserwowat : | Pierwsi sa zazwyczaj mtodzi mgzczyz-
ni, u$émiechajacy sie bezczelnie, przebrani w odswigtne, gigboko dekoltowane suknie kobiet
z ludu. Obejmuja napotykanych mgzczyzn i pozwalaja sobie na wulgarne poufatosci z kobietami, uda-
jac, ze sa osobami tej samej pici. Robig wszystko, na co im przychodzi ochota i co dyktuje im poczu-
cie humoru oraz chg¢é swawolenia”. Niemiecki podréznik poswiadcza dtugie trwanie pradawnego
obyczaju, ktérego widzami we wczesniejszych stuleciach z pewnoscig bywali peregrynanci z Polski.

0 Zob. Formula ut layci larvis non untantur in carnis privio (1444). W: Fijatek, op. cit.,
s. 65. Takze synod piotrkowski z roku 1525 potepial tego rodzaju zabawy — zob. J. S. Bystron,
Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII. T. 2. Warszawa 1932, s. 42.

2 Zob. J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III. Oprac. R. Pollak. Wro-
cltaw 1950, s. 550: ,,W ostatni za$ wtorek jeden z migdzy kompanii ubrat si¢ za ksigdza, wlozywszy
na suknie zamiast komzy koszulg, a zamiast stuly pas na szyi zawiesiwszy, stanat w kacie pokoju na
stotku, kobiercem do $ciany przybitym, w pét pasa zastoniony, wydajac si¢ jak w ambonie; miat
kazanie z jakiej $miesznej materyi; i to bylo juz po skonczonych tancach na ksztalt pozegnania
zapustnego”.

2 7ob. naten temat H. Kowalewicz, Sredniowieczna poezja polskich zakéw. ,,Pamigtnik
Literacki” 1973, z. 1,s. 197-201. - K. Targosz, Korzenie i ksztalty teatru do 1500 roku w perspek-
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Efemeryczny wiadca uciele$nial czasowe odwrocenie rol spotecznych, zawiesze-
nie obowiazujacej na co dzien hierarchii. Jego panowaniu towarzyszyta atmosfera
parodii, ogarniajaca wszystko, co powazne, uswigcone i podporzadkowane tabu.
Wyrazem tego byt chociazby stroj karnawatowego krola (niedopasowany, wiozo-
ny na lewa strong, razaco jaskrawy, uzupelniony groteskowymi ekwiwalentami
atrybutow), a takze zartobliwy ceremoniat nasladujacy oficjalny rytuat, itp.?

Ten wiasnie zwyczaj karnawalowy stal si¢ w obu interesujacych nas utworach
dramatycznych podstawowa materia, z ktorej zbudowano posta¢ protagonisty:
cztowieka o niskiej kondycji spotecznej wyniesionego do rangi krola. Jego pano-
wanie nie jest dtugie, konczy sig tak nagle, jak niespodziewanie sig zaczgto. Na
tym w zasadzie podobiefistwo strukturalne omawianych tu sztuk — renesansowej
i barokowej — sie konczy. Utwory Sqd Parysa i Z chfopa krdl r6zni bowiem $wiat
bohateréow (w pierwszym wystepuja odziani w alegoryczne szaty bogowie oraz
krélowie, w drugim pojawiaja sie persony plebejskie), zastosowana konwencja
gatunkowa (renesansowy moralitet i komedia) oraz styl (zretoryzowany w sztuce
XVI-wiecznej, kolokwialny w XVIl-wiecznej).

W Sgdzie Parysa karnawatowy monarcha zostal utozsamiony z bohaterem
mitu trojanskiego. Obecnie pomyst ten moze zaskakiwacé, ale podowczas mitolo-
gia byta czesto traktowana jako katalog egzemplow etycznych, w ktérym poszcze-
golne postacie uchodzity za personifikacje ludzkich postaw, cnot i przywar czy
tez wyborow zyciowych. Byt to zatem jakby dodatkowy system znakéw, stuzacy
do konstruowania komunikatow alegorycznych. Podobnie w polskiej przerébce
utworu Jacoba Lochera. Parysowi powierzono rozstrzygnigecie sporu migdzy Ju-
nonag, Pallada i Wenera o to, ktorej z nich nalezy sig jabtko rzucone przez boginig
mezgody Powinno przypas¢ najpigkniejszej, jednak w sztuce akurat motyw urody
nie jest akcentowany. Trzy boginie symbolizuja natomiast trzy rodzaje zycia, ko-
lejno: vita activa, vita contemplativa oraz vita voluptaria. Problematyka ta byta
popularna w $redniowiecznych i renesansowych traktatach o moralnosci*. Powo-
lat sig na nia rowniez Locher w przedmowie do wersji oryginalnej*. Decyzja Parysa
(nb. jest ona z gory wiadoma, nie wplywa wigc na dramatyczne napigcie sztuki)
oznacza zatem wybor konkretnego zespotu wartosci kojarzonego z danym mode-
lem zycia oraz odrzucenie dwu pozostatych.

Stowa Wenery, wypowiadane najpierw po to, by przekona¢ Parysa, a nastep-
nie w zakonczeniu utworu jako swego rodzaju rekapitulacja, stanowig opis mode-
lu ludzkiej egzystencji. Wrgczajac jabtko bogini, Parys podporzadkowuje zara-
zem swe zycie kategoriom etycznym, ktére ta bogini uosabia. Co wigcej, owe
kategorie okres$laja rowniez charakter jego panowania. Argumenty Wenery sg jed-
noznaczne:

tywie Krakowa. Krakow 1995, s. 136-137. Jak pisze uczona, w podwawelskim grodzie parodniowe-
go biskupa mianowano zwykle krélem.
3 Zob. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go [...],s. 155-156.

4 Zob. np. J. Czerkawski, Orientacje ideologiczne w Polsce w XVI w. Vita activa, vita
contemplativa. W zb.: Renesans. Sztuka i ideologia. Warszawa 1976,s.35-44. - S. Swiezawski,
U Zrodel nowozytnej etyki. Filozofia moralna w Europie XV wieku. Krakow 1987, s, 36-41.

3 Inspiracje dla autora w tym wzgledzie stanowita zreszta Mitologia Fulgencjusza z VI wieku.
Tekst przedmowy zamieszczony w zb.: Teatr polskiego renesansu.
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Obiecujgé cudnosei $wiata tego

I tez wszytke rozkosz jego.

Obfitos¢ obiecujec cudnych panien,

Z ktérymi bedziesz miat wesota noc i dzien.
Z nimi bedziesz miewat wesote tance,
Piszczki, skrzypki 1 wesote gedzce.
Obiecujgé niewiescic $mieszki,

A potem ich bedziesz trzgst mieszki.
Przyrzekam ci dziewek miodych mito$é¢

I ich wszytke powolnos¢?. [w. 281-290]

Rozkosz §wiatowa, jak wynika z przytoczonych wersow, to przede wszystkim
uciechy alkowy, tance i muzyka. Wbrew opowiesci mitycznej Wenera obiecuje
mlodziencowi zamiast najpigkniejszej kobiety §wiata caly zastep dziewczat. Za-
miast mito$ci proponuje mu rozpustng zabawe, w ktorej tatwo rozpozna¢ aluzje
do zachowan karnawatowych. W stowach skierowanych do odbiorcéw narodzona
z morskich fal bogini doda jeszcze:

Po $mierci rozkoszy nie mamy,

Jesli jej tu sobie nie zachowamy,

Przeto jedzmy, pijmy, uzywajmy,

A wspotek sig dobrze obtapiajmy.

Bo jesli tu nie uzywimy,

Na onym $wiecie, nie wimy, czego dostanimy. [w. 716-721]

Wenera zaleca Zycie rozpustne, zmierzajace do przyjemnosm zdeterminowa-
nych cielesna natura cztowieka. Konieczno$¢ zaspokojenia pragnien dyktowanych
przez cialo jest kojarzona z zyciem doczesnym, ziemskim, ktore zostato przeciw-
stawione niewiadomej czekajacej cztowieka po $mierci. Opozycja ta dos¢ Scisle
zdaje sig przylega¢ do wspominanej dialektyki karnawatu i postu, ale ujgta zostata
od strony konkretu, poprzez opis zachowan, ktére bogini afirmuje. Nie dziwi za-
tem, ze pojawiajacy si¢ w dramacie Kupidyn przypomina kusiciela, ktory swa
moca moze dotyka¢ wszystkich ludzi, doprowadzajac ich do szalenstwa wywola-
nego pozadaniem?’:

Ja jestem bozek $lepej mitosci,

Przywodzg gamraty ku szalonosci.

Czynig ludzie $lepe mitujace,

O imienie swoje nic nie dbajace. [w. 521-524]
Mniszy z klasztora uciekaja,

A panie w swe kapice przybieraja.

Zebracy dla mnie sig stroja,

A zakom panie dary daja. [w. 527-530]

Dzialanie Kupidyna zmienia zwykty porzadek. Przypisanie mu takiej mocy
byto oczywiscie zgodne z dhuga tradycja ukazywania bozka mitosci, lecz w kon-
tek$cie miesopustu takie ujecie zyskuje dodatkowa motywacje®.

Zaznaczy¢ nalezy, ze koncepcja egzystencji, jaka oferuje bogini mitosci, jak tez
ilustrujace ja postgpowanie gfdéwnego bohatera s3 w dramacie ocenione negatyw-

% Tekst Sqdu Parysa tu i dalej cyt. ze zb.: Teatr polskiego renesansu, s. 42-65.
27 Zwrocitanatouwage Roszkowska (op. cit.,s. 189).
% Zob. Kuttuniakowa,op.cit,s. 17.
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nie. Widz nie miat watpliwosci, ze wybor Parysa jest zty i ze konsekwencje tego
wyboru takze nie beda dobre. Sam krolewicz zdaje sobie z tego sprawg (w. 164),
przypomina mu o tym réwniez Atena (w. 355-358). W przypadku epizodow przed-
stawiajacych skutki decyzji Parysa anonimowy autor polskiej wersji dramatu doko-
nat pewnych modyfikacji pierwowzoru autorstwa Lochera, a eo ipso 1 samej historii
trojanskiej®.

Obrawszy spos$rdd bogin patronke swego dalszego zycia, Parys przybywa do
krolestwa Menelaosa. Wiadca udaje sig¢ wlasnie poza granice swego panstwa i po-
stanawia poruczy¢ Heleng opiece przybysza. Ten z kolei zdobywa przychylno$¢
poczatkowo nieztomnej (i znajacej obowiazki dobrej zony!) pigknosci, dla ktorej
wystarczajacym powodem ztamania matzenskiej wierno$ci okazat si¢ komplement
odnoszacy sie do jej urody. Zdradzony maz w jednej z koncowych scen msci swoja
hanbe, nakazujac najpierw spgta¢ przybysza z Troi, a nastgpnie zasiec go mieczami.
Wyrok zostaje wykonany w trybie natychmiastowym. Epizod, w ktérym nastegpuje
wymierzenie Kary, to pomyst thumacza sztuki. Oryginat konczy si¢ wypowiedze-
niem wojny Trojanom, nie ma w nim mowy o u$mierceniu Parysa. Dzigki uzupel-
nieniu utwor bardziej korespondowat z okresem karnawatu, kiedy to miat by¢ wy-
stawiany?.

Parys to zatem typowy krdl kamawatowy. Jego panowanie stanowi czas zala-
mania si¢ wlasciwego porzadku oraz niefrasobliwego hedonizmu, ktéremu patronu-
je Wenera — alegoria zycia rozpustnego. Smieré trojanskiego krélewicza oznacza
zapowiedz rychtego konca migsopustu, sygnat przywrdcenia zwyktej hierarchii (by¢
moze, dlatego kolejno$¢ wypowiedzi bogin-alegorii jest zmieniona w stosunku do
mow perswazyjnych majacych przekona¢ Parysa; tym razem ostatni glos nalezy do
Pallady). Dydaktyka moralitetowa zostata zestrojona z dydaktyka gromiacg szalen-
stwo karnawatowe i przestrzegajaca przed jego konsekwencjami.

Tragiczne w skutkach panowanie parodniowego krola zaczyna sig rowniez
w sposob typowy dla karnawahu: od przebieranki. Do $pigcego Parysa przybywa
Merkury i kaze mu zrzuci¢ prosty stroj i wiozy¢ , krolewskie szuby” (w. 138). W ten
sposob odbywa sig charakterystyczne dla migsopustu czasowe odwrdcenie rol. Zwy-
kty pastuch poprzez zmiang odzienia awansuje do stanu monarszego®'. Operowanie
kostiumem wiaze si¢ z duzym w dawnej kulturze znaczeniem stroju jako swego
rodzaju komunikatu na temat przynaleznosci spotecznej. W dramacie sredniowiecz-
nym i wczesnonowozytnym stroj shuzyt takze uzupetnieniu charakterystyki postaci
ijej zyciowej sytuacji*2. Oto np. w akcie IV Burzy Szekspira obwotany wiadca wy-

¥ Szerzej na ten temat zob. Roszkowska, op. cit., s. 182-186.

30 Nb. moralitet w wersji facinskiej nie byt sztuka powiazana z ostatnimi dniami karnawatu, nie-
mniej w Polsce wystawiono go po raz pierwszy w roku 1622 wiasnie podczas migsopustu na dworze
krolewskim (zob. B. Krél, S. Mrozinska, Z. Raszewski, Inscenizacja ,, ludicium Paridis” na
Wawelu w roku 1622. ,,Pamigtnik Teatralny” 1954, z. 1, s. 6), jakkolwiek odbiorca wpisany w struk-
turg utworu to raczej widz mieszczanski (pisze otym Kuttuniakowa (op. cit.,s. 19)).

31 Nb. stanowi to o odstepstwie od mitu, w ktorym Parys jest autentycznym krélewiczem, a tu
— pastuchem, ktory tylko tymczasowo zmienia swa tozsamosc.

32 Zob. Krél, Mrozinska, Raszewski,op.cit.,s. 16.— Kuttuniakowa,op.cit,s. 18
(uczona wymienia takze inne konwencjonalne znaki teatralne wystgpujace w dramacie). Szerzej na
temat znaczenia stroju i przebrania w dawnych wiekach zob. H. Dziechcifska, Cialo, stréj, gest
w czasach renesansu [ baroku. Warszawa 1996, s. 80-107. — M. Pastoure au, Diabelska materia.
Historia paskow i tkanin w paski. Przet. M. O chab. Warszawa 2004, s. 17-32, 57-72.
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spy opoj Stefano zatrzymuje sig, gdy spostrzega powieszone na lipie blyszczace
szaty. Jest to putapka zastawiona przez Prospera, ktdrego Stefano mial zamordowac.
Przebieranka obnaza charakter blazenskiej uzurpacji, jego $§miesznos$¢ i fatsz, wyni-
kajace z braku zrozumienia istoty wladzy i dostrzeganiu jedynie jej zewnetrznych
przejawow, blichtru. Podobnie w Sqdzie Parysa, w ktérym wlozenie krolewskiej
szaty podkresla naglo$¢ awansu oraz jego powierzchownos¢. To, ze bohater prze-
biera si¢ na scenie, dodawatlo z pewnoscig atrakcyjnosci przedstawieniu, ale wska-
zywato réwniez na maskaradowy charakter wiadzy pastucha.
T¢ samg zalezno$¢ wykorzystano w komedii Z chlopa krél.
W prologu do tego dramatu jeden z bohateré6w (Piwowski) w krotkim argu-
mencie zapowiada tre$¢ przedstawienia. Sztuka bgdzie mianowicie:
[...] O chiopie, co go upoiwszy
Zotlnierzeiw bogate szaty przystroiwszy,

Dla swojej krotofili kroélem uczynili
I za stotem krolewskim pigknie posadzili®®. [w. 31-34; podkresl. R. K.]

Zrédto pomystu wskazat autor na karcie tytulowej — byta nim facecja O pijani-
¢y, co cesarzem byt ze zbioru Facecyje, albo furfanterie dworskie (1624)*. U Baryki
obserwujemy powiazanie tego schematu z migsopustem, o ktérym, podobnie jak
w Sqdzie Parysa, mowi sig w komedii bezposrednio. Jednak panowanie falszywe-
go wiladcy potaczone zostato przez Baryke z nieco odmiennymi elementami karna-
watu,

W utworze grupa zolnierzy szuka sobie rozrywki na czas ostatkow. Przewo-
dzacy im Rotmistrz stwierdza:

Juze$my i skakali, i sobie podpili,

Trzeba by nam wymysli¢ co dla krotochwili. [w. 227-228]
Poki czas migsopustu, Zyjmy migsopustnie

Dla poczciwej uciechy, jednak nie rozpustnie. {w. 237-238]

Okazja do zabawy trafia sig szybko. Postrzeglszy pijanego Szottysa, zolnierze
zaczynaja sig¢ zastanawiaé, w jaki sposdb mozna by uczynié¢ go przedmiotem owe;j
krotochwili: przestraszy¢ go ogniem, nasypa¢ mu pieprzu do nosa, sklei¢ mu bro-
de, ,,mazica nasmoli¢ / a pierzem go obsypac” (w. 292-293), zaszy¢ w niedzwie-
dzig skorg czy tez przebraé za diabta. Przeciw kazdej propozycji pada kontrargu-
ment. Dopiero pomyst Rotmistrza, by przebrac¢ chiopa za kroéla, zostaje przyjety
przez wszystkich wiarusoéw. Po przebudzeniu z pijackiego snu ofiara zartu probu-
je dojs¢, co sig stato. Siedzi na tronie, lecz zadaje sobie pytanie, czy to przypad-
kiem nie dyby albo stalle koscielne. Przychodzac do siebie, chtop przypomina

3 Tekst utworu C. Baryki Z chlopa krél, komedyja dworska tu i dalej cyt. ze zb.: Dramaty
staropolskie. Antologia. T. 4. Oprac. J. Lewanski. Warszawa 1961,s.137-179.

3 Przedruk w komentarzu do komedii Baryki (jw., s. 544-545). Identyczny schemat fabular-
ny jak w tej facecji wykorzystany zostal przez Szekspira w prologu Poskromienia zlosnicy, lecz na
temat wzajemnych relacji tekstow trudno orzec co$ pewnego. Pomyst nie byt oryginalny, musiat
tez cz¢sto otrzymywac oprawg teatralna. Pod koniec sztuki Baryki Rotmistrz méwi do swych towa-

rzyszy: Lecz jako predko krélem byt koronowany,

Tak predko do kozice znowu odestany.
Wszakem ja wam powiadal, iz sig tak dzia¢ mialo,
Bo mi sig to juz widzie¢ kilka razy przydato. [w. 835-838]
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sobie sen, w ktorym pozegnat si¢ z polem i zostat krolem, lecz szybko bie-
rze rozbrat ze zwodniczym widzeniem. Przyglada sig z kolei ubraniu: podobnemu
do ksiezych ornatow odzieniu, zottym butom i koronie; wtedy wtasnie dochodzi do
wniosku, ze jego ubidr przypomina szaty krélewskie, lecz ma na mysli krolow
karcianych i postanawia dotaczy¢ do tej kompanii jako krol ,,piwowy”. Szybko
precyzuje, jak pojmuje swa wladze (bedzie leniuchowat, jadt i pil), i rozglada sig
za dworzanami. Szotltys przyjmuje zatem rolg, jaka przyszto mu odegrac, rozpo-
znaje jednak ludyczna konwencjg, ktorej reguty sa mu znane. W ostatnim monolo-
gu tytulowy bohater zastanawia si¢: czy zona, ,,gdy kukle na glowie ujzrzy”, nie
zapyta, ,.kto mig guzem odzial” (w. 874). Jednoznacznie wigc okredla swoj ubior
jako btazenski. Kukla bowiem to charakterystyczna czapka btazenska (od tac. cu-
cullus — stad dzisiejsza kukietka), a ,,guz” to skrocona forma od stowa ,,guzman”,
oznaczajacego w dawnej polszczyznie wiasnie btazna®. Chlop jest tu zatem
nie tyle ofiarg — jak si¢ czasem przyjmuje — ile aktywnym wspotuczestnikiem za-
bawy.

Panowanie efemerycznego wtadcy w komedii Baryki okazuje sig §wigtem kon-
sumpcji, cho¢ moze wiasciwszym okresleniem byloby ,,$wigto obzarstwa”. Szottys
od poczatku panowania domaga sig jedzenia i garcowej konewki (ok. 20 litrow)
z piwem. Zyczenie swe powtarza kilkakrotnie, Zadajac zwtaszcza okraszonej ttusz-
czem kapusty, ktora byta typowo plebejska potrawa miesopustng®. W czasie ,,kro-
lewskie)” biesiady przyjgty zostaje kozacki poset (w jego rolg weciela sig¢ jeden
z zonierzy), ktory przywozi upominki nowemu wladcy. Kozak szczegotowo wy-
licza marnej jako$ci dary, na pierwszym miejscu wymieniajac kietbasy, wér maki
na pierogi, dziezg¢ barszczu, barytkg miodu i buktak wodki, na dalszym mato uzy-
teczne przedmioty. Odgrywajacy marszatka dworu Rotmistrz dzigkuje za dary, ale
prosi, by nastgpnym razem posel przywidzt wigksza ilo§¢ produktow spozyw-
czych: sera ukrainskiego, bryndzy wotynskiej, wymldconego prosa i piwa. W ten
sposob zostal sparodiowany dwczesny ceremonial dyplomatyczny, lecz gléwny
nacisk w akcie II, centralnym w konstrukcji dramatu, potozono na wydobycie
komizmu ze sceny zapustnego konsumowania. Nie jest ono poddane krytyce, lecz
aprobowane — w ujeciu Baryki stalo sig¢ przedmiotem zabawy, zgodnie z rozryw-
kowym charakterem catej sztuki.

Przyjecie kozackiego legata stanowi parodi¢ elementu kultury oficjalnej, sfor-
malizowanej, obowiazujacej na co dzien. Jest to ujecie typowe dla miesopustnej
farsy, jak i w ogole dla karnawatowych kategorii estetycznych, polegajacych na
tworzeniu komicznych (nierzadko szto tu o komizm ,,niski”’) analogii do zwykle;j
rzeczywistosci 1 regul nig rzadzacych. Karykaturalny obraz §wiata, naruszenie norm
obyczajowych, zwigzto$¢ to cechy charakterystyczne tego rodzaju utworéw drama-

35 Znaczenie obu stow omawia Wilska (op. cit., s. 41-43, 56-57). Zob. bledne objasnienie
M. Bokszczanin (komentarz w zb.: Dramaty staropolskie, t. 4, s. 557), ktorej zdaniem kukla to
butka, majaca oznacza¢ w cytowanym wyimku duzego guza.

3 Zob. np. piosenkg Miesopust z sowizdrzalskiego zbioru Kiermasz wiesniacki, w ktorej wia-
$nie kapusta jest przeciwstawiona daniom z innego stotu (fragment utworu cytuje dalej). Tekst pio-
senki w zb.: Antologia literatury sowizdrzalskiej. Oprac. S. Grzeszczuk. Wroctaw 1985,s.361-
362. BN 1186.
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tycznych. Ich najwigksza popularno$¢ w Europie przypadata na wiek XV, w Polsce
najstarsze zapisy pochodza z nastepnego stulecia®. Teksty te petnity nierzadko funkcje
intermediéw w wigkszych calosciach scenicznych, takze powaznych, cho¢ insceni-
zowano je rowniez podczas zabaw karnawatowych (np. podczas uczt bractw cecho-
wych czy w trakcie brewerii na placach miejskich).

W komedii Z chlopa krol ksztalt farsowej dramatyzacji nadano aktowi II, zawie-
rajacemu scene przyjecia legata. W nim wiasnie znalazta odzwierciedlenie karna-
watowa kultura $miechu. Migdzy aktami autor umiescil natomiast intermedia (S#u-
Zalec Zywot Zotnierski i obyczaje jezykiem maluje oraz Skoczylas zydowi kij przeda-
Jje). Chociaz nawiazuja one do tresci komedii, maja zupetnie inny, pozakarnawato-
wy charakter, jakby autor chciat odej$¢ od konwencji dominujacej w akcie central-
nym. Inaczej w Sqdzie Parysa. W sztuce panuje moralitetowa powaga. Styl dwoch
migdzyaktéw wkomponowanych w strukture dramatu wyraznie odroznia si¢ od ca-
tosci.

Bohaterami pierwszego intermedium sg szermierze Bicius i Bachius oraz Wene-
ra. Szermierze chca walczy¢ o wianek ruciany, ktéry jest w posiadaniu bogini. Obaj
przechwalaja si¢ oraz wygrazaja przeciwnikowi. Stowa Bachiusa §wiadczg jednak,
iz pojedynek niekoniecznie odbywat si¢ bedzie w tradycyjny sposob:

Jestem szyrmirz barzo czysty [tj. wyborowy — R. K.],
Co $wiadczg na mig panny i panie wszystki. [w. 409-410]

Spor dotyczy zatem sprawnosci erotycznej. Bicius i Bachius cheg, by Wenera
oddata wianek temu, kto lepiej ,,szyrmuje”, lecz w zupelnie innym sensie, niz
wydawatoby sig na pierwszy rzut oka. Werdykt bogini nie pozostawia co do tego
watpliwosci:

Obudwu was w szermierstwie godnych uznawam,
A przeto wam za zaplatg po wieficu dawam.
WezZmiciez ode mnie wiefice, namilejszy,

A szyrmujcie z paniami o cudniejszy. [w. 419-422]

Wianek ruciany — w dawnej Polsce znak dziewictwa — okazuje si¢ nagroda
tylko symboliczng, zatem bogini nakazuje szermierzom, by zdobyli ,,cudniejszy”
wieniec, tj. udali si¢ na podboje erotyczne.

Intermedium to otwiera w Sqdzie Parysa czas migsopustu. Zaraz po nim Parys
przybywa na dwdr Menelaosa, by uwies¢ Helene. Ponadto stanowi ono takze pa-
rodig turnieju rycerskiego. Frazeologia szermierska §wiadczy o tym wystarczaja-
co (w liczacym 29 wersow intermedium stowa ,,szermierz” i ,,szermowac” wyste-
puja az szesciokrotnie w réznych formach gramatycznych), jednak jej przeniesie-
nie na sferg zachowan erotycznych prowadzi do efektu komicznego, odmieszajacego
rycerski zwyczaj. Parodia turnieju rycerskiego to czgsty temat sredniowiecznych
fars karnawatowych®. Jej cel wydaje si¢ analogiczny do parodii audiencji udzie-
lonej zaporoskiemu postowi w utworze Baryki.

Nieco inaczej rzecz sig przedstawia w przypadku drugiego intermedium z Sqdu

3 Zob. A. Briickner, Poczqtki teatru i dramat sredniowieczny. ,,Biblioteka Warszawska”
1894,t.3,s.109-113.— Heers,op. cit,s. 173-181.—~ A. Dabrowka, Teatr i sacrum w $rednio-
wieczu. Religia - cywilizacja — estetyka. Wroctaw 2001, s. 505-546.

3% Zob. Heers,op. cit.,s. 157-158.



DWA WCIELENIA KARNAWALOWEGO KROLA 199

Parysa. Jego bohaterkami sg staruchy (Piszczkowa, Gordanka i Czuczyna), ktore
deklaruja che¢ zabawy z mlodziencami. Jedna z nich mowi np.:

Ja, pani Piszczkowa, baba stara,

Ale miedzy miodziency jara.

Pdjde teraz do tanca,

Boé¢ mi milo skaka¢ wedla miodzienca. [w. 553-556]

Pasterze odpowiadaja im hurmem:

Nuz wy, baby stare,

Niechaj bedzie dzi$ zniwo jare!
Bedziem z wami ten raz tancowac,

A potem twarogu pojadac. [w. 573-576]

Obsceniczny sens wypowiedzi postaci wystgpujacych w tym intermedium jest
oczywisty®. Zapustny taniec starych kobiet z mtodzienicami to wstgp do spotko-
wania. One same uciele$niaja site demoniczna, sa karykatura panienskiego pigkna
i niewinnosci®. Czas karnawalu oznacza tolerancje¢ dla ich nienaturalnej, grote-
skowej zadzy, ktora traktowana byta zapewne jako $mieszna. Akceptacje takiego
zachowania potwierdzaja stowa popularnej piosenki (powst. ok. 1615):

Migsopusty, zapusty,

Nie chcg wdowy kapusty,
Patrza, gdzie gtadki stoi,
Gadac sie z nim nie boi.

Za wszystko wdowie stanie,

Kiedy sie jej dostanie

Do rozmowy miodzieniec,

Gotow jemu jej wieniec!. [w. 25-32]

Takze taniec moze wskazywac na erotyczny aspekt drugiego intermedium Sqdu
Parysa. W scenie poprzedniej Helena staje si¢ powolna Parysowi. Po jej wyzna-
niu oboje zaczynaja tanczy¢, co symbolizowalo porozumienie kochankéw i bylo
dla widza zrozumiatym znakiem teatralnym*2. W oryginale nie ma tego epizodu,
zostal dodany przez anonimowego ttumacza, co kaze myslec, iz byt to dlan doda-
tek znaczacy, stuzacy u$cisleniu zwigzkéw sztuki z migsopustem. Nastgpujacy
bezposrednio po tej scenie taniec starych bab z mlodziencami nalezy zapewne
odczytywac jako groteskowe odbicie mitosci Parysa i Heleny, milosci dwojga lu-
dzi odpowiadajacych sobie wiekiem, ale nie stanem: Parys to bowiem kawaler,
Helena staje sig cudzotozna zona, on to przebrany za krola pastuch, ona jest praw-

¥ Zwrocil na to uwage juz Lopacinski (op. cit., s. 12).

%O konwencji takiej wspomina Heers (op. cit.,s. 172).

4 Zob. takze piesn 119 Kochanowskiego, ktorej zwiazek z karnawatem ostatnio stwier-
dzit J. Sokolski (zob., Milo szaleé, kiedy czas po temu...” Karnawalowa piesn Jana Kochanow-
skiego. ,Litteraria” 2001) na marginesie omoéwienia piesni [ 20. Rowniez opisywany przez Kito-
wicza (op. cit.,,s. 552) krakowski ,,comber” (z niem. ,,schemper” ~ ‘maska’) to $lad typowo karna-
watowej inwersji.

“ Analogiczng sceng wprowadzit J. Jurkowski w czesci 3 Tragedii o polskim Scylurusie
(cyt. za: Tragedia o polskim Scylurusie i trzech synach koronnych ojczyzny polskiej, zotnierzu, roz-
kosniku i filozofie, ktérych imie Herkules, Parys, Dyjogenes. Oprac. J. Krzyzanowski, S. Ros-
pond. Wroctaw 1958, s. 84): Parys uwodzi Heleng, po jej przyzwoleniu zaczynaja taniec, bezpo-
Srednio po ktérym Zotnierze krzycza: ,,Bij tego zlajnika, / Bij cudzotoznika!”
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dziwa krolowa. Bylby to kolejny trop wskazujacy na karnawatowy sposob przed-
stawiania $wiata w tym utworze®,

Inscenizacje omawianych sztuk wigzaly si¢ z okresem migsopustu, oznacza-
jacym przejécie z czasu zabawy do czasu postu. Oba okresy podporzadkowane
byly dwom diametralnie odmiennym dominantom, ktére mozna — nie bez koniecz-
nego w tym miejscu uproszczenia — okresli¢ badz jako sacrum i profanum (gdy
przyjmiemy punkt widzenia odniesien religijnych), badz jako sferg kultury ofi-
cjalnej i sfere kultury ,,ludowej” (jesli rozpatrywaé je w kontekscie zachowan po-
stulowanych przez koscielnych dydaktykow oraz zachowan praktykowanych) czy
tez kultury powaznej i ,.kultury $miechu” (wziawszy pod uwagg ich zasadniczy
charakter)*. Moralizatorzy bezwzglednie potepiali nieobyczajnos$¢ karnawatu, na-
mawiajac do odpowiedniego przygotowania sie do zblizajacego postu®’.

Zgodna z taka lekcja jest wymowa Sqdu Parysa. Karnawatowy krdl to roz-
pustnik, Helena to cudzotoznica, Parysa za ztamanie normy obyczajowej spotyka
bezwzgledna kara. Wymiar etyczny jego uczynku nie budzi zadnych watpliwosci.

Inaczej w utworze Baryki. Karnawatowe praktyki nie sa przedstawione jako
zdrozne. W cytowanych juz tu stowach, ktére celowo przytaczamy raz jeszcze,
bohater zastrzega wszak:

Pdki czas migsopustu, Zyjmy migsopustnie
Dla poczciwej uciechy, jednak nie rozpustnie. [w. 237-238]

Autor aprobuje taka karnawatowa inwersje kulturowa, ktéra miesci si¢ w grani-
cach normy moralnej nakazujacej przystojne zachowanie — akceptuje zatem aspekt
ludyczny migsopustnych brewerii. Utwor stanowi przyktad takiej zabawy i na tym
jego funkcja dydaktyczna si¢ wyczerpuje, jesli idzie o przestanie wynikajace z fabu-

 Nawiasem dodajmy, iz juz od pdznego $redniowiecza tance karnawalowe byly atakowane
przez koscielnych moralizatoréw, ktorzy uznawali je za procesje ku czci diabta, zachowanie wysoce
grzeszne (zob. Kowalczykowna,op. cit., s. 81-84). Zob. tez stanowisko J. Wujka natemat
zapustnych tancow (Na niedziele miesopustnq. W: Postilla catholica, to jest kazania na ewangelie
niedzielne i odswietne. Krakow 1584, s. 129-130): ,,Lecz te nasze tance nie wiem, jako majg by¢
wymowione, z ktorych nic dobrego, jedno wszelakie grzechy a wszelakie zlosci pochodza. Bo te
tanice naprzdd diabet wymyslit u onego cielca na puszczy. {...] Nie trzeba wicle méwic, w takim tancu
wszelakich grzechow jest petno. Zaz tam pycha w ubierzech, w strojach i w bryzach, i w gtadkosci
cielesnej nie panuje? Zaz tam takomstwo miejsca nie ma, gdy jeden u drugiego, jedna u drugiej, ujz-
rzawszy szatg kosztowniejsza, tancuszki, pierscionki i inne blazenstwa takowe, wigcej by tego zZyczyla
sama sobie? Wigc za tym wnet zazdrosé 1 nienawis¢ by¢ musi, gdy jeden drugiego widzi gladsze-
go albo strojniejszego, ktdry go w tych rzeczach celuje. Stadze i gniewy, i swary o picrwsze miejsce
w tancu, a czasem i morderstwa, i zabijania. [...] O nieczystosci nie pytaj, gdyz taniec jest warstat
kazdej wszetecznosci: tam nieuczciwe dotykania, tam wszeteczne szeptania, namowy, $piewania, cato-
wania, a jednym stowem wszytek niewstyd okaza¢, rozmnaza¢ i wprawowac si¢ musi. Przetoz tez
taniec bez obzarstwa i pijanistwa by¢ nie moze, poniewaz jako jeden medrzec tego $wiata napisal,
zaden po trzezwosci nie skacze. Na koniec i lenistwo stad pochodzi, albowiem nie jedno czas szko-
dliwie na tych marno$ciach ci trawia, ale i do wszelakiego dobrego uczynku niesposobnemi sig
stawaja [...], ale stuza diabtu i sprawam a pompam jego, ktorych sig jednak na krzcie oderzekli byli”.

4 Zob. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go [...], s. 66-67.

“ Grzegorz z Zarnowca w kazaniu na niedziele zapustna (w: Postylla, albo wykiady
ewanielij niedzielnych i swiqt uroczystych. [Krakow] 1597, k. 94v-95) przekonywat nawet, iz lepiej
bytoby zrezygnowac z 40 dni postu niz w 3 dni migsopustne szale¢ bez umiaru, zaprzepaszczajac
cala korzy$¢ naboznego uczynku.
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ty (w Sqdzie Parysa odwrotnie: cel budujacy odgrywa rolg¢ podstawowa). Nauka
Baryki nie wychodzi poza czarnoleskie ,,Mito szale¢, kiedy czas po temu [...]”, od-
noszace sie wlasnie do okresu przedpostnego*. Obok jednak dydaktyki posrednie;j
widzowie sg pouczani bezposrednio w epilogowych fragmentach obu tekstow,
wpisywanych przez nie w graniczne odczuwanie zapustnych dni.

Renesansowy moralitet zamykaja stowa Pirwomowcy, ktore nastgpuja zaraz po
finalnej wypowiedzi Pallady, zachgcajacej do zycia podporzadkowanego rozumo-
wi. Informujac o zakonczeniu przedstawienia i proszac o zaptatg, aktor mowi takze:

Baczcie, byscie tak w Bodze uzywali,

A $ledzi na post nie zapamigtali.

Dobra-¢ tez jest lwowska szczuka

Tym, ktorym jest dobra nauka. [w. 792-795]

Koniec spektaklu to zatem takze sygnat konca karnawatu, stad wezwanie do
zwrocenia sie w strone Boga i pamigtania o tym, by zaopatrzy¢ si¢ w ryby na czas
postu.

Piotr Baryka w zakonczeniu swojej komedii réwniez wyraznie zaznacza gra-
nice miedzy migsopustem a czasem postu. Kres karnawatu taczy jednak nie ze
zmiang diety, lecz z koniecznoscia wstrzemigzliwosci innego rodzaju:

Mijajg juz dni, co je migsopustem zowiem,
Niestetyz. Z jakim zalem mam to wypowiedzie¢? —
Abo wy same, panny, chciejcie nam powiedziec:
Ni wy za maz pojdziecie, ni ja si¢ ozenig,

Juz o megzach nie myslcie ani ja o Zenie.

Pozal si¢, mocny Boze, nieszczgsnej przygody,
Szkoda mi i wam jeszcze barziej tej urody.

Musiem wszyscy juz czekaé az po Wielkiejnocy.

A ktoz tego doczeka bez Bozej pomocy?

»Pono rychlej pomrzemy, niz pojmiemy zony” —
Nigjeden ci tak mowit, a juz pogrzebiony. [w. 886—-896]

Chociaz stowa te wypowiadane sa w tonie Zartobliwym, kryje si¢ za nimi
$wiadomos¢, iz niewielu zachowuje abstynencjg. Stad zapewne napomnienie:
Ale nie myslac wiele, ja za$ tak powiadam,
A rozumiem, ze moja nie wzgardzicie rada:
Zachowajmy sig lepiej i ludziom, i Bogu,
Nie chowajmy przymierza piekielnemu wrogu,
Co nam Bog przyobiecal, pewnie nas nie minie. [w. §97-901]

Sens pouczenia w obu przypadkach sprowadza si¢ do stwierdzenia: oto skon-
czyt sig czas karnawatu, nalezy podporzadkowac sig rygorom postu. Nacisk poto-
zony jest w zasadzie na zmiang — wkroczenie w okres nalezacy do Boga — i obo-
wigzek uszanowania tej zmiany. Pojawienie si¢ formut napominajacych w sztu-
kach przeznaczonych do wystawienia tuz przed sroda popielcowa moze sig
wydawac¢ nadgorliwos$cia dydaktyczna, gdyby pomina¢ milczeniem fakt, iz wow-
czas zabawy migsopustne nierzadko przeciagaly si¢ na nastgpne dni, a niektorzy
lekcewazyli w ogdle postne nakazy. Dat temu $wiadectwo Marcin Bialobrzeski
w swojej Postylli:

% Zob. Sokolski, op. cit.
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Sita najdziesz, ktorzy stary zwyczaj $wigty postu czterdziesci dni gania i natrzasaja sig
z niego, a pilnie sig staraja, jakoby stare szatanskie postanowienie wypetnili, to jest dni szalone
migsopustne, ze nie uprzykrzylyby sig¢ drugiemu migsopusty i caly rok, a czas krotki postu
uprzykrzy sig wnet*’.

A wtorowal mu Kasper Miaskowski w swoim opisie Popielca:

Jedni ida, zwiesiwszy do kosciotow glowy,

[
Ale drugich (a kto ich tak wiele policzy)
jeszcze skrzypki i dudy stysze¢ na ulicy.
Ci gonig dziewki, co je w kloce zaprzggaja,
a one sig nie barzo, widzg, ociagaja,
ci chlopa w grochowiny ubrawszy, prowadza,
a do ktorej gospody wprzdd 1$¢ maja, radza*.

W tym kontekscie napomnienia Anonima i Baryki zdaja sig¢ caltkowicie uza-
sadnione.

Wstepny zarys obyczajowosci migsopustnej pozwolit okresli¢ kontekst kultu-
rowy, w ktory wyraznie wpisuje si¢ polska przerdbka moralitetu Lochera oraz
komedia Baryki. Kontekst ten nie byt dotad, naszym zdaniem, nalezycie ekspono-
wany w omowieniach, co skutkowalo niepelnymi odczytaniami. Jak wykazata
baczniejsza lektura, na karnawalowa tozsamos¢ obu sztuk wskazuje przede wszyst-
kim charakterystyczna konstrukcja gtownego bohatera jako efemerycznego kréla,
z ktérego panowaniem zwigzane jest zawieszenie zwyktego porzadku rzeczy.
Objeciu wladzy towarzyszy maskarada, wlozenie stroju symbolizujacego przyjeta
przez postaé rolg, przy czym karnawatowy krol w Sqdzie Parysa to figura: jego
decyzje i sposob zachowania nalezy rozumie¢ przenosnie; w komedii Baryki wy-
niesienie na tron chlopa oznacza poczatek czasu zabawy, ale krol nie gra kogo$
innego, jest raczej btaznem ku uciesze wiaruséw. Swe zadanie wypelnia zreszta
$wiadomie i z ludycznym zaangazowaniem. Przebieg akcji urozmaicaja elementy
farsowe. W dramacie renesansowym przyjmuja postaé migdzyaktow, ktorych ko-
mizm reprezentuje karnawatowg kulture $miechu, eksponujaca cielesny erotyzm.
U Baryki natomiast temat farsowy zostat niejako zaprzeczony, stal si¢ forma umow-
ng, catkowicie podporzadkowana budujacemu przestaniu nakazujacemu przystoj-
nos¢ zabawy. Autor humanistyczny przestrzega przed zgubng rozpustg, tolerowa-
ng poddéwczas w ostatki. Sztuki taczy finalny akord, w ktdérym pobrzmiewa nuta
bezposredniej dydaktyki. Wypowiadane przez aktorow konicowe pouczenia przy-
pominaja o koniecznosci rozgraniczenia czasu zabawy i czasu postnego. Dzieki
temu oba utwory sygnalizujg przejscie z jednego porzadku do drugiego, stanowia
literacki znak transgresji, zdeterminowanej przez cykliczno-sakralne odczuwanie
czasu. Jak przekonuja wypowiedzi z epoki, granica ta nie zawsze byta honorowa-
na po mysli moralizatorow.

“ M. Biatobrzeski, Ewanielija z jej wykladem na niedziele pierwszq po Trzech Krélach.
W: Postylla ortodoksa, to jest wyklad Swietych ewanielij. Krakoéw 1581, s. 176.

® K. Miaskowski, Popielec. W: Zbior rytméw, s. 344, Znamienne, iz opis dewocji popiel-
cowej zajat poecie 10 wersow, a opis niepoboznej zabawy — az 42. Zob. tez W. Potocki, Carnis
privium. W: Ogréd fraszek. T. 1. Wyd. A. Briickner. Lwow 1907, s. 493 (poeta drwi z wynajdu-
jacych preteksty, by tama¢ zakaz spozywania migsa w poscie).
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