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Jozef Weyssenhoff, znakomity pisarz okresu Mlodej Polski i Dwudziestolecia
migdzywojennego, z racji nasycania swych powiesci i nowel ,,czynnikiem ziemian-
sko$ci” nazywany ostatnim wajdelota polskiego ziemianstwa', jest rowniez twor-
cq dramatu nie odnotowanego dotad w zadnej bibliografii przypuszczalnie dlate-
go, ze tekst zachowat sig¢ tylko w formie rekopismiennej kopii w archiwum pla-
cowki muzealnej. Dramat ten, zatytulowany Wesele w Boguszowce, zastuguje na
oceng historycznoliteracka, pogtebia bowiem dotychczasowa wiedzg o mozliwo-
$ciach tworczych autora Puszczy, przekonywa o jego poczuciu humoru, o umiejgt-
nosci emocjonalnego dystansowania si¢ wobec rzeczywistosci 1 wobec zycia.

Kopia sztuki Wesele w Boguszowce jest przechowywana w Muzeum Kornela
Makuszyniskiego w Zakopanem®. Wraz z 4 listami Weyssenhoffa do Emilii z Ba-
zenskich Makuszynskiej, pierwszej zony autora Pofowu gwiazd, z wierszami Weys-
senhoffa poswigconymi pani Emilii oraz z jego 4 listami do Makuszynskiego two-
rza zespot interesujacych rgkopiséw poswiadczajacych bliskg zazylosé Weyssen-
hoffa z Makuszynskimi®. Kopistka Wesela w Boguszéwce byta prawdopodobnie
pani Emilia, wskazuje na to charakter pisma, ktorym sporzadzono owa kopig; ko-
lor atramentu i gatunek papieru rowniez sa takie, jakich uzywata Makuszynska. Na
koncu egzemplarza widnieje dopisek reka Weyssenhoffa — 4 linijki tekstu, mozna
wigce zalozy¢, ze kopia zostata skontrolowana przez autora sztuki. Kto wie, czy
odpisow Wesela w Boguszowce nie bylo wigeej. Przypuszczenie to opieramy na
fakcie, iz bohaterowie dramatu mieli realne pierwowzory, zatem portretowane osoby
interesowato chyba literackie ujgcie ich wygladow i charakterow. Przy ksztatto-
waniu warstwy fabularnej utworu dziataty zas niewatpliwie jakie$ elementy auto-
cenzury.

Rozwazania na temat omawianego dramatu wypada rozpocza¢ od wyjasnienia
jego tytuty, jako ze tytut dzieta w mniej lub bardziej wyrazny sposob powiadamia

' ,.Ostatnim wajdelota bujnego zywota ziemianskiego w jego fazie schytkowej” nazwat Joze-

ta Weyssenhoffa J. Krzyzanowski w ksiazce Neoromantvzm polski 1890-1918 (Bibliogr. oprac.
T. Brzozowska. Wroctaw 1963, s. 304). Zob. tez K. Z. Szymanska, Jozef Wevssenhoff.
Ostami wajdelota polskiego ziemianstwa. Czgstochowa 2001.

Miesci sig ono przy ul. Kazimierza Przerwy-Tetmajera pod numerem 15.

Zespot rgkopisow J. Weyssenhoffa opatrzono sygn. AR/94/MT/KM.
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o tym, ,,0 co w utworze chodzi™. Stowo ,,wesele” do$¢ czgsto pojawiato sie w na-
gtowkach tekstow pisarzy obcych i polskich, wystarczy wspomnie¢ Wesele Figa-
ra Pierre’a Beaumarchais, Wesele pani Du Barry Adama Grzymaly-Siedleckiego,
Wesele pana Balzaca Jarostawa lwaszkiewicza i, oczywiScie, Wesele Stanistawa
Wyspianskiego. Przewaznie pelnito dla odbiorcy funkcje komunikatu o §lubie
bohateréw mitosnego watku dzieta. Tytul sztuki Weyssenhoffa odsyta czytelnika
do konkretnej nazwy miejscowej, ktéra moze by¢ traktowana jako sygnat wskazu-
Jjacy na dopuszczalno$¢ konfrontowania przestrzeni, w jakiej rozgrywa sie akcja
dramatu, z rzeczywisto$cig pozaliteracka®.

Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow stowianskich
podaje: ,.Boguszéwka, inaczej Bohuszoéwka lub Bohuszowce, w$. pow. uszycki,
223 dusz mgs., 405 dz. ziemi wloscian; ziemi dwor. 661 dz.; nalezy do Stadnic-
kich™. W sztuce Weyssenhoffa chodzi niewatpliwie o Boguszéwke Stadnickich,
ziemian zakorzenionych na Podolu. Autor Sobola i panny byt z nimi blisko spo-
krewniony, mtodsza siostra jego matki, Wandy z hrabiéw Lubienskich, Bogumita,
wyszta za maz za Jana Stadnickiego z Galicji. Mtody Weyssenhoff w listach do
swego kuzyna Konstantego Marii Gérskiego, ,,Kocia”, z sympatia pisat o ,,Cioci
Boguni” i ,,Wuju [Janie]”". Znacznie pdzniej wspominat o koligacjach Weyssen-
hoftéw ze Stadnickimi: w liscie do swej corki Aleksandry oraz w liScie do przyja-
ciela — hrabiego Jana Bninskiego, wlasciciela dobr ziemskich na Kujawach?®,

W opublikowanym w 1925 r. Moim pamietniku literackim Weyssenhoff ujaw-
nit, ze podczas pierwszej wojny $wiatowej przebywat na Wschodzie. Czytamy:

Znalaztem w MinszczyzZnie, nastgpnie w Kijowie, w Petersburgu i Szlisselburgu, to znéw

na Podolu i z powrotem w Kijowie oazy dobrobytu i przyjaznego ciepta, ktore mi znacznie
pokrzepity ducha. Pokrzepienie odbito sig¢ natychmiast dodatnio na mojej werwie pisarskiej®.

O pobycie autora Sobola i panny na przelomie lipca i sierpnia 1917 w Bogu-
szowce moga Swiadczy¢ nazwy tych miesigcy umieszczone na kopii jego sztuki;
doktadne daty przebywania tworcy u Stadnickich zostaly podane w napisanym
przezen liScie do Emilii Makuszynskiej, mieszkajacej wowczas z mgzem w Kijo-
wie. W Moim pamigtniku literackim Weyssenhoff wyznat, iz podczas tego pobytu
na Podolu zdarzaly mu sig ,,okresy sztucznej beztroski, podobnej do pijanstwa,
przezytki bujnej miodosci, ktora czasem jeszcze raczyla si¢ odzywac”. Stwierdzit
takze:

* H. Markiewicz, Tyuly dziet literackich. W: Zabawy literackie. Krakow 1992, s. 11.
Zob. tez M. Piechota, O tytulach dziel literackich w pierwszej polowie XIX wieku. Katowice
1992, s. 20.

* Zob. M. Porgbski, O wielosci przestrzeni. W zb.: Przestrzen i literatura. Studia. Red.
M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska. Wroctaw 1978.

¢ Slownik geograficzny Krolestwa Polskiego i innveh krajow stowiariskich. Red. F. Suli-
mierski, B. Chlebowski, W. Walewski. T. I. Warszawa 1880, s. 292.

7 Listy J. Weyssenhoffa do K. M. Gérskiego, m.in. z 8 I1 1878 i 71 1880, sa zamiesz-
czone w ksigzce: K. M. Gorski, J. Weyssenho ff,Z mlodvch lat. Listy i wspomnienia (Oprac.
I. Szypowska. Warszawa 1985, s. 161, 249).

* List J. Weyssenhoffa docorkiAleksandry, z 26 VII 1920, jest przechowywany w Bibl.
IBL PAN (maszynopis 898); list do hrabiego J. Bninskiego, z 4 111 1921, znajduje si¢ w Bibl. Miej-
skiej w Bydgoszczy (rkps 637).

¢ ). Weyssenho ff, Moj pamiemik literacki. Poznan [1925], s. 99.
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Chociaz byly to dni wyjatkowe, coraz rzadsze w miar¢ postgpow okropnosdci wojennych
i rewolucyjnych, zywity mnie te chwile pogodne i dawaly zapas wytrzymatosci na okresy po-
nure i grozne. W dni pogodne pisywatem wesote wiersze — niektore dobre — bawilem sig i za-
pominatem o srogim zyciu. Ale podczas okresow ponurych, duzo czgstszych, rozmys$lalem
o przewale ogromnych wypadkéw i o swoich obowiazkach pisarza'.

Z ,,obowigzkow pisarza” rodzila sig powies¢ o tematyce wojenno-rewolucyj-
nej, zatytutowana Noc i swit'', z zabawy — wspomniane wiersze oraz sztuka Wese-
le w Boguszowce. Utwor ten — o czym juz wzmiankowano — nie byl pisany z my-
$la o wystawieniu go na scenie, mial natomiast dostarczy¢ rozrywki wtascicielom
Boguszowki oraz ich licznym go$ciom, uchodzcom z Korony i Galicji Zachod-
niej. Jak podaje Mieczystaw Treter, historyk sztuki, w latach 1917-1918 wykla-
dowca uniwersytetu w Kijowie:

Ziemianie i stali mieszkancy Kijowa przygarniali chetnie wygnancow i przybyszéow ze
wszystkich stron Rosji i Polski, a szczere kresowe serca, przystowiowy temperament i fanta-
zja nie pozwalaly upa$¢ zadnej pigknej mysli, kazac raczej wspomagaé kazda szlachetng ini-
cjatywe'?,

Przez ,,szlachetna inicjatywe” rozumie Treter granie w Teatrze Polskim w Ki-
jowie polskich dramatéw oraz wystawienie w budynku teatru 100 obrazéw Kon-
rada Krzyzanowskiego.

Wesele w Boguszowce mozna okreéli¢ mianem farsy. Motorem akcji jest dosy¢
blahy konflikt. Utwoér zostat nasycony srodkami komizmu stownego 1 sytuacyjne-
go, efektami groteski oraz karykaturalnymi przerysowaniami, sa tam wymieszane
elementy roznych epok, kultur i1 §wiatopogladow. Pelnokrwiste postacie, repre-
zentujace glownie ziemianstwo oraz inteligencjg wywodzaca si¢ ze szlachty, umieja
$mia¢ si¢ mimo kataklizmu wojennego. Weyssenhoff $wiadomie stylizuje sig¢ na
spadkobiercg fredrowsko-sienkiewiczowskiej tradycji humoru polskiego, tego
humoru, ktory ptynat z optymizmu i dobroci; podobnie — zauwazmy — stylizowal
si¢ Kornel Makuszynski'?.

W tym miejscu rodza si¢ pytania: czy w okresie przelomowych, groznych
wydarzen politycznych ,,bylo na miejscu” tworzenie komedii? czy mtodopolanie,
ktorych Weyssenhoff w jakim$ stopniu reprezentowat, cenili walor dowcipu, zar-
tu, $miechu? Wedtug Piotra Chmielowskiego, w dramatach mtodopolskich ude-
rzalo ,,sposgpnienie nastroju”'*. W opinii Stanistawa Brzozowskiego, ,,Mtoda Pol-
ska nie kochata $miechu™'®. Zdaniem wspotczesnej badaczki, Mtoda Polska doce-
niala znaczenie Smiechu —

0 fhidem, s. 99-100.

"' J. Weyssenhoff, Noc i swit. Powies¢ historyczna wspolczesna. Warszawa 1924,

2 M. Treter, Konrad KrzyZzanowski. Warszawa 1926, s. 15.

13 Zob. M. Inglot, Wirtuoz masowej wyobrazni. (O tworczosci Kornela Makuszynskiego).
W zb.: 100-lecie urodzin Kornela Makuszynskiego. Materialy z sesji naukowej zorganizowanej przez
Uniwersytet Wroctawski — Instytut Filologii Polskiej, Muzeum Tatrzanskie i jego Oddzial im. Korne-
la Makuszyrskiego, Miejskq Biblioteke Publiczng im. Stefana Zeromskiego w Zakopanem. Zakopa-
ne, 11—12 maja 1984. Zakopane 1984, s. 32.

" P Chmielowski, Nasza literatura dramatyczna. T. 2. Petersburg 1898, s. 234.

'S, Brzozowski, Legenda Mlodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej. Wroctaw
1983, s. 381 (reprint z: wyd. 2. Lwéw 1910).
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ale jedynie wtedy gdy komplikowata jego naturg i jego funkcje jako ,,tragarza™ sensow gigb-
szych, gdy porzucata humor dla satyry i ironii lub rozszerzata obszar jego wptywow o terytoria
tradycyjnie niekomiczne — ,,humor rozpaczy i humor braterstwa, humor nieba i piekta”, humor
nicosci'®.

Weyssenhoff, znawca roznych cywilizacji, kultur i sztuk, miat §wiadomos¢,
Ze juz w starozytnosci dostrzegano terapeutyczna warto$¢ $§miechu, ze stosowano
facecje, groteske, $miech jako sposéb pokonania leku przed ,,zta rzeczywistoscia”.
Motyw roztadowywania strachu o wlasne zycie, rozbrajania go przez $miech, zart,
bezsensowna paplaning i zabawg — wprowadzali do swych utwordw pisarze kolej-
nych epok literackich, wystarczy wspomnie¢ Giovanniego Boccaccia jako tworce
Dekameronu, Romain Rollanda, ktory wykreowat postac¢ bohatera tytutowego Colas
Breugnon, Anatole’a France’a, autora znakomitej powiesci Bogowie takny krwi.
Przyktady mozna by mnozyé. Warto tu chyba przypomnie¢ wezwanie z Wesela
Figara: ,Smiejmy sig, kto wie, czy $wiat potrwa jeszcze trzy tygodnie™’; z tym
apelem koresponduje wypowiedz Doroty Siwickiej:

§wiat nie wyglada na zjawisko, ktore ttumaczytoby sig¢ racjonalnie, i dlatego wlasnie najro-
zumniejszy sposob jego ujgcia stanowi $miech. Jest to rowniez sposob najlepszy, gdyz pozwala
on uzyska¢ nad §wiatem pewna uczuciowsa przewagg, a co najmniej — nie da¢ mu sig zniszczy¢,
takze moralnie'®.

Zdaniem Antoniego Kegpinskiego, aby oderwac si¢ od sytuacji zagrozenia,
wystarczy zachowaé dystans wobec zachodzacych wydarzen: ,,Dystans mozna
osiagnac dzigki zmystowi humoru lub dzieki tendencjom transcendentnym™'®.
Cztowiek patrzacy na $wiat z przymruzeniem oka zdaje sobie sprawe¢ z przemijal-
nosci tcgo, co go otacza, lepiej odczuwa rytm $mierci i odradzania sig, charaktery-
styczny dla wszystkiego, co zyje.

Wigkszos¢ bohaterdw Wesela w Boguszéwce ma poczucie humoru, $migje sig
beztrosko 1 pobudza do wesotosci pozostate osoby. Efekt spontanicznos$ci zacho-
wan postaci, naturalno$ci ich samopoczucia osiggnat pisarz dzigki wtasnej skton-
nosci do zartow oraz dzigki wiedzy o dobroczynnym wptywie na psychike czto-
wicka jego umiejgtnosci wspotodczuwania z grupa.

Z miodzienczego wspomnienia Weyssenhoffa wynika, ze podczas studiow
w Dorpacie napisatl on fars¢ Fuks. Balagan konwentowy w 2 odstonach, z epilo-
giem, ktora w $rodowisku uniwersyteckim cieszyta si¢ duzym powodzeniem.
W owym wspomnieniu czytamy:

Farsa za$, wystawiona regularnie na scenie, z muzyka Stanistawa Skirmunta, dla paruset
zebranych w nadkomplecie Polakéw (z proboszczem i kilku osobami innych powotan niz stu-
denckie), przerywana byta co chwila wybuchami $§miechu it oklaskéw, a po zakonczeniu biso-

'* D. Ratajczakowa, Komediaw epoce Mlodej Polski. W zb.: Stulecie Mlodej Polski. Stu-
dia. Red. M. Podraza-Kwiatkowska. Krakéw 1995, s. 519. Ratajczakowa cytuje tu sfowa R. Ny-
cza zawarte w jego artykule Gest smiechu. Z przemian swiadomosci literackiej poczqthu w. XX (do
pierwszej wojny swiatowej) (,,Pamigtnik Literacki” 1977, z. 4, s. 49, 51).

" Cyt. z: Antologia literatury francuskiej XVII wieku. Oprac. J. Kott, J. Parvi. Warszawa
1952, 5. 224.

" D. Siwicka, Smiech jowialny. ,Teksty Drugic” 1995, nr 6,s. 7.

" A. Kegpinski, Lek. Wyd. 4. Warszawa 1995, s. 308.
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wana uporczywie przez kwadrans da capo al fine — co bylo jednak niewykonalne ze wzgledow
technicznych?®.

Wedlug objasnien Weyssenhoffa, ,.balagan™ w gwarze studenckiej oznaczal
‘szopkg’, ‘krotochwile’, ,,byl w rodzaju francuskich revues scenicznych”, ktorych
autor Sobola i panny wtedy jeszcze nie znal, widywal natomiast operetki i ,,Po-
ssen niemieckie”. Szczegdlng wartos¢ Fuksa stanowilty kreacje postaci majacych
autentyczne pierwowzory, tj. zespotl ,,0s6b dobrze znanych widzom, bo kolegéw
[...]"*". Podejmujac pracg nad Weselem w Boguszéwce pisarz oparl sie na doswiad-
czeniu literackim zdobytym w mlodosci, pozostal — zaakcentujmy — przy ,,zasadzie
nieoficjalnosci”, ktdra pozwala na pewne sterowanie §wiadomoscig odbiorcy.

Wspomniano wczesniej, iz Wesele w Boguszowce wyrosto z tworzywa zgro-
madzonego przez autora na Podolu podczas pierwszej wojny $wiatowej, ze boha-
terowie sztuki majg autentyczne pierwowzory. Dla badacza biografii oraz pisar-
stwa Weyssenhoffa nie sg one trudne do rozszyfrowania, zostaly bowiem obdaro-
wane prawdziwymi imionami ,,modeli”, cechami ich charakterow oraz faktycznymi
zdarzeniami z ich zycia. W drugiej czgséci farsy bohaterom gltéwnym towarzysza
postacie trudne dzi$ do zidentyfikowania, wolno sadzi¢, ze cze$¢ z nich zostala
przez tworcg zmyslona.

Szczegolng rolg w Weyssenhoffowskiej sztuce petni posta¢ Emy, ktorej pier-
wowzorem byta niewatpliwie Emilia z Bazenskich Makuszynska zaprzyjazniona
z Weyssenhoffem. Przyjazn ta wyrosta na ptaszczyznie ich powinowactwa ducho-
wego: oboje byli dzie¢mi pigknej ziemi zmudzkiej, pochodzili z zaprzyjaznionych
ze sobg rodzin ziemianskich. Jak wynika z informacji uzyskanych od rodziny Emilii
Makuszynskiej, przyjazin obu rodéow byla tak zazyta i wierna, ze ,,okolica” uwaza-
ta je za spokrewnione®.

W sztuce pani Ema jest kobieta pigkna, elegancka i towarzyska. Ma jednak
kapitalng wadg: sklonno$¢ do naduzywania alkoholu. Noca, owtadnigta glodem
alkoholowym, jako lunatyczka krazy po dworskiej przestrzeni w poszukiwaniu
trunku. Skoncentrowana wylacznie na ugaszeniu trapigcego ja pragnienia reaguje
tylko na stfowa wiazace si¢ z piciem. Watek Emy, zasadniczy w konstrukcji utwo-
ru, zostanie omowiony w dalszej czedci rozwazan.

Postacig pierwszoplanowa jest rowniez Komnel, maz Emy, majacy swdj pierwo-
wzor w Kornelu Makuszynskim. Autor Panny z mokrq glowq w okresie pierwszej
wojny §wiatowej mieszkal w Kijowie, ale wraz z zong odwiedzat Stadnickich. Przy-
pomnijmy za Zofig Krasuska, ze Makuszynski byt jednym z najdowcipnicjszych
polskich pisarzy, humor nie opuszczal go nawet w sytuacjach tragicznych®. Ta ce-
cha — jak sig zdaje — zblizyta go do Weyssenhoffa. W Weselu w Boguszéwce Kornel
przekomarza si¢ z przyjacidtmi; w rOwnym stopniu interesuje go gra w pokera i do-

* ). Weyssenho ff, Wspomnienie z Dorpatu. 1879-1884. W: Gorski, Weyssenhoff,
op. cit.,s. 410411.

2 Ibidem,s. 411.

*? Za wszystkie te informacje autorka skiada serdeczne podzigkowania krewnym Emilii z Ba-
zenskich Makuszynskiej: pani Annie Swiatkowskiej z Wroctawiai panu Adamowi Baze n-
skiemu z Gniezna.

3 Z. Krasuska, O pelny portret Kornela Makuszynskiego. ,,Polonistyka™ 1970, nr 6, s. 68.
Zob.tez Inglot,op.cit,s.32-34.— J. Kowalczyk 6 wna, Przyslowia w powiesciach Kornela
Makuszynskiego dla mlodziezy. W zb.: 100-lecie urodzin Kornela Makuszynskiego, s. 57, 63.
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bre menu. Cho¢ skionnos$cia zony do alkoholu czuje si¢ wyraznie zdeprymowany,
Jest dla niej wyrozumiaty. Ujemna cecha Kornela to tchorzostwo. Noca widzac przed
patacem Stadnickich ludzi w niekompletnych strojach, styszac ped koni gosci we-
selnych wpada w poptoch, sadzi bowiem, ze nadchodza wojska rosyjskie. Smiesza
jego stowa skierowane do przyjaciela (,,Przeto zywota mego kresy tzawe™) oraz
kusy strdj (pojawit sig przed patacem bez dolnej czg$ci ubrania, zawinigty w kot-
drg). Napigcie i lek bohatera roztadowuje obecno$¢ komilitonow oraz ich zarty.

Prototypem malarza Konrada byt z pewnoscia Konrad Krzyzanowski. We-
dhug Tretera, artystg mieszkajacego stale w Warszawie wojna zaskoczyta na Wo-
tyniu. Przebywajac w poblizu frontu, Krzyzanowski malowat krajobrazy. W roku
1916 zostat aresztowany pod zarzutem zdejmowania planow. Wyratowany z opresji
dzigki wstawiennictwu Jordana Sottana, osiadt w Kijowie*. Brat czynny udzial
w zyciu kulturalnym miasta. Krzyzanowski - zdaniem znawcow jego biografii
oraz tworczosci plastycznej — z predylekcja uprawial malarstwo portretowe i pej-
zazowe. Wizerunkom przyjaciot 1 znajomych nadawal ciepty, kameralny charak-
ter’*. W czasie wojny malowal widoki ,,stynnych wnetrz patacowych hr. Stadnic-
kich w Boguszéwce”, nadto sceny rodzajowe (np. Poker). Najchetniej tworzyl
wieczorem, przy sztucznym $wietle?®. Fakty te znalazty odbicie w Weselu w Bo-
guszowce. Warto tez pamigtac, ze Krzyzanowski przygotowal ilustracje do Pofo-
wu gwiazd Makuszynskiego; w placowce muzealnej przy ulicy Tetmajera w Za-
kopanem sa przechowywane listy malarza do Makuszynskich?’.

W farsie Weyssenhoffa wykazuje Konrad cechy swego pierwowzoru: jest dow-
cipny, zdolny, pracowity, maluje wieczorem przy sztucznym $wietle i nocg w bla-
sku ksigzyca. Charakteryzuje go ,,szerokos$¢ pedzla” oraz sktonnos$¢ do uzywania
ciemnych barw: réznych odcieni brazu i czerni (te kolory Krzyzanowski prefe-
rowat).

Réwniez w sztuce gospodarzami Boguszowki sa hrabiostwo Stadniccey. Ich po-
stacie zostaly zarysowane wyraziscie. Pani Klima (autentyczne imig hrabiny) ma
odwage cywilna, szeroki gest, ale takze sklonno$¢ do hazardu karcianego, jest
kokieteryjna. O tych cechach Stadnickiej wspominat pisarz w liscie do Emilii
Makuszynskiej, natomiast w latach migdzywojennych — w przywotanym juz li-
$cie do Jana Bninskiego. Mniej uwagi niz postaci Klimy poswigcit hrabiemu Stad-
nickiemu. Nadal mu imi¢ Cezary (trudno dzis$ ustali¢, jakie imi¢ nosit rzeczywi-
$cie whasciciel Boguszowki). W konicowej partii sztuki nazwat go despota, co mozna
wigza¢ ze stowem ,,cezar”, tytutem cesarzy rzymskich po Oktawianie Auguscie.
Hrabia jest w farsie czlowiekiem go$cinnym, wyrafinowanym smakoszem i pe-
dantem. W$rod nocnych gosci — by nie rzec: nocnych markow — zgromadzonych
przed patacem on jeden tylko pokazuje si¢ starannie ubrany. Hrabia spetnia role
gospodarza Boguszowki, zarazem zrébwnowazonego ,,przewodnika grupy”. Jego
reakcje uczuciowe na bodzce zewngtrzne wpltywaja korzystnie na zachowanie
catego towarzystwa?,

* Treter, op. cit.,s. 15.
2 Ibidem,s. 16-22. Zob.tez L. Skalska-Miecik, Konrad Krzvianowski. Warszawa 1985,
s. 44.
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¢ Zob. Treter, op. cit.,s. 16.
7 Zob. K. Z. Szymanska, Muzea literackie w Polsce. Cz¢stochowa 1994/95, s. 138.
* O takim oddzialywaniu jednostki na otoczenie zob. K¢pinski, op. cit., s. 303.
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Postacia pierwszoplanowg jest rowniez Biatodworski, w ktéorym rozpoznaé
mozna samego autora. Wniosek ten nasuwa m.in. podpis Weyssenhoffa na jed-
nym z jego listow skierowanych do Makuszynskiej: ,,Biatochatupski”. Biatodwor-
skiego traktuje pisarz z lekka ironia. Bohater 6w jest literatem-satyrykiem, chet-
nie dyskutujacym na temat sztuki. Cechuje go talent towarzyski, pasja do hazardu
karcianego, impulsywno$¢, a nawet awanturniczo$¢, natomiast ulomnoscia jest
obzarstwo, powodujgce ocigzato$¢ ruchow. Biatodworski admiruje Eme, liczy na
Jjej wzajemno$¢ w mitoéci. Doswiadcza rozczarowania, poniewaz Ema mysli wy-
tacznie o alkoholu. Jak juz zostalo wspomniane, w drugiej czg$ci utworu obok
bohateréw gtownych wystgpuja postacie drugoplanowe, ktore rowniez mogly miec¢
autentyczne pierwowzory. Grupg tg stanowig wiasciciele okolicznych dworéw —
pozytywnie rubaszni, po sarmacku chropowaci: Kum Feliks, Kumowa, Broncio,
Bronciowa, nadto inteligenci pochodzenia szlacheckiego. Sposrod inteligentéw na
szczegblng uwagg zashuguje Pan Mlody, zwany tez Doktorem. Rodzi sie pytanie:
czy Doktor to tytul naukowy, czy synonim lekarza? Jesli przyjaé, ze chodzi w tek-
scie o tytul naukowy, mozna mniemac, iz pierwowzorem tej postaci byt Konstanty
Maria Goérski, o ktérym Weyssenhoff mawiat czasem ,,Kocio” (zdrobnienie to po-
jawia si¢ incydentalnie w didaskaliach farsy); Gorski byt doktorem filozofii%.

Panna Mioda wystgpuje jako Helena Grzeszna, poniewaz obudzita w swym
oblubiencu goracg namigtno$¢. Przy$pieszony §lub ma ustrzec panstwa miodych
przed ,,grzechem”. Précz wymienionych postaci go$ciem weselnym jest rowniez
miodziutka, naiwna ,,wieSniaczka”, nazwana frywolnie Cipciag. W zakonczeniu
sztuki pojawiajq si¢ przed palacem Panny madre i Panny glupie (aluzja do panien
madrych i panien glupich z Ewangelii $w. Mateusza, rozdz. 25). Panny reprezen-
tujq klasg chtopska, o ich narodowosci ukrainskiej §wiadczg imiona: Stepanka,
Darka, Nastka Samozwanka.

Jedynym watkiem fabularnym w sztuce jest watek Emy. Jak wcze$niej za-
uwazono, bohaterka ta naduzywa alkoholu. W pierwszej czesci utworu, bedac
w pelni $wiadoma swych czyndw i wypowiedzi, nie usituje przezwyciezy¢ nato-
gu pijanstwa. Co wigcej —nie wypuszcza z dioni szklanki z trunkiem, bojac sie, ze
Ja utraci. Nocg pragnienie alkoholowe czyni z niej lunatyczke; gesty, zachowania
Emy nabieraja automatyzmu: schodzi ona po zwojach dzikiego wina, pnacego sie
po Scianie, z okna pierwszego pigtra przed patac. Obserwuje ja Konrad malujacy
pejzaz ,lity ksigzycem” oraz Biatodworski, ktory spodziewajac si¢ schadzki z Ema,
rowniez znalazt sig¢ przed domem. Chociaz obaj nie sg uradowani przypadkowym
spotkaniem, rozmawiajgq ze soba o potrzebie udzielenia pomocy lunatyczce. Nie
budza Emy, szanuja bowiem jej prawo do ,,innosci”, do tajemniczych przezyc
somnambulicznych. Informacja Konrada o rychlym przyjezdzie grupy weselne;j,
niewatpliwie z alkoholem, wycisza emocje Bialodworskiego. Jak za dotknieciem
czarodziejskiej ro6zdzki przybywaja powozy z weselnikami. Nowi gos$cie Stadnic-
kich majg istotny wplyw na somnambuliczny stan Emy. Styszac $lubna formute
.Veni creator” lunatyczka ,,budzi si¢ i wpada z zachwytem w rytm: Spiritus™.

Watek Emy-lunatyczki nakierowuje uwagg czytelnika na motyw snu w te-
kstach literackich. Jak podaje Maria Piasecka, ,,mistrzami snu” byli romantycy,

* Zob. bibligrafig prac naukowych K. M. Gérskiego w ksiazce: Gorski, Weyssen-
hoff, op. cit.,s. 8.
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natomiast lunatyzmem zajmowali si¢ serio miodopolanie®. Moda Polska — stwier-
dza Maria Podraza-Kwiatkowska -- to okres literacki, kiedy poszukuje si¢ odpo-
wiedniej formy dla wyrazenia stanow nieSwiadomosci, przede wszystkim w wi-
zjach, halucynacjach, ekstazach, a mtodopolski sen bliski jest somnambulizmowi,
popularyzowanemu wéréd tworcow przez Maurice’a Maeterlincka®'. Weyssen-
hoff byl znawca dramatoéw Maeterlincka, oglosit rozpraweg Maurycy Maeterlinck
i dekadentvzm symboliczny, gdzie stwierdzil: 1 to jest poezja, ciemna i straszna,
ale prawdziwa...”. Podkreslit takze wptyw utworow belgijskiego pisarza na sztuke
europejska. Trudno orzec, czy autor Sobola i pannv znat dzieta Tadeusza Micin-
skiego, zafascynowanego stanami somnambulicznymi, i wiersz Bolestawa Abra-
mowskiego zatytulowany Lunatycy, apelujacy o wigksza zyczliwo$¢ dla somnam-
bulikow*.

Nastqpowame zdarzen budujacych watek Emy, ktorej lunatyzm jest rodzajem
nerwicy wywolanej zaburzeniami emoc;onalnyml silnym stresem spowodowa-
nym giodem alkoholowym, bywa co pewien czas wstrzymywane, uwagg czytelni-
ka skupia sytuacja badz perypetia treSciowo autonomiczna (np. przyjazd weselni-
kow, dyskusje swiatopogladowe postaci, $piew choru). Strzatka na skali napigé —
mozna powiedzie¢ — przesuwa si¢ od imitacji zycia w strong groteskowej drwiny,
dowcipu, zabawy, igraszki forma.

W sztuce Weyssenhoffa wazng rolg petnig didaskalia. Jesli w pierwszym ob-
razie tekst poboczny dotyczy gldwnie czasu, miejsca akcji oraz zachowan po-
szczegblnych bohateréw, to w obrazie drugim nabiera znaczenia catkowicie row-
norzgdnego wobec partii dialogowych. Napisany wierszem i proza, szeroko roz-
budowany, przekraczajacy potrzeby ewentualnego przedstawienia teatralnego
(zawiera elementy odautorskiej oceny figur, ich wygladu zewngtrznego, ubioru,
reakcji, zachowan, elementy interpretacji zdarzen, sugeruje znaczenie wprowa-
dzonych symboli), $wiadczy o przeznaczeniu sztuki do lektury. Partie tekstu po-
bocznego — postuzmy si¢ wypowiedzia Jerzego Waligory —

przynosza informacje przckazywane wyraznie ze scalajace) perspektywy nadrzednego pod-
miotu literackicgo, lokujacego obecne zdarzenia w okreslonym ciggu czasowym, obejmuja-
cym przeszlosé, a nawet przysztosé™.

Ich struktura epicka zaktada istnienie osoby narratora didaskaliow, ktory prze-
obraza si¢ w jakby jeszcze jedna osobg dramatu (Maria Podraza-Kwiatkowska
okreslifa te kreacje mianem narratora-konferansjera®). Pojawienie si¢ kategorii

WM. Piasecka, Mistrzowie snu. Mickiewicz — Stowacki ~ Krasinski. Wroctaw 1992,

M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambule. (O mlodopolskiej konwencji onirveznej).
. Teksty™ 1973, nr 2. O poetyce onirycznej pisatarowniez A. Okopien-Stawinska (Snvipo-
etvka. Jw.).

). Weyssenho tf, Maurycy Maeterlinck i dekadentyzm symboliczny. ,Biblioteka War-
szawska” 1891, 1. 2.

3 B. Abramowski, Lunatycy. W: Poezje. Paryz 1903, s. 166—-167.

¥ ). Waligora, Kategoria narratora w dramacie mlodopolskim. W zb.. Stulecie Mlodej
Polski, s. 590.

¥ M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski. Noty biogr. i wskazowki bi-
bliogr. oprac. J. Wiodarczyk. Warszawa 1992,s. 114.
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narratora w tekscie pobocznym ,,powoduje wyrazne wzbogacenie, ale i skompli-
kowanie uktadu komunikacyjnego dramatu’®.

W didaskaliach sztuki Weyssenhoffa stosunek narratora do $wiata przedsta-
wionego oscyluje migdzy jego apoteoza a lekka ironia, migdzy ,,petng wiedza”
0 rzeczywisto$ci przedstawionej w utworze a niepelna znajomoscia przedmiotu
relacji. Oto fragment tekstu pobocznego:

Zdajq sie [bohaterowie sztuki] rzeczywiscie slysze¢ dzwonki i turkot kilku powozow.
. Deus ex machina” zwawszy we sSnie niz na jawie sprowadza wesele natychmiast, gdy o nim
pomyslano.

Zwrot ,,zdaja sig styszec¢” potwierdza niepewnos¢ wiedzy narratora o mozliwo-
sciach percepcyjnych bohaterdéw, natomiast o jego wysokiej kulturze umystowe;j
opartej na tradycyjnych kryteriach estetycznych $§wiadczy wyrazenie ,,deus ex
machina”. W Weselu w Boguszowce pisarza ,reprezentuje” i narrator-konferan-
sjer, 1 bohater Biatlodworski. Cho¢ obaj maja mocne zaplecze kulturalne (znajo-
mos¢ literatury, mitologii, filozofii, sztuki klasycznej), rdznig sig poziomem wie-
dzy o otaczajacej rzeczywistosci, perspektywa, z ktorej obserwuja fakty i zdarze-
nia, nade wszystko zas — sfera konotacyjna. Narrator-konferansjer rzeczywistos¢
ocenia z dystansu, Biatodworski czyni to z pozycji uczestnika owych zdarzen. Tekst
poboczny ma tu wyraznie modernistyczny rodowdd, jest rOwnie rozbudowany
i wielofunkcyjny jak didaskalia w dzietach wybitnych dramatopisarzy mtodopol-
skich: Wyspianskiego, Kisielewskiego, Tadeusza Micinskiego, Zeromskiego®’.

W Weselu w Boguszowce bohaterowie mowig wierszem i prozg. Partie proza-
torskic dominujg w pierwszej czesci dramatu, rzec mozna — mimetycznej. W cze-
sci drugiej nastgpuje zaggszczenie réznych piesni i dysput. Tematyka rozmow, ich
rozlewnos¢, aluzje literackie, cytaty, dowcipne trawestacje fragmentow znanych
utwordéw wplatane do replik $wiadcza o tym, ze interlokutorzy ignoruja rzeczywi-
stos¢ polityczna na Podolu, zachowujg dotychczasowe nawyki, odczuwaja rado-
sny, siclski nastrdj. Rzecz znamienna: postacie Weyssenhoffa ,,mowia” aluzjami
do Wesela Wyspianskiego i cytatami z tego dramatu?®®,

Tworczos¢ autora Klghwy zainteresowata Weyssenhoffa, dat temu wyraz pu-
blikujac w 1909 r. w ,,Tygodniku Ilustrowanym” obszerna recenzj¢ Wesela®. Za-
rzucit w niej Wyspianskiemu epatowanie czytelnikoéw ,,anachroniczno-barokowym
kalejdoskopem”, efektami plastycznymi i muzyka, sktanianie publicznosci lite-
rackiej do naskorkowego odbioru wrazen, a swych kolegéw po piorze — do zrywa-
nia z tradycja literacka. Weyssenhoff obawial sig, ze tworczos¢ Wyspianskiego,
sprzegajaca w jedno$¢ realizm, fantastyke, mistyke i wizjonerski symbolizm, moze
by¢ anektowana do celéw politycznych przez odbiorcow roéznych orientacji ide-
owych. Wspomniana recenzja wywotata ataki obroncow krakowskiego twoércy na
Weyssenhoffa. Ten je przemilczal. W Weselu w Boguszowce postuzyt sie tekstem
Wyspianskiego, by uzyska¢ efekt artystyczny, subtelnie zartowat z przemiennosci

% Waligora,op. cit., s. 594,

3 Zob. ibidem, s. 589.

* Na temat wykorzystywania aluzji i cytatéw w utworach literackich zob. M. Glowinski,
Mowa: cytaty i aluzje. , Teksty Drugie” 1994, nr 3.

¥ ). Weyssenhoff, O laurach Wyspianskiego. ,Tygodnik llustrowany” 1909, nry 30-31.
Przedruk w antologii: ,, Wesele " we wspomnieniach i krytyce. Oprac. A. Lempicka. Krakow 1961.
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nastrojow w Weselu, z gwaltownych przej$¢ od kolokwializméw 1 wulgaryzmow
do jezyka patosu, z nieufno$ci i braku zrozumienia wzajemnego przedstawicieli
chlopow oraz inteligencji.

W tytule farsy Weyssenhoffa znalazlo si¢ stowo ,,wesele”; wolno sadzi¢, ze
pisarz $wiadomie przejal je od Wyspianskiego, by podkresli¢ analogig¢ obu utwo-
réw. Akcja drugiej czgSci Wesela w Boguszowce rozgrywa sig¢ noca; pora nocna —
niczym w Bronowicach Matych — stwarza atmosferg senno-tajemnicza. W Weselu
Wyspianskiego ,,noc weselna wydobywa to, »Co si¢ w duszy komu gra, / co kto
w swoich widzi snach«” (marzenia, porywy, aspiracje, ztudzenia). W farsie Weys-
senhoffa bohateréw zajmujg kwestie socjalne, konwenanse towarzyskie, w pew-
nej mierze tworczo$¢ artystyczna i przezycia somnambuliczne. W obu poréwny-
wanych sztukach gtowne postacie majg swe pierwowzory; spora grupg figur lite-
rackich stanowia inteligenci pochodzenia szlacheckiego. Gdy u autora Wyzwolenia
chtopi sa postaciami pierwszego planu, u Weyssenhoffa graja tylko role epizo-
dyczne (Panny madre i Panny glupie), natomiast wyraziscie rysuja si¢ figury zie-
mian kresowych: rubaszne, sarmackie, majace co$ z witalno$ci bronowickiego
Czepca.

Niektore dialogi ze sztuki Weyssenhoffa przypominaja rozmowy w Weselu
Wyspianskiego. Dialog literata Kornela z mtodziutka dyletantka Cipcia, dobrze
odzwierciedlajacy kwestie miedzypokoleniowe oraz mentalnosc interlokutorow,
zestawi¢ mozna z dialogiem Dziennikarza i Zosi w Weselu Wyspianskiego (akt I,
sc. 2). Zosia, corka krakowskiego profesora, dominuje intelektualnie nad kresowa
heroing, niemniej obie w podobny sposob postrzegaja oczarowanie mgzczyzn ich
kobiecoscig oraz podteksty erotyczne w wypowiedziach partneréw. Stowa Cipci:
Ach, ci poeci zawsze tam zataza, / Gdzie ani pojmiesz i cztowiek si¢ wstydzi”,
przywodza na mysl replikg Maryny z jej rozmowy z Poeta:

Rozumiem co$ z wielka bieda;
nie dosigglo jeszcze oko,
nie zawloklam sie na turnie;

tak tam dumnie, szumnie, chmurnie.
Batamuctwa w wielkim stylu, [akt I, sc. 15]

Finezyjny dialog na temat literatury wioda Biatodworski z Helena Grzeszna,
uprawiajgcq dramatopisarstwo, utrzymujaca, ze sztuka to ,,dar zycia”. Rozmowa
Weyssenhoffowskich bohaterow przypomina dialog Maryny z Poeta z Wesela
Wyspianskiego, nadto — dialog Poety z Rachela, upatrujaca wszgdzie ,,poezje zywa
zakleta”, poezj¢ ,.$wigta”. W utworze Wyspianskiego ,,dramat grozny, szumny,
posuwisty jak polonez” ciagle ,,sie snuje” Poecie, natomiast Gospodarz powiada:

Pramatyczne, bardzo pigknie —
u nas wszystko dramatyczne,
w wielkiej skali, niebotyczne — [akt 1, sc. 24]

Kum Broncio z Wesela w Boguszowce pyta swego sasiada-ziemianina:

Feliksie, serce, powicdz, co tam w polityce?
Czy po$piejem wymtdcié i sprzedad pszenicg?
Zanim Niemcy nadejda?

W Ppodraza-Kwiatkowska, Somnambule,s. 75.
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Stowa te stanowia aluzje Weyssenhoffa do stow Czepca skierowanych do
Dziennikarza:

Coz tam, panie, w polityce?
Chincyki trzymaja sig mocno!? [akt I, sc. 1]

Interlokucja Broncia, uzewnetrzniajaca jego zainteresowanie polityka wytacz-
nie z przyczyn ekonomicznych, jest obszerniejsza niz replika Czepca i emocjo-
nalnie bardziej wyrazista, gdyz obaj rozmowcy z Boguszoéwki reprezentuja tg sama
warstwg spoteczng. Broncio z Kumem wspominaja tez o proroctwie Cygana z Hula,
ktory ,,Zgadl upadek caryzmu, okradzenie kasy z Uszycy, itd.”, przepowiedzial
zakonczenie wojny, ,,Kiedy blysnie potksiezyc nad kijowska Lawrg”. Jak pisze
Konrad Olchowicz, w Homlu przed pierwsza wojna $wiatowa prorokowat sgdzi-
wy rabin, ktory swa wiedze tajemna przekazal Stefanowi Ossowieckiemu, inzy-
nierowi z Warszawy*'. Fakt ten byl zapewne Weyssenhoffowi znany. W Weselu
dar proroczy wykazuje Wernyhora, wiekowy lirnik ukrainski.

W obu dramatach bohaterowie racza sig¢ alkoholem. Gospodarz u Wyspian-
skiego mowi:

Swiat pijany, $wiat pijany,
caty $wiat zaczarowany — — [akt 11, sc. 29]

[ w innym miejscu: ,,Lepiej gwarzy si¢ przy szklenie” (akt 11, sc. 24). Postacie
z farsy Weyssenhoffa pija we dnie i w nocy, Chor bachiczny za$ zamyka dramat
wezwaniem:

Potaczmy rgee i usta,
A wino niechaj nam chlusta

[ pijmy, pijmy a pijmy.

W Kordianie Juliusza Stowackiego miodzieniec pochodzenia arystokratycz-
nego, Nieznajomy, wzywa lud warszawski do picia alkoholu i odsunigcia sig od
»spraw” politycznych:

Pijcie wino! idzcie spac!
My wezmiemy win puchary,
By je w sklanny sztylet zla¢. [akt III, sc. 3]

Po zaprzepaszczeniu szansy weiagnigcia ludu do walki, po zaniechaniu jej przez
grupe spiskowcoOw zostaje sam i ponosi klgske. W Weselu Wyspianskiego 1 w Wese-
lu w Boguszowce Weyssenhoffa osoby predestynowane do dzialan na rzecz ojczy-
zny (inteligenci pochodzenia szlacheckiego, ziemianie) zamroczone alkoholem tra-
ca poczucie obowiazku patriotycznego, sa nicodpowiedzialne, stabe, nawet $miesz-
ne. W ich dialogach padaja banalne, nic nie znaczace stowa. Rzec zatem mozna:
dramat Weyssenhoffa stanowi aluzjg do stow Dziennikarza z Wesela:

Niech na catym $wiecie wojna,
byle polska wies zaciszna,
byle polska wie$ spokojna. [akt I, sc. 1]

4 K. Olchowicz, Cwierd wiekuz ,, Kurierem Warszawskim " (1914-1939). Wstep A. Grzy-
mata-Siedlecki. Krakow 1974, s. 253,



212 KAZIMIERA ZDZISLAWA SZYMANSKA

Weyssenhoffowskie aluzje do Wesela Wyspianskiego nie sa trudne do rozszy-
frowania dla przecigtnie wyksztatconych czytelnikow; takimi odbiorcami farsy
byli zapewne wilasciciele Boguszowki oraz wigkszos¢ ich gosci. W tym miejscu
wypada przypomnie¢, iz podczas pierwszej wojny $wiatowe) w kijowskim Te-
atrze Polskim dwukrotnie wystawiano Wesele: we wrzesniu 1915 (rez. Maksymi-
lian Wegrzyn, Kornel Makuszynski) oraz we wrzesniu 1916 (rez. Juliusz Oster-
wa, dekor. Wincenty Drabik)*. Nie wiemy, czy Weyssenhoff uczestniczyt w tych
spektaklach, mogt jednak czyta¢ recenzje z kijowskich przedstawien w ,,Dzienni-
ku Kijowskim™, mogt stysze¢ opinie przyjaciot i znajomych o inscenizacjach
Wesela, ocenié zaleznos$¢ percepcji dramatu od poziomu wyksztatcenia widzow,
ich przygotowania do odbioru sztuki, od wrazliwosci na pigkno, itp. W $wietle
tego farsa Wesele w Boguszowce bylaby ,replikg” pisarza w kijowskiej dyskus;ji
o dramacie krakowskiego tworcy oraz pytaniem o cel i mozliwosci ekspresji lite-
ratury w spoteczenstwie ulegajacym stabosciom, w spoteczenstwie majacym za-
dawnione — chcialoby si¢ rzec — dziedziczne wady (pijanstwo, obzarstwo, leni-
Stwo).

Procz wskazanych juz aluzji Weyssenhoffa do Wesela Wyspianskiego i do
Kordiana Stowackiego —w Weselu w Boguszowcee znajdujemy aluzje do innych dziet
literackich oraz cytaty z nich. Na pytanie Cipci rzucone Kornelowi, dlaczego jest
»cichy i smutny”, ten odpowiada stowami z Grobu Agamemnona: ,,0! cichy je-
stem jak wy, o Atrydzi!” Mozna powiedzie¢ — przyznaje si¢ do matodusznosci,
pasywizmu. Fragment tekstu pobocznego: ,Jedyna lunatyczka skamieniata czeka
Jjak Galatea swego Pigmaliona”, kieruje uwage czytelnika zarbwno w strone mitu
greckiego o nieszczgsliwych kochankach, jak 1 w strong dramatow, ktorych prota-
gonistami sa wspomniani bohaterowie, np. w strong Pigmaliona Jeana Jacques’a
Rousseau czy Pigmaliona George’a Bernarda Shawa*®,

Wszystkice aluzje literackie u Weyssenhoffa sa naturalnie osadzone w konte-
kstach. Cytaty z ,,obcych™ dziel, stanowiace wypowiedzi postaci, nie zostaly ujgte
w cudzystow ani tez zaznaczone innym rodzajem pisma. W drugiej czesci Wesela
w Boguszowce znajdujemy partie wokalne: hymn Emy do ksiezyca, hymn tcjze
do pucharu, serenadg Bialodworskiego adresowana do lunatyczki, piesni chéoralne
Panien madrych i Panien glupich, Chor bachiczny. Jak wiadomo, w starozytnej
Grecji wystepy choru zlozonego ze $piewakow i tancerzy byly statym elementem
uroczystosci kultowych i przedstawien dramatycznych. Z piesni chéru, ktore wcho-
dzity w sktad obrzgdow dionizyjskich, wyrosta zaréwno tragedia, jak i komedia.
Chory u Weyssenhoffa monumentalizuja sytuacjg¢ towarzyska, biesiadng, wpro-
wadzajq nastroj uroczysty, od$wigtny. Rozmitowany w mitologii greckiej autor
wykorzystal w choralnych piesniach motyw Erosa — ,,tworcy” mito$ci, motyw
Zeusa — ,.erotomana”, motyw Apollina - ,nieodpowiedzialnego siewcy zfa”, mo-
tywy Afrodyty —bogini,,nieprzyzwoite;j”, oraz Diany — bogini lekkomyslne;j, trzpio-
towatej. Wywyzszyt ponad wszystkie bostwa Dionizosa-Bachusa, odniost do nie-

2 Zob. R. Wegrzyniak, Wokét,, Wesela” Stanislawa Wyspiariskiego. Wroctaw 1991, s. 52.

- Zob. ihidem, s. 52, 53.

* Liryczna scena dramatyczna z Pigmaliona (1777) J.J. Rousseau pojawila sig (w prze-
ktadzie T. K. W¢gierskicgo)w warszawskim teatrze juz 23 IX 1777, przed prapremiera orygi-
natu wr. 1781; dramat G. B. Shawa Pigmalion (1913) w tlumaczeniu R. Ordynskiego wy-
stawiono w Polsce w 1914 roku.
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go epitety: ,.kompan jedyny”, ,brat-tata”. Starozytnego boga ekstazy i wina obda-
rowal ,.fantazja kresowa”, kordialnoscia.

Nawigzanie Weyssenhoffa do pogodnych i namigtnych postaci z mitologii
greckiej miato — jak si¢ zdaje — uwydatni¢ postawg hedonistycznego eskapizmu
Polakow konca wieku XIX i poczatku XX, ktora Wyspianski prezentowat w wy-
powiedzi Pana Mlodego w Weselu: ,,mito snami uciec z zycia” (akt I, sc. 22). We-
sele w Boguszowce bez watpienia bylo swiadoma ,,ucieczkg” literacka Weyssen-
hoffa od brutalnej rzeczywisto$ci wojennej w $wiat arkadyjski, w atmosferg $mie-
chu i drwiny, bylo proba przeniesienia serdecznych przyjaciol zgromadzonych
w goscinnym domu hrabiostwa Stadnickich w ten idylliczny, utudny $wiat. Sztu-
ka Jozefa Weyssenhoffa w konfrontacji z jego znakomitymi powiesciami Zywot
i mysli Zygmunta Podfilipskiego, Sobdl i panna, Puszcza®® wywotuje wrazenie li-
terackiej zabawy, zartobliwej ,,wycieczki” pod adresem przyjaciol. Zostata nasy-
cona ,,szyframi osobowymi” i aluzjami literackimi, totez m.in. dlatego zastuguje
na oceng historycznoliteracka.

3 J. Weyssenhoff Zvwor i mysli Zvgmunta Podfilipskiego. Warszawa 1898; Sobdl i pan-
na. Cykl mysiiwvski. Warszawa 1911; Puszcza. Powies¢é. Warszawa 1915.
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