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Wstep

Celem prezentowanych tu badan byla identyfikacja
wzorca gatunkowego grupy polskich renesansowych
i barokowych milosnych piesni porannych, z wylgcze-
niem jednak cykli hejnalowych, ktérym poswiece osobne
studium.

Przystepujac do tej pracy, sadzitam, ze — analogiczne
do serenady, ktérej wyznacznik gatunkowy opiera sie wy-
lacznie na okre$lonej sytuacji lirycznej (amant $piewa-
jacy nocng pora pod oknem ukochanej) — poszukiwanie
wspodlnego wzorca genologicznego opieraé sie winno na
faczgcym je temacie: obraz $witu, blasku zorzy poran-
nej, ktérej pojawienie sie ma okreslone konsekwencje
dla kochankéw (odmienne w zalezno$ci od wariantu).
Motyw ten obecny chyba we wszystkich literaturach’,
w Europie znalazl najbardziej sformalizowang posta¢

1 Monografie motywu wraz z przyktadami z poezji catego $wiata sta-
nowi Eos: An Enquiry Into the Theme of Lovers’Meetings and Partings at
Dawn in Poetry, ed. by AT. Hatto, Mouton & Co., Hague 1965.
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w prowansalskiej albie (nagle pojawienie sie zorzy porannej [alba] niweczy
nocne rozkosze potajemnych kochankéw, witajg wiec ja z niechecia i trwoga).
Stworzona przez trubadurdw, a zatem przynalezna do gatunkéw dworskich,
uczonych, juz w czasach swego rozkwitu poddana zostala namystowi krytycz-
noliterackiemu. Wydawalo sie wiec, ze definiowana w traktatach poetyckich
juz od korica XIII wieku alba, majgca tez (w przeciwiefistwie do serenady)
bardzo bogatg literature przedmiotu, bedzie odpowiednim punktem starto-
wym dla opisu polskich pie$ni porannych, a nastepnie réwniez wieczornych —
czesto bowiem lgczg sie one, tworzgc minicykle piesniowe ilustrujgce swoistg
»adoracje nieustajacg” od zmierzchu do $witu.

Zaznajomienie sie ze wspotczesnymi badaniami nad sredniowieczng liry-
ka romanska sklonito mnie jednak do sformulowania wnioskow, ze omawia-
ne tu teksty, jak réwniez ogromna cze$¢ innych polskich utworéw okreslanych
dawniej jako liryka mieszczarnisko-ludowa, sg pochodng gatunkéw nalezacych
do romanskiej liryki popularne;j.

Tradycyjna XIX-wieczna genologia zwykla dzieli¢ literature, a w tym i naj-
starsze milosne piesni romanskie i germanskie, na te przynalezna do poezji
uczonej, dworskiej, arystokratycznej oraz popularng, ludows. W omawianym
przypadku ta pierwsza to twdrczos¢ trubaduréw i truwerdw, le grand chant
courtois wraz ze swoim systemem mitosci dwornej fin'amor, amour courtois;
ta druga — ludowa, reprezentowana przez chansons de femme — wywodzi¢ sie
miala z tradycji pierwotnej, poganskiej, gallo-rzymskiej lub celtyckiej, }aczo-
na byta z obrzedami ku czci Wenery i majowymi kultami wiosny. W ostatniej
¢wierci XX wieku porzucono ten sztywny podzial oraz wartosciowanie obu
nurtéw (np. w mysl idei romantycznych literature ludowg uznawano za ro-
dzimg, wyrazajaca szczere uczucia, bardziej moralng niz ta uczona, arysto-
kratyczna). Dzi$ wiemy, ze zardwno geneza, jak i funkcjonowanie spoleczne
obu nurtéw stanowia znacznie bardziej skomplikowane zagadnienie. Eli-
minuje sie tez, ferowane chetnie przez dawnych badaczy, a niepotwierdzone
nowymi znaleziskami, hipotezy zaginionych ogniw, jak rzekoma rycerska
piesn wartownicza jako podstawa alby czy istnienie mitosnej liryki celtyckiej.
Oparty na rosnacym zbiorze wydobytych z manuskryptéw i wydawanych
obecnie tekstow, rozwdj badan nad dworska poezjg hispano-arabska i ludowsg
mozarabska w jezykach romanskich, z ktérej wywodzi sie popularna liryka
iberyjska, kaza raczej tu upatrywac owego brakujacego ogniwa.

Intrygujace wydaja sie jednak nie tylko korzenie romanskiej liryki popu-
larnej, ale ijej niezwykla zywotnos¢, skoro w tych samych gatunkach tworzyli
swoje pieéni poeci i $piewacy w calej nowozytnej Europie, a w tym, jakze
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chetnie, zaréwno uczeni, jak i wywodzacy sie z nizszych warstw, wladajacy
polskim lub ruskimi dialektami mieszkarncy Rzeczypospolitej. Ogromng bo-
wiem wiekszo$¢ polskich i ruskich piesni mitosnych zachowanych w druko-
wanych anonimowo $piewnikach? jak réwniez pisanych przez najwybitniej-
szych poetdéw renesansu i baroku mozna by tatwo sklasyfikowaé, uzywajac
typologii stworzonej dla opisu sredniowiecznej popularnej liryki francuskie;.
Kilka przykladéw prezentuje ponizej. Te moze nazbyt $mialg dla polskiego
czytelnika teze poprze¢ nalezaloby charakterystyka owego nurtu.

Podstawowym rodzajem lirycznym tzw. nurtu popularnego poezji ro-
maiskiej jest piesn kobieca — chanson de femme, czy w wersji na potudnie
od Pirenejow — cancion de mujer’. Poezja dworska, jak ta tworzona przez tru-
baduréw, cho¢ w centrum wyrafinowanej adoracji stawiala dame, pisana
byla z perspektywy meskiej i eksponowala uczucia mezczyzny. Natomiast
pierwotna liryka romanska przemawia glosem kobiety*. W obrebie chansons
de femme mieszcza sie rozmaite gatunki, ktdrych wspolng cecha jest mono-
log liryczny o charakterze lamentacyjnym, wlozony w usta kobiety. Wedlug
opisu prawodawcy francuskich badan nad liryka $redniowieczng, Alfreda
Jeanroya, w chanson de femme ,Kobieta zwraca sie do przyjaciétki, do matkilub,
niezwykle rzadko, do swego amanta, obecnego lub nie”. W piesni francuskiej
osoba adresata jest zazwyczaj milczaca. Natomiast w poezji portugalskiej, jak
réwniez niemieckiej, wiersz niekiedy przybiera postac dialogu.

Najbardziej podstawowa forma piesni kobiet to gatunek chanson dami
(lub de jeune fille) — piesn dziewczyny teskniacej za nieobecnym kochan-
kiem. W kazdej z tradycji, ktére musimy tu wzigé pod uwage, istnieje jej
odpowiednik. W poezji hispano-arabskiej byta to kharja (hiszp. jarcha) - ro-
manski refren czy pointa konczaca arabski lub hebrajski wiersz w gatunku

2 Najobfitszy zbidr piesni popularnych: Polska liryka mieszczanska. Piesni - tarice — padwany, opr.
K. Badecki, Naktadem Towarzystwa Naukowego, Lwow 1936.

3 Odwotuije sie tu gtdwnie do opatrzonej antologia monografii: P. Bec La lirique francaise au Moy-
en Age (XII°-XIII® siécles). Contribution d une typologie des genres poétiques médiévaux. Etudes et
textes, vol. 1: Etudes, vol. 2: Texts, Picard, Paris 1977.

4 Jest to zresztg charakterystyczne dla wielu archaicznych literatur, w czym niektérzy badacze
domyslaja sie echa pierwotnego matriarchatu. Zob. zestawienie przyktadéw i ich interpretacje
P. Dronke Medieval Latin and the rise of European love-lyric, vol. |, Clarendon Press, Oxford 1999,
S.1-46.

5 A.Jeanroy Lesorigines de la poésie lyrique en France au Moyen-Age. Etudes de littérature francaise
et comparée suivies de textes inédits, Libraire Hachette, Paris 1889, s. 158.
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muwaszszah)®. Jego pochodna wydaje sie galicyjsko-portugalska cantiga de
amigo. Francuskie chansons dami wywodzg sie zapewne z tego zr6dla, choé
istniala i frankonska piesn zwana winileodae’. Znane dzis swiadectwa reko-
pi$mienne s pdzne, tych najstarszych jest niewiele, kazg jednak domyslaé
sie tradycji bardzo archaicznej. Nalezy przy tym wystrzegac sie traktowania
tej twdrczosci jako ,ludowej” w przeciwienistwie do dworskiej, skoro np.
najstarsze znane galicyjsko-portugalskie cantigas de amigo — pelne lirycznej
prostoty skargi zawiedzionych w milosci dziewczat — powstaly pod pidrem
portugalskiego kréla-trubadura, niezwykle $wiatlego reformatoraibudow-
niczego kraju, Dionizego I (1261-1325). Powtdrzmy tez za piszagcym w tym
kontekscie Peterem Dronke, ktéry wykazuje istnienie poezji typu courtois
w r6znych literaturach i $rodowiskach, ,Popular poetry [...] is composed
not by people but for it”.

Ten dawny typ liryki romanskiej zostal jednak przytlumiony i wyparty
z gléwnego nurtu przez formy poezji dworskiej wypracowane w niezwykle
ekspansywnej kulturze oksytanskiej (prowansalskiej). Kulture te tworzyto
srodowisko wysoce pis$mienne, ksztalcone w szkotach taciniskich, w charak-
teryzujacej sie rozwojem badan nad tradycjg klasyczng epoce prerenesansu
XII-wiecznego, zwanego tez aetas Ovidiana. Komponowana przez trubaduréw
poezja meliczna powstawala w jezyku oksytanskim, podazajac i za srednio-
wieczng tradycja laciniska, i za dworskimi nurtami andaluzyjskimi’, jak row-
niez czerpigc z rodzimej tradycji pieSniowe;j. Jezyk trubadurdéw na trzy wieki
stanie sie jezykiem dwordw i ludzi kultury, a wypracowany przez nich styl
courtois, sformalizowany system mitosny i kod zachowania, legng u podstaw
europejskiej etykiety dworskiej i na dlugie wieki wyznacza wzorzec poste-
powania dzentelmena.

6 O odkryciu gatunku khari donidst pierwszy S.M. Stern w: Les vers finaux en espagnol dans les
muwassahs hispano-hebraiques: Une contribution a l'histoire du et a I'étude du muwassahs vieux
dialecte espagnol ‘mozarab’, ,Al-Andalus” 1948 No. 13. Zob. tez dysertacja doktorska: J. Hawking
The dawn - a study of the traditional love lyric of Medieval Spain and Portugal, University of Lon-
don, London 1979 (dostepna on-line) i zwtaszcza cykl trzech artykutow: P. Le Gentil La strophe
zadjalesque, les khardjas et le probléeme des origines du lyrisme roman, ,Romania” 1963 No. 84,
S.1-27,209-250, 409-411.

7 P.Dronke Medieval Latin..., s. 275-277.
8 Tamze,s.1.

9 Zob. np. R. Boase Arab influence on European love-poetry, w: The Legacy of Muslim Spain, vol. 2,
ed. by S. Khadra Jayyusi, Brill, Leiden 1992, s. 465-466; |.T. Monroe Zajal and muwashsha a: Hi-
spanoarabic poetry and the Romance tradition, w: tamze, s. 398-419.
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Trubadurzy czes$¢ z popularnych gatunkéw i motywoéw zaadaptowali, 1a-
czac je z dworng canso. Z kolei wyrafinowana, kunsztowna liryka dworska
stala sie wzorcem dla tworcOw spoza tego srodowiska. W takiej wymianie
kulturowej silniejsza okazala sie piesn rycerska i w efekcie nurt francuskiej
liryki typu chanson de femme zostal przyttumiony i wyparty przez chanson tro-
barique. Ten zdetronizowala w XVI wieku kolejna wielka maniera stylistyczna,
réwniez ttumiaca ekspansje i rozwdj innych tradycji, czyli petrarkizm, ktory
szybko zawladnal rowniez poezjg popularna.

Chansons de femme zostaly wiec wchloniete przez gatunki dworskie, za$
te popularne, tworzone przez poetdw spoza elit, przybraly szaty dworskie.
Echa pierwotnych wersji przetrwaly jednak w folklorze, zwtaszcza w archa-
icznych formach refrenéw pie$niowych, ktore badal juz wspomniany Jean-
roy™, cho¢ takze w gatunkach bardziej sformalizowanych (czyli o wyznacz-
nikach nie tylko tematycznych, ale i strukturalno-formalnych), jak rondets de
carole, ballettes, virelis, pastorelle, a p6zniej motetach, w ktdrych z kolei wystepuja
elementy stylu dwornego, zardwno w zakresie tresci, jak i formy™. Przez te ga-
tunki piesniowe i taneczne (czyli oddzialujace poprzez medium muzyczne)
rozpowszechnily sie w Europie nowozytnej na czele zwloska, z czasem nabie-
rajac tez rysOw poezji petrarkistowskiej. Takie rozmaite ich postacie mozemy
znalez¢ w XVII-wiecznych zbiorach piesni z terendéw Rzeczypospolite;.

Wrdémy jednak do chanson dami. Jest to zwykle monolog liryczny wyraza-
jacy tesknote za ukochanym — potencjalnym, nieobecnym lub niewiernym.
Wiele méwi sie tu tez o przyczynach uniemozliwiajacych spotkania — winni
sg zazwyczaj rodzice, a zwlaszcza matka. Czasem opiewane bywa uczucie
wzajemne i szczesliwe. Wokot podstawowego typu chanson dami narosty pod-
gatunki — rozmaite warianty tematyczne, odpowiadajace roznym okoliczno-
$ciomi sytuacjom uczuciowym. Dwa gléwne to chansons de délaissée i chansons
de départie — oba warianty czesto w scenerii wschodzacego stonca.

Chanson de départie (piesi na odjezdnym) lub dadieux (piesi pozegnania)
wyraza zal spowodowany odjazdem, nastepnie nieobecnoscig kochanka.
Zwykle brak przyczyny rozstania, czasem dowiadujemy sie, ze kochanek jest
rycerzem lub zolnierzem, ktéry podaza za dworem wiadcy lub za armig, by
sie wyrdzni¢ (w piesniach portugalskich zmierza do Grenady, by zabi¢ wielu
Mauréw). We Francji, gdzie temat wszed} do rejestru courtois — polaczony

10 A.Jeanroy Les origines..., s.180-184.

1 P.BecLalirique..., s. 59. (Pisownia nazw gatunkowych wg tego zrodta).
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z canso odnalaz! sie w ramach chansons de croisade. Tu jednak role bohateréw
sa odwrdcone, bo to odjezdzajacy rycerz boleje i teskni za swa dama™.

Chanson de délaissée (piesni porzuconej) — lament opuszczonej dziewczyny
zalgcej sie na niewiernego kochanka. Szereg wariantéw, jak la fille enceinte
abandonnée (porzucona dziewczyna w cigzy) czy la délaissée qui assiste aux noces
de sa rivale (porzucona, ktéra bierze udzial w slubie rywalki). W poezji por-
tugalskiej istniejg teksty osnute wokdt tematu wykorzystanej i porzuconej
o $wicie. Temat de delaissée niezwykle zywotny, obecny zaréwno w twérczosci
uczonej, jak i popularnej, zwlaszcza w $redniowiecznej poezji portugalskiej
iwloskiej ($wiadectwa z XII1i XIV wieku), we francuskiej mamy poswiadcze-
nia tekstowe dopiero z XV wieku®™. Na koniec wspomnie¢ trzeba, ze wszyst-
kie sredniowieczne wersje chanson dami to piesni dziewczyny o milosci do
kochanka, dopiero wraz z nasilajaca sie chrzescijaniska presja obyczajowg
zaczynajg pojawiac sie wersje malzenskie.

Kolejnym znaczgcym gatunkiem lirycznym nalezgcym do dziatu chansons
de femme jest chanson de malmariée (piesh zle wydanej za maz). To typ bardzo
obficie reprezentowany i majacy wiele odmian powaznych, jak tez parody-
stycznych™. Jego wyrdznikiem formalnym jest postaé narratora-poety, ktory
we wstepie zapowiada skarge kobiety. Bywa on wylgcznie stuchaczem badz
tez uczestniczy w dialogu z kobietg, ktora zali sie kochankowi lub przyjacidlce.
Niekiedy stara sie pomd6c w pogodzeniu malzonkdw czy pocieszy¢ ptaczaca®.
Chanson de malmariée snuta jest wokol tematu nieszczesliwej kobiety pozosta-
wionej w domu, ktéra placze nad swoim losem lub lamentuje nad mezem,
ktérym z réznych przyczyn pogardza (gléwnie dlatego, ze zostata wydana
za maz wbrew woli). Nieodzowny jest tu pocieszyciel. W sredniowiecznych
wersjach mamy dwa warianty: malmariée ma juz kochanka, z ktérym rado$-
nie zdradza meza, albo jak najszybciej pragnie go zdoby¢. W obu przypad-
kach wiersz (o zabarwieniu dramatycznym, patetycznym, sentymentalnym
lub ironicznym czy zartobliwym) opiera sie na kontrascie meza i kochanka
(réwniez tego potencjalnego) — pierwszy jest odpychajacy, zazdrosny, stary,
niegodziwy, gwaltowny, brzydki, skapy, impotent, natomiast kochanek mlody,

12 Tamze, s. 67, przyp. 30. Bec podaje wiele przektadow z poezji truwerdw, jak réwniez z poezji
sycylijskiej (X111 wiek).

13 P.BecLalirique..., s. 65.
14 Tamze, s. 69-90.

15 P. Aebischer Une chanson de «mal mariée» dans un manuscrit du XVe siéecle, ,Romania” 1928,
S. 492-503.
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piekny, dworny, ujmujacy, gorgcy w milosci etc. Zdarza sie tez i trzecia opcja:
zona dzieli swdj czas miedzy meza i kochanka — ale to juz blisko ludowych
obscenicznych wersji typu femme légére. Jest to wiec ten sam przypadek, co
chanson d'ami, tylko zamiast mlodej dziewczyny mamy mezatke.

Poczawszy od XV wieku pojawiajg sie kolejne warianty: malmariee virtuelle
— mloda dziewczyna wbhrew woli przyrzeczona nienawidzonemu mezczyznie;
chanson de nonne — mloda mniszka zamknieta przez rodzicéw w klasztorze,
lamentuje, przyzywa ze wszystkich sit ukochanego, by ja wyswobodzit (przy-
ktady juz od XIII wieku); misére en ménage — wariant bez kochanka, powazny
i realistyczny: kobieta placze nad swoimi losem, problemami zwigzanymi
z prowadzeniem domu i wychowaniem dzieci, utratg mtodosci i niegdysiej-
szej dziewczecej beztroski, nad klopotami materialnymi, ztym traktowaniem
przez meza, ktory pije, gra i zdradza. Nie jest gburem, starcem czy zazdrosni-
kiem, jak w wersjach tradycyjnych, co stuzylo usprawiedliwieniu posiadania
kochanka, lecz realng przyczyng niepokoju'®.

Polskie piesni poranne

O ile pies$ni wieczornych i serenad znajdziemy zwlaszcza w XVII-wiecznej
poezji polskiej calkiem sporo, o tyle piesni porannych raczej niewiele. Spojrz-
my na ponizsze przyklady, ktore procz tematu switu taczy odlegly, ale jednak
dostrzegalny wzorzec romanskich chansons de femme.

I. Skargi porzuconych
1. Chanson de malmariée, heroida

Jan Kochanowski

Poniewaz polskg liryke nowozytng uksztattowana wedlug wzoréw klasycz-
nych, ale tez i rozmaitych nurtéw europejskich rozpoczyna dzielo Jana Ko-
chanowskiego (1530-1584), od niego zacznijmy te prezentacje. Zbiory piesni
poety wydane zostaly posmiertnie. Piesni ksigg dwoje (1586), zapewne w ukta-
dzie autora, zawieraja horacjaniskie ody (wérdd nich elegijny cykl milosny).
Natomiast tzw. Piesni z Fragmentow ukazaly sie w przygotowanym przez Jana

16 Ten ostatni temat nader czesto pojawia sie w polskich spiewnikach z XVIl wieku, niekiedy w sza-
cie wiejskiej rubasznosci. Mozna to ttumaczy¢ uniwersalnoscig doswiadczenia — niemniej rzadko
bita przez pijanego meza zona i matka ujmuje swoja skarge w liryczne wyznanie o regularnej bu-
dowie stroficznej i metrycznej. Zeby do$wiadczenie egzystencjalne przybrato forme artystyczna,
musi istniec¢ forma, wzorzec. Ponadto wiersze te pisane byty przez mezczyzn.
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Januszowskiego tomie Fragmenta albo pozostate pisma (1590). Wsrdd nich zna-
lazly sie piesni oparte na wzorcach romanskich. Ciekawy przyklad stanowi
tu Piesii VIII bedacg adaptacjg Heroidy VIII Hermione Oresti, Owidiusza, lecz na
modle romaniskg. W oryginale bohaterka jest Hermiona, corka Menelaosa,
ktdry przyobiecatl jej reke synowi Achillesa, Pyrrusowi. Nie wiedzgc o tym,
dziadek dziewczyny, Tyndareos, zareczy! ja ze stryjecznym bratem Oreste-
sem, ktorego pokochata. O swoje prawa upomniat sie jednak Pyrrus, porwat
iuwiezil dziewczyne. Owidiusz przytacza jej list — przyzywa w nim Orestesa,
skarzac sie nalos i znienawidzonego meza, ktory silg jg zniewolil.

Przyklad Piesni VIII z Fragmentow pokazuje wypracowang przez Kocha-
nowskiego technike parafrazowania literatury klasycznej w jezyku polskim.
Sklada sie na nig: uniwersalizacja sytuacji lirycznej (rezygnacja z realiéw
i nazw antycznych), jak najpelniejsze wtopienie tekstu lacinskiego w pol-
ski jezyk i tradycje literacka, m.in. za pomocg odwotan do rodzimych piesni
czy zwrotow przystowiowych, oraz nadanie tekstowi formy melicznej. Procz
imion bohateréw i realiéw pierwowzoru Kochanowski odrzuca rowniez for-
me epistolograficzng heroidy. Zamiast listu mamy skarge podstuchang i zre-
lacjonowang przez mimowolnego $wiadka-poete, przy czym realia odbiegaja
od antycznych: rzecz dzieje sie nad Wisla, a dama siedzi w wysokiej wiezy,
jak bohaterka $redniowiecznych hiszpanskich romanc. Ten zabieg nadaje
wierszowi forme znang z gatunku chanson de malmariee.

Kiedy sie rane zapalaja zorza,

A dzien z wielkiego wystepuje morza, —
Przyszedlem na brzeg, kedy Wisla biezy,

A tam siedziata na wysokiej wiezy,

Podjawszy reke, smutna bialagtowa,

I pocznie z ptaczem narzekaé w te stowa:™ (1-6)

W komentarzu do piesni Elwira Buszewicz® przywoluje przypadek, ktory
nalezaloby uznaé za odwrotny — lacinska parafraze anonimowej piesni Ich

17 Na pokrewienstwo z tym gatunkiem zwracat uwage juz St. Dobrzycki Piesni Kochanowskiego,
Krakéw 1906, s. 9, oraz M. Brahmer Petrarkizm w poezji polskiej XVI wieku, Kasa im. Mianowskie-
go, Krakow 1927, s. 71-75.

18 J. Kochanowski Dzieta polskie, red. J. Krzyzanowski, t. 3, PIW, Warszawa 1955, s. 21-22.

19 E.Buszewicz Klasyk dla Sarmatow. Jan Kochanowski i dwie Heroidy, w: Wigzanie sobétkowe. Stu-
dia o Janie Kochanowskim, red. E. Lasocinska, W. Pawlak, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
2015, s. 136. Stad pochodzg ponizej cytowane fragmenty.
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stund an einem Morgen dokonang przez Heinricha Bebla (1472-1518). Bebel
uzywa bowiem frazeologii elegijnej dla oddania skargi dziewczyny, ktdrg po-
rzuca niewierny kochanek po roku spedzonym w jej ramionach i na jej wikcie
- czyli klasycyzuje popularng piesi niemiecka. W oryginale zaznaczona jest
tylko pora dnia (Morgen), humanista poprzedza jednak dialog kochankéw
opisem $witu zaczerpnietym z mitologii:

Tempore quo coniunx Tithonum mane reliquit
Occulto steteram conditus ipse loco:

Hic illam audivi miseranda voce querelam,
Qua flet amatoris pulchra puella abitum. (1-4)

[Rankiem, gdy Titonosa zona opuscila,
Cicho w tajnej kryjowce niewidoczny stalem
I gdy sie na odejscie mitego zalila
Z placzem piekna dziewczyna, smutng pieén styszatem].
(przel. E. Buszewicz)

Poeci rzymscy, a za nimi renesansowi, do opisu wschodu jutrzenki wyko-
rzystywali rdzne wersje mitu o Eos-Aurorze. Bebel przywoluje jej zwigzek
z krélem Etiopii Titonosem. Wyprosila dla niego nieSmiertelno$é, zapomi-
najac o wiecznej mtodosci — co wieczor jednak powraca do starca, by o $wicie
zndéw wstapi¢ na niebosklon. Tak zaczyna najstynniejszy, inspirujacy wiele
nowozytnych alb, opis $witu Owidiusz w elegii z Amores I 13:

Iam super oceanum venit a seniore marito
flava pruinoso quae vehit axe diem.
‘Quo properas, Aurora? mane® [...] (1-3)

[Wlagnie nad ocean od swego starego meza wraca ptowowlosa prowadzac
na oszronionym wozie dzien. Gdzie sie spieszysz, Auroro? Zostan!|

Podobnie Wergiliusz w Eneidzie IV 584-585 (powt6rzone w IX 459-460):
»Etiam prima nouo spargebat lumine terras / Tithoni croceum linquens Au-
rora cubile” [, A spryskata juz krainy nowym / Swiatlem Jutrzenka wczesna,

20 Cytaty z poezji klasycznej podaje za strong http://www.thelatinlibrary.com. Jesli nie zaznaczo-
no inaczej, przektad méj [G.U.-G.].
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wynurzona / Z szafranowego toza Tytona"']. Owidiusz w Heroidzie VIII nie
wspomina o jutrzence, lecz o tytanie Heliosie-storicu, ktére wschodzi na
nieboskton, przynoszac ukojenie po bezsennej nocy pelnej tezirozpamiety-
wania niedoli: ,cum tamen altus equis Titan radiantibus instant, / perfruor
infelix liberiore malo” (113-114) [,Kiedy Tytan wznosi sie wysoko na swym
promiennym zaprzegu, lzej mi nieszczesnej na duszy?] i opis ten znajduje sie
na konicu elegijnego listu. Adaptujac tacinska kwerele® Hermiony w jezyku
popularnym (volgare), Kochanowski nadaje jej wiec forme melicznej $rednio-
wiecznej poezji wernakularnej — temu upodobnieniu stuzy tez wprowadzony
na poczatku opis $witu, jak réwniez wstep narratora.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze ta droga adaptacji wzorca roman-
skiego poprzez tacinski jest bardzo charakterystyczna dla naszej literatury.
Wyksztalcenie klasyczne polskich poetéw od kotica XV do poczgtkdw XIX
wieku sprawialo, ze ich adaptacja nowinek literackich zaczynala sie od
przefiltrowywania ich przez to, co znali ze szkoly, czyli poezje rzymska.
Kochanowski, umieszczajac zalgcg sie ucisniong ksiezniczke w wysokiej
wiezy nad brzegiem Wisly, tworzy niejako polska wersje rycerskiej piesni
$redniowiecznej — ale materia literacka jest mozliwie najbardziej kla-
syczna, zresztg konstytutywna dla kwereli. Kochanowski wprowadza do
polszczyzny romanskg chanson de malmariée poprzez klasyczng kwerele-
-heroide. Podobnie zreszta uczynil z Heroidg I Penelope Ulixi, adaptujac ja
w Piesniach ksigg dwioch I 17. Skargi Penelopy na diuga nieobecnosé Odysa
znoéw poprzedza wstepem narratora, ktéry uslyszany monolog pani sytu-
uje z kolei o wieczornej porze: ,Stonice juz padlo, ciemna noc nadchodzi”.
(Wlasciwie mamy tu polgczenie chanson de malmariée z délaissée). Zapewne
domyslal sie Kochanowski zwiazku laczacego te dwa gatunki — klasyczny
i romanski. Jak mozna przypuszczaé tak dynamiczny rozwdj francuskich
gatunkow chansons de femme dokonal sie bowiem nie bez wplywu Listow

21 P. Wergiliusz Maro Eneida, przet. i opr. Z. Kubiak, Swiat Ksigzki, Warszawa 1998, s. 329 (podaje
przektad z ks. IX jako bardziej dostowny).

22 Owidiusz Heroidy, przekt. i opr. W. Markowska, il. D. Leszczynska-Kluza, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw, 1986, s. 74.

23 Wywodzaca sie bezposrednio z Heroid Owidiusza kwerella (skarga porzuconej niewiasty) stata
sie juz u progu $redniowiecza osobnym gatunkiem literackim. Przyjmowata tu czesto postac
tzw. heroidy chrzescijanskiej (listy $wietych niewiast) czy skargi upersonifikowanych miast
pokonanych i zdobytych przez wrogéw (skarga adresowana byta do wtadcow, ktdrzy mogli
przyj$¢ im z pomoca). M. Cytowska Kwerela i Heroida alegoryczna, ,Meander” 1963 z. 11-12,
S. 486-503.
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heroin Owidiusza, cieszacych sie tam w XII wieku powodzeniem doréw-
nujgcym jedynie jego Metamorfozom. Heroidy weszly do literatury Frankéw
u samych jej poczatkdw — pierwszej bowiem adaptacjiialegoryzacji Heroid
dokonal Wenancjusz Fortunatus w VI wieku®.

2. Chanson de délaissée

Adam Wladystawiusz

Do opisu zorzy z Piesni VIII z Fragmentéw nawigzywalo wielu pdzniejszych
poetéw. Wspomnie¢ tu trzeba zwlaszcza o dlugiej piesni Adama Wiadysta-
wiusza Rozmowa mlodzierica z Panng, ktory od niej precz odjezdza (1607). To tekst
z gatunku chanson de délaissée, tyle ze wlozony w ramy narracji poety-obser-
watora. Zwabiony urokiem porannej zorzy wychodzi on na zewnatrz i staje sie
mimowolnym $wiadkiem rozstania dwojga kochankéw o swicie. Ich dialog
przeradza sie w zale dziewczyny, ktora niefrasobliwy mlodzian, mamiac mi-
toscia, uwiddl, wykorzystal i porzucil o swicie.

Rano, gdy jasna zapala sie zorza,

Storice wypada z glebokiego morza,

Wynide troche, przechadzam sie mato

Po pieknej rosie, a w tym mi sie zdato

Uslysze¢ on glos dziwnie zalobliwy,

Na poly z placzem i bardzo rzewliwy,

Jednej panienki na nieszcze$cie swoje,

Ktdre z nig zaszto prawie w krwawe boje®. (1-8)

Wiele podobnych utwordw, zwtaszcza portugalskich cantigas de amigo,
rozpoczyna sie wlasnie opisem switu (te zwykle jednak byly duzo bardziej
ascetyczne).

II. Rozstanie o $wicie
1. Alba de séparation

24 A.M.Wasyl An aggrieved heroine in Merovingian Gaul. Venantius Fortunatus, Radegund’s lament
on the destruction of Thuringia, and echoing Ovid's Heroides, ,Bollettino di Studi Latini" 2015
XLV/1, s. 64-75.

25 Polska liryka mieszczariska..., s. 42.
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Jan Smolik
Jak wspomniano wyzej, najbardziej reprezentatywnym gatunkiem liryki mi-
tosnej osnutej wokét opisu wschodu jutrzenki jest prowansalska alba. Kon-
centruje sie wokét obrazu switu (kazdg strofe koniczy stowo alba, oznaczajace
zorze poranng), ktdry przynosi rozstanie kochankéw, wywotujgc w nich oraz
w czuwajgcym nad nimi strazniku réznorodne, czesto gwattowne emocje:
rozpacz, strach, gniew, zal, niedowierzanie. Towarzyszg temu wyznania mi-
todciiprzywigzania do obiektu uczué¢ badz — w przypadku straznika — ochra-
nianych przyjaciél, nierzadko tez niecheci czy wstretu wobec zazdro$nikéw
iszpiegdw czy zdradzanego meza. Ekspresji dodaje tez czesta tu forma dialogu
straznika z jednym z kochankéw. Jak dowodzg najnowsze badania — wbrew
dawnym teoriom o pochodzeniu alby od rycerskiej piesni wartowniczej — jest
ona dworng wersjg chanson de malmariée®.

Z polskiego repertuaru najblizsza albie (w jej podstawowej formie: alba
de séparation — alba rozstania) jest wiersz Jana Smolika (1560-1599/1605)
Do Jadwigi R. Poniewaz utwor ten stanowi ciekawy przypadek genologiczny,
zatrzymajmy sie chwile przy jego budowie formalnej. Sktada sie on z czter-
nastu trzynastozgloskowcow i dzieli na wyrazne czastki tematyczne, ktére
nalezaloby graficznie podzieli¢ na cztery strofy: trzy tetrastychy, po ktoérych
nastepuje volta i puentujacy catosé kuplet. I cho¢ mamy tu proste rymy pa-
rzyste, meskie, niekiedy gramatyczne — typowe dla dwczesnej poezji polskiej,
to wydaje sie, jakby poeta probowal zmierzy¢ sie z sonetem — nie uwzgled-
niajgc ryméw. Pamietad jednak nalezy, ze najwczesniejsze trzy sonety polskie
pochodzg od starszego o pokolenie od Smolika Jana Kochanowskiego (Fraszki
197,11 105, III 24, ed. 1584). Pelny rozwdj sonetu polskiego przynoszg nato-
miast tworzone w tym samym mniej wiecej czasie co utwory Smolika Rytmy
albo wiersze polskie (ed. 1600) zmarlego w 1581 roku Mikolaja Sepa Szarzyn-
skiego oraz Setnik ryméw duchownych (ed. 1590) Sebastiana Grabowieckiego.
Czy, piszac swoj wiersz, mogl znaé tamte? Niektdre z nich krazyly w obiegu
rekopi$miennym, za$ wiersza Smolika nie potrafimy datowaé — jego utwory

26 Ch. Chaguinian Introduction. L'alba occitane: un corpus composite, w: Les albas occitanes, étu-
de, et édition par Ch. Chaguinian, transcription musicale et étude des mélodies par ). Haines,
Champion, Paris 2008, s. 23-70; tegoz Aalba dans le systeme des generes troubadouresque.
Réflexions sur le rapport des troubadours a la production non troubadouresque, ,Cahiers de Ci-
vilization Médiévale” 2007 No. 198, s. 131-147. Szerzej na ten temat pisze w: Romariskie gatunki
porannych i wieczornych piesni mitosnych (alba/aube, alborada/aubade, mattinata, serena, sere-
nada), ,Terminus” 2019 nr 2 (w przygotowaniu). Artykutowi towarzyszy¢ bedzie edycja tekstow
w przektadzie Magdaleny Pabisiak.

233



234

tekStyDRUGIEZOlQ/Z GATUNKI STAROPOLSKIE

zachowaly sie w dwdch rekopisach powstatych juz po $mierci autora (1613
ilata 20. XVII wieku). Z pewnoscig czytal Kochanowskiego, lecz niekoniecz-
nie musial dostrzec we fraszkach znane mu z literatury wloskiej sonety. By-
tazby to préba stworzenia sonetu na wlasng reke — i miare poetycka? Bardziej
prawdopodobne, ze wiersz ten jest przekladem jakiego$ wloskiego sonetu
- stad charakterystyczne rozmieszczenie tresci w obrebie strof. Odtworzenie
wzorca metrycznego sonetu przekroczylo jednak mozliwosci autora.

Cho¢ Smolik talentem nie dostawal najlepszym swoim wspélczesnym,
ten wiersz odznacza sie wyjatkowg urodg iliryzmem:

Juz Tytan woz zaprzaga switorannej Zorze,

A $le nowym Japonom czarng Noc za morze;
Juz Febus warkocz zlotych rozpuszcza promieni,
Niebo sie na pogode w sliczne barwy mieni.

Lecz ze$ ode mnie poszla, a zem sam bez ciebie,
Znowu sie u mnie zmierzcha, znowu Noc po niebie
Kruki swoje pogania, gwiazdy sie szykuja,

A zorze zlotobarwe nazad ustepuja.

Jesli tedy chcesz, zeby swym porzadkiem rzeczy
Szly, drugi raz tak pilno nie miej na swej pieczy,
Co sie dzieje na dworze, badz ze hejnal graja,
Badz ze sie po ulicy ludzie przechadzaja.

Polez dtuzej, nie kwap sie, a chociaz dzien wszedzie,
Nic to, okna zamkngwszy, u nas wnet noc bedzie.”

Pierwszy tetrastych przynosi obraz wschodzgcego $witu i zorzy poran-
nej odmalowanej terminami klasycznymi. Z nim skontrastowana zostala
druga strofa, przy czym wersy ukladaja sie paralelnie: zapowiedzianemu
zaprzeganiem wozu tytana Heliosa pojawieniu sie Zorzy-Aurory odpowiada
odejscie ukochanej sploszonej $witem. I oto osamotniony kochanek pograza
sie w ciemnosci, odestana az do Japonii bogini Noc-Nyx powraca, zamiast

27 Wiersz przytaczam za edycja ). Smolik Utwory zebrane, opr. R. Grzeskowiak, Sub Lupa, Warsza-
wa 2018, (Epigramaty IV 94), s. 289, dodajac jednak uktad stroficzny (z tego powodu przytaczam
go in extenso) i zmieniajgc nieco przestankowanie.
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ztotego warkocza promieni Feba-Slorica nadciagajg czarne kruki Nocy. Porzg-
dek natury zostal odwrdcony i tylko powré6t dziewcezyny moze go przywrdcic.
Dlatego trzecig strofe wypelnia zalosna prosba kochanka, by nastepnym
razem nie zwazala na $wit za oknem, hejnal poranny i ludzi, ktérzy juz wyszli
naulice i pewnie mogg jg dostrzec u kochanka. Calo$¢ puentuje dystych, da-
jacy rozwigzanie paradoksu i peten prostoty sposdb przywrdcenia porzgdku
natury: gdy zostaniesz, zamkniemy okna i znowu zrobi sie noc.

Ten quasi-sonet utrzymany w stylistyce petrarkistowskiej zapowiada juz
liryke barokowg. Zawiera tez podstawowe cechy alby: swit gwaltownie prze-
rywajgcy tajemne spotkanie kochankéw, zmuszajgcy — co ciekawe i rzadkie —
kobiete do opuszczenia domu mezczyzny. Odwrdcone (zwlaszcza wzgledem
literatury chrzescijanskiej wigzacej $wit z odrodzeniem, zmartwychwstaniem
inadziejg) warto$ciowanie dniainocy — to noc sprzyja kochankom ijest przez
nich pozadana i wyczekiwana, za$ dzien nadchodzgcy w urzekajacej szacie
zorzy porannej witany jest z niechecia, zalem, trwoga czy wrecz przeklinany.

W literaturze polskiej tego czasu jest to odosobniony przypadek — najbar-
dziej ,klasyczna’, literacka alba, sytuacja liryczna dalece odbiega od wspdl-
czesnej obyczajowosci. Na jakich tekstach i w jakich jezykach powstalych
mogl sie wzorowaé Smolik? Trudno dzi$ powiedzie¢. Biografia poety (znana
szczgtkowo) i inne utwory wskazywalyby na poezje wloska.

2. Chanson de départie

Szymon Zimorowic
Opisu rozstania o swicie dostarcza réwniez pie$n Szymona Zimorowica
(1608-1629) drukowana najpierw pod tytutem-imieniem Janella (111 4) w jego
zbiorze Roksolanki to jest Ruskie panny (1654), a nastepnie anonimowo jako
Taniec X w nieco zmienionej wersji w antologii Koto tarica wesotego (1564).
Napisany na slub brata cykl Roksolanek, cho¢ kunsztownie skomponowa-
ny*, potraktowac mozna rowniez jako swoista antologie europejskiej liryki
erotycznej. Prezentujac bowiem rozmaite odmiany milosci i losy kochankéw,
Zimorowic odwoluje sie do wielorakich form, tematéw i wzorcoéw gatunko-
wych znanych z poezji europejskiej. Nie s one jeszcze wyczerpujaco opisane,
awzorce zidentyfikowane, a warto by sie pokusi¢ o takie rozpoznanie tradycji

28 Zob. P. Stepien Cykl jako droga do niesmiertelnosci. O ,Roksolankach” Szymona Zimorowica, w:
0Od Kochanowskiego do Mickiewicza. Szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-Chachul-
ska, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2004.
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fundujacych ten cykl. Janella doskonale wpisuje sie w typ chanson de départie
(mozna tez uzy¢ tu bardziej zadomowionego terminu waleta).

Jest to piesn dziewczyny relacjonujacej swoje pozegnanie z wyjezdzaja-
cym na duzej mlodziericem. Przybywa on o zmierzchu, wyjazd ma nastapi¢
o bladym $wicie, panna stara sie go zatrzymac jak najdluzej. Kolejne siedem
strof rozpoczyna precyzujacy pore opis nieba i cial niebieskich — ,Stonce
jasno$¢ swy stracito, noc powstaje”® (w. 1); ,Juz nastgpit czas wieczorny,
Hesper wschodzi” (5); ,Juz roztoczy!t ksiezyc promien swoj rdzany” (9); ,Juz
blisko jest o pdinocy stysze¢ dzwony” (13 — tu jedynie odmiana w sposobie
okreslania godziny); ,Jutrzenka juz jasna weszta” (17); ,Juz rumiane do po-
towy zbladly zorze” (21); ,Dzien bialy $wiat juz ogarnal, noc rozegnal” (25).
Drugie wersety strof pokazuja etapy pozegnania — dzialania chlopca, ktory
»sie rozstaje”, ,odchodzi’,,opuszcza’,, reke daje”, ,spieszy w dalekq dziedzine’,
,wyszedl na podworze”,,mnie pozegnal”, przy czym w kazdej strofie okreslony
jest on emocjonalnym epitetem oddajacym jej przywiazanie i mitosé. Tym
czynnosciom odpowiadajg zawarte w dwoch konicowych wersach tetrasty-
chow powstrzymujace go stowa dziewczyny: ,,pohamuj swej drogi’,,,zostan na
godzine”, ,potrwaj, prosze, malo”, ,poczekaj na chwile”, ,postdj”. Zatrzymany
w ten sposob przez calg noc mlodzieniec odjezdza o $wicie zegnany zycze-
niami szcze$cia zakoniczonymi prosbg o pamie¢ oraz subtelng przestroga
wskazujaca upltyw czasu i mtodosci.

Zimorowic wzoruje sie na wersji nowozytnej gatunku — nie mamy
tu dziewczyny zegnajgcej kochanka, lecz mocno zakochang cho¢ nienachalng
panne, ktora ma nadzieje na ustabilizowanie trwalego zwigzku: ,jednak
ty statecznie kochaj we mnie wiecznie. / Jesli zechcesz, jam twojg koniecz-
nie.” (43-45).

Pominawszy w tym zestawieniu utwory hejnalowe Hieronima i Zbigniewa
Morsztynow, o ktérych pisze osobno, spdjrzmy na dwa wiersze ich mlodszego
krewniaka, Jana Andrzeja Morsztyna (1621-1693): Na sen (ze zbioru Pies-
ni, 5) oraz Do Zorze (Lutnia, 173). Domy$li¢ sie mozna w nich inspiracji cyklem
wierszy Al Sonno Giambattisty Marina, w ktdrych sen, jego ztuda i rozkosze,
ukojenie i zdradliwa blisko$¢ $mierci stanowig temat refleks;ji filozoficznej
i egzystencjalnej (por. Rime amorose 61-63, 71). Zwigzek wierszy Morsztyna
z nimi jest jednak dos¢ luzny, w polskich lirykach mozna natomiast roz-
pozna¢ dwa warianty alby, ktére wydawca alb prowansalskich, Christophe

29 Sz. Zimorowic Roksolanki to jest Ruskie panny, wydat R. Grzeskowiak, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 1999, s. 96-97.
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Chaguinian okregla jako alba de séparation ($wit zmusza kochankéw do roz-
stania, zwiastujgca go zorza jest im wroga i witana z zalem i obawg) oraz alba
Sformelle érotique® (samotny kochanek i zarazem poeta, w czasie bezsennej nocy
spedzonej na rozpamietywaniu i tesknocie, przyzywa $witu).

3.Alba de séparation — wariant Zalobny

Jan Andrzej Morsztyn

Piekny, subtelny liryk Na sen to lament kochanka, ktorego nocne spotkanie
z dziewczyna zostaje zniweczone przez wzejscie stofica. Ono tez jest tu ob-
cigzone wing za odebranie jedynej pociechy i pogragzenie bohatera na powrdt
w mroku zaloby.

Stonce zazdroéciwe,
Czemu mie budzisz
I zatoSciwe
Mysli krotka pociechg tudzisz?
Ranne twe wstanie
Smaczne mi rwie spanie®. (5-10)

Spotkanie bowiem dokonalo sie we $nie, bo tylko rojac sny, osierocony
mezczyzna mogt cieszy¢ sie wizerunkiem zmarlej ukochanej. Czlowiek jest
tu w mocy trzech walczgcych ze sobg béstw: Smierci, ktéra mu odebrata
Zosie, Snu, ktéry mu jg przywraca i Stonca, ktére odarto go ze zhudzen®. Przy
czym Stonce jest nie tylko winne zniweczenia pocieszajacej utudy sennej, ale
— analogicznie do innych lirykdw Morsztyna ten temat eksploatujgcych® -
ono bylo tez jej dawca, wytwodrcg znikomego obrazu — uludy, cienia, ktory

30 Lesalbas occitanes..., s. 58-63. Przyktadem takiej piesni jest Uc'a de Bacalaria, Per grazir la bon’
estrena, zamieszczona w zapowiadanej edycji.

31 Tekst przytaczam za poprawiong redakcjg L. Kukulskiego w tomie J.A. Morsztyn 275 wierszy,
oprac. L. Kukulski, PIW, Warszawa 1977, s. 124-125.

32 Morsztyn polonizuje mit o braciach Hypnosie i Tanatosie, dostosowujgc ich pte¢ do formy gra-
matycznej, mamy wiec brata Sen z siostra Smiercia. ,Sen z $miercia, brat z siostra: / Wioda
zwade ostra: / Ta wegnata Zosie w ciemne kraje, / [A] ten mi jg na noc w mysli daje” (1-4).

33 G. Urban-Godziek Petrarkistowskie Zrédta sennej erotyki Jana Andrzeja Morsztyna, w: Amor
vincit omnia. Erotyzm w literaturze staropolskiej, red. R. Krzywy, Semper, Warszawa 2008,
s.118-133.

237



238

tekStyDRUGIEZOlQ/Z GATUNKI STAROPOLSKIE

wystepuje tu na rdwni z innymi barokowymi ikonami ztudy, pozoru, fatszu:
snem i dymem.

Lecz konterfekt, ktory-m miat za zywy,
Nie byt, tylko dym i cien prawdziwy.
Kroétko tej pociechy,
I widze prawie,
Ze me uciechy
Przez sen tylko sg, a na jawie
Zawesciem stonica
Nie masz b6lu kofica. (13-20)

Trwanie w uludzie jest tu stanem pozadanym i prowokowanym: znikajaca
dziewczyne prosi, by albo zabrala go ze sobg (zgodnie zkonwencjg epicedialng),
albo przynajmniej zjawila sie jeszcze raz:,,zawieram oczy / czekac ochoczy” (30).

Mozna sie tu domys$li¢ inspiracji wspomnianym sonetem 62 Al Sonno
Marina, w ktérego ostatniej strofie wyrazne jest odwolanie do gatunku alby.
Sonet Marina to skarga na Noc, ktéra nie przynosi ukojenia, i Sen, ktory tylko
tudzi nieszczesnego przywidzeniami. Dlatego, gdy duch zmarlej chce go objaé,
Marino - jak straznik z alby — ostrzega ja, by uciekata z powrotem do otchtani,
bo zaraz nadejdzie grozny dla niej $wit — alba:

Fuggi agli abissi omai, gia ti minaccia
l'alba, e 1 sol che ritorna. Ecco il pensiero,
il nemico pensier, che ti discaccia. (Al Sonno, 12-14).

[Umykaj juz do otchtani, bo grozi ci zorza i powracajgce storice. Oto mysl,
nieprzyjazna mys$l, ktéra cie odpedza. ]

Bylby to wiec wariant podstawowy alby (alba de séparation), ale w wersji
zalobnej, gdzie spotkanie mitosne kochankéw moze dokonac sie jedynie we
$nie*. O dworskiej (pochodzacej z chanson trobarique) proweniencji formy
gatunkowej wiersza $wiadczy réwniez to, ze monolog liryczny wlozony jest
w usta mezczyzny.

34 Na temat takich spotkan zob. G. Urban-Godziek De consolatione somni - figura Pocieszyciel-
ki w renesansowej poezji mitosnej. Jan Kochanowski w nurcie facinskiej literatury europejskiej
(Boecjusz, F. Petrarca, G. Pontano, |. Secundus), ,Terminus” 2014 z. 1, s. 93-121.



GLOSSY GRAZYNA URBAN-GODZIEK POLSKIE PORANNE PIESNI MILtOSNE...
4. Alba formelle érotique

Jan Andrzej Morsztyn

Sonet Do Zorze (Lutnia 173) zachowatl sie w dwdch rekopismiennych wersjach,
w ktorych pierwsze dwie strofy sa nieco odmienne i realizujg inny wariant
metryczny®. Przejety ,troskg milosng” bohater nie potrafi zazna¢ ukojenia
ani w danej czlowiekowi dla wytchnienia nocy, ani w jasnosci dnia. Nawet
uroda wschodzgcej zorzy nie przynosi mu ulgi. Jedynie przyniesiona przez
nig poranna rosa moglaby wspomoéc go — w placzu. To echo mitu aitiolo-
gicznego wigzacego zjawisko rosy porannej z zalem Eos, ktora wschodzac na
niebo, oplakuje polegltego pod Troja syna Memnona. Jednak w trzeciej strofie
Morsztyn explicite odwoluje sie do innego mitu, Eos zakochanej w Kefalosie®.
(Biorac pod uwage omawiany wyzej wiersz, odwolania do tych dwoch mitéw
moga by¢ celowe, a samotno$¢ kochanka spowodowana $miercig ukochanej).
Powolujac sie wiec na ich wspdlnote uczué, udreczony bolem niespelnienia
i bezsennoscig prosi rozzarzong rudg poswiatg boginie, by ustapila juz swi-
towi, tak samo blademu jak on (blado$¢ jako znamie cierpien mitosnych):

Zorzo, chcesz-li mi pomdc zalu wiernie,
Zbadz tej r6zanej swojej rumianosci,
A oblecz bladg farbe mego ciata. (12-14).

Taka postad wiersza i wykorzystanie motywu zorzy wydaje sie koncepty-
styczng wariacjg na temat — zwanego przez niektorych badaczy kontr-albg
— jej podgatunku alba formelle érotique. Tam podmiotem jest mezczyzna spe-
dzajacy w smutku i tesknocie samotna noc. Nie mogac spaé, przyzywa swit.

Podsumowanie
Polska poezja XVI i XVII wieku wciaz jest stosunkowo stabo opracowa-
na. Przedstawione studium mialo na celu zaproponowaé nowe sposoby

35 J.A. Morsztyn Utwory zebrane, opr. L. Kukulski, PIW, Warszawa 1971, s. 107 i 817.

36 A. Nowicka-Jezowa J.A. Morsztyn i G. Marino. Dialog poetow europejskiego baroku, Wydawnic-
twa UW-Wydziat Polonityki UW, Warszawa 2000, s. 275, wskazuje na odwotanie do Scherzo
maritimo, Canti Amorosi 107 Marina (mit Cefala). Sugeruje rowniez zwigzek wiersza Do Zorze
z sonetem Era del mio bel Sol chiaro lucente (Rime Am. 71), trudno jednak odnalez¢ blizsze powi-
nowactwo miedzy tymi utworami.
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klasyfikacjiiopisuliryki milosnej. Ta czes¢ literatury bowiem, lacznie z utwo-
rami uwazanymi ongis za pochodzenia ludowego, wyraznie wykazuje cechy
gatunkow wyksztalconych w $redniowiecznej poezji romanskiej, a cieszacych
sie niestabngcg popularnoscia w nowozytnosci. Analizie poddano utwory,
ktdre koncentrujg sie wokd! opisu zorzy porannej, a przez to oscyluja wokot
gatunkéw pokrewnych najbardziej tu reprezentatywnej albie prowansalskiej.
Wiekszo$¢ rozwazanych przykladéw jeszcze lepiej niz alba charakteryzuje
jednak archaiczny typ chansons de femme, ktdrego rozliczne warianty byly
najwyrazniej dobrze znane polskim autorom. Kwestig otwarta, wymagaja-
ca dalszych badan, pozostaje droga, jaka dotarly one do Polski. Najbardziej
prawdopodobne jest posrednictwo madrygatowych pie$ni wloskich, popu-
laryzowanych w catej Europie, w tym w Rzeczypospolitej, przez wedrownych
muzykow wioskich.

Abstract

Grazyna Urban-Godziek
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Polish Sixteenth- and Seventeenth-Century Morning Love Songs and the Sub-Genres
of Chansons de Femme

Grazyna Urban-Godziek proposes a new genre classification based on the work of French
medievalists to be applied to Polish love poetry from the sixteenth and seventeenth
centuries. The theoretical introduction presents thematic variants of a basic genre of
popular Romance lyric poetry, namely the chanson de femme (a woman's mournful love
song). Urban-Godziek then examines a series of old-Polish works linked by descriptions
of dawn (typical of the Old Occitan alba being a trobarique version of the chanson de
malmariée); what is more, each one of them seems to be a variant of the chanson dami:
chanson de délaissée and chanson de départie or chanson de malmariée. Examples of alba
de séparation and alba formelle érotique are also presented.
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