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,PIESNI WASILISY PRIEMUDROJ” BOLESLAWA LESMIANA
WOBEC ROSYIJSKIEJ POEZJI SYMBOLISTYCZNEJ

Liczne i szczegotowe, choé¢ niedoceniane w literaturze krytycznej, odniesie-
nia do intertekstu rosyjskiej bajki magicznej w Piesniach Wasilisy Priemudroj
Bolestawa Lesmiana' przejawiaja sig nie tylko w ornamentacyjnym sposobie ksztat-
towania materii stownej poematu z uzyciem stylizowanej ludowej frazeologii
i tradycyjnych basniowych formut stylistycznych?czy w nastrojotworczych na-
wigzaniach do konwencjonalnej basniowej atmosfery feerycznej cudownosci, na-
zwanej ,,poetyka zadziwienia w bajkach”, ktora ,,stanowi podstawe estetyczna
basni”. Uwidoczniajq si¢ rowniez na poziomie atrybutdw bohaterki lirycznej: jej
wygladu zewnetrznego i przymiotow psychicznych, nazewnictwa, szczegolnego
sposobu pojawiania sig¢ i miejsca pobytu, czyli tych kanonicznych elementow po-
etyki bajki magicznej, ktore ,,stuza nadaniu bajce malowniczosci, pigkna i uroku™,

' Zob. S. Pollak, Niektére problemy symbolizmu rosyjskiego a wiersze rosyjskie Lesmiana.

W: Srebrny wiek i poZniej. Szkice o literaturze rosyjskiej. Warszawa 1971, s. 254. - L. Rownia-
k o w a: Russkije stichi Bolestawa Lesmiana. (K problemie russko-polskogo bilingwizma). W zb.:
Mnogojazyczije i litieraturnoje tworczestwo. Ried. M. Aleksiejew. Leningrad 1981, s. 309,
Rosyjskie wiersze Boleslawa Lesmiana. ,Literatura Radziecka” 1982, nr 9, s. 160, 161. - J. Fi-
cowski, Postowie w: B. Le$Smian, Pochmiel ksieZzycowy (wiersze rosyjskie) w polskiej wersji
Jerzego Ficowskiego. Warszawa 1987. — W. Wasytenko, Pro poetycznyj cykl Bolestawa Les-
miana ,, Piesni Wasylisy Priemudroj"”. ,Stowiangkyje literaturoznawstwo i folklorystyka” 1986,
nr15.

2 Wyczerpujacy opis stylizacji ludowej, wystgpujacej w rosyjskim poemacie Le$miana na
wszystkich poziomach organizacji systemowe;j jezyka: brzmieniowej, leksykalnej, sktadniowej i prozo-
dyjnej, przedstawia R. Heller Stone (Metapoetics and Structure in Boleslaw Lesmian’s Russian
Poetry. ,California Slavic Studies” t. 10 (1977)), ujawniajac rowniez aspekty tematyczne, kompozy-
cyjne, tropologiczne oraz wersyfikacyjne tego zjawiska. O stylistyce basniowej pisza m.in.: R. Ja-
kobson, On Russian Fairy-Tales. W: Selected Writings. T. 4. Paris 1966, s. 95. - Je. Pomie-
rancewa, Skazki. W zb.: Russkoje narodnoje poeticzeskoje tworczestwo. Ried. P. Bogatyriow.
Moskwa 1954, s. 249-250. — J. Sokotow. Russkij folktor. Uczebnik dla wysszych zawie-
dienij. Moskwa 1938, s. 328. — M.-G. Wosien, The Russian Folk-Tale. Some Structural and The-
matic Aspects. Miinchen 1969, s. 54-60.

> S. Lazutin, Poetika udiwitielnogo w skazkach. W zb.: Woprosy litieratury i folklora. Ried.
S. Lazutin. Woroniez 1973, s. 168.

* W. Propp, Morfologia bajki. Przet. W. Woityga-Zagorska. Warszawa 1976,s. 157.
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Interteksty basniowe w poemacie Le$miana nie sa jednak ani trybutem spta-
conym konwengcji literackiej, w jakiej pisana byla ,,basniowa z ducha” wczesna
symbolistyczna poezja rosyjska, lubujaca sig¢ w tworczych transformacjach wschod-
niostowianskiej ludowosci, ani jedynie efektowna literacko dekoracja, rekwizy-
tem stownym, jak np. tradycyjne elementy rosyjskiej bajki magicznej: ,,Zmie;j”,
Zywaja Woda”, ,,Zar-ptica”, ,Morskoj Car'” czy ,,Zoria-Zorianica, Krasnaja Die-
wica” w poezji Konstantina Balmonta®. Interpretacja Piesni Wasilisy Priemudroj
wylacznie na poziomie basniowej stylizacji pozostawia bowiem wiele miejsc nie-
dookreslonych, sprawiajac wrazenie semantycznej niewystarczalnosci, wrecz ja-
lowosci zabiegdw interpretacyjnych. Wiarygodne wyjasnienie senséw nie miesz-
czacych sie w ramach jednorodnej ludowej wyktadni (bez posuwania sig¢ do racjo-
nalizacji tej trudno$ci jako przejawu licentia poetica czy poetycko ,,pustych”,
skonwencjonalizowanych formul, zapozyczonych z symbolistycznego stownika re-
torycznego®) przynosi dopiero odczytanie poematu Lesmiana w kontekscie wspot-
czesnej mu ,sofiologicznej” poezji rosyjskich symbolistow, rekonstrukcja $wia-
domoéci literackiej, religijno-filozoficznej i klimatu artystycznego rosyjskich sro-
dowisk symbolistycznych poczatku Srebrnego Wieku, a przede wszystkim deszy-
fracja kluczowych w rosyjskiej poezji sofiologicznej basniowych intertekstow.
Dlatego przedmiotem niniejszego artykutu bedzie konwencja przedstawieniowa
Le$mianowskiej ,,madrej carewny” ukazana w konteks$cie rosyjskich bajek ma-
gicznych z doskonale znanego Lesmianowi zbioru Aleksandra Afanasjewa Rus-
skije narodnyje skazki, systemu filozoficzno-religijnego Wtadimira Sotowjowa
i inspirowanej jego nauka poezji drugiego pokolenia rosyjskich symbolistow®.

Zasadnosci doboru takiej wiasnie przestrzeni hermeneutycznej dowodzi juz
sam tytul oraz miejsce ogloszenia drukiem pierwszego z trzech rosyjskich cyklow
LeSmiana®. Poemat Piesni Wasilisy Priemudroj, opublikowany w 1906 r. na fa-
mach skupiajacego ,,Argonautéw” symbolistycznego pisma ,,Zototoje runo”, wprost
wskazuje na geneze basniowa prezentowanej sytuacji lirycznej — nie po to jednak,
by przetransponowac i w liryce odwzorowa¢ styl tradycyjnej rosyjskiej bajki ma-
gicznej (w duchu basniowych stylizacji rosyjskich symbolistow ,,starszych”), lecz
by wejsé z jej elementami w hermeneutyczny kontakt, wieloplaszczyznowe inter-
akcje znaczeniowej (i znaczeniorodnej) gry semiotycznej, zgodnie z zalozeniami
estetyki rosyjskiego ,,symbolizmu realistycznego”, praktyka tworcza ,,sotowjo-

S Np. K. Balmont, Izbrannoje. Ried. E. Iwanow. Moskwa 1989, s. 376-377: Zywaja
woda; 500-502: Lesnoj Cariewnie-Litwie; 361-362: Zoria-Zorianica; 363-364: Drakonit.

¢ Zob. Pollak, op. cit., s. 258.

7 Epitet powszechny w literaturze krytycznej dotyczacej wizyjnej poezji symbolistycznej in-
spirowanej teozofia Sotowjowa. Zob. np. Historia literatury rosyjskiej XX wieku. Red. A. Dra-
wicz Warszawa 1997,s. 61.

¥ Na mozliwo$¢ wiaczenia poezji Lesmiana w kontekst gnostycyzmu jako pierwszy wskazat
R. Nycz (Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Warszawa 1993, s. 98-103),
przedstawiajac interpretacje stylizowanego na ballade ludowa Stroju w §wietle gnostycznej kosmo-
gonii i koncepcji metempsychozy, natomiast prekursorski i jedyny dotad szkic o inspiracjach sotow-
jowowskich w poezji polskiej i rosyjskiej Lesmiana opublikowata A. Sobieska (Pisma Wiadi-
mira Solowjowa wsrod inspiracji filozoficznych w poezji Lesmiana. ,Pamigtnik Literacki” 2000,
z. 1), sygnalizujac problem analogii w gnostycznych opisach Sofii i Lesmianowskicj Wasylisy.

® Zob. A. Juniewicz, Nowe rosyjskie wiersze i listy Lesmiana. ,,Przeglad Humanistyczny”
1964, z. 1.
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wowcow”, dokumentujacych epifanie Boskiej Sofii, oraz w klimacie artystycz-
nym $§rodowisk symbolistycznych z okresu tzw. rosyjskiego renesansu.

Nastroje ,,Argonautdéw” w r. 1901, po $mierci ich duchowego mistrza, Wtadi-
mira Solowjowa, najzwigzlej charakteryzuje formuta Andrieja Bietego: ,,zyli-
$my atmosfera jego poezji jako teurgicznego zwienczenia nauk o Sofii — Madro-
sci Przedwiecznej”'?. Sofia — Madroé¢ Boza, stanowiaca centrum systemu filozo-
ficzno-religijnego Solowjowa oraz inspirowanych przez jego Cztienija o Bogo-
czefowieczestwie (1878) oraz Rosje i kosciot powszechny (1908) pozniejszych kon-
cepcji sofiologicznych Pawla Florenskiego czy Siergieja Bulgakowa, wyrosta ze
wschodmeJ tradyCJl patrystycznej, mistyczne;j literatury wschodmochrzescnj anskiej,
pism Orygenesa i gnostykow. Przede wszystklm jednak oparta sig¢ na wyobraze-
niach rosyjskiego ludu o Madrosci Bozej i osobistych dos§wiadczeniach mistycz-
nych filozofa — epifaniach Boskiej Sofii, opisanych w poematach z lat 18751 1898.
Znaczenie wizyjnej poezji Solowjowa, ,,poety niebieskiej Sofii, Idei Idei i jej
zwierciedlanego odbicia — Duszy Swiata”, jako faktu literackiego, ktéry ,,zapo-
czatkowal caty kierunek, a moze nawet cala epoke w rosyjskiej poezji™"', wielo-
krotnie podkres$lat Wiaczestaw Iwanow, wpisujac poezje sofiologiczna w nurt zde-
finiowanego przez siebie symbolizmu realistycznego'?. Z teozofii Sotowjowa, nauki
o Sofii i jej relacjach z materialng rzeczywistoscia, wyrosta zreszta sama koncep-
cja symbolu ,,realnego”. Sotowjowowska Sofia, Idea Idei, byta postrzegana przez
teoretykow rosyjskiego symbolizmu jako pierwowzor zapisanych w symbolu re-
lacji migdzy idealnym a realnym, stajac si¢ ,,symbolem symboli”'3, uosobieniem
natury samego ,,symbolonu”, jego funkcji mediacyjnej, ,,epifanijnej”, bo ustana-
wiajacej wigz ze ,,$wiatem istot boskich™'*. Jak objasnia monografista Sotowjowa,
Aleksiej Losiew:

Sofia jest przeciez ta strong giebin rzeczywistosci, ktdra, pozostajac bytem idealnym,
maksymalnie dazy do tego, co realne i materialne [...]. To obraz wszelkiej nieskorczone;j rze-
czywistosci, ktora sama nie bedac jeszcze rzeczywistoscia zmystowa i historyczna, juz staje sig
jej prototypem czy potencja [zadannost'], zamystem, prawem i metoda jej nieskoficzonych
realizacji's.

Doniosto$¢ teurgicznego dzieta Sotowjowa, wyznaczajacego kierunek rozwoju
rosyjskiego symbolizmu, jest faktem niekwestionowanym i znakomicie opraco-
wanym w literaturze przedmiotu. Z inspiracji ,,mistycznej pornografii”'® dedyko-
wanej Sofii przez Solowjowa wyrosta m.in. sofiologiczna poezja Aleksandra Blo-

10 Cyt. wedtug: J. West, Russian Symbolism. A Study of V. Ivanov and the Russian Symbolist
Aesthetic. London 1970, s. 207.

" W. Iwanow, Religioznoje dielo Wiadimira Sofowjowa. W: Rodnoje i swsielenskoje. Mo-
skwa 1994, s. 344.

2 W. I'wanow, Dwie stickii w sowriemiennom simvolizmie. W jw.

" Okreslenie G. Duranda (Wyobraznia symboliczna. Przet. C. Rowinski. Warszawa
1986, s. 47).

'* Zob. W. Iwanow, Borozdy i miesy. Opyly estieticzeskije i kriticzeskije. Moskwa 1916,
s. 131,221,

" A. Losiew, Wladimir Solowjow. Moskwa 1983, s. 186. Zob. tez Je. Jermito w a, Tieori-
Jja i obraznyj mir russkogo simwolizma. Moskwa 1989, s. 6-7.

'® Okredlenie S. Bulgakowa (Tichije dumy. Moskwa 1918. Cyt za zb.: Istorija russkoj
litieratury. XX wiek. Sieriebriannyj wiek. Ried. Z. Niw, 1. Sierman, W. Strada, Je. Etkind.
Moskwa 1987, s. 87.
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ka (Stichi o Priekrasnoj Damie, 1903) i Andrieja Bietego (Zofoto w tazuri, 1904),
o ktérych Walerij Briusow, pdzniejszy autor gnostyczno-sofiologicznych tekstow
proza Altar’ pobiedy (1911-1912) i Jupitier powierzonnyj (1912)", napisat w 1903
roku:

Oni Jejo widiat! Oni Jejo styszat!

S niewiestoj zenich w ozarionnom dworce!

Tam, tam, za dwier'mi — likowanije swad'by,
W dworce ozarionnom s niewiestoj zenich!'®

Blok postrzegal patrona ,,mtodszych” symbolistéw jako ,rycerza-mnicha”,
ktorego powotaniem jest walka ze smokiem, chaosem, obledem i zmiennoscia
zycia, majaca przynie$¢ Duszy Swiata dar wolnosci:

Jedno jest tylko ziemskie zadanie: zadanie uwolnienia wigzionej Carewny, Duszy Swiata,

namietnie tgskniacej w objeciach Chaosu i pozostajacej w tajemnym zwiazku z ,,umystem
kosmicznym™".

Filozof Sofii, podobnie jak Iwan-carewicz z rosyjskiej bajki magicznej, ol$nio-
ny pieknem ukochanej wyrusza wigc na poszukiwania, by pokona¢ wigzace ca-
rewne Zto i Chaos (w rosyjskiej bajce magicznej personifikowane przez Zmieja
Goronycza lub Kos$cieja Niesmiertelnego) i zwrdcic jej wolnos¢, czyli — w planie
gnostycko-hermetycznym — umozliwi¢ Sofii powrot do pleromy. Odwotanie do
basniowego intertekstu w Blokowskiej deskrypcji Sotowjowa nie jest bynajmnie;j
sprawg czystego przypadku.

To wiaénie uniwersalny i symboliczny, ,,czarodziejski jezyk”? bajki magicz-
nej dostarczyt ,,sotowjowowcom” odpowiednich srodkow wyrazu dla wystowie-
nia niewyrazalnych tresci metafizycznych, ktére Sotowjow w wierszu Tri swida-
nija zamknat w formule ,,odin lisz obraz zenskoj krasoty [sam obraz kobiecego
piekna]”. Zawsze niedookreslony, lecz niekwestionowany obraz pigkna basnio-
wej carewny okazat si¢ w odczuciu symbolistow ,,mlodszych” najbardziej ade-
kwatnym symbolem niewystowionego mistycznego pigkna Sofii — Madrosci Bo-
zej. Chociaz uchwycenie w basniach petnego obrazu urody Krasawicy-Cud-
-Dziewicy, nadzwyczajnej kobiety, obdarzonej cudownymi wlasciwos$ciami i nie-
bywalym wprost pigknem, najczgsciej okreslanym jedynie za pomoca powszech-
nej u Stowian wschodnich formuly ,,ni w skazkie skazat', ni pierom opisat' [ani
bajka nie opowie, ani pidro nie opisze]” lub innych lapidarnych formutach: ,biet
snieg, mil swiet, nu krasiwiej jaje u swieti niet [bialy jest §nieg, mily jest Swiat,
lecz nie ma na $wiecie niczego od niej piekniejszego]™?' — jest niemozliwe, to prze-

7 Zob. M. Rzeczycka-Turecka, Sofia o wielu obliczach — gnostyczna wizja objawie-
nia w ,,Oftarzu Zwyciestwa” i ,,Jupiterze pokonanym” Walerija Briusowa. W zb.: Literatura rosyj-
ska przelomu XIX i XX wieku. Red. 1. Fijatkowska-Janiak. Gdansk 2001.

"* W. Briusow, Mladszym. Cyt. za: Istorija russkoj litieratury. XX wiek, s. 88 [,,Oni Jg wi-
dza! Oni Ja stysza! / Z narzeczona oblubieniec w promienistym patacu! / Tam, tam, za drzwiami -
wielka rado$¢ wesela, / W patacu promienistym z narzeczona oblubieniec!”].

¥ A. Btok, Sobranije soczinienij w dwienadcati tomach. T. 9. Leningrad 1932, s. 184.

2 Ibidem, t. 3,s.213.

2 Cyt.za: N. N ow ikow, Obrazy wostocznos’awianskoj wolszebnoj skazki. Leningrad 1974,
s. 73. Przyczyna licznych wtracen rosyiskich w niniejszym tekscie jest brak polskich ekwiwalentow
oddajacych specyfike szaty stownej rosyjskiej bajki magicznej, ktora staram sig tu wydoby¢.
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ciez nikt nie $miatby watpi¢ w idealne pigkno zewngtrzne Marii-carewny, Jeleny
Przepigknej czy Iwana-carewicza®. Nie dziwi wigc fakt, ze w poetyckiej interpre-
tacji symbolistow ,,mtodszych” Dusza Swiata — uciele$niajac si¢ na ziemi — za-
wsze przybiera rysy i przywdziewa szaty basniowej carewny, odznacza si¢ cecha-
mi rosyjskiej pigknosci, co jest przejawem krolujacej w rosyjskim modernizmie
mody na ludowosé¢, ,,rosyjskos$¢”. Jest Niewiasta, basniowa carewna, Swietlana
oczekujaca na powrdt swego oblubienca z wypraw wojennych i bitew?,

Do kanonu poetyki rosyjskiej bajki magicznej wyraznie nawiazuja poetyckie
deskrypcje Sofii, jakie zawiera cykl Aleksandra Btoka Stichi o Priekrasnoj Da-
mie, powstaty w latach 1901-1902, inspirowany mistyczna poezja Sotowjowa
o istocie, ktora nazywa si¢: Przyjaciotka Wieczna, Dusza Swiata, Wieczna Kobie-
cos¢, i ,,bajkowymi” obrazami Rusi z plocien Wiktora Wasniecowa i Michaila
Niestierowa?*. Wiersze Bloka o Sofii operuja nie tylko okresleniami ,,Carewna”
i,,Caryca”, przepelnione sg tez najrozmaitszymi emblematycznymi formutami (czy
tez antonomazjami) Pieknej Damy?: ,,Carica czistoty [Caryca czystosci]”, ,,Za-
katnaja Tainstwiennaja Diewa [Tajemnicza Dziewica Zmierzchu]”, ,,Chranitiel-
nica-Diewa [Dziewica-Opiekunka]”, ,,Gotubaja carica ziemli [Blekitna caryca
ziemi]”, ,,Diewa, Zaria, Kupina [Dziewica, Zorza, Krzak Ognisty]”, ,,Wieliczawa-
ja wiecznaja Zena [Majestatyczna Wieczna Oblubienica]”, ,,Niepostizymaja [Nie-
pojeta]”®.

Réwnie czgste sa deskrypcje o wyraznej basniowej proweniencji: ,.Laskowa-
Jja, mitaja, / Wieczno motodaja [Lagodna, mila, / Wiecznie mtoda)”, ,,Molodaja,
zolotaja, / Jarkim solncem zalitaja [Mloda, ztota, / Jasnym sloncem oswietlona]”,
~Molodaja s zoloto] kosoju, / S jasnoj otkrytoj duszoju [Mtoda ze ztotym warko-
czem, / Z jasng szczera dusza]”. Ztoty warkocz — ,,zolotaja diewiczja kosa™ jest
przeciez tradycyjnym atrybutem jasniejacej stonecznym pigknem carewny ze
wschodniostowianskiej bajki magicznej, a obdarzanej takimi imionami, jak: ,,Ma-
rija-Krasa Dolga Kosa”, ,Jelena-krasa zolotaja kosa”, ,Jelena zolotowolosaja”,
»Nastasja zolotaja (dolgaja) kosa”, ,,.Wasilisa zolotaja kosa, niepokrytaja krasa™.
Zauwazajac, ze portret bajkowej carewny nigdy nie jest wyrazisty, Propp pisze:
»1ylko o jednej cesze jej oblicza w rosyjskiej bajce wspomina sie czesto: o jej
ztotych wlosach™. Do basniowych atrybutéw naleza rowniez t6dz i tabedz: ,,Za
toboju — zywaja ladja, / Stowno bielaja lebied' plyla [Za toba — zywa tddz, / Ni-
czym bialy tabgdz ptyngta]”, oraz ztote wiosto. Nazwanie Sofii ,,Wladyczica wsie-
lennoj, Krasata nieizrieczennaja [Wladczyni wszechswiata, Pigknos¢ niewypo-
wiedzianal”, ,,moja krasawica-carica”, ,krasnaja diewica’® rowniez nawiazuje
do basniowej konwencji przedstawieniowej carewny, ktora jest zawsze niewysto-

2 Jbidem, s. 241.
Zob. Jermitowa,op. cit.,s. 47, 113.
Zob. Historia literatury rosyjskiej. Red. M. Jakobiec. T. 2. Warszawa 1976, s. 583.
Zob. D. Maksimow, O mifopoeticzeskom naczale w lirikie Bloka. W: Russkije poety
naczala wieka. Leningrad 1986, s. 229-230.

% Btok,op. cit, t. 1,s. 143, 147, 209, 164, 182, 209-210, 209.

77 Ibidem,s. 176, 177, 212.

® Nowikow,op. cit.,, s. 73, 132.
W. Propp, Istoriczeskije korni wolszebnoj skazki. Leningrad 1986, s. 299.
® Btok,op. cit, t.1,s. 165,189, 173;t.2,s. 70; t. 1, 5. 180.
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wiona piekno$cia, nazywana: ,,Krasnaja krasa”, ,Priekrasnaja panna”, ,.Diewi-
ca-Krasawica” albo po prostu — carewng’'. Formula okre$lajaca Btokowska Pigk-
na Dame — Sofie: ,,Sofnce, miesiac i zwiezdy w kosie [Stonce, ksigzyc i gwiazdy
w warkoczu]”*?, jest natomiast parafraza Puszkinowskiego opisu carewny zaklg-
tej w fabedzia w Bajce o Carze Sattanie:

Z pidr tabedzich sig obnaza
I w ksigzniczkg przeobraza:
Pod warkoczem ksigzyc pata,
Léni na czole gwiazda biata®.

A takze — programowego dla Bloka wiersza Jakowa Potonskiego Car'"-Diewi-
ca®. Charakterystyka Sofii z Blokowskich wierszy o Pigknej Damie wyrasta wigc
z tradycji opisow przecudnych carewien w rosyjskiej bajce magicznej, ktore Kon-
stantin Balmont zamknal w takiej stylizowanej formule poetyckie;j:

Marija Moriewna, Marija Moriewna,
Priekrasnaja ty korolewna!

Zowut Nienagladnoj tiebia Krasotoju,

S kosoju twojej zototoju.

1 Woron, i Sokot s Ortom, wsie na Zmieja,
Cariewnu spasli ot Koszczeja®.

Wprost ,,Basnia” Sofie nazywa Biety w jednym ze swoich listow do ,,ziem-
Skle_] hlpostazy” Sofii, M. K. Morozowej, opatrzonym epigrafami z poezji Sotow-
jowa, Bloka i Lermontowa oraz pseudonimem w podpisie: ,,Wasz rycar’ [Twdj

rycerz]”:

Swietozarna filosofija zor'. Pielena za pielenoj spadajet na gorizontie, i wot, poka niebo
tiemno nad golowoj, u gorizonta ono zemczuznoje. Ono Zemczuznoje. Da.

Jesli w Was woploszczenije Duszy Mira, Sofii Priemudrosti Bozyjej, jesli Wy simwol Lu-
czeswietnoj Podrugi — Podrugi swietlych putiej, jesli, nakoniec, zoria swietozarna, proswietit-
sia i gorizont moich ozydanij.

Moja Skazka, mojo szczastije®.

Morozowa wspomina, ze kiedy wiosna 1903 kupita w ksiggarni tomik niezna-

M Nowikow,op. cit., s. 73.

2 Btok,op. cit,t. 1,s.193.

¥ A. Puszkin, Bajki. Przet. J. Brzechwa. Warszawa 1984, s. 34.

3 Zob. M. Azadowskij,Istoczniki,,Skazok” Puszkina. W: Litieratura i folktor. Leningrad
1938, s. 95. Autor upatruje genezg tego obrazu w folklorze zachodnioeuropejskim, m.in. w basniach
braci Grimm.

3 Cyt.za: A.A. Hansen-L 6ve, Russkij simwolizm. Sistiema poeticzeskich motiwow. Ran-
nij simwolizm. Sankt-Pietierburg 1989, s. 155 [,,Mario Moriewno, Mario Moriewno, / Przepigkna
jestes krolewna! / [...} / Nazywaja cig Nieopisang Pigknoscia, / Z twym ztotym warkoczem. / [...] /
1 Kruk, i Sokot z Ortem, wszyscy uderzyli na Smoka, / Carewng uratowali od Koscieja™).

% Cyt.za: A. W. L awrow, Mifotworczestwo ,, Argonawtow”. W zb.: Mif - folklor - litieratu-
ra. Ried. W. Bazanow. Leningrad 1978, s. 158 [, Swietlista filozofia zorz. Zastona za zastong
opada na horyzoncie, i oto, podczas gdy niebo jeszcze ciemne nad glowa, na horyzoncie jest juz
perfowe. Pertowe. Tak. Jezeli ty$ jest wcieleniem Duszy Swiata, Sofii — Wszechmadrosci Bozej,
jeslis jest symbolem Promienistej Przyjaciotki — Przyjacidtki §wietlistych drog, jeslis, wreszcie, zo-
rza najjasniejsza, roz§wietli si¢ rowniez horyzont moich oczekiwan. Moja basni, moje szczescie™).
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nego jej dotad poety Andrieja Bietego, Wtoraja dramaticzeskaja simfonija, w kto-
rej rozpoznala styl pisania swego anonimowego korespondenta, zrozumiata: ,,pod
imieniem Basni w symfonii poeta moéwi wiasnie o mnie™?’.

Basniowa carewna lub po prostu ,,Basn” jest wigc w wizyjnej tworczosci ro-
syjskich symbolistow drugiego pokolenia silnie skonwencjonalizowanym sym-
bolem, liryczng hipostaza Sofii — Madros$ci Przedwiecznej. Zréwnujac archaiczne
tresci ludowe i gnostycko-hermetyczne w duchu ,,basniowego mistycyzmu”?¥, ro-
syjska poezja sofiologiczna stala si¢ obszarem zadziwiajacej symbiozy herezji weze-
snochrze$cijanskiej, teozofii Sotowjowa i tradycyjnej bajki magiczne;.

Jedna z tekstowych realizacji ,,basniowego oblicza” mitologemu Pigknej Pani*
sq Piesni Wasilisy Priemudroj Bolestawa Le$miana, ktére plynnie wpisuja sig
w nurt rosyjskiej poezji symbolistycznej drugiego pokolenia, a estetyka Iwano-
wowskiego ,,symbolizmu realistycznego” stanowi ,,podstawowy kontekst histo-
ryczny”*dla ich interpretacji. Poetycka kreacja Lesmianowskiej madrej carewny
wyraziscie nawigzuje bowiem do nazewnictwa i konwencji przedstawieniowej Ma-
drosci Bozej w wizyjnej poezji Solowjowa, Btoka czy Bietego, ktorzy wykorzy-
stywali elementy poetyki bajki magicznej dla wyrazenia tresci metafizycznych,
wykraczajacych poza tradycyjny paradygmat basni. Znajomos$¢ symbolicznego
kodu poezji ,,sotowjowowcdw” 1 ich mistrza, przebierajacych Sofig¢ w basniowa
carewng, oraz kontekstu $wiadomosci kulturowej i czytelniczej kompetencji lite-
rackiej poczatku Srebrmego Wieku, gdzie watki sofiologiczne, gnostycko-herme-
tyczne zajmuja donioste miejsce*!, pozwalaja wyjasniaé stosunki migdzy tekstem
Piesni Wasilisy Priemudroj a ekwiwalenc)a intertekstow bajkowego i gnostyckiego.

Zarowno Wasylisa Przenajmedrsza*, podmiot liryczny rosyjskiego cyklu Les-
miana, jak adresat jej monologu — Iwan-carewicz naleza do kanonicznych bohate-
row rosyjskiej bajki magicznej*. Piesni Wasilisy Priemudroj stanowia kontamina-
cjg 1 przetworzenie elementow kilku fabut basniowych, opartych na dziataniach

3 Cyt. jw.

¥ Zob.np. J. Gierasimow,Russkij simwolizm i folkior. ,Russkaja litieratura” 1985, nr 1. —
L. Dolgopotlow, Poezija russkogo simwolizma. W zb.: Istorija russkoj poezii. T. 2. Leningrad
1969,s.289. — Maksimow, op. cit.

¥ Maksimow, ibidem,s. 239.

* M. Gtowinski, Pierwsza monografia. W: Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bole-
stawa Lesmiana. Wyd. 2. Krakow 1998, s. 342. Prace wybrane. T. 4. = D. Cizevskij, Boleslaw
Lesmian als russischer Dichter. W: Zu den polnisch-russischen literarischen Beziehungen. ,Zgit-
schrift fiir slavische Philologie” t. 23 (1955). — R. Heller Stone: Lesmian i drugie pokolenie
symbolistow rosyjskich. Przet. 1. Sieradzki. ,Pamigtnik Literacki” 1972, z. 2; Lesmian and the
Russian Contemporary Literary Scene. W: Bolestaw Lesmian. The Poet and His Poetry. Berkeley —
Los Angeles — London 1976.

4 Zob. N. Bogomotow, Russkaja litieratura naczata XX wieka i okultizm. Moskwa 1975.

2, Priemudraja” tumaczg jako ,,Przenajmedrsza”, nawigzujac tym samym do konwencji trans-
latorskiej przyjetej przez J. Ficowskiego (Piesni Przenajmedrszej Bazylianny). M. Pank o w-
ski przeklada ten epitet jako ,,Przemadra™ (Piesni Przemqdrej Wasylisy). Zob. Lesmian, Po-
chmiel ksigzycowy (wiersze rosyjskie) w polskiej wersji Jerzego Ficowskiego oraz B. Le$mian,
Urwory rozproszone. — Listy. Zebrat i oprac. J. Trznadel. Warszawa 1962, s. 74-78.

 Zob. Nowikow,op. cit., s. 27,67-70, 131.— Sokotow, op. cit.,s. 522.- M. Moro-
z0 W a, Antroponimija russkich narodnych skazok. W zb.: Poeticzeskaja sistiema. Ried. A. Batan-
din, W. Gacak. Moskwa 1977. — Pomierancewa, op. cit.,, s. 247-248. - D. Szepping,
Iwan-cariewicz — narodnyj russkij bogatyr'. ,Moskwitianin” t. 6 (1982).
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(Proppowskich ,,funkcjach”) tychze ludowych postaci, a konczacych si¢ weselem
zakochanych: Morskoj car' i Wasilisa Priemudraja (Af. 137-169)*, Cariewna-
-laguszka (Af. 260-267), Zar-ptica i Wasilisa-cariewna (Af. 344-349). Carewicz
Iwan jest tu ,,typowym poszukiwaczem™, ktory uswiadomiwszy sobie ,,brak”
raz ujrzanego Piekna, wyrusza badz do Koscieja Niesmiertelnego, badz do krole-
stwa ojca Krasawicy-Cud-Dziewicy — Morskiego Cara (zwanego réwniez Wod-
nym Carem), aby uwolni¢ lub pozyska¢ carewng.

Posta¢ Wasylisy Przenajmedrszej, inaczej niz sylwetki pozostatych bohaterek
rosyjskiej basni magicznej, taczy w sobie i pigkno, i madros¢, czyli — w jezy-
ku bajki rosyjskiej - carewna jest ,,i umom, i krasoj wziata [i pigkna, i rozumna)”
(Af. 222). Do popularnosci imienia ,,Wasilisa” w rosyjskiej bajce magicznej, do-
okreslanego epitetami: ,,Priekrasnaja”, ,.Zolotaja Kosa”, ,,Wasilisa-cariewna”,
prawdopodobnie przyczynita si¢ wywotujaca pozytywne konotacje grecka ety-
mologia stowa, odsylajaca do greckiego ,,basileios” —, krolewski” (ros. ,,carstwien-
nyy”). Poniewaz noszaca to imi¢ bohaterka rozwigzuje wszystkie trudne zadania
i dokonuje najrozmaitszych przemian, zwykle otrzymuje rowniez staly epitet ,,Prie-
mudraja”™’. Swoja przebiegtos¢ i chytros¢ udowadnia wielokrotnie podczas uciecz-
ki z Iwanem przed pogonia Morskiego Cara, gdy styszac zblizajacy si¢ poscig prze-
mienia kolejno konie, Iwana i siebie: 1) w studnig, staruszka i czerpak, 2) w drze-
wa, popa, cerkiew (!), 3) w rzek¢ mlekiem i miodem ptynaca, kaczora, kaczkg
(Morskoj car'i Wasilisa Priemudraja, Af. 137-169). W bajce Cariewna-laguszka
demonstruje Wasylisa swoje niezwykle umiejgtnosci w czasie uczty i taficow na
dworze, wyczarowujac z regkawow sukni przecudne jezioro i biale tabedzie (Af. 260
267). Stowa Lesmianowskiej Wasylisy: ,.igra — zaboty mudrienieje” (w. 37)%, sa
poetycka parafraza ludowej maksymy czgsto przywotywanej w rosyjskich basniach:
LUtro wieczera mudrienieje [ranek madrzejszy od wieczora]”. To wlasnie tymi
stowami zakleta w zabke Przenajmedrsza Wasylisa, wcielajaca si¢ w rolg donato-
ra (wedle terminologii Proppa), pocieszata zmartwionego carewicza Iwana i naka-
zywata mu potozyc sig spac¢, a sama w sposob czarodziejski w ciagu jednej nocy
wypelniala kolejne zadania, ktore zostaty przydzielone carewiczowi przez jego ojca
czy Morskiego Cara (np. budowa krysztatowego mostu i zasadzenie sadu w ba-
$ni Morskoj car' i Wasilisa Priemudraja czy uszycie paradnej koszuli, upieczenie
chleba, utkanie kobierca w basni Cariewna-laguszka). Stowa ,,nie tuzy, tozys spat’,
utro wieczera mudrienieje [nie frasyj sig, kladz si¢ spaé, ranek madrzejszy od
wieczora]” sg przyktadem typowej formuty basniowej, wypowiadanej przez cu-
downego pomocnika*. Dumne stowa Le$mianowskiej Wasylisy: ,,/ mnie legko

* Narodnyje russkije skazki A. N. Afanasjewa w trioch tomach. lzd. podgot. L. Barag,
N. Nowikow. Moskwa 1984-1986, nry 137-169 (t. 2), 260-267 (t. 2), 344-349 (t. 1). Wedlug
relacji przyjaciot Lesmiana wydanie bajek Afanasjewa znajdowalo si¢ w prywatnej bibliotece poety.
Do przywotywanych fragmentdéw bajek magicznych oraz motywéw odsytam skrotem Af. i numerem
ewidencyjnym danej basni.

4 Zob. Propp, Morfologia bajki, s. 200, 140.

‘% Ibidem,s. 79, 140. Zob. tez W. Propp, Bajki magiczne. W: Nie tylko bajka. Wybor i thum.
D. Ulicka. Warszawa 2000, s. 98-99.

7 Morozowa, op. cit., 238.

® Wszystkie cytaty z Piesni Wasilisy Priemudroj opieram na wyd.: Le$mian, Utwory roz-
proszone. — Listy, s. 74-178.

¥ Sokotow,op. cit., s. 329-330.
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najti zabawu i zatieju, / I ja gorzusia tiem, czto sloz nie priznaju!”, nawet wydaja
sie reakcja na widok zalewajacego sig tzami lwana.

Lesmian eksponuje wszechwiedzg swojej Przenajmedrszej Wasylisy licznymi
anaforami:

Ja znaju mysi cwietow i dumu tunnych blostkow,

I piesniu driachtuju, czto mochom porosta,

1 triepiely noczej, i tajny pieriekriostkow,

[ wodomiotnyj son uprugogo wiesta! [w. 5-8]

Ja mnogo pomniu dniej i znaju naizust’ ja

Wsio to, czego nielzia zapomnit' naizust'!... [w. 11-12]

Ja znaju skaz wiesny! [...] [w. 61]

Ja znaju sujetnost’ razgadannych zaklatij. [w. 73]

Przechwatki Wasylisy o czarodziejskich zdolnosciach i cudownej mocy oraz
madrosci:

[Ja] udiwlaju mir [...]
Razoblaczenijem niewidannych dorog! [w. 23-24)

Ja wsiemi czarami za prawdu postoju! [w. 30]
Ja znaju sujetnost’ razgadannych zaklatij [w. 73]

1 swietitsia moj wzor, moimi koldowstwami [w. 80]

— wyraznie nawigzuja do kanonu basniowego, znajdujac potwierdzenie w tych
rosyjskich bajkach magicznych, ktére opowiadajg o sprycie carewny, ukaranej
nawet za swa niezwykta madro$¢ przez ojca i przemienionej w zabke. Gdy w dro-
dze do KoS$cieja NieSmiertelnego Iwan spotyka staruszka — Proppowskiego po-
mocnika, ten mu wyjasnia: ,,Przenajmedrsza Wasylisa od dziecka byta bystrzejsza
1 madrzejsza od swego ojca; ten rozgniewat si¢ srodze i nakazat jej przez trzy lata
by¢ zabka” (Af. 266). Basn czyni swymi bohaterkami ,,madre dziewice wiadajace
cudowna moca, istne pigknosci, ktore nierzadko odznaczaja sie wigksza moca,
rozumem i sprytem niz bohater basni”*, To wlasnie madros¢ Jest najsﬂmej ekspo—
nowanym przymiotem Lesmianowskiej carewny, ktora pojawia si¢ w poemacie
raczej jako hipostaza madrosci, ,,Sofia” (,,Priemudraja’), niz jako wcielenie pigk-
na (,,Priekrasnaja”)®, cho¢ ta ostatnia cecha carewny wcale nie traci na znacze-
niu.

Wizerunek bohaterki cyklu poetyckiego Lesmiana, ktdra z jasnym usmiechem
przedstawia sie:

Mienia ispotnit Bog duszoju blagowonnoj,
Duszoju — rozoju i tielom — Zemczugom, [w. 13-14]

— w petni odpowiada portretowi odznaczajacej si¢ niebywata uroda Wasylisy z na-
rodowych basni rosyjskich, gdzie charakteryzowana jest jako ,,Wasilisa zolotaja kosa,
niepokrytaja krasa [Wasylisa o ztotym warkoczu, jasniejaca pieknosé]” (Af. 560),
wdusza-krasnaja diewica” (Af. 265), ,krasawica”, ,krasota nienagladnaja [uko-

 Pomierancewa,op. cit., s. 248.
' Wasytenko,op. cit,s. 37.
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chana pigkno$é]”, cud-dziewica o biatych dtoniach i przestodkich ustach (,,ruki
bielyje, usta sacharnyje”, Af. 154), nazywana rowniez Wasylisa Przepigkna (,,Prie-
krasnaja”), ktorej nieopisanej urody ,.ni wzdumat', ni wzgladat', tolko w skazkie
skazat' [ani wymyslié, ani zobaczy¢, tylko w bajce opowiedzie¢]” (Af. 266). Prze-
najmedrsza Wasylisa, ktora — jako ,,mudraja diewa” lub wyzwalana przez bohate-
row ,pisanaja krasawica [pigkno$¢ jak malowana]”, zaopatrzona we wszystkie
basniowe cnoty i pigkno — nalezy do najpopularniejszych bohaterek bajek czaro-
dziejskich, bywa réwniez okreslana jako Car-dziewica, carewna, ,,zolotaja struja
[ztoty strumyk]”, ,,zolotokosaja diewica zamorskaja [ztotowtosa dziewica zamor-
skal”, ,.krasa zolotaja kosa [pigknoscé ze ztotym warkoczem]”. Jest zwykle , taka-
Jja priekrasnaja — kto uwidit, ostanowitsia [tak pigkna, ze kto spojrzy, musi sig
zatrzymac)”, ,,czto ni w skazkie skazat', ni pierom opisat' [ani bajka nie opowie,
ani pioro nie opisze]™2. Do tej wiaénie konwencji przedstawieniowej, jaka wiasci-
wa jest bohaterce bajki magicznej, odwotuje sig rosyjska poezja sofiologiczna,
przydajac Sofii — Madrosci Bozej atrybuty basniowej carewny. Sam portret Sofii
hipostazowanej przez bajkowa Nieopisana Pigknos¢ ksztattowany jest, zaréwno
u Bloka, jak u Le$miana, zgodnie z tradycja basniowego opisu protagonistow,
ktory poprzestaje na zaznaczeniu jedynie najogélniejszych konturéw postaci,
z wykorzystaniem hiperbolicznych poréwnan: Cud-dziewica ma ,,czoto jasne jak
ksiezyc w petni, ustka rumiane jak paczek rézy, a takie miodowe, ze gdy stéwko
wyrzekna, peretkami sypna, zastucha¢ sig trzeba™?, Le§mianowski opis Wasylisy,
celowo ,,zawezony” wediug ludowych prawidet na zasadzie ,,jest szata [...], kon,
lecz nie ma twarzy, sa brwi, lecz nie ma oczu™* — wychwytuje zaledwie kilka
charakterystycznych szczegdtow: ,,dusza-roza”, ,tielo-zemczug”, ,ulybka jasna-
ja’, dogadliwaja brow'”, ,grud'”, ,niedwiznyje pleczi”, ,.glaza”, ,,wzor” (w. 14,
21, 38,51, 46, 57, 80). O urodzie carewny i uroku jej otoczenia informuja réwniez
posrednio kolory — biel, czerwien i zloto, symbolizujace w stowianskiej poezji
ludowej pigkno i mitos¢>. LeSmianowski portret Przenajmedrszej Wasylisy — So-
fii, obdarzonej perfowym ciatem i pluskajacej si¢ w pertowej zamieci (,,w Zem-
czuznoj sumatochie”, w. 25), przypomina wizerunek Btokowskiej Carewny — So-
fii, ktora zgodnie z symbolika gnostyczng perty ,,rassypajet krugom zemczuga
[rozsypuje dookota perty]™s.
Synekdochiczne, a wigc zgodne z konwencjami portretowania bohaterek ba-

$ni*’, sa rowniez opisy Mistycznej Pani w poezji Sotowjowa:

U caricy mojej jest' wysokij dworiec.

O siemi on stolbach zolotych.

U caricy mojej siemigrannyj wieniec,

W niom biez sczotu kamniej dorogich.

1w zielonom sadu u caricy mojej
Roz i lilij krasa rascwiela,

2 Sokotow,op. cit., s. 523,

9 T. Sinko, Swiat basni. ,Maski” 1918, z. 7, s. 129.

% W. Propp, Poetika folklora. Sobranije trudow. Sost., predist. i komm. A. Martynowa.
Moskwa 1998, s. 143.

5 Zob. A. Potiebnia, Slowo i mif. Moskwa 1989, s. 309-310, 311, 313-314,

% Btok,op. cit., t. 1,s. 129,

51 Zob. Propp, Poetika folklora, s. 143.
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I w prozracznoj wolnie sieriebristyj ruczej
Lowit otblesk kudriej i czeta®®.

Krélewski majestat i czarujaca powierzchowno$¢ przywotywanej w anafo-
rach carewny, scharakteryzowanej jedynie przez wzmiankg o jej koronie, wlosach
i czole, zostaja podkreslone barwnym, roz§wietlonym symbolicznym opisem jej
otoczenia, a jest nim, wedle terminologii basniowej, ,,Diewiczje carstwo [Dziewi-
cze krolestwo]” czy ,,Podsolniecznoje gosudarstwo [Podstoneczne panstwo]”, na
ktorego scenerig skladajg sig tradycyjne elementy bajki magicznej: patac, sad i stru-
myk, okreslane przez stale epitety o proweniencji ludowej: ,,wysokij dworiec”,
kamni dorogije”, ,zielonyj sad”, ,prozracznaja wolna”, ,sieriebristyj ruczej”.

W poemacie LeSmiana rozkochany ,,basniowo” (,,skazoczno wilublon™, w. 18)
w Wasylisie carewicz Iwan jest wzywany zza ,tridiewiat' ziemiel”, a wieSci
i pozdrowienia od carewny przenosi ,,wietier-uragan” (w. 17), co nalezy do jego
tradycyjnych symbolicznych funkcji w stowianskiej poezji ludowej®. Wasylisa
swoje przestanie wyspiewuje (jak wynika z formutly tytutowej utworu: Piesni), co
w bajce magicznej — na rowni z magia stowng — posiada moc przemieniania, usy-
piania badz budzenia ze snu. Moze wyzwoli¢ z czardéw lub rzucié zaklecie®:

Pokton jemu w bylom — cariewiczu Iwanu
Za tridiewiat' ziemiel — moj carstwiennyj pokion! [w. 19-20]

Przywotanie miary odleglo$ci tak charakterystycznej dla rosyjskiej bajki ma-
gicznej pozwala usytuowaé wyznanie liryczne bohaterki w scenerii basniowego
Htridiesiatogo carstwa”, ktorego nazwa nalezy do tradycyjnych formut przestrze-
ni w rosyjskiej bajce magicznej®', rozpoczynajacej sig¢ zwykle od stow: ,,Za tridie-
wiat' ziemiel, w tridiesiatom carstwie, nie w naszem gosudarstwie, zyl...” (Af. 67).
W bajce Morskoj car' i Wasilisa Priemudraja ol$niewajaco pigkna Wasylisa —
corka Morskiego Cara (nazywanego czgsto ,,zlotym strumykiem”), zamieszkuja-
ca jego podwodna kraing — tak wskazuje drogg carewiczowi: ,,Oto droga, ktora
wiedzie do podwodnego krolestwa, stapaj po niej ostroznie. Tam mnie odnajdziesz,
jestem przeciez corka Morskiego Cara, Wasylisa Przenajmedrsza” (Af. 222). W cy-
kiu Lesmianowskim ,,tridiesiatoje carstwo” to wlasnie podwodne krélestwo, do kto-
rego udaje si¢ w bajce Iwan-carewicz, a ktore Wasylisa, ,,Jubimica ruczja” (w. 2) -

Pleskajas na slepo w zemczuznoj sumatochie
Niewolno-piennych woin, zapletiennych w wieniec, [w. 25-26]

— charakteryzuje jako ,.korattowoje, podwodnoje zacholustje” (w. 9). Zgodnie
z opisem basniowym topografia krolestwa madrej carewny niczym nie rézni sie
od topografii $wiata ziemskiego: ,,A Iwan-carewicz wyruszyt do podwodnego kro-

% Sotowjow, Stichotworienija. — Estietika. — Litieraturnaja kritika. Moskwa 1990, s. 22
[.Moja caryca ma wysoki patac, / Na siedmiu stupach zlotych. / Moja caryca ma siedmiokatna
korong, / W niej bez liku drogich kamieni. // I w zielonym sadzie carycy mojej / Roz i lilii piekno
rozkwitto, / | w przezroczystej fali srebrny strumieni / Lowi odbicie wlosow i czota™].

% Zob. Potiebnia,op. cit., s. 331.

% Zob. Wosien,op. cit., s. 82.

o Zob. N. Rosianu, Tradicyonnyje formuly skazki. Moskwa 1974, s. 33-34, 124.
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lestwa: patrzy, a tam §wiat jest taki sam jak u nas; i pola, i taki, 1 zagajniki zielone,
i stoneczko grzeje” (Af. 222). Jak pisze Propp, niezaleznie od tego, czy , tridiesia-
toje carstwo” znajduje si¢ pod woda, pod ziemia, na gorze czy na niebie, jego
piekno wyrazane jest metonimicznie przez ,}aki zielone, trawy jedwabne, kwia-
ty lazurowe”. Nie dziwi wigc fakt, ze na LeSmianowska scenerig liryczna krole-
stwa carewny skiadaja si¢ nie tylko ,,wofny”, ,.glad' zaliwa” czy ,.koratly naliwny-
je” (w. 59, 67, 55), ktore Wasylisa lubi na wiosng $cina¢ niewidzialnym sierpem
(staje sie tu bliska alegorycznym przedstawieniom $mierci), lecz takze las, dab,
nalezacy do najbardziej ulubionych roslin rosyjskiej bajki magicznej®* (,,wieko-
wiecznyj dub skioniwszyjsia k prudu”, w. 79), strumien, kwiaty, wiatr, rozstaje
drog, niebo przyozdobione gwiazdami i ksigzycem badz obtokami (,,0bfaka uzor-
czato-cwietnyje”, w. 53) i stonicem. Zwiazek basniowego krolestwa z niebem uwi-
docznia sig rowniez w czestym w bajkach przywolywaniu grzmotow i blyskawic:

Tak, w tym krolestwie mozna ustyszeé toskot i grzmot. Na pytanie, skad sig ow toskot
bierze, Baba Jaga odpowiada: ,, To u nas w gorach turkot turkocze i grom grzmi, bo cudna
piekno$¢ o czarnym warkoczu, car-dziewica, jezdzi na tyzwach” (Af. 178)%,

Rowniez w morskiej krainie Wasylisy ,,struitsia w wozduchie blagouchannyj
grom...I” (w. 54), stajac si¢ kolejnym waznym sygnalem panujacej w Lesmianow-
skich Piesniach konwencjonalnej basniowosci. Do tradycyjnych rekwizytdéw ro-
syjskiej bajki magicznej i czgstych motywow poezji rosyjskich symbolistow pierw-
szego pokolenia® nalezy rowniez tabedz: ,,Czu!... lebied' skazocznyj wstriewozyl
glad’ zaliwa...” (w. 67). Scis}y zwigzek migdzy postacia basniowej carewny Wa-
sylisy i fabgdziem podkresla Afanasjew w znanej Lesmianowi pracy Poeticzeskije
wozzrienija stawian na prirodu:

W niektorych wariantach miejsce Wasylisy Przenajmedrszej zajmuje Labedzica, Pigkna
Dziewica [Lebied"-ptica, Krasna-diewical, [...] dlatego tez tabgdziom-kobietom przypisuje sie
wieszcze zdolnosci i madro$é: wypelniaja one skomplikowane, niemozliwe do wykonania za-
dania i usituja podporzadkowa¢ sobie przyrode®.

W biale tabedzie przemienia sie m.in. dwanascie siostr z basni Podi tuda — nie
znaju kuda, priniesi to — nie znaju czto (Af. 214), Jelena Priekrasnaja (Af. 561),
pigkna carewna z bajki Danifo Biessczastnyj (Af. 313) 1 Siem’ Siemionow (Af. 145-
147), wreszcie — ,,Bielaja Lebied"” to imig bohaterki Skazki o mofodce-udalce (Af.
174). Natomiast ,,wzor [...] / Pieriezoloczennyj w potnocznuju zwiezdu™ (w. 80~
81) przypomina motyw przemiany carskiej corki w gwiazdeg (Af. 285).

Lesmian odmalowuje portret liryczny Wasylisy w jasniejacym zlocie i bieli
perel, sytuujac jej posta¢ w I$niacej ztotem i srebrem scenerii: blasku stonca, gwiaz-
dy potnocnej i ksigzyca odbitego w modrym, pobtyskujacym lustrze wodnym.
Jasne promienie Switu pieszcza piersi Wasylisy i ogrzewaja krew: ,,utro krasnoje
[...] / Laskajet grud' moju i tieplitsia w krowi” (w. 49-50), rozjasniajac jej majesta-

¢ Zob. E. Now ik, Sistiema piersonazej russkoj woiszebnoj skazki. W zb.: Tipologiczeskije
issledowanija po folktoru. Sbornik statiej pamiati Wiadimira Jakowlewicza Proppa (1895-1970).
Ried. Je. Mieletinskij, S. Niekludow. Moskwa 1970, s. 222.

8 Propp, Istoriczeskije korni wolszebnoj skazki, s. 284.

™ Zob.np. Balmont, op. cit., s. 78: Bielyj lebied', s. 169: Wiaga, s. 421: Czornyj lebied".

% A. Afanasjew, Poeticzeskije wozzrienija stawian na prirodu. T. 2. Moskwa 1968, s. 21.
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tyczng posta¢. W poezji sofiologicznej — zgodnie z basniowa konwencja przedsta-
wieniowa — kolory ztota i srebra pozostaja w synonimicznym zwiazku z pigknem
bohateréw (przedmiotéw): przeciez w jednej z bajek rosyjskich ,,car jest wesoty
i nacieszy¢ si¢ nie moze, bo wiezie ze sobg carewng pigkniejsza niz stonce, ja-
$niejsza niz ksigzyc, bielsza od $niegu”®. W bajkach abchazkich zlociste Swiatlo
bije rowniez od twarzy carewny: ,,I ujrzat promieniejaca jak stonce pigknos¢ [...],
blask bit od niej jak od stonca, nawet wtedy, gdy na niebie nie byto wida¢ ani
stonca, ani ksiezyca™’. We wczesnej liryce Bloka, stanowiacej ,,punkt przecigcia
si¢ Duszy Swiata i basniowej carewny”®, Sotowjowowska Sofia, ,,pronizannaja
fazurju zolotistoj [rozéwietlona ztocistym lazurem]”, przemienia si¢ w najpraw-
dziwsza basniowa carewne o ztotych wlosach, u ktdrej ,,pod kosoj tuna blestit, a wo
tbu zwiezda gorit [pod warkoczem ksigzyc I$ni, a na czole gwiazda plonie]”*:

I otkrojet bieloj rukoju
Potajnuju dwier' priedo mnoju
Molodaja, s zolotoj kosoju,

S jasnoj otkrytoj duszoju.

Miesiac i zwiezdy w kosach...
. Wehodi, moj cariewicz priwietnyj”...™

W oczach Wasylisy Przenajmedrszej z rosyjskiego poematu Le$miana ,tieni
mnimyje [...] ot swieta brodiat” i ,,swietitsia [...] wzor [...] / Pieriezotoczennyj w pol-
nocznuju zwiezdu!” (w. 58, 80-81). Stonce, nieodlacznie zwiazane z ,tridiesiatym
carstwom” (,,Podsolniecznym gosudarstwom™)"', jest istotnym elementem obra-
zowania w poezji sofiologicznej. Wasylisa Przenajmedrsza przedstawia sig jako
wsotniecznaja byl” (w. 1) i przyznaje, ze:

[...] utro krasnoje, czto w soince noczewalo,
Ltaskajet grud' moju i tieplitsia w krowi — [w. 49-50]

~ a wschod stonca intensyfikuje jej mitosny niepokoj:

[...] Ja znaju: sotnce wstato!
[ zamiraju wsia ot nieznoj nielubwil... [w. 51-52]

Sama carewna z jasnym us$miechem ,,nazlaca” swoje zycie (,,Tu Zyzn, czto
mnie dana, ja doifgo zolotila”, w. 55), przemienia sig, gdy ,,zolotitsia snom doga-
dliwaja brow'” (w. 38), i przeztaca swoje spojrzenie w gwiazdg (,,wzor [...] / Pie-
riezoloczennyj w potnocznuju zwiezdu”, w. 80-81).

Swietlistos¢, ztoto i lazur symbolizuja Sofig w tradycji gnostycznej i poezji
»sotowjowowcow” " | Wsia w lazuri siegodnia jawitas / Priedo mnoju carica

Rosianu, op. cit,s. 101,
Propp, Istoriczeskije korni wolszebnoj skazki, s. 285.
Jermitowa, op. cit., s. 49.
% Ibidem, s. 49, 48. Zob. tez Af. 286.
Btok, op. cit., t. 1,s. 235 [,,] otworzy biata rgka / Tajemne drzwi przede mng / Mloda, ze
zlotym warkoczem, / Z jasng odkryta dusza. // Ksigzyc i gwiazdy w warkoczach... / »Wejdz, moj
carewiczu kochany«...”].
" Propp, Istoriczeskije korni wolszebnoj skazki, s. 284-285.
2 A. Bietyj, Wospominanija o A. A. Blokie. Miinchen 1969, s. 114,
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moja””; Ty, tazurju zolotoju / Prosijawszaja nawiek™. Ztoto i lazur to ikonogra-
ficzne kolory Sofii, wystgpujace w jej wizerunkach, dlatego u Sotowjowa jasnieje
ona ztocistym lazurem badz lazur przenika calq jej postac: ,,0, kak w tiebie tazuri
[...] mnogo [O, jakze$ lazuru {...] petna]”. W poezji Solowjowa Sofia zstgpuje
z nieba, przynoszac na ziemie swoje ztoto i lazur’®. Do symbolicznych barw-atry-
butéw Wiecznej Milosci 1 Najwyzszej Madrosci nawiazuje rowniez tytut sofiolo-
gicznego tomu poetyckiego Bietego Zoloto w lazuri. Bielty podkresla ,,stonecz-
nos$¢” oblicza Niebieskiej Carewny 1 scenerii jej pojawiania sig analizujac liryczne
hipostazy Sofii w poezji Btoka’.

Koloryt rosyjskiej poezji sofiologicznej to ztoty koloryt bajki magicznej. Zto-
to pojawia si¢ w $wiecie bajki magicznej tak czesto, tak wyraznie i w tak rézno-
rodnych formach, ze ,tridiesiatoje carstwo” mozna z powodzeniem nazwac zto-
tym krolestwem — do tego stopnia, ze zasada: ,,wszystko, cokolwiek jest zwigzane
z tridiesiatym carstwom, moze przybrac ziote zabarwienie”, sprawdza si¢ rowniez
w odwrotnym porzadku: ,,wszystko, co jest zabarwione na kolor zloty, zdradza
swoja przynalezno$¢ do innego krolestwa, stajac si¢ jego nieomylnym znakiem”?”’.
Zlotem l$nia przeciez pidra Zar-Ptaka i Finista-Jasnego-Cud-Sokota, przetykana
zlotymi ni¢mi suknia zlotowlosej carewny, spetlniajaca zyczenia rybaka zlota ryb-
ka, ztotorogi jelen, ztotogrzywy kon ze zlota uzda (Af. 182—184) czy zlote jabtka
w otoczonym zlotym ogrodzeniem sadzie Jeleny Przepigknej. W basni o Finiscie-
-Jasnym-Cud-Sokole dziewczyna, przybywszy do dalekiego krolestwa, kupuje trzy
noce z ukochanym za zlote wrzeciono, srebrng mise ze zlotymi jajeczkami i ztote
krosienko z igietka (Af. 234-235). Epifanii Boskiej, oblanej jasnym stoncem So-
fii, w wierszach Bloka towarzyszy strumien $wiatta ptynacy z nieba i znierucho-
mienie stonecznych fal (,,postigli sofniecznyja wotny). , Stoneczny udar” dosie-
ga zlotych fal morskich w sofiologicznym poemacie Lesmiana:

Stoit — nie dwizetsia poludiennyj pozar,
I wotny zamierli, i zolotom ischodiat,
Kak budto solniecznyj postignul ich udar! [w. 58-60]

Lesmianowski obraz ptynacej w todzi Wasylisy, znajacej ,,wodomiotnyj son
uprugogo wiesta!” (w. 6) i §piewajacej:

Wdol da po matuszkie — lazuri nieboskionnoj
Plywiot moja fadja okowannaja snom! [w. 15-16]

— odsyla do przedziwnego widoku, jaki roztoczyt si¢ w bajce przed carewiczem
Iwanem na skraju $wiata, ,,gdzie jasne stoneczko z modrego morza wschodzi”,
i zapart mu dech w piersiach: ,,Patrzy, a po modrym morzu ptynie Wasylisa-ca-
rewna w srebrzystej f0deczce, zotym wiosetkiem sig odpycha” (Zar-ptica i Wasi-
lisa-cariewna, Af. 344-345). Morze, po ktérym ptynie Wasylisa, nazwane zostaje
wltazur' niebosktonnaja”, co moze sugerowaé zaréwno odbicie nieba w morzu, jak

? Sotowjow,op. cit,s. 21 [,,Cata w lazurze sig dzi§ pojawila / Przede mna caryca moja”].

Btiok,op. cit., t. 1,s. 150 [,, Ty, lazurem zlotym / Opromieniona na wieki”].
Zob. Biclyj, op. cit.,s. 115.

" [bidem,s. 114.

" Propp, Istoriczeskije korni wolszebnoj skazki, s. 284-285.

Cyt.za: Bietyj, op. cit.,, s. 139.
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1 usytuowanie krolestwa Wasylisy migdzy niebem a ziemia, na horyzoncie. Na
skraj horyzontu odplywa todz Wasylisy: ,,Pora ot starogo, zabytogo obrywa /
W ustowlennuju dal uptyt’ mnie na wolnie!” (w. 65-66). Charakterystyka miejsca
przebywania Wasylisy — horyzontu, granicy migdzy wodg a niebem, oraz symbo-
lika barw (lazur, ztoto) potwierdza paralele migdzy poematem Lesmiana a przed-
stawieniami Sofii w poezji Sotowjowa, Bloka i Bietego. Sceneria morsko-niebian-
skiej podrozy Wasylisy-Sofii przypomina obraz poetycki Sotowjowa z Das Ewig-
-Weibliche:

Znajtie ze: Wiecznaja Zenstwiennost' nynie
W tiele nietlennom na ziemlu idiot.
W swietie niemierknuszczem nowoj bogini
Niebo slitosia s puczinoju wod...”

Obraz madrej carewny Wasylisy odpychajacej si¢ wiostami i ptynacej w za-
czarowanej todzi ,,Wdol da po matuszkie — lazuri nieboskfonno;” koresponduje
ponadto z obrazem poetyckim Michaita Kuzmina w wierszu otwierajacym cykl
Sofija. Gnosticzeskije stichi (1917-1918). Ukazuje on Sofig, ktéra — zeglujac po
szmaragdowym lazurze w zlotej todzi z rozwinigtym szafranowo-szkartatnym za-
glem — skarzy si¢ na samotno$¢ i tgsknotg palaca jak plomienny rubin, szczegoélnie
dojmujaca na zlotym tronie. Postanawia wigc skierowaé 10dz na ziemig, spada coraz
nizej, aby zanurzy¢ w czarmej ziemi swoje niepokalane ciato i pozna¢ mito$§¢®.

Obrazowanie lunarne i akwatyczne dodatkowo sprzyja tworzeniu aury czaro-
dziejskosci i basniowej wszechmozliwo$ci, powodujac w ten , niepowtarzalny
bajkowy czas™' metamorfozg nocnego pejzazu w basniowy. Ksiezyc jest warun-
kiem koniecznym dla zadziatania czaru, bo przeciez, jak pisze LeSmian w wierszu
Sad i funa: ,,Ja siebia funoj nie zaczaruju, / Jesli niet tuny w mojom sadu!...”® To
wiasnie ,,Kogda w biezbrieznosti tuna wozduszno bleszczet, / I zolotitsia snom
dogadliwaja brow'” (w. 37-38) — w nocy, w ukryciu, gdy wszystko dookota jest
u$pione, dokonuja si¢ basniowe przemiany®. Carewna zakleta w zabke badz
w labgdzia moze znowu w $wietle ksigzyca stac sig nicopisana Pigkno$cia (Af. 260~
267), ktéra urzeknie 1 mitoécig zaczaruje carewicza Iwana. Wraz z nadejsciem
nocy przemienia si¢ rowniez LeSmianowska Wasylisa, ukazujac swe ,,Sciemnio-
ne”, nocne oblicze. Gdy ksigzyc blednie na niebie, basniowy czar pryska®. Efekt
feerycznej cudownosci, ,,basniowego pigkna™* i niezwyklego kolorytu wzmagaja
epitety synestezyjne (,.bfagouchannyj grom”, ,zZemczuznaja sumatocha”, w. 54,
25), epitety zlozone (, tainstwienno-zapiewnyy”, ,,niewolno-piennyje”, ,obilno-stad-
kaja”, ,uzorczato-cwietnyje”, w. 3, 26, 40, 53). Wrazenie basniowej nieodgadnio-

™ Cyt. za: Bietyj, op. cit., s. 139 [,,Wiedzciez: Wieczna Kobieco$é oto / W ciele niemate-
rialnym na ziemie zstgpuje. / W $wietle wiekuistym nowej bogini / Niebo zlalo si¢ z przestworem
wod..."].

¥ Zob. E. Bernat, Motywy gnostyczne w poezji Michaita Kuzmina. W zb.: Literatura rosyj-
ska przelomu XIX i XX wieku. Red. E. Bernat, T. Bogdanowicz Gdansk 1999.

8 Balmont,op. cit.,s. 177.
Cyt.za: Juniewicz. op. cit,s. 150.
Zob. Wosien,op. cit.,s. 122.
Zob. Balmont, op. cit.,s. 117.
Propp, Poetika folklora, s. 147: | skazka-krasota”, ,skazocznaja krasota™.
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nosci, czarodziejskosci potgguja rowniez oksymorony (,,radostnaja grust'”, ,,mo-
litwaja griechownaja”, ,swiataja (nieznaja) nielubow'”, w. 10, 45, 52), katachre-
zy (,dogadliwaja brow'”, ,,wodomiotnyj son”, w. 38, 8) i neologizmy (,,niebo-
sktonnyj”, ,,nielubow'”, ,pieriezoloczennyj”, ,zyzniepodobna”, w. 15, 40, 80, 83)%.
Mechanizmem wyzwalajacym ulotng basniowa feerig jest rowniez §wiatto ksigzy-
ca odbite w lustrze wodnym. Ksiezyc sam jest czarodziejka®’, okre§lang w poezji
rosyjskich symbolistdéw pierwszego pokolenia jako basniowa carewna: ,,carica
niebies”, ,,carica pysznaja’™®®. Nocne mgly staja si¢ oddechem impresjonistyczne;j
basni, w ktorej ,,kazdyj szoroch szepczet tajnu, manit skazkami”®. W funkcji detalu
poetyckiego — nastrojotworczego ornamentu, ktorego zadaniem jest odrealnianie
wykreowanego $wiata, wywolywanie nastroju fagodnej melancholii, tgsknoty, wy-
stepuje niejednokrotnie samo stowo ,,basn”, ,,basniowy”, ,,carstwo”, ,caryca”, ,,ca-
rewna”, ,,czarodziejka”, ,,czarodziejstwo”, ,,czary”, ,,cuda”, wkomponowane w se-
raficzno-basniowe, impresjonistyczne pejzaze rosyjskich symbolistow®. Stowa te
pelnig wyrazne funkcje metatekstowe, ujawniaja charakter przedstawionego w wier-
szu $wiata, sa wskaznikiem interpretacyjnym pozwalajacym ustali¢ status ontolo-
giczny kreowanej rzeczywisto$ci poetyckiej i sugerujacym sposob lektury.

Rozszyfrowanie szczegotowych odwotan do basniowego intertekstu w Pies-
niach Wasilisy Priemudroj 1 wyliczenie paralel w zakresie konwencji przedsta-
wieniowej Sofii jako basniowej carewny w rosyjskiej poezji sofiologicznej dowo-
dzi gtebokiego zakorzenienia rosyjskiej poezji Lesmiana we wschodniostowian-
skiej ludowosci 1 jej organicznej przynaleznosci do nurtu poezji sofiologicznej
rosyjskich symbolistow drugiego pokolenia, inspirowanej rosyjska bajka magicz-
na i teurgicznym dzietem Sotowjowa. Nie oznacza jednak pelnego odczytania sen-
sOw utworu, ktory przeciez od samego poczatku buduje dodatkowe efekty seman-
tyczne dzigki odniesieniom do religijno-filozoficznego systemu Sotowjowa.

Dopiero kontekst wywodzace;j si¢ z gnostycyzmu sofiologii pozwala na wyja-
$nienie nieumotywowanej w ludowym, basniowym uktadzie odniesienia ambiwa-
lencji i sprzeczno$ci w charakterystyce Lesmianowskiej Wasylisy, jej wznoszone-
go do niebios ,,ptaczu” i grzesznej buty. Zachodzi tu wigc sytuacja analogiczna jak
w przypadku interpretowanego przez Bielego wiersza Bloka: ,,Pokfonis, carica,
Cariewnie, / Cariewnie zolotokudroj: / Ot twojej glubinnosti drewniej — / Golubi-
noj krotosti mudroj”™'. Biety wyjasnia:

Zdumiewajace, jak w tej liryce odzwierciedla sig liryczna filozofia Walentyna: w najdrob-
niejszych szczegotach! W wierszu Carica smotriela zastawki niczego nie zrozumiecte: dlacze-
go Caryca jest tu taka a nie inna i dlaczego tak wyraznie przeciwstawia sig tu Carewng Carycy,
dopoki nie uswiadomicie sobie, ze Caryca to Madros¢ Przedwieczna [Priemudrost’], a Carew-
na — Achamoth®2,

% Jezykowe osobliwosci wierszy rosyjskich Lesmiana poddat szczegdtowej analizie Cizevskij
(op. cit.), zestawiajac je z neologizmami rosyjskich symbolistow i innowacjami jgzykowymi W. Chleb-
nikowa.

8 Luna [ksigzyc]” jest w jezyku rosyjskim rzeczownikiem rodzaju zenskiego.

% Balmont, op. cit.,s. 37, 164.

8 Jbidem, s. 418 [, kazdy szmer szepcze tajemnice, wabi basniami”].

% Zob. Hansen-Love,op. cit,s. 475, 487, 492, 493,

' Blok, op. cit., t. 1, s. 222-223 [,,Pokion sig, caryco, Carewnie, / Carewnie zlotowlosej: /
Z twej glebokosci odwiecznej — / Gotgbiej tagodnosci madrej”].

2 Bietyj, op. cit., s. 233.
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W systemie Walentyna z Egiptu Sofia zamykajaca pleromg (petnig bytu wyto-
niong z Prazasady) na prawach dwunastego Eonu zapragnegla w namigtnym pory-
wie pozna¢ Boga 1 zjednoczy¢ sig z Nim, naruszajac tym samym zhierarchizowa-
ne zycie pleromy — jej cato§ciowos¢, harmonig i hermetycznos¢. Grzeszny akt So-
fit Wyzszej doprowadzil do wylonienia sig jej sobowtora, Sofii Nizszej — Acha-
moth. Odtad istnienie Sofii miato si¢ sprowadzac¢ do afektow, cierpienia i tgsknoty
za utracong jedno$cia®®. Dwoisto$¢ Lesmianowskiego portretu basniowej carewny
Wasylisy odpowiada wigc rozroznieniu sofiologii migdzy obliczami jasnym a ciem-
nym, dziennym a nocnym Sofii, Sofig niebianska a Sofig upadta — Achamoth.
Symboliczne rekwizyty roza i perta w opisie Wasylisy wyostrzaja ponadto anty-
nomiczno$¢ i dwoisto$¢ portretu carewny, ktora po chwili wesela i radosnego roz-
$picwania pograza sie w smutku, tesknocie i ptaczu, bo przeciez w rosyjskiej baj-
ce magicznej to wlasnie z tez rodza si¢ perly: ,,Car dowiedzial sig, ze istnieje
dziewica, ktora co si¢ rozesmieje — to kwiaty rozy, a kiedy zaptacze — to perla,
i zapragnatl sie z nig ozeni¢” (Af. 289). Stoneczna, ,,r6zana”, rado$nie roz§piewa-
na, igrajaca wsrod lazurowych fal na okrggu ziemi carewna z promiennym u$mie-
chem jest w tym ujgciu hipostaza jasnej, dziennej Sofii Wyzszej jako szczgsliwej
prajedni bytu. Natomiast ,,Kogda w biezbrieznosti tuna wozduszno bleszczet /
1 zolotitsia snom dogadliwaja brow'” (w. 37-38), a wigc w momencie dokonywa-
nia si¢ przemian krolewien basniowych, az ..k minutie probuzdienija / Ot sna za-
morskogo i potnogo czudies” (w. 41-42), rozbrzmiewa w morskiej pertowej za-
mieci tgskny, ,,perfowy” wiasnie (zgodnie z symbolika rosyjskiej bajki magiczne;j
1 sofiologiczng symbolika gnostyczna®) placz carewny. W lamencie samotne;j
i Swiadomej swej winy grzesznicy, w tgsknym zawodzeniu ciemnej, nocnej Sofii
upadtej — Duszy Swiata, rozbrzmiewa bdl i zgroza z powodu utraty nieba, mitosci,
carewicza-Oblubienca, pragnienie powrotu do utraconej mistycznej wszechjed-
nosci, Boskiej pleromy, albowiem ,,zto i chaos zostang przezwycigzone, gdy Du-
sza Swiata zjednoczy sig na powrot ze swym niebianskim pierwowzorem — Swie-
ta Sofia”™*. Przenajmedrsza Wasylisa jako $ciemnione oblicze Sofii-Achamoth
hipostazuje smutek, boles¢, strach, skruchg, niepewno$é, metafizyczne drzenie
i niewiedze®. Upadla Sofie nazywa sie¢ w systemie Walentyna ,,Sofia Smierci”.
Wasylisa mowi: ,,/ smiert’ mnie nipoczjom! Ja widywata smiert'” (w. 36).

Le$mianowska ,,parodia Sofii”, bedaca ,,»nocnym aspektem stworzenia, jego
demoniczng maska™’, $§piewa ,,miotajac si¢ w ciemno$ci niewiedzy’;

Niestysznym plamieniem w grudi mojej triepieszczet,
Obilno-stadkaja, swiataja nielubow'!...

[ ]

[...] straszno mnie w nocznom samozabwienije,
Miecztat' o niebiesach i nie uzriet’ niebies!

9 Zob. Sofia. Hasto w: Mify narodow mira. Enciklopiedija. Ried. S. Tokariew. T. . Mo-
skwa 1987.

% Zob. Hansen-Ldve, op. cit., s. 319, 666.

% E. Smykowska, Miedzy Sofiq Niebiarnskq a Sofiq Upadlq. ,Literatura na Swiecie™ 1987,
nr 12, s. 280.

% Zob. S. Awierincew, Achamoth. Hasto w: Mify narodow mira.

7 P. Evdokimov, Prawostawie. Przet. J. Klinger. Wyd. 2. Warszawa 1986, s. 111.

% K. Rudolph, Gnoza. Istota i historia péznoantycznej formacji religijnej. Przet. J. So-
winski. Krakow 1995, s. 75.
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No ja molus togda molitwoju griechownoj -

Dua nie kosniotsia diert moich niedwiznych plecz!
[ styszen angielam moj triepiet nielubownyj

I nielubowna, priczudliwaja riecz!

[ ]

[ zamiraju wsia ot nieznoj nielubwil!... [w. 39-52]

Wasylisa staje si¢ wigc symbolem ,,nieszczgsnej emanacji” Sofii-Prunikos
(,,Madrosci-Nierzadnicy™), ktora — przepeiniona zalem i niepohamowanym szlo-
chem — wstydzi sie siebie i nie o$miela si¢ powro6ci¢®. Obrazy jasnych i mrocz-
nych, dobrych i ztych wcielen Sofii, jej dwoisto$ci, sa gldéwnym tematem mistycz-
nej poezji Sotowjowa'®’:

Dwoitsia Twoj wzor, ulybajetsia
[ tiemnit grozoj niezabytoj.

Izmienisz oblik Ty! '™

Basni nie jest obca cudowna zmienno$¢ carewny, ktorej postac nierzadko 13-
czy aspekt negatywny i pozytywny. Ludowa bajka pozwala ,,przesledzi¢ poszcze-
golne etapy samoobjawiania sig¢ kobiecego aspektu stworzenia i jego symbolicz-
nych reprezentacji”'®?, Sportretowana przez Le$smiana posta¢ corki Morskiego Cara,
obdarzonej wielka madroscia i zdolno$cia przemian, przybierajacej w kolejnych
basniach imiona Wasylisy Przenajmedrszej, Marii Moriewny czy Jeleny Przepigk-
nej, staje si¢ wigc adekwatnym symbolem przejawiajacej si¢ w wielu hipostazach
Sofii, stanowiacej centrum poezji wizyjnej rosyjskich symbolistow.

Teze o symbolicznosci obrazu Wasylisy Przenajmedrszej — poetyckiego wcie-
lenia Sofii — uprawomocnia rowniez status ontologiczny Le§mianowskiej boha-
terki lirycznej. Jak referuje Paul Evdokimov, na poczatku Bog stwarza idealng
sfere $wiata, ,,»eoniczna wiecznos$¢ stworzona«, jednos¢ idealnych zasad, ktora
mozna nazwac stworzong Sofig i ktéra warunkuje i ksztaltuje calg konkretna jed-
nos¢ $wiata™'®, Wasylisa wyznaje: ,,Mienia ispotnif Bog duszoju blagowonnoj”,
Hhiet wriemieni wo mnie!” (w. 13, 68).

Sofia jako hipostaza Ojca jest idealng substancja, zasada stworzenia, jego mocg czy tez
sifa jego bytu; jako hipostaza Stowa jest rozumem stworzenia, jego znaczeniem, istota i praw-
dq; wreszcie — z punktu widzenia hipostazy Ducha odnajdujemy w Sofii duchowo$¢ stworze-
nia, jego §wigtos¢, czystosé i nieskalanose, tj. pigkno'®.

W doktrynie Sotowjowa Sofia rozumiana jest jako wszechjednos¢, jednosé
stworzona, idealny porzadek kosmosu w wieloksztattnych jego aspektach: kosmicz-
nym, logicznym, etycznym, estetycznym czy antropologicznym. Boska w swej
substancji Sofia, bedac jednoczesnie substancja $wiata 1 ,,duszg wszystkich stwo-
rzen”, jest taczniczka i mediatorem migdzy Stworca a stworzeniem. Jest ,realng
forma Boga”, ,natura Boga, Jego osobnym wiecznym $wiatem, absolutnie go

% Zob. H. Jonas, Religia gnozy. Przet. M. Klimowicz Krakéw 1994, s. 192, 215-216.

1% Zob. M. Bachtin, Solowjow. W: Sobranije soczinienij. T. 2. Moskwa 2000, s. 343.

" Cyt. za: Bielyj, op. cit., s. 38 [,,Dwoi sig Twoje spojrzenie, usémiecha si¢ / 1 ciemnieje
groza niezapomniang. // Zmienisz swoje oblicze!”].

92 Wosien,op. cit.,s. 131.

3 Evdokimov,op. cit.,s. 110-111.

194 P Ftorenskij, Stolp i utwierzdienije istiny. Moskwa 1914, s. 349.
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wyrdzniajacym [...] od $wiata zjawisk™'%. Sofia stworzona odpowiada pojgciu
natura naturans, ktore warunkuje natura naturata, jest petnia istnienia, z ktorej
wylaniaja si¢ poszczegoblne byty. Portret Wasylisy kreowany jest wiasnie na podo-
bienstwo duszy wszystkich stworzen: ,.Ja — golos bytija tainstwienno zapiewnyy”,
Styszen szopot moj powsiudu — na cwietach” (w. 3, 70), 1 zdaje si¢ wyraznie kore-
spondowaé z Sotowjowowskim wizerunkiem Sofii — Boskiej substancji $wiata.
»Wszelka prawdziwa wiedza przechodzi od rzeczy empirycznych do idealnej ich
struktury przez »korg materii«, kontemplujac obraz Madrosci Bozej™'%: ,,mnoju brie-
dit les, i wietier za gorami, / I wiekowiecznyj dub” (w. 78-79). Taka wiedza sofiolo-
giczna potwierdza organiczng wigz migdzy idealna a empiryczna strong $wiata.

Wasylisa mowi o sobie: ,,Nie czuzd i mnie Zywoj ogon suszczestwowanija, /
I Bogu ja mogu prisnit'sia w niebiesach!” (w. 71-72). Florenski w swoich rozwa-
zaniach o Sofii objasnia:

Istnie¢ — to znaczy by¢ do pomyslenia, spamigtania czy, wreszcie, by¢ poznawalnym przez
Boga. Kogo Bog ,,zna”, ten posiada realnosc, kogo zas On ,,nie zna”, ten nie istnieje w $wiecie
duchowym, w $wiccie prawdziwej realnosci i jego byt jest iluzoryczny i pusty. W $wietle Troj-
jedynego [...] staje sig jasne, ze wcale go nie ma, lecz tylko wydawat sig istniejacym'?’.

»Ja ta, kotoroj nief” — wyznaje Wasylisa, by po chwili powiedzie¢: ,ja — Zy-
zniepodobna!” (w. 69, 84). Zalicza sie wigc do owych widmowych, uludnych,
iluzorycznych istnien, poniewaz —jako Sofia upadla — odlaczyta si¢ od Boga i roz-
proszyla si¢ w materii jako metafizyczny pyt. Teskni za jednoscia, scaleniem, kto-
re przywroct jej istotng, prawdziwa, ,,pelnokrwista” realnos¢. ,,Wieczna Oblubie-
nica Stowa Bozego, poza Nim i niezaleznie od Niego nie posiada bytu i rozsypuje
si¢ na poszczegodlne idee materii; w Nim natomiast — otrzymuje site tworczg”!%,
Stanu podobnego rozproszenia w przyrodzie doznaje Le§mianowska Wasylisa:

Ja ta, kotoroj niet — no jest' moi miecztanija,
I styszen szopot moj powsiudu — na cwietach,

[ ]
[...] mnoju briedit les, i wietier za gorami,
I wiekowiecznyj dub [...] [w. 69-70, 78-79]

Sofia, wedle opisu Florenskiego, jest jednoscia w Bogu, mnogoscig w stwo-
rzeniu, gdzie przejawia sig jako idealna jazn czlowieka, jego Aniot Stroz, tj. jako
przeblysk jego wiecznej wartosci, obraz Bozy w cztowieku'®. W cyklu Le$mia-
nowskim Wasylisa-Sofia jawi sie wigc jednocze$nie jako krolewna Anima, sym-
bolizujac duszg.

Réwniez ambiwalentny, wewngtrznie sprzeczny, oksymoroniczny czy wrecz
apofatyczny sposob, w jaki charakteryzowane sa bytowanie i atrybuty carewny,
nawiazuje do przedstawieniowej konwencji opisu postaci Sofii w pismach gno-
stycznych: ,,Wsiem obruczonnaja i wsio ze ja — niczja”, ,zyzn biessmiertnaja”
1,,radostnaja grust'”, ,triepiet nielubownyj”, . nielubownaja, priczudliwaja riecz”,

M. Zdzicchowski, Pesymizm, romantyzm a podstawy chrzescijaristwa. Wstep S. B o-

rzym. Krakow 1915, s. 329.
"“Evdokimov,op. cit.,s. 111.
W Fiorenskij, op. cit,s. 327.
18 fbidem, s. 329.
19 Ibidem.
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Lwhieznaja nielubow'”, wreszcie — ,Ja ta, kotoroj niet — no jest' moi miecztanija”
i,,2ywu —wnie Zyzni” (w. 4, 10, 47-48, 52, 69, 75). Kodeks Gnostyczny z bibliote-
ki Nag Hammadi, pt. Grzmot: Umyst doskonaly, tak ilustruje t¢ zmiennosc¢ oblicza
i dwoisto$¢ natury Madrosci Przedwieczne;j:

Jestem bowiem Wiedzq /i Niewiedzq.

Jestem Wstydem / i Otwartosciq.

Jestem bezwstydna / i jestem zawstydzona.
Jestem Potegq / i jestem Strachem".

Starozytny tekst o ,,postanej przez Sitg” Zenskiej postaci nakazuje, by poszu-
kiwano i odnaleziono teg, ktéra jest ,,Czczong /i Wzgardzona [...], Wszetecznicg /
i Czcigodng”. Za postacia ta kryja si¢ Sofia i dusza, obydwie w swych dwu byto-
wych przejawach: jako doskonata, boska i zbawiajaca Sita oraz jako zjawisko kru-
che i upadte, narazone na ,,brak™'"!. Brak wlasnie, dazenie do odzyskania utracone;j
istoty badz przedmiotu, poszukiwanie to jedna z podstawowych funkcji w bajce
magicznej''?. Bohaterka basni Cariewna-laguszka wzywa: ,,Dalejze, Iwanie-bo-
haterze, [...] szukaj mnie za tridiewiat' ziemiel w tridiesiatom carstwie, w Podsol-
niecznom gosudarstwie, i wiedz, ze zwa mnie Wasylisg Przenajmedrsza!”!'3. Apo-
strofg tg parafrazuje Wasylisa z Lesmianowskiego cyklu (,,Lubi mienia, [...] ca-
riewicz moj Iwan!”, w. 84-85), wiedzac, ze mito$¢ carewicza przyniesie jej ocalenie
1 ze poszukiwania zakoncza si¢ sukcesem, albowiem:

Kiedy w basniach kto§ rusza w drogg na zdobycie ksigzniczki czy jakiegos skarbu, to
cho¢ nie wie wcale, gdzie ma i$¢, mozna mie¢ pewnos¢, ze cel swoj osiagnie, jesli tylko porzu-
ci wszystko, aby zacza¢ poszukiwania, i wyruszy bez mysli o powrocie, jesli szuka¢ bedzie
niestrudzenie i nie zawaha sig przed zadnym niebezpieczenstwem.

To wskazuje na to, ze w owych wedréwkach tym, czego sie szuka, albo tym, kto szuka,
jest Bog.

Zaslubiny, ktérymi koncza si¢ basnie, to zaslubiny pomigdzy Bogiem a duszg''*.
Gnostycy wyraznie przeciwstawiaja wesele ziemskie i wesele zaswiatowe,

ktore jest weselem ,,niesplamionym”, przywracajacym niebianska mgsko-zenska
jednosé i doskonatos¢ syzygii:

Poniewaz $wiat i upadek duszy ma swe zrodto w zburzeniu tej jedno$ci, unaocznionym
w micie o Sofii, przeto powrét duszy czlowieka, podobnie jak powrdt prototypowej duszy

samej Sofii, w ramiona jej towarzysza z pary czy tez w ramiona jej prawzoru, jest fundamental-
nym zdarzeniem eschatologicznym''®,

Dlatego tez Sofia z pism gnostycznych mowi:

»Jestem poznaniem, do ktérego prowadzi zapytywanie o mnie, / i znajdywaniem
dla tych, ktérzy mnie szukaja, a rozkazem dla tych, ktérzy mnie prosza.
Jestem zjednoczeniem / i rozwigzaniem™"'s,

"0 Cyt. za: Rudolph,op.cit.,s. 77.

" [bidem, s. 77, 76.

"2 propp, Morfologia bajki, s. 79.

"3 Russkije skazki w rannich zapisach i publikacyjach XVI-XVII ww. Ried. N. Nowikow.
Leningrad 1971, s. 210.

WS Weil, Swiadomo$é nadprzyrodzona. Wybér mysli. Przet. A. Oledzka-F rybeso-
wa. Wybdrioprac. A. Wielowieyski. Warszawa 1999, s. 429.

" Rudolph,op. cit,s. 207.

6 fbidem, s. 78.
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Poszukiwania, do jakich sktania basniowego Iwana Carewicza Wasylisa Prze-
najmedrsza sa wigc, w mys$l interpretacji przedstawionej przez Simone Weil, poszu-
kiwaniami Absolutu, a mito$¢, do ktorej Wasylisa wzywa swojego wybrafica, staje
sie jednoczes$nie forma poznania metafizycznego, mistycznego kontaktu z Bytem
i Boska Sofia. ,,Gdie skazka — tam i Bog!” (w. 20) §piewa Le$mianowska madra
carewna w oczekiwaniu na mistyczne zaslubiny z Oblubieficem — carewiczem Iwa-
nem, albowiem, jak czytamy w Apokryfie Jana, ,ponowne przyjgcie upadtej Sofii
do pleromy nastapi dzigki Chrystusowi, jej ,»partnerowi« (syzygos)™''’. W rosyj-
skich basniach o Wasylisie Przenajmedrszej i Iwanie-poszukiwaczu realizuje sig
gnostyczny archetyp drogi do Zbawienia. Wedréowka carewicza ,,zaczarowanego”
mocy pigkno$ci carewny, dlugie poszukiwania zdeterminowane obecnoscia cud-
-dziewicy (Sofii) stanowia prefiguracje gnostycznej drogi ciaglego doswiadczania
magii i wlasnej stabos$ci. U jej kresu bohater zdobgdzie wiedzg (gnosis) i osiagnie
samo$wiadomos¢. Aby mogt cel osiagnaé, musi by¢ jednak nieztomny i szlachetny:
,Czystosé serca, dziewiczosc i niepokalana nieskazitelno$¢ sa warunkami koniecz-
nymi, by mozna bylto ujrze¢ Sofi¢ — Madro$¢ Boza™''*. Wymogi te z pewnoscia
spetnia basniowy Iwan-carewicz, o ktérym rosyjska bajka magiczna méwi: ,.krasa-
wiec pisanyj, wzglaniet sokolom, wstaniet lwom-zwieriem, giaz otwiesti niet wo-
zmoznosti”*'®, tym samym obdarzajac go réwniez najwyzszymi zaletami etyczny-
mi'?®, gdyz piekno zewngtrzne zawsze odpowiada w basni pigknu wewngtrznemu.
Wiegkszos$¢ badaczy folkloru traktuje obraz Iwana jako idealny, np.: ,,Jwan-carewicz
jest mlody, piekny, madry, peten zycia, odwazny, zadny przygdd i bohaterskich czy-
now, ktorych ustawicznie dokonuje™?'. Iwan-carewicz to ,,bogatyr'”, ktérego ce-
chuje odwaga, nieustraszonos¢, wierno$¢, szlachetnose, pigkno i pomystowos¢, jawi
si¢ jako ,,uosobienie wysokiej ludzkiej moralnosci i ludowych ideatow” oraz obron-
ca sprawiedliwosci zdolny do po$wigcen'??, Doswiadczany w trzech basniowych
prébach, nawet jezeli na poczatku opowiesci przedstawia sig go: ,Jwanuszka-dura-
czok [Iwanuszka-gluptasek]” albo ,.zapieczanin [piecuch]”, to w finale opowiesci
zawsze osiaga on doskonato$é!?. Po serii niebezpiecznych przygdd moze wreszcie,
dzigki swej niezwyklej odwadze, mgstwu, oddaniu i dobroci, zwyciezy¢ wszelkie
przeciwnosci, poja¢ za zone pigkna carewng i wyprawié huczne wesele'®,

W stylizowanym poemacie sofiologicznym Le$miana o Przenajmedrszej Wa-
sylisie — Sofii dokonuje sig wigc przecigcie paradygmatu ludowej bajki zwieficzo-
nej uczta weselna i gnostycznego mitu o zaslubinach z Bogiem. Tesknota w uni-
wersalnym, symbolicznym, ,,zapomnianym jezyku” bas$ni'? jest: tesknotg czto-

"7 Zob. ibidem, s. 139.

" Ftorenskij,op. cit.,s. 351.

" Cyt.za: Sokotow,op.cit,s. 522.

2 A, Bielik, Eticzeskije i estieticzeskije motiwy w russkoj narodnoj skazkie. W: Iz istorii
estieticzeskoj mysli driewnosti i sriedniewiekowja. Moskwa 1961, s. 321. Cyt. za: Nowikow, op.
cit.,s. 68.

2'Nowikow, ibidem, s. 69.

2 Je. Mieletinskij, Gieroj wolszebnoj skazki. Moskwa 1958, s. 143. — Pomierance-
w a, op. cit., s. 247-248.

BSokotow,op. cit,s. 522.

12 Zob. Propp, Poetika folklora, s. 91.

E. Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snow, basni i mitéw. Przel. J. Ma-
rzecki. Warszawa 1994.
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wieka-carewicza do odnalezienia doskonalszej czastki samego siebie, swej ideal-
nej jazni, duszy-krolewny Animy z rosyjskiej poezji symbolistycznej, tgsknota
duszy symbolizowanej przez carewicza do odnalezienia i zjednoczenia si¢ z Bo-
giem, wreszcie, tgsknota upadtej Sofii za powrotem do Boskiej Pleromy i przy-
wroceniem jedno$ci. Zjednoczenie bedzie basnia ostateczng 1 wieczna: ,,skazka
posledniaja”, ta, ,kotoraja pridiot, no nie projdiot!” (w. 63, 64), zwienczeniem
owego wspdinego dla basni 1 mitu w folklorze spoteczenstw archaicznych ,fancu-
cha strat i nabytkdw rozmaitych wartosci kosmicznych”'?. Niejednokrotnie w ba-
$niach ,,zdobywanie staje sig [...] formalnym odzyskaniem utraconego™?’, przy-
wracaniem zakloconej rownowagi — petni szczescia'®. |, Radostnyj koniec”, ktory
przeczuwa Wasylisa po serii ,,i uzasow, i wzdochow” (w. 28, 27), bedzie wiec nie
tylko ,,obowiazujacym szczg$liwym finalem”, ktory w tradycyjnej bajce magicznej
obejmuje z reguty matzenstwo z krélewng oraz otrzymanie potowy krolestwa i opi-
sywany jest formula: ,,A Iwan-carewicz pojechal poslubi¢ carewng ze zlotego car-
stwa: pobrali sig 1,,stali zZyt-pozywat’, dobra nazywat'” (Af. 130). W interpretacji
sofiologicznej final 6w oznacza czas osiagnigtej jednosci 1 petni mistycznej, po-
wrot do pleromy, czyli bytowanie w owym ,tridiesiatom carstwie”, gdzie ,lisz
carstwujet bog-bogatyr'”, jak napisat Le§mian w cyklu wierszy rosyjskich — Wo/-
ny Zywyje'?. Kazda indywidualna konkretyzacja archetypowego basniowego wzor-
ca oznacza zatem siggnigcie do ,,niewyczerpalnego zasobu prastarej wiedzy o naj-
glebszych wzajemnych zwiazkach pomiedzy Bogiem, cztowiekiem i kosmosem™'?,
Rozwinigcie przedstawionych paralel mogloby zilustrowa¢ tezg Proppa o bezpo-
$rednich zwigzkach genetycznych 1 rownoleglos$ciach migdzy bajka magiczng
a religia''.

Symbioza stownika rosyjskiej bajki magicznej i sofiologicznej poezji rosyj-
skich symbolistow jest wyrazem §wiadomego uzycia basniowego ,,zapomnianego
jezyka” (by przywotac termin Fromma) do celow nowej ekspresji. Konwencjonal-
ne elementy poetyki bajki magicznej, uwidoczniajace si¢ na powierzchni tekstow
wierszy sofiologicznych jako przejaw stylizacji basniowej, staja sig jednoczes$nie
no$nikiem tre$ci metafizycznych wykraczajacych poza paradygmat basni. Stuzg
konstruowaniu symbolistycznej basni nad basniami — ,,dramatu 0sob prekosmicz-
nych w $wiecie nadprzyrodzonym”. Bohaterka tego dramatu jest ,,btadzaca Ma-
dros$¢ Boza, Sofia, padajaca ofiarg wlasnego szalenstwa, btakajaca sie w stworzo-
nej przez siebie pustce i ciemnosci, ciagle poszukujaca, lamentujaca, cierpiaca,
odczuwajaca zal, przetwarzajaca swoja namietno$¢ w materie, swoja teskno-
te w duszg”'2. Sytuowane w kontek$cie gnostycyzmu i rosyjskiej poezji sofiolo-
gicznej, Piesni Wasilisy Priemudroj wykazuja liczne paralele w zakresie konwen-
cji przedstawieniowej Sofii-Achamoth hipostazowanej przez nieopisanie pigkna

E. Mieletinskij, Poetyka mitu. Przel. J. Dancygier. Przedm. M.R. Mayenowa.
Warszawa 1981, s. 331.

127 Ibidem, s. 244.

" Zob. Wosien,op. cit., s. 20.

2 Zob. Juniewicz, op. cit.,,s. 152.

0] Jacobi, Psychologia C. G. Junga. Wprowadzenie do cafosci dziefa. Przet. S. Lypa-
cewicz Warszawa 1993, s. 72.

Bt Zob. Propp: Transformacje bajek magicznych; oraz Istoriczeskije korni wotszebnoj skazki.

2 Jonas,op. cit.,s. 11.
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basniowa carewng, ktora wigziona przez sily chaosu (Koscieja NieSmiertelnego)
badz zaklgta w istotg totemiczng na skutek naruszenia zakazu — oczekuje na od-
czarowanie i zaslubiny z carewiczem Iwanem, Oblubiencem. Wykaz paralel mie-
dzy przyjeta przez ,,solowjowowcow” konwencja przedstawieniowa Sofii hipo-
stazowanej przez basniowa carewng oraz sposobem kreowania portretu Wasylisy
z rosyjskiego poematu Le§miana dowodzi, ze estetyka symbolizmu realistyczne-
go jest najbardziej adekwatnym kontekstem historycznym dla rosyjskiej tworczo-
$ci LeSmiana. Wpisujac si¢ ptynnie w sofiologicznag tradycjg rosyjskich symboli-
stow, staje sig¢ miejscem przecigcia paradygmatu basni i teozofii Sotowjowa, folk-
loru i gnostycyzmu, zgodnie z dyrektywami teoretyka symbolizmu realistycznego,
Wiaczestawa Iwanowa: ,,Prawdziwy obraz poetycki jest najpierw okres§lony przez
dusze ludu”',

B Cyt. za: J. Trznadel, Rosyjskie wiersze Bolestawa Lesmiana. ,,Twérczo$é” 1961, nr 1,
s. 104.
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