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1. Nalezy zacza¢ od najogoélniejszego objasnienia tytulu rozprawy (w dalszej czgsci
wywodu wstepne ustalenia zostana doprecyzowane). Co znaczy ,,materialno$¢” w kontek-
$cie Baudelaire’a, co natomiast oznacza tutaj ,,autobiografia”? Nawiazujac do prac Waltera
Benjamina, Paula de Mana, ksiazki Material Events Andrzeja Warminskiego (a przede
wszystkim jednak, co trzeba doda¢, do rozstrzygnig¢ Jacques’a Derridy) E. S. Burt przyj-
muje, Ze materialno$¢ tekstu nie jest wylacznie problemem lingwistycznym ani — oczywi-
$cie — pojeciem uzywanym w znaczeniu nadanym mu przez szkot¢ Marksowska; to racze;j
perspektywa pozwalajaca traktowac dzieto sztuki jako rodzaj zdarzenia, jako to, co si¢
wydarza, co tworzy ,,nastgpny krok”, nowa jakos¢, nowy konkret.

Refleksja nad materialno$cia dzieta literackiego wptywa rowniez na rozumienie jego
autobiograficzno$ci. Nie daje si¢ ona pomySle¢ wylacznie jako ,,naiwne”, jak pisze Burt,
odniesienie do $wiata realnego. Nie wystarcza takze definicja Lejeune’owska, wedle kto-
rej autobiografia to retrospektywna opowie$¢ faktycznie istniejacej postaci na temat jej
zycia. Materialno$¢ mowy sprawia, ze autobiografia staje si¢ forma relatywnie zamknigta,
a wige taka, ktorej autor, zdaniem de Mana, prezentuje si¢ jako przedmiot dociekan na
wiasny temat, jak i osoba przekonana o tym, ze warunkiem owych dociekan jest poddanie
si¢ lingwistyczno-tropologicznym mechanizmom poznania i literackiego opisu. Ale auto-
biografia jest forma takze relatywnie otwarta: wchiania cale obszary rzeczywisto$ci, nada-
jac im okreslony (literacko-materialny) status. Burt objasnia ,,dziwno$¢” autobiografii,
przywotujac za Maurice’em Blanchotem historig $w. Bonawentury, ktory jako ulubieniec
Boga miat zmartwychwstaé, by dokoniczy¢ spisywanie faktow swego zycia. Lecz aby opo-
wiedzie¢ wlasne dzieje, trzeba je przetrwac, przekroczy¢ w sensie biograficznym; tymcza-
sem juz samo to przekroczenie buduje dalsza materie istnienia, ktéra wymaga opowiedze-
nia. I tak w kotko, bez konca, przedstawiajac swoje zycie trzeba bez przerwy umierac i ciagle
powracac¢ do $wiata zywych — komentuje Blanchot. Burt zauwaza, ze pisane z perspekty-
wy oczekiwanej $mierci wspomnienia Bonawentury nie mogly by¢, sifa rzeczy, powrotem
do bogatych do$wiadczen minionego czasu, ze powstawaly jako zamknigcie Zycia, a przez
to byty silnie zrytualizowane (zdepersonalizowane), poddane — niczym ostatni posifek ska-
zafica — cigzarowi nadchodzacej chwili. Podobne napigcie na miarg $w. Bonawentury znaj-
duje autor rozprawy w poezjach Baudelaire’a: bylby to konflikt migdzy zagrozonym pod-
miotem lirycznym a odpersonalizowana struktura jezykowa. Ceng owego konfliktu stano-
witaby mozliwo$¢ (lub niemozno$¢) ukonstytuowania podmiotu autobiograficznego.

Z wielu powodow Burt wybrat do dokladniejszej analizy wiersz Fajka, bedacy integral-
na (cho¢ ruchoma, jak wynika z przegladu poszczegdinych wydan) czeScig Kwiatow zla:

Jestem ja fajkaq literata,

I zna¢ to z mojej ciemnej cery —
Niczym murzynskiej twarz Wenery —
Ze mu juz stuze dhugie lata.
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Gdy go cierpieniem los obdarza,
Dymig ja, niby chatupina,

Co na wieczerzg do komina
Wzywa swojego gospodarza.
Ujmeg, omotam jego duszg
Siecig sinawg — bol przygtuszg —
Zarem ust splosze czarne roje;
Otoczg wonnym upojeniem,
Mysl ukotyszg urojeniem —
Zngkane serce cicho koje '

Szczegolne znaczenie ma dla autora rozprawy, podjety takze przez innych badaczy,
motyw tytoniowy. Zdaniem Derridy, Baudelaire szuka w nim ekwiwalentu do wykazania
aporii miedzy natura odczuwanej przyjemnoéci (giff) a naturg pisania. Z jednej strony,
palenie jest rodzajem luksusowej konsumpcji, uzyciem dla uzycia; z drugiej zas — daje sig
w nim dostrzec element ekonomii w stanie czystym: sam przedmiot wymiany pojawia sig
niemal symbolicznie, jest catkowicie wchianiany i rozpraszany, ale mimo swej ulotnosci
stanowi o$ wszystkich zabiegow. Wedlug Burta, Fajka Baudelaire’a prezentuje tg sama
paradoksalng logikg autonomii i rozproszenia (wchioniecia) w odniesieniu do podmiotu
piszacego. Tyton zostat spalony; wspomnieniem po nim jest $lad na fajce. Tak rzeczywi-
sto$¢ faktyczna zmienia si¢ w materialna. Ten sam los spotyka fizycznoé¢ pisarza. W ak-
cie autokreacji zostaje przerobiona na materialny $lad jego obecnosci.

2. Burt przypomina, ze w Sztucznych rajach Baudelaire wyrdznia dwa rodzaje snow:
,Jedne, petne codziennego zycia, jego krzataniny, pragnien, utomnosci, tacza si¢ na sposob
bardziej czy mniej dziwaczny z przedmiotami spotkanymi w dzien, a utrwalonymi nieswia-
domie na pldtnie pamigci. To sen naturalny, uosabiajacy samego cziowieka. Ale jest jeszcze
przeciez inny rodzaj snu! Sen absurdalny, zaskakujacy, bez odniesien i zwiazkow z charak-
terem, zyciem i namietno$ciami $pigcego. Sen, ktory nazywamy hieroglificznym, przed-
stawiajacy najwidoczniej nadnaturalna strong zycia. Taki wlasnie sen z powodu jego absur-
dalnosci starozytni nazwali boskim. Jako Ze nie da sie go wytlumaczy¢ przyczynami natu-
ralnymi, przypisywano mu powody zewnetrzne w stosunku do cztowieka; a i dzi$ jeszcze
istnieje szkota filozoficzna dopatrujaca si¢ w snach czy to wyrzutow sumienia, czy to pora-
dy, w sumie obrazu symbolicznego i duchowego powstajacego w umysle cztowieka $pia-
cego. To caly stownik, ktory nalezaloby pilnie studiowa¢, jgzyk, do ktérego powinno sig
znalez¢ klucz”2.

Jak te dwa rodzaje snow maja sie do siebie? Czy istnieja niezaleznie, czy, przeciwnie,
wchodza ze soba w jakies relacje — pyta Burt. Zeby odpowiedzieé na te kwestie, musimy
wrbcié do cytowanego sonetu. Centralng figura wiersza jest prozopopeja, ktora udziela
glosu temu, co nieobecne, martwe lub nieozywione. Baudelaire wielokrotnie postugiwat
si¢ tym tropem w Kwiatach zta, zwykle jednak w innej funkcji. Chodzito mu raczej, jak
w wierszu Blogostawieristwo, o przypisywanie postaciom (w tym przypadku matce) okreslo-
nej wypowiedzi, ktorej faktycznie nie wygtosita, i o prawo poety do takich gestow. W oma-
wianym wierszu prozopopeja jest, jak chce de Man, figura autobiografii: gadajaca fajka
zapewnia, ze potrafi wplynaé ozywczo na swego mistrza. Ale jednocze$nie nie sposob nie
zauwazy¢, ze zaghusza poetg, spycha w ciefi, pozbawia twarzy i glosu. Fajka, niczym Figa-
ro, staje si¢ panem tej zabawy. Spytajmy, czemu ma ona stuzy¢. Burt przytacza inny frag-

' Ch. Baudelaire, Fajka. W: Kwiaty zta. Wybér M. Le$niewska. Red. i postowie
J.Brzozowski. Krakow 1990, s. 183 (ttum. B. Wyd zga).

2 Ch.Baudelaire, Poemat o haszyszu. W: Sztuczne raje. Traktat o winie, haszyszu i opium.
Warszawa 1992,s. 27-28 (ttum. M. Kreutz).
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ment Sztucznych rajow: ,,Powiedzmy, ze siedzisz i palisz. Uwaga twoja nieco dluzej sku-
pia si¢ na chmurce bigkitnego dymu ulatujacej z twojej fajki. Wyobrazenie znikania po-
wolnego, stopniowego 1 odwiecznego ogarnia twoj umyst i szybko odnosisz je do wia-
snych mysli, do samej ich materii. Moca szczegdlnej dwuznacznosci, swoistej transpozy-
cji, intelektualnego qui pro quo czujesz, ze sig ulatniasz i przypisujesz swej fajce (w ktorej
siedzisz skurczony i $ci$niety jak tyton) dziwna zdolnos$¢ spalania ciebie samego™?. Autor
rozprawy traktuje ten passus jako swego rodzaju (nieostateczny) komentarz do wczesniej
postawionych kwestii: tym, czemu poeta faktycznie daje glos w wierszu Fajka, jest czysta,
niepohamowana wyobraznia, ktora uruchamia sig wtedy, kiedy podmiot znika w oparach
dymu, anihiluje sig, ginie. Wydobycie owego aktu ,.brzuchoméwczej”, autonomicznej
wyobrazni utozsamia Burt z performatywnym wymiarem prozopopei.

3. W tej interpretacji wymieniony trop nie stuzytby jednak perspektywie autobiogra-
ficznej; przeciwnie, $wiadczylby o niemoznosci autobiografii. Jak pokazuje pierwszy wers
sonetu, zaimek ,,ja” nie odsyla do niczyjej podmiotowosci; mamy tu do czynienia z uzy-
ciem czysto deiktycznym. Autor artykutu bada dalej naturg owego aktu czystej wyobrazni.
Zauwaza, ze ta czg$¢ fajki, ktora palacz pociaga dym, nazywa sig ustnikiem. A zatem nie-
wykluczone, ze wlasnie ten termin stat si¢ inspiracja wiersza o mowiacej fajce. U Baude-
laire’a, tak jak w Klubie haszyszystow Gautiera, gdzie nogi mebli ruszaty do tanca, a opar-
cia foteli braty w ramiona siadajacych, bogactwo wyobrazni okazuje sig parafraza sytuacji
zafiksowanych w jezyku. Kazdy sen jest hieroglifem, tzn. przedstawia absurdalne wizje,
ktorych zrodio stanowi jezyk. Poezja nie mowi o autorze; raczej wysnuwa sig z jego ,,faj-
ki”, zgodnie z paradoksalna natura jezyka. Jak pamigtamy, w Sztucznych rajach Baude-
laire pisal, Ze sny hieroglificzne objawiaja nadnaturalna strong zycia. Zdaniem Burta, na-
lezy to rozumie¢ nie jako apel do instancji Boskiej, ale jako przywotanie znaczeniotwor-
czych mocy tkwiacych w jezyku.

W ten sposob autor rozprawy czg$ciowo zakwestionowat oba modele interpretacyjne,
shuzace objasnieniu sensOw wiersza Baudelaire’a. W analizie jgzykowo-tropologicznej nie
satysfakcjonowala go pewna naiwnos¢ i trywializacja, ktora nie pozwalata dostrzec wszyst-
kich chwytow lingwistycznych i szukata w poezji $ladow autobiografii. W modelu perfor-
matywnym dyskusyjne jest akcentowanie pisania jako aktu wolnosci tworczej, ktora po-
zwala przemowi¢ czystej wyobrazni. Warto wige pomysle¢ o modelu trzecim, umozliwia-
jacym przekroczenie perspektywy autobiograficznej i performatywnej. Aby tego dokonac,
trzeba przyjrzec si¢ $§ladom, jakie zostawia palenie. W oryginalnym brzmieniu sonetu
wygladaja one tak:

Je suis la pipe d'un auteur,

On voit, a contempler ma mine
D'Abyssinienne ou de Cafrine,

Que mon maitre est un grand fumeur.

Na podstawie dopowiedzianej analogii (paronomazji) Burt utrzymuje, ze §lady zosta-
wione przez ,.grand fumeur’a” moga by¢ porownane ze $ladami pozostawionymi przez
»grand fumiste’a”, czyli po prostu poetg tworzacego w narkotycznym upojeniu. Material-
na pozostaloécia palenia jest ciemna sadza pokrywajaca fajkg. Materialnym ekwiwalen-
tem dziatan poety jest tekst. Mozemy patrzeé nan z perspektywy tropologicznej, uznajac,
Ze autor jest imitatorem, odtworcg zycia, a jego (chwilowa) nieobecnosé stanowi fakt in-
cydentalny i drugorzgdny. Mozemy takze obejrze¢ tekst z pozycji performatywej, podkre-
$lajac to, ze podmiot autobiograficzny produkuje znaczenia i obrazy; jest ich tworca.

Stwierdzenia te nie ustanawiaja jeszcze modelu trzeciego; zaledwie ostabiaja wylacz-
no$¢ dwu wezesniej omoéwionych. Burt odwotuje sie tym razem do kolejnej zwrotki sone-

3 Ibidem,s. 37.
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tu, ktorej brzmienie oryginalne musimy zacytowa¢ z powodu niescistosci dos¢ luznego
przekladu:

J’enlace et je berce son dme
Dans le réseau mobile et bleu
Qui monte de ma bouche en feu,

Nie ulega watpliwosci,.ze ,ja” poetyckie jest §cisle zaplatane w sie¢ jezykowa.
Ze wszystkimi konsekwencjami tego zawladnigcia. Ostatnia zwrotke sonetu Burt inter-
pretuje jako trojwiersz ironiczno-dramatyczny:

Et je roule un puissant dictame
Qui charme son coeur et guérit
De ses fatigues son esprit.

Zaznaczona w wierszu harmonia migdzy poeta a jego fajka jest tylko pozorna. Tekst
nie musi by¢ balsamem (,,dictame”) dla piszacego. Konflikt migdzy autorem a tekstem,
a wigc tym, co przemawia niejako w jego imieniu i na jego rachunek, jest skomplikowany
i ostatecznie nie rozstrzygniety.

4. Podsumowujac:

Poetycka wizja bierze swoj poczatek raczej w pracy jezyka niz w niepodlegtej wy-
obrazni poety; wiaze sig z hieroglificzna naturg znakow jezykowych. Maja one takze swo-
Ja materialno$¢, ktora najprosciej mozna opisac jako to, co opiera si¢ przywlaszczeniu
przez model zaréwno autobiograficzny, jak i performatywny. Problem materialnosci na-
biera znaczenia wtedy, kiedy szukamy trzeciej mozliwosci, wymijajacej dwa wczeéniej
zarysowane modele. Jezyk poetycki nie jest ani mimetyczny, ani performatywny, ale in-
skrypeyjny (,.inscriptional”). Nowoczesno$¢ Baudelaire’a polega na tym, ze traktuje on
poetg jako thumacza hieroglificznej natury snéw lingwistycznych. Przygoda autora Kwia-
tow zla nasuwa na mysl legendg o $w. Bonawenturze. Tamten — poddany przymusowi
stworzenia wlasnej biografii — nie mogt ani zy¢ peina piersia, ani umrze¢. Baudelaire jest
spetany w podobny sposdb: pragnac zaznaczy¢ swoja podmiotowo$¢ natrafiat na niszcza-
cy opér materialnoéci pisma, ktorego — niczym gryzacego dymu — nie byt w stanie do
konca wchionac.

Grazyna Borkowska
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