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Zaloba jako figura ,,inno$ci” seksualnej

szliémy za trumienka lubaczowska

droga i szli$my na spotkanie

$mierci przydroznej $piewajac piesni

o kosciach nieboszczyka w zielonej dolinie
o kosciach nieboszczyka $piewalismy

i 0 zielonej dolinie petnej ptakow i rozkladu
o ciele zmartego $piewalismy piesni

i przypomnialy si¢ nam ciala przodkéw

(CXXX)!

W powyzszym wierszu, pochodzacym z Peregrynarza Eugeniusza Tkaczyszy-
na-Dyckiego, odbiorca zostaje ,,wrzucony” w procesje zatobna, z ktorg pojdzie juz
do wiersza ostatniego, gdyz problematyka $mierci oraz rytuatléw wiazacych si¢ z nig
w kulturze stanowi nadrzedna kategorig tematyczna, ktora scala niemal wszystkie
utwory 1 nadaje tomikowi charakter poematowy. Leksyka zwigzana z polem seman-
tycznym $mierci pojawia si¢ w najrozmaitszych konfiguracjach i nie oznacza wy-
facznie ceremonii zwigzanych z uroczysto$ciami pogrzebowymi, ktore poSwieca si¢
zmartemu, ale rowniez czasowe wylaczenie zatobnikow z kregu zywych.

Na cmentarzu lub w samej mys$li o $mierci bohater rozdwaja sig i jest po czg$ci umartym
czy umartymi, po czg§ci Zywym. Ma podwdjng tozsamos¢, ale lojalno$¢ wiaze go o wiele bar-
dziej ze zmartymi niz z zywymiZ.

Miejscami odwiedzanymi przez niego najczgsciej sa cmentarze i domy ,,za-
tobne” (wiersze: LXXXVII, CXXXIX. Stypa w domu pani R(uszkowskiej)) — krajo-
brazy ewokujace brak; przestrzen owladnigta ekonomia zatraty, gdzie nieobec-
no$¢ obiektu przywotuje kolejne fantazmaty (CLXIII. W drodze na cmentarz pod
Lipkami).

Zatobnik — inny wspétczesnosci, w ktorej zjawisko $mierci jest marginalizowa-
ne, stanowi byt catkowicie nieumiejscowiony, spychany na antypody jezyka, wy-
gnany z ,,miejsc publicznych” w zacisze ,,domow smutku” i w towarzystwo innych

1

W:E.Tkaczyszyn-Dycki, Peregrynarz. Warszawa 1992. Z tego tomu pochodza wszyst-
kie cytaty z utwordw tego autora. Podkre$lenia w cytatach — W. F.

2 B.Uminska, Rog Szymonowica, stawnego Iwowianina, i Smierci, przestawnej ziemianki.
»Res Publica Nowa” 2000, nr 1/2, s. 64.
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zatobnikow —réwnie ,,nieprzyzwoitych” dla $wiata jak on sam. Pograzeni w rozpa-
czy i trwodze, podazaja oni wiejskimi drogami na ,,spotkanie / $mierci przydroz-
nej”, ktora zajmuje miejsce zwyczajowej figury Swigtego badz innego znaku wiary.

Odbiorca Peregrynarza towarzyszy zalobnikowi w jego pielgrzymce, percy-
pujac (o)pisang czasoprzestrzen smutku, ktora zakre$la jednocze$nie granicg stre-
fy pisania przeciwko melancholii, przeciwko nieistnieniu (pismo jako znak mate-
rialny), i ktéra posiada walor leczniczy.

Miejsce zajmowane przez zalobnika jako osobg optakujaca $mieré¢ przyja-
ciela-kochanka wpisuje go w porzadek jezyka, za ktérego pomoca mowi sig
o $mierci innego, oraz ,,dyskursu mitosnego”. Oba zaktadaja jako warunek swo-
jego powstania nieobecnos$é i milczenie bezpowrotnie utraconego obiektu. Sa
catkowicie ,,porzucone przez jezyki okoliczne”, ,,odcigte od wiladzy”, ,,wypg-
dzone poza wszelka stadnos¢”?, czyli skazane na literaturg, ktora —bgdac wspot-
czesnie jedynym kanatem przekazu odmiennych (z punktu widzenia jezykdéw
rzadzacych rzeczywistoscia) dyskursow pozadania (obecnosci innego) — pozwa-
la im na zaistnienie.

Jezyki ,,wygnania z obiektu”, artykutowane w sposob podobny do tego, kto-
rym postuguje sie Dycki, pojawialy si¢ juz w historii literatury, stanowiac dla Pe-
regrynarza potencjalne interpretanty.

Wspotezesny poeta uczestniczy w ceremoniach zatobnych poswigconych zmar-
temu przyjacielowi — Leszkowi®. Jest osobg piszacg historig $mierci ,,prywatnej”,
co przypomina Ceremonie pogrzebowe Jeana Geneta. Bohaterami obu utworow —
zardbwno Peregrynarza, jak i powiesci autora Matki Boskiej Kwietnej — sa zmarli
kochankowie: Leszek i Jean D. Obaj pisarze zdecydowali sig takze na wybor ,,j¢-
zykoéw” analogicznych w porzadku historycznoliterackim: dla Dyckiego bedzie
to dykcja staropolska, w szczegdlnosci barokowa, dla pisarza francuskiego zas —
jezyk Plejady, ktory przyczynit si¢ w znacznej mierze do uksztattowania w XVI
1 XVII wieku ogdlnonarodowej postaci jgzyka francuskiego. Autor Dziennika zto-
dzieja wykorzystywat styl XVI-wiecznych klasycystow, w szczegolnosci zas jg-
zyk Pierre’a Ronsarda, od poczatku swojej tworczoscei: jego debiutanckim utworem
byla napisana aleksandrynami elegia Skazany na smier¢. Dalsza czgs¢ Genetow-
skiego ,,flirtu” z glownym tworca poczatkow francuskiego klasycyzmu ujawnia
sie w tkance pozniejszych powieSci — w Matce Boskiej Kwietnej 1 whasnie w Ce-
remoniach pogrzebowych.

Powie$ciopisarz-kryminalista postugiwat si¢ w tych utworach jezykiem ,,wyso-
kim”, mowa wladzy represywnej i autorytetu. On sam — jako wigzien i zlodzieja-
szek — korzystal zapewne na co dzien z zargonu nizszych warstw spotecznych,
wszystkich tych, ktorzy kontestuja jezyk nauczany w szkotach, bo jest narzgdziem
kary, dykcja publicznej anatemy, mowa paragrafow sadowych. Genet w pdzniej-

3 R.Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego. Przetozyt M. Bieficzy k. Warszawa 1999,
s. 37.

4 Posta¢ kochanka zostaje przywotana w wigkszosci tekstow Peregrynarza badz za pomoca
imienia wlasnego (utwory: XXXVIII, LXXXVI. Awantura z powodu listy obecnosci, Ad benevolum
lectorem), badz — w pozostatych — formulg ,,przyjaciel” lub ,.chlopiec” (np. w wierszach XXXI/I,
XLIV,CIV, XL, LXXVI). Leszek nie jest jedynym zmartym, ktory pojawia sig w zbiorze Dyckiego (sa
jeszcze Helenka i Stasinek), pozostaje jednakze najczgstszym bohaterem lirycznym lub adresatem
wypowiedzi.
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szych wywiadach mowit, ze zdecydowat si¢ na wybér modelu ronsardowskiego
ze wzgledu na ,idealnego” odbiorce powiesci, ktorym mial by¢ jego wrog — klasa
dominujaca, francuska elita intelektualna. Wytworna, klasycystyczna sktadnia miata
mu pomoc w realizacji celu, jakim bylo opuszczenie zaktadu penitencjarnego (ak-
tywno$¢ powiesciopisarska Geneta zanika bowiem po uzyskaniu — dzieki petycji
wystosowanej do prezydenta przez najbardziej wowczas cenionych przedstawi-
cieliinteligencji francuskiej — utaskawienia).

Z egzystencjalna motywacja doboru stylu splata si¢ przyczyna pragmatyczno-
-jgezykowa: jezyk francuski zostat w zasadzie utrwalony mniej wigcej w XVII wieku,
zargon za$ wciaz ewoluuje, jest ,,mobilny”’, wigc postuzenie si¢ przez Geneta
socjolektem mogtoby wptynaé na,,czas trwania” tekstow, ograniczyltoby ich recep-
cje do historycznego ,,teraz”, do okresu ich powstania. Ostatecznie jednak wszyst-
ko wiaze si¢ z problemem niewyrazalnosci — ,,awariag komunikacyjng, odmowa
semiozy”, ktoérej sygnalem moze by¢ sytuacja pedantycznego, ,,despotycznego
wielostowia” (utwory Geneta i Grzegorza Musiala, o ktérym nizej), lub z koniecz-
noscia szczegdlnego wtajemniczania ,,odbiorcy w prywatne lub srodowiskowe pro-
blemy autora” (przypadek Geneta, Dyckiego i Musiata)®.

Tworczos¢ Geneta 1 Dyckiego oscyluje wokot podobnych krggdéw tematycz-
nych. Jest wariacjg na temat transgresji, jaka stanowi erotyczne spotkanie mez-
czyzn, oraz przestrzenig zawladnigta przez Smieré. Obaj wybieraja analogiczne
strategie pisarskie: zmienno$¢ punktow widzenia, ciagle utozsamianie si¢ z coraz
to inng postacia. W Ceremoniach pogrzebowych narrator identyfikuje si¢ z mto-
dym hitlerowcem Erykiem, paryskim ztodziejaszkiem Ritonem, jest wreszcie toz-
samy z ,,autorem wewngtrznym” powiesci (to ktos$, o kim inni bohaterowie mo-
wig ,,Jean Genet”). Uroczystosci zatobne rytualizuja nie tylko fakt $mierci osoby.
Sa rébwniez zwiazane ze ,,zgonem” homoseksualisty za Zycia — z nieobecnoscia
w $wiecie innych, poza wiasnym $rodowiskiem. Mitosnik mgzczyzny jest wyjgty
spod prawa. To cena, jaka placi za wykroczenie osoba o orientacji homoseksual-
nej, dlatego tez kazdy z autorow pigtrzy i wzmacnia pogrzebowe poréwnania i okre-
slenia tozsamosci: ,,jak gdybym byt trupem przesladowanym przez trupa, ktorym
Jjestem””. Sytuacja innego, homoseksualisty, zostaje wiec skojarzona z analogicz-
nymi figurami odmiennosci, ze $miercig i zatoba.

Wspolczesdnie rozpacz ,,czasu zaloby” postrzegana jest jak choroba, ptacz moze
za$ by¢ uznany za symptom schorzenia nerwow. Osoba przybrana w czern na znak
smutku odbywa ,.kwarantanng”®, gdyz moze ,,zakazi¢” $miercig innych.

Podmiot utworéw Dyckiego jest rowniez osoba §wiadoma represywnosci kul-
tury judeochrzescijanskiej wobec ciata i nagosci. W kulturze tej ,,otwarcie si¢ na
pozadliwos¢ (» poznali, Ze byli nadzy«) pociaga za sobg wyrok $mierci (»jeste$
gling; do gliny powrdcisz«)™. Przekonanie o zwigzku seksualnosci ze $miercig
jako kara obrazuja nastgpujace teksty:

5 Jestem po obu stronach. Z J. Genetem rozmawia A. Bourseiller. Przelozyta
W.Blonska.,Literatura na Swiecie” 1986, nr 11.

¢ E.Balcerzan, Niewyrazalne czy nie wyrazone. W zb: Literatura wobec niewyrazalnego.
Red. W. Bolecki, E. Kuzma. Warszawa 1998, s. 19-22.

7 Przekroczenie stafo sie faktem. (Dyskusja). ,Literatura na Swiecie” 1981, nr 3, s. 121.
P. Aries, Czlowiek i smierc. Przelozyla E. Bak owska. Warszawa 1989, s. 569.
L.-V.Thomas, Trup. Od biologii do antropologii. Przetozyt K. K o cjan. Lodz. 1991, s. 66.

8
9
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chcesz powiedzied ze jeste$ sam
ze bytbys sam jak wtedy
gdy cig nie bylo §smieré chiopca
przy ktéorym nauczytes$ sig nagosci
()
wigc proszg zachowajcie spokoj
kiedy pojawi sig osiemdziesigcioletni
1 zapragnie ujrze¢ przy sobie tylez
samo miodziencow by cho¢ jednego z nich
zabra¢ do wiecznosci i piesci¢ swoje czlonki
w jego czlonkach jakby to nie byta §mier¢
(Genetliakon)

Jestem, powiada — metaforycznie — bohater tych wierszy, synem bogini $mierci i podzie-
mi, synem Hekate. Syn bogini $§mierci to dwuznaczno$¢ i niemozliwo$¢ ulokowana w samym
fakcie istnienia, poniewaz nie mozna by¢ synem (co rowna sig istnieniu i Zyciu) Hekate (ozna-
czajacej nieistnienie, umieranie i $§mier¢)'?.

Stad kondycjg jego seksualnosci musi wyraza¢ metafora ,,Erosa cmentarne-
go” (okreslenie Bozeny Uminskiej), ktora ma obrazowa¢ homoerotyczne —a wigc
przechylone w strong $mierci ze wzgledu na niemozliwos$¢ ptodzenia (,,dawania
zycia”) — relacje migdzy ,,mtodziencem” (,,mlodziencami”) a ,lubieznymi” star-
cami (Genetliakon, Waleta, Piosenka). W $wiecie poezji Dyckiego:

wolno oddawac sig erosowi i seksusowi, tam gdzie go najmniej widac i gdzie nie jest opozycja,

ale nawiazaniem do sfery wiadzy matki Hekate. [...] dozwoleni sa starcy, ponie-

waz reprezentujg postaé¢ bytu chylacg sig do niebytu'.

Stary mezczyzna to wytacznie voyeur podgladajacy miodziencow, podobny
do rozpustnych starcow z Ksiegi Daniela, ktorzy grzesznie kierowali swoj wzrok
w strone kapiacej si¢ Zuzanny — mtodosci (por. fragment Piosenki: ,poS$piech
mezczyzn ktdrzy przypatrujg sig/naszej nagosci niepewnej
jak daleki lad”).

Inny przykiad utworu, gdzie gtéwny bohater (tozsamy z narratorem) jest owtad-
nigty jezykiem homoseksualnego ,,odmienca”, stanowi powie$¢ Musiata W pta-
szarni. W tekscie wystepuja partie, gdzie funkcja poetycka przewaza nad referen-
cyjng, gdzie ,,uporzadkowanie naddane” dominuje nad stylem powiesci realistycz-
nej, nad jezykiem udajacym styl potoczny '2. Autor nawiazuje tym samym do tradycji
powiesci modernistycznej. I tutaj osoba mowiaca wybiera jezyk ostentacyjnie ,,pigk-
ny”, cho¢ nie tak odlegly historycznie jak te, ktore starali si¢ reaktywowac¢ na
swoje potrzeby Genet i Dycki.

Utwoér Musiala zaczyna si¢ od formuty, Na poczatku byto — Stowo” (z Prolo-
gu do Ewangelii $w. Jana). Stowo, szczegdlnie w powiesci, nigdy nie jest niewin-
ne; jego rzekoma nieskalano$¢ zawsze okazuje sig nieprawdziwa.

Zywe stowa docieraja do swego przedmiotu w niejednakowy sposob: pomigdzy stowem

a przedmiotem, stowem a osoba mowiaca, rozpo$ciera sie nieustgpliwa, czgsto prawie nieprze-
puszczalna sie¢ innych, cudzych stdw o tym samym przedmiocie, na ten sam temat'>.

W Uminska,op. cit.,s. 65.

' Ibidem,s. 65. Podkresl. W. F.

12 Zob. np. G. Musiat, W ptaszarni. Warszawa 1989, s. 18. ‘

3 M.Bachtin, Problemy literatury i estetyki. Przetozyt W.Graje w s k i. Warszawa 1982,5.102.
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Nie mozna wigc zapomina¢ — szczegdlnie w przypadku powiesci Musiata, gdzie
seksualno$é bohatera stanowi motor wiekszosci jego dziatan — w jaki sposob bi-
blijny fragment zostat w polskim modernizmie sparafrazowany przez Stanistawa
Przybyszewskiego (,,Na poczatku byta ¢ h u ¢”). Poza tym juz sam myslnik w pierw-
szym zdaniu utworu podaje w watpliwo$¢ byt ,.Stowa”, opdzniajac wejscie po-
wszechnie znanego — bo pochodzacego z Pisma swietego — cytatu na ,,sceng mowy”.

Dalej pojawiaja si¢ aluzje do zakonczenia Préchna Wacltawa Berenta: ,,Niby
w Upaniszadach zaspiew Om, od ktorego wszystko si¢ zaczeto, ku ktoremu zmie-
rzamy. [...] Bogowie, wszyscy sktoceni bogowie $§wiata spotykaja sig¢ w tym Jed-
nym Niestychanym [stnieniu”'4,

Innymi intertekstami powiesci Musiata sgq utwory Gombrowicza (zwlaszcza
w zakresie konstrukcji postaci gtownego bohatera jako bytu niedookre$lonego,
istoty, ktorej miejsce jest zawsze ,,pomigdzy”’) oraz— w formie bezposrednich alu-
zji — teksty Geneta. Sczegolnie wazny jest tu symptomatyczny dla francuskiego
pisarza motyw erotycznej konfrontacji katow z ofiarami, w trakcie ktorej znacze-
nie rol spotecznych zostaje podwazone, ostatecznym za$ kryterium wartosci oka-
zuje si¢ seksualna atrakcyjno$¢ ciata:

rozebraé¢ ich, generaléw — czym byliby wobec swych ofiar? — pieknych, miodych Zydow
o $niadej skorze, z podbrzuszem obsypanym kedziorami ‘.

O podobienstwie do utwordw francuskiego pisarza decyduje takze motyw
$mierci Chlopca z Paczuszka — Alberta, rowniez bytego kochanka narratora. Nar-
rator powiesci, podobnie jak podmiot utworéw podopiecznego Jeana Paula Sar-
tre’a, jest rozgadany. Interteksty zawarte w tkance utworu Musiala oraz metamor-
fozy osoby moéwiacej w Ceremoniach pogrzebowych zdaja sig petni¢ paralelne
funkcje: przez nie ujawnia si¢ szukajace obiektu pozadanie.

O wspdlnych cechach utworéow Geneta, Musiata i Dyckiego decyduje nie tyl-
ko seksualna inno$¢ os6b mowiacych, ale i fakt wyboru jezyka odleglego, nie
funkcjonujacego juz wérdd dyskursdéw wspodtczesnych. W kazdym z nich podmiot
wyraza nieartykutowalne pozadanie wobec niezyjacego juz ,,chtopca”. Wycofa-
nie obiektu, jego $mier¢ skazuje zakochanego na procedure wpisywania ciata ob-
lubienca w tekst, sublimacjg poprzez jezyk i wspomnienie, uwznio$lanie go po-
przez sztukg ,,wysoka”, gdyz literatura i — szerzej — pismo zaczyna si¢ tam, gdzie
nieobecnosé: do obecnych wszakze mowimy, nie piszemy.

[stniejacy w kulturze ideat komunikacji ma jednak charakter logocentryczny,
stawia wyzej mowg niz pismo i zaklada koniecznos¢ obecnosci odbiorcy, pisanie
za$ alienuje, gdyz komunikat odrywa si¢ wowczas od intencji nadawcy i zaczyna
funkcjonowac¢ w intertekstualnym uniwersum Juz Napisanego. Zapis przestaje by¢
reprezentacja ,.rzeczy” i,,zjawisk”, stajac si¢ wylacznie fiszkg w Borgesowskiej
Bibliotece.

Obecno$¢ pozostaje wigc w zwiazku z moéwieniem i Zyciem, nieobecnos¢ zas
—ze $Smiercia 1 pismem. Totez kazdy, kto zdecydowat si¢ na przezwycigzenie $mierci
za pomoca pisma, wkracza mimowolnie na jej obszar, gdyz tekst(podobnie
zreszta jak umarty — trup, do ktérego tozsamosci stara si¢ dotrzec¢ zalob-

" Musial, op. cit.,,s. 7.
15 Ibidem,s. 108.
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nik) — praca signifiant — stanowi figurg negatywnej epifanii’',
niemoznosci odstonigcia sensu.

W tym konteks$cie falszem okazuja sig mit Horacjanski (Exegi monumentum)
i mit mowiacy o terapeutycznych mozliwosciach sztuki, ktore to mity wydaja si¢
jednakze podziela¢ Genet i Dycki.

Refleksje wewnatrztekstowe oraz pewne cechy strukturalne analizowanych
utworow wykazuja bowiem duze podobienstwo do tego, co psychoanaliza nazy-
wa ,,praca zatoby”, czyli ,,procesem wewngtrznym pojawiajacym si¢ po utracie
obiektu przywiazania, przez ktéry podmiot stara si¢ stopniowo oderwac od tego
obiektu”!”. Proces 6w charakteryzuje si¢ dlugim czasem trwania i dynamicznym
przebiegiem; zaktada aktywny udziat oderwanego od $wiata zewnetrznego zatob-
nika, ktérego dziatanie polega na powolnym, niespiesznym optakiwaniu utraco-
nego obiektu, na przezywaniu minionych obrazéw, wspomnien i fantazmatow. Opor
wobec konieczno$ci ,,niepamieci” moze by¢ jednak ,,tak intensywny, ze zachodzi
odwrdcenie od rzeczywisto$ci i zatrzymanie obiektu poprzez halucynacyj-
nag psychoz¢ zyczeniowa”'.

Wyraz ,trumna” paradoksalnie ewokuje w Peregrynarzu —zapewne fantazma-
tyczng — obecnose, stajac sig tozem mitosci:

i oddychamy znowu jak wtedy gdy otwieraliSmy
swoje pragnienia nie wiedzac nic jeszcze
o trumnach ktore przesuwali$my we snach
o trumnach wiedzieli$my tyle co ziemia
w ktdrej mys$limy nabra¢ ochoty
na wszystko co si¢ o nas potyka
(XXX

Zaloba 0s6b méwiacych w przywotywanych tekstach oscyluje pomiedzy me-
lancholia — identyfikacja z przedmiotem utraty (wiersz XL/V w zbiorze Dyckiego)
—a zalem ,,patologicznym”, zwigzanym z ,.konfliktem ambiwalencji” (np. narra-
tor Ceremonii pogrzebowych pozada Ritona, fantazmatycznego zabojcy jego ,,0b-
lubienca” — Jeana D.).

Piszac, kazda z tych osob musi stana¢ w miejscu, skad bedzie styszana i rozu-
miana, czyli usytuowaé sie w miejscu Lacanowskiego Innego; wybierajac okre-
Slone tradycje, jest zobligowana do poddania si¢ réznorakim jezykom, gatunkom
i konwencjom literackim.

Stylizacja, nastawienie na ,,cudze stowo”, podobnie jak artystyczny ekspery-
ment prozatorski — o czym $wiadcza utwory von Platena, Georgego, Gide’a oraz
Iwaszkiewicza — jest $wiadoma taktyka piszacego innego'®. Dotyczy to zarowno
tworczo$ci Geneta (paradygmat ronsardowski), Musiata (aluzje do tekstow mo-
dernistycznych), jak i autora Peregrynarza.

' M.P.Markowski, Cialo, ktore czyta, cialo, ktére pisze. W: R. Barthes, S/Z. Przelozyli
M.P.Markowski,M.Gotebiewska. Warszawa 1999, s. 27. Podkresl. W. F.

" J.Laplanche,J.-B.Pontalis, Slownik psychoanalizy. Pod kierunkiemD.Lagache’a.
Przetozyly E. Modzelewska, E. Wojciechowska. Warszawa 1996, s. 241. Podkresl. W. F.

8 Z.Freud, Zaloba i melancholia. W: K.Pospiszyl, Zygmunt Freud — czlowiek i dzielo.
Wroclaw 1991, s. 296 (ttum. B. Ko c o w s k a). Podkresl. W. F.

1 Zob. G. Ritz, Gatunek literacki a gender. Zarys problematyki. Tekst wygloszony na konfe-
rencji Genologia dzisiaj (Cieszyn, wrzesien 1999).
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Kazdy z autoréw ignoruje ,,oficjalny” dyskurs wspoétczesny decydujac sie
na zabiegi stylizacyjne: ,,inno$¢” problematyki domaga sig ,,innej” dykcji, nie-
obecnos$¢ obiektu mitosnego za$ — rejestru mowy odmiennego od jezyka obec-
nego.

Tkaczyszyn-Dycki daje odbiorcy do zrozumienia, ze bgdzie sig¢ odwolywat do
kodu méwienia o $mierci charakterystycznego dla doby staropolskiej, tu rozumia-
nej jako pewna zamknigta, historyczna cato$¢, bez uwzglgdnienia odrebnosci oby-
czajowej oraz literackiej poszczegolnych epok w jej obrebie.

Stylizacja wydaje sig — w tomiku Dyckiego — sprawa koniecznosci wywotanej
tym, ze epoka wspolczesnosci ,,nie zapewnia jgzyka, ktorym mozna by mowic¢
o danych sprawach lub ktéry zdolny byltby petni¢ funkcje, na jakich w danej wypo-
wiedzi tworcy zalezy” 2.

W nowoczesnos$ci dokonat sig proces ,,eksmitacji §mierci’’?' poza nawias spo-
fecznego dyskursu.

Smier¢ jest teraz catkowicie prywatnym koncem catkowicie prywatnej sprawy
zwanej zyciem. [...] nie ma zatem zadnego sensu, ktoéry mozna by wyrazi¢ w jedynym nabytym
i dostgpnym nam stowniku; sfowniku przygotowanym przede wszystkim do kolektywnego i pu-
blicznego zanegowania czy zatajenia tej granicy naszych mozliwosci®.

W sytuacji ,,braku jezyka” koniecznym do opisania §mierci przez podmiot
utworéw Dyckiego ,,stownikiem” wydaje si¢ literatura staropolska. ,,Zgietk” daw-
nych, wielorakich (literackich i ikonograficznych, $redniowiecznych, renesanso-
wych i barokowych, katolickich i protestanckich, itp.) wypowiedzi dotyczacych
zjawiska $mierci moze sta¢ si¢ mozliwoscia alternatywng wobec wspotczesnego
milczenia.

Alienacja wiaze si¢ nie tylko ze statusem zatobnika — podmiotu i bohatera
lirycznego zarazem — we wspotczesnym $wiecie, ale rowniez z charakterem sa-
mych zabiegdw stylizacyjnych, kazdy bowiem tworca (nadawca, ,,podmiot czyn-
nosci tworczych’) decydujacy sig na wybor stylizacji postanawia odby¢ kulturo-
wy lub historyczny exodus, ktorego celem jest jezyk funkcjonalnie i historycznie
»inny”. Stylizator wiasnowolnie skazuje si¢ na wygnanie, stajac si¢ wedrowcem,
pielgrzymem, emigrantem, outsider’em. Pisarz na ,terytorium semiotycznym”
(okreslenie S. Balbusa) literatury innej niz mu wspoélczesna ma wigc wylacznie
status cudzoziemca, przybysza, obcego (sens lacinskiego peregrinus w prawie
rzymskim — przeciwstawiany obywatelowi).

O antypodycznosci stylizatora wobec obu wzorcéw (historycznego i aktual-
nego) Swiadczy tekstowa kreacja adresata. Odbiorca istniejacym w Peregrynarzu
jako pewien projekt zostaje ustanowiony czytelnik wspodtczesny, ktory nie jest
jednak odbiorcg idealnym (w etymologicznym sensie stowa, czyli najlepszym,
najdoskonalszym obrazem czytelnika)?. Takim moze si¢ sta¢ jedynie simplicissi-
mus, czlowiek ,,najprostszy”:

® M. Gtowinski, Ostylizacji. W: Style odbioru. Krakow 1977, s. 168.
2 Z.Bauman, Smier¢ i niesmiertelnosé. O wielosci strategii zycia. Przelozyt N.Leé§nie w-
. Warszawa 1998, s. 155.
2 [Ibidem,s. 156.
3 Wykorzystujg klasyfikacje E. Balcerzana (Perspektywy ,, poetyki odbioru”. W zb.: Pro-
blemy socjologii literatury. Red. J. Stawinski. Wroctaw 1971, s. 82, 90).

sk
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6.

nie dla ciebie moj Peregrynarz lecz dla ludzi
co ksiazek wielu nie przeczytali bo ich nudzi
wedrowka w ktorg wiedzie diabet lub poeta
a jest to jeszcze jedna wedrowka nadaremna

wiedz iz nie dla ciebie ta wedrowka leczdlamizernych
co ksiazek wielu nie przeczytali [...]
(Ad benevolum lectorem)

Tak wiec ,,najbardziej pozadany” czytelnik zbioru Dyckiego miatby by¢ po-
dobny do odbiorcy sarmackich piesni refleksyjno-zatobnych, ktory charakteryzo-
wat sie ,,atrofig wladz intelektualnych i jednoczes$nie hipertrofig pobudliwosci
emocjonalnej oraz wrazliwosci zmystowe;j” .

Sytuacja, w jakiej odbiorca wspodtczesny jest nieustannie odpychany przez pod-
miot, ma zwiazek ze stylizacja, dla ktorej cecha charakterystyczna jest nastawie-
nie na historycznie okre$lonego i, w tym sensie, ,,cudzego odbiorcg” (termin
E. Balcerzana).

Przyktadem potencjalnego, rowniez z zabiegami stylizacyjnymi zwiazanego,
,nieporozumienia” migdzy nadawca a odbiorca jest tytut Ad benevolum lectorem
— wypowiedziany w lacinie, w jgzyku nieproduktywnym juz jako narzgdzie poro-
zumiewania si¢. Zostaje tu przetamana zasada, w mysl ktérej uczestnicy komuni-
kacji literackiej musza dysponowa¢ podobnymi kompetencjami, by tekst mogt
by¢ wlasciwie zdekodowany, chociazby tylko na ptaszczyznie znaczen stowniko-
wych. Implikuje to co najmniej wymog wspolnego obu rozméwcom j¢zyka natu-
ralnego.

Tytut utworu peini za$ wylacznie funkcjg deiktyczna. Sygnalizuje czytelniko-
wi rozlegle terytorium, z jakiego moze si¢ wywodzi¢ (blizej nie sprecyzowany
»adres” staropolski), a w rzeczywistosci zaciemnia sens komunikatu, bo pozostaje
nie zrozumiany, nie wskazuje na zadna strategig, wedtug ktorej chciatby by¢ od-
czytany.

Korepetycje z laciny, jakie nadawca usituje da¢ odbiorcy, staja sig — w per-
spektywie komunikacyjnej — jedynie ,,lekcja martwe go jezyka”, stowem wy-
rwanym z porzadku historii literatury.

Z kolei w utworze pt. XCIV. Tancze kilka kosci odstoniwszy oczywiste wydaja
si¢ nawiazania do motywu danse macabre:

od tamtego dnia stonce wschodzi

i zachodzi bardzo nieporadnie

od tamtej nocy ksigzyc gasnie nieporadnie
jakby miat zasna¢ z wszystkim na dniach
a gasnie jak gdyby si¢ mocowat

cale zycie z dniem

od tamtego czasu stonce nie pokazuje sig
w potudnie wielki blazen ktoremu plung pod nogi

niech ma btazen wobec ktorego wszelka
$mieszno$¢ wydaje sig bezradna

wielki to btazen przed ktorym tanczg kilka
kosci odstoniwszy gdy noc zapadnie

2% A Nowicka-Jezowa, Sarmaci i Smieré. Warszawa 1992, s. 215.
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Utwor Dyckiego jest nawigzaniem do poprzedzajacego ikonograficzne wize-
runki tanca Smierci wyobrazenia, gdzie trup ,,nie jest jeszcze wiasciwie sama
Smiercia, lecz po prostu zmartym. [...] Posta¢ ta to nie szkielet, lecz niezupetnie
jeszcze pozbawione migéni ciato, z rozprutym i pustym brzuchem”?. Podmiot
utworu — poprzez ,,odstanianie ko$ci” — identyfikuje sig z transi, czyli z ikonogra-
ficznym wyobrazeniem rozkladajacego si¢ trupa.

W analizowanym utworze taniec (podmiotu — Smierci) moze mie¢ tez zna-
czenie erotyczne, ktore jednak nie pozostawatoby w sprzecznosci z powyzsza
interpretacja, je$li wzia¢ pod uwagg seksualne konotacje zaréwno tanca, jak
1 $mierci.

W wierszu Tarncze kilka kosci odstoniwszy mozna dowie$¢ istnienia pierwiast-
ka erotycznego, postuzywszy sig typologia, ktora stara sig opisa¢ literacki dyskurs
homoerotyczny, do ktorego da si¢ — bez watpienia — zaliczy¢ Peregrynarz. Sa to
m.in. ,.tajne znaki” kodu gender, do ktérych naleza: enigmatyczno$¢ tekstu (tutaj:
wiersz jako hermeneutyczna zagadka), ,,uaktywnienie znanych tradycyjnych ob-
raz6w zdeterminowanych przez gender” (tutaj: ,,jezyk ciala” — taniec — ,,odstania-
nie kosci”) oraz sugestia odsylajaca do prywatnej egzystencji autora, ktdrej nie
sposob rozszyfrowaé . W wierszu Dyckiego stonice to ,,wielki btazen”, u Platona
za$ stonce jest nawet nie symbolem, ale wrgez alegoria mgzezyzny?’. Stad utwor
mozna rozpatrywac jako peryfrastyczny opis tafica mitosnego, gdzie do§wiadcze-
nie ciata bgdzie antidotum na $mier¢ i ,,zle moce”. Ma stuzy¢ psychoterapii — temu,
by zywy wykonujacy ten taniec otrzasnat si¢ z przerazenia wywotanego spotka-
niem ze $miercig .

W omawianym utworze podmiot utozsamia si¢ ze $miercia, co znajduje uza-
sadnienie w specyfice obrzgdéw pogrzebowych, gdzie zywi nie sg juz ,,catkiem
po stronie zycia, aby nieboszczyk nie byt catkowicie po stronie $mierci”®. ,,Wy-
ciekanie” bytu dotyka rowniez osoby zatobnikéw. Trup — ktérego status ontolo-
giczny jest niepewny, naznacza wszystkich swoim ,,bezsensem”.

Paradoksem jest, iz podmiot pragnacy — w trakcie ,,pracy zaloby” — utozsa-
mienia ze zmartym (zmartymi) w stadium tanatomorfozy potrzebuje medium kul-
tury (¢ransi jako motyw malarski), przez co zmartemu (zmartym) zostaje przyda-
ny status obcosci ,,zwielokrotnione;j”: ich obraz — pozbawiony znaczen za sprawg
Smierci, zwigzany wczesniej ze sfera intymna, jednostkowa — zostaje przeksztat-
cony w jedno ze zwigzanych ze zgonem wyobrazen spotecznych. Doswiad-
czenie $mierci — ostatecznego wygnania ze Znaczenia — skazuje na niedookresle-
nie statusu bytowego podmiotu i pozostatych sensow utworu. ,,Niezywi zacieraja
si¢ w wyobrazni, a ich ciala dekomponuja si¢ w grobie [...]. Nie ma si¢ czego zla-
pac¢”*, Obtaskawienie owej pozaznaczeniowosci $mierci — semiotyzacja rozktadu
— jest wlasnie najwazniejszym celem pompes funébres.

» J.Huizinga,Jesien Sredniowiecza. Przetozyt T. Brzosto wsk i. Warszawa 1992,s. 177.
% Zob. G. Ritz, Niewypowiadalne pozqdanie a poetyka narracji. Przetozyt A. Kopacki.
, Teksty Drugie” 1997, nr 3, s. 55.
7 Platon, Uczta. Przetozyt W. Witwicki. Warszawa 1994, s. 60.
® R.Lange, Oistocie tanca i jego przejawach. Perspektywa antropologiczna. Krakow 1988,
s. 109. :
¥ Zob.Thomas, op. cit.,s. 7.
% B.Uminska, Kosé ujdzie calo. ,Res Publica Nowa” 1998, nr 5, 5. 73.
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Uwazanie siebie za ,,juz narodzonego” albo ,,wciaz zywego” jest mozliwe
przede wszystkim dzigki byciu z innymi*', tak wigc podmiot Peregrynarza do-
$wiadcza w okresie zatoby zawieszenia egzystencji w nastgpstwie ,,procesu utra-
ty” (termin V.-L. Thomasa). Jego status jako osoby ,,wciaz zywej” jest okresowo
niepewny. Dezintegracji ulega nawet cielesnos¢ osoby mowiace;j:

martwy jest moj przyjaciel

1 nie przygwozdzone s rece moje

do rak jego wysuplanych z trumien

i nie przygwozdzone bgda fruwaé

jak zapomnienie wokdt mojego osamotnienia

beda kaleczy¢ moje cialo za kazdym razem
(XLIV)

Poréwnanie rzeczownikdéw konkretnych (,,rece”) do abstrakcyjnych (,,zapo-
mnienie”, ,,0samotnienie”) identyfikuje obie klasy wyrazow nie przylegajqce
do siebie w jezyku naturalnym. Efekt synonimiczno$ci dodatkowo wzmacnia
to, ze zardwno ,,zapomnienie” i ,,osamotnienie” jak ,,rgce” ,,fruwaja”, nie sa przy-
twierdzone. Forma imiestowu ,,przygwozdzone” (‘przybite gwozdziami’) kono-
tuje meke Chrystusa na krzyzu, sakralizuje obecno$¢ oraz mitosne zespolenie,
teraz juz niemozliwe (,,1 nie przygwozdzone s rece moje / do rak jego wysu-
planych z trumien”). Gra znaczen odbywa si¢ mi¢dzy dwoma biegunami. Z jed-
nej strony, ewokacja erotycznego zjednoczenia przez wprowadzenie motywu
rak ,,przygwozdzonych”, ukrzyzowanych na ciele ,,oblubienca”, z drugiej za$ —
rece ,,fruwajace”, semantycznie zrownane z ,,osamotnieniem” i ,,zapomnieniem”,
rece chorego, ktdry nie potrafi juz rozpozna¢ elementow topografii swojej cieles-
nosci.

Bez oblubienca, ktory nada}by cialu podmiotu integralnoéé ktory scalitby je
swoim spojrzeniem, osoba mowiaca przezywa zagrozenie utraty wiadzy nad wia-
snym cialem. Smier¢ uniemozliwita bowiem narcystyczna® identyfikacje
z utraconym obiektem.

Gatunki inwersji

Indywidualne fantazmaty realizujg si¢ w j¢zyku spotecznym, a literatura, nawet
,,pisana samym sobg”’, zmusza nadawcg do postuzenia sig gatunkiem. Dycki wybiera
tradycyjne, spetryfikowane ,,rodzaje mowy” (genetliakon, waleta, elegia pokutna,
piosenka).

Genetliakon byt tradycyjnie wierszem pisanym na dzien urodzin, zyczeniami
z okazji narodzin lub ich rocznicy. Postugiwano si¢ w nim z reguty kunsztownym
stylem retorycznym, bo wymagat tego wysoki status spoteczny adresata liryczne-

3' Zob.Bauman,op. cit,, s. 5.

3 Narcyzm — ,,mito$¢ doobrazu siebie” (Laplanche,Pontalis, op. cit., s. 145. Pod-
kresl. W. F.), gdzie wizerunek ,,Ja” tworza inni poprzez dostarczenie modelu, okresla sig¢ réwniez
jako ,,mitosne zniewolenie podmiotu przez ten obraz”. Stanowi on jeden z elementdw etiologii ,,in-
wersji” homoseksualnej, ktorej przedstawiciele biora ,,samych siebie za obiekt seksualny”. Kocha-
jac innych, odnajduja w nich siebie samych, tak jak mitologiczny Narcyz urzeczony wiasnym odbi-
ciem w lustrze wody (zob. ibidem, s. 145-147).
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g0 — mecenasa artysty lub innej osoby publicznej, stad czgste nawigzywania do
niekwestionowanych wzorcow klasycznych (Stacjusz, Auroniusz, Wergiliusz).
Dycki konwersuje z gatunkiem w sposdb nastepujacy:

mowitem do dwudziestu czterech

nie opuszczajcie mnie gdy przyjdzie

dwudziesty piaty najpigkniejszy

sposrdd was z ktérym uciekng

wigc proszg zachowajcie spokdj

kiedy pojawi sig osiemdziesigcioletni

i zapragnie ujrzeé przy sobie tylez

samo miodziencéw by cho¢ jednego z nich

zabra¢ do wiecznosci i pie§ci¢ swoje czlonki

w jego czionkach jakby to nie byta $mier¢

(CXXXVI. Genetliakon)

Zwiazek z dawnym gatunkiem literackim przejawia si¢ poprzez tytut, jak i na
plaszczyznie uksztattowania wersyfikacyjnego, w przerzutniach, ktore nadaja utwo-
rowi walor kunsztownosci. Leksyka oraz tok sktadniowy ewokuja barokowy prze-
ktad Pisma swietego autorstwa ks. Jakuba Wujka, zarysowana sytuacja liryczna
ma natomiast dalekg analogig w relacji o oczekiwaniu apostotéw na Chrystusa
zmartwychwstatego oraz w apokaliptycznym motywie 24 starcow, reprezentuja-
cych prawdopodobnie osoby $§wigtych i zasiadajacych w czasie Sgdu Ostateczne-
go obok Najwyzszego. Obie sceny, pomimo wyraznych réznic, sa do siebie po-
dobne, co przejawia si¢ przede wszystkim w ogdlnym ,,szkielecie” fabularnym
(watek oczekiwania matej, wybranej sposrdd innych, zbiorowos$ci na doswiadcze-
nie sacrum).

Motyw chrystofanii, w trakcie ktorych Jezus przybieral rozne postaci — od
starca po dziecko — jest znamienny dla gnostyckich przekazow apokryficznych,
szczegolnie za$§ dla Dziejow Jana, pisma popularnego najbardziej wsrod mani-
chejczykow i pryscylian®. Tytut utworu Dyckiego oznaczatby wige ‘oczekiwanie
na powtorne przyjscie, na kolejne narodziny’.

W Genetliakonie motyw przybycia starca splata si¢ jednak ze $miercia, a nie
z Zyciem Wiecznym, cho¢ wiecznos¢ pojawia sie w tekscie, lecz tylko po to, by
zostata zanegowana (,,zabra¢ do wiecznosci i piesci¢ swoje cztonki/ w jego czton-
kach jakby to nie byla $§mier¢”). Zamiast Ducha pojawia sie ciato,
a oczekiwanie na Zwiastowanie kolejnych narodzin przechodzi metamorfoze
w ,,wygladanie” umierania. W tym miejscu splataja si¢ znaczenia apokaliptyczne
(Smier¢ jako konieczny warunek nastania ,,niebianskiego Jeruzalem”) z genezyj-
skimi (tworzenie, narodziny, genetliakon w rozumieniu tradycyjnym).

Innym wierszem posiadajacym tytut ,,dawny” jest utwor LI Ksiega waszych
nieprawosci:

1.
zwrécitem sig do was a wy nie powiedzieliscie
nie bedziesz mial niczego co by bylo twoje

ani niczego co by moglo ci¢ otworzy¢ na nasze
a potem naznaczyliScie mi dzien

3 Informacjg podajg za: H. Lan gk ammer, Apokryfy ,, Nowego Testamentu”. Katowice 1989,
s. 54.



190 WACLAW FORAJTER

nasienia i zarazem kres obfitowania

Tytus powiedzial jezeli nie jeste$ ze mna
to ze mna nie jest pgpowina moja

Tytus powiedziat gdy nie przychodzisz
wtedy najbardziej potrzebujg wyzby¢ sig
pepowiny ktora trzymasz w swoich zgbach
i tak naznaczyliscie mi dzien obfitowania
abym nie znalaz} powrotu do siebie

W wierszu pojawiaja si¢ $lady jezykowych struktur biblijnych. Juz pierwszy
czton tytulu przywotuje $wigte ksiggi Pisma, nastgpny za$ stanowi rowniez wy-
razng aluzj¢ tekstualng do Biblii, a szczeg6lnie do Starego Testamentu.

,.Nieprawo$¢” odnosi sig, po pierwsze, do ludzi spoza Narodu Wybranego, do
pogan stojacych poza ustanowionym przez Najwyzszego prawem, wrogdw Boga
i Izraela (por.: ,,Wyrwij mig od tych, ktorzy broja nieprawo$¢”, Ps LVIII, 3; ,Nie
chodzili bowiem w drogach jego, ktdrzy nieprawo$¢ czynia”, Ps CXVIIL, 3). Dru-
gi z obszar6w znaczen, z ktorymi wiaze si¢ w Starym Testamencie, a szczegdlnie
w psalmach pokutnych oraz w pdznych ksiggach prorockich, pojgcie ,,nieprawo-
$ci”, stanowi mistyczna Oblubienica, czyli — zgodnie z alegoryczng wyktadnig
Pisma — narod zydowski, ktory odchodzac od Prawa, zdradzit Przymierze. Nazwa
utworu, podobnie jak tytut Genetliakon sygnalizuje, ze tekst bedzie miat charakter
stylizacyjny; daje znac, ze bgdzie si¢ odnosit do komus lub gdzies przynaleznego
jezyka. Archaizmy leksykalne (,,a wyscie kolejno wchodzili i wychodzili/rad zi
z chaosu”, ,,dzien nasienia”) iskladniowe (,,on z waszych kosci wielkie /
dziwy uczyni”, ,,a uczyniwszy nam / jakby Panu Bogu gwalt sprawil”) czynig 6w
stylizacyjny ,,adres” bardziej precyzyjnym, wskazujac na Biblie w przekladzie
Jakuba Wujka* jako na ,,pretekst” Ksiggi.

Styl wiasciwy komus innemu (w znaczeniu Bachtinowskiego ,,cudzego sto-
wa”), podejmowany na nowo, przeksztalca si¢ w ,,instancj¢ informacyjna dru-
giego stopnia”. Zmuszony przez stylizatora do przekazu nowych tresci i punk-
tow widzenia, zachowuje pamig¢ swych pierwotnych kompetencji znaczenio-
wych, a zarazem sam — jako styl, jako ,,jezyk” staje sig ,,przedmiotem informacji
lingwistycznej” . Stylizacja nie ,,nazywa” wigc wprost, gdyz nad znaczeniami
tekstu nadbudowuja si¢ sensy zwiazane z tradycja literacka, do ktorej sigga.
W wersie 2 pierwszej strofy (,nie bgdziesz miat niczego co by bylo two-
je”) zostaje przywotany poczatek Dekalogu. Parafraza stow ,nie bgdziesz miat
bogéw cudzych przede mng” z Dziesieciu przykazan przytoczona w trybie prze-
czacym (,wy nie powiedzieliScie”) stanowi jedynie potencjalny akt mowy, nie
zawierajacy aspektu wykonawczego. Anonimowi adresaci komunikujg nie mo-
wiac, w przeciwienstwie do mowiagcego bohatera Tytusa, ktéry roéwniez postu-

3* Wszystkie cytaty biblijne z wyd.: Biblia, to jest Ksiggi Starego i Nowego Testamentu. Prze-
lozyt J. Wuj e k. Warszawa 1923. Podkreslenia w tych cytatach pochodza ode mnie.

3% W wierszach Dyckiegojezyk Pisma Swigtego staje si¢ wyktadniag sen-
séw ,bluznierczych”, signifiant anomalii. Stylizacja okazuje si¢ zatem styliza-
cja ,oksymoroniczna”, wktorej ,semantyczne paradygmaty” hipotekstu zyskuja ,,w obrebic
hipertekstu i systemu tradycji aktualnej sensy nie pozwalajace sig uzgodni¢ z ich pierwotnym prze-
znaczeniem i zastosowaniem, na ogét sprzeczne z tymi, ktore dane formy posiadaly w swoim wias-
ciwym, rdzennym kontekscie” (S. Balbus, Miedzy stylami. Krakow 1993, s. 29).
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guje si¢ jezykiem sacrum — kodem Biblii. Chodzi o wariacje na temat stow wy-
powiedzianych przez Chrystusa do ttumu, a odnotowanych przez Ewangelie §w.
Lukasza 1 $w. Mateusza: ,,Kto¢ nie jest ze mna, przeciw mnie jest, a kto nie zgro-
madza ze mna, rozprasza” (Lk 11, 23).

Tytus, operujac fragmentem Chrystusowej sentencji, zajmuje w pewien spo-
sOb miejsce nalezace do Jezusa jako nauczyciela i mistrza. O paraleli z Chrystu-
sem 1 apostotami $wiadczy rowniez obraz relacji zachodzacych miedzy bohatera-
mi lirycznymi, ktérymi s skupieni wokoét Tytusa mtodziency.

,»Ja” liryczne zostaje natomiast umieszczone wzgledem niego w pozycji analo-
gicznej do tej, ktdra w Pismie Swietym zajmowat Jan —,,najukochanszy uczen” Chry-
stusa (,, Tytus powiedziat (zanim na rubiezy / swoich chtopcéw ogtosit mnie poczat-
kiem / z ktorego zapragnat)”). Sposob, w jaki bohater istnieje dla Tytusa, jest ozna-
czony jako ,,wspoélnota pgpowiny” — relacja zachodzaca miedzy matka a dzieckiem.

Podmiot liryczny méwi o sobie: ,,przywedrowatem do was z bardzo daleka /
i rozwinatem namiot moj miodzienczy”.

Ta czgs$¢ tekstu wydaje sig trawestacja fragmentu Proroctw Jeremiaszowych,
gdzie biblijny profeta méwi: ,,Opuscitem dom moj, ostawitem dziedzictwo moje:
datem mitgq dusza swoj¢ w rgce nieprzyjaciot jej”, i dalej zwracajac sig do swoich
przesladowcow: ,,a wszedlszy splugawiliScie ziemig mojg i dziedzictwo moje uczy-
niliscie obrzydtoscia”. Pozniej pojawia si¢ zmetaforyzowany opis wystgpkow po-
petlnionych przez wszetecznych ,,pasterzy”, za ktorych sprawa ziemia Izraela zmie-
niona zostaje w ,,ziemig jatowa”, poddana ,,rozszarpaniu™ i spustoszeniu (zob. Jr 12,
7-10).

Dycki zachowuje konstytutywne elementy blblljne_] przypowiesci: schemat
fabularny pozostaje ten sam (porzadek — mgerenCJa ,»ludzi nieprawych” —rozpad);
1dentyczne sa wartosci, z ktorymi utozsamia si¢ bohaterow (opozycja samotnego,
niewinnego bohatera i zbiorowosci wystgpnej, spe{majqcej rolg agresora).

Element modyfikacji wprowadzajg do utworu realia zmienione, jednakze row-
niez nasycone metaforyka biblijna. Tak wigc namiot jest w Biblii domem wedru-
jacego Narodu Wybranego oraz miejscem sakralnym, Domem Zgromadzenia,
w ktérego centrum znajduje si¢ Arka Przymierza. Tym samym bohater ustanawia
analogi¢ migdzy soba a sytuacja Izraela, okreslajac siebie jako nomadycznego
wedrowca, pielgrzyma z dala od swojej ojczyzny.

Rownoczesnie powstaje ciag metaforyczny: ,,namiot” jako metonimiczne ,,cia-
t0” podmiotu wiersza zostaje poréwnane do namiotu w tradycji hebrajskiej, gdzie
oznaczat ,,dom Arki”, przestrzen uswiecona obecnoscia sacrum.

Tak wigc, poprzez przywolanie znaczen Pisma swietego, cialu mlodzienca
rowniez zostaje przydany walor §wigtosci. Dodatkowo ,,dom ciata” zostaje uswig-
cony przetworzong formuta ,,imienia Boga” (,,ja jestem, ktory jestem”, Wj 3, 14),
stanowiaca w kulturze zydowskiej — ze wzgledu na mocne nacechowanie sakral-
noscia — najsilniejsze tabu jgzykowe. Ma to miejsce we fragmencie: ,,najpierw
zapomnieliscie ze jestem/apotemze bylem”.

Stowu Boga ,,0znaczajacemu wydarzenie, istnienie zawsze obecne i sku-
teczne, adesse bardziej niz zwykle esse™®, zrownujacemu signifiant z signifié

3 Slownik teologii biblijnej. Pod redakcja X. Leon-Dufoura. Tlumaczenie i opracowanie
K.Romaniuk. Poznan 1990, s. 331.
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(Stowo = On Sam) przeciwstawia sig¢ w tekscie uwiktany w czasowos¢ byt oso-
by mowigcej — ,,niewinnego mtodzienca”.

Integralnos¢ ciata podmiotu zostaje jednak bluznierczo naruszona przez wsze-
tecznikéw. Przestrzen symboliczna przedstawiona w Ksiedze Jeremiasza jest tu
zastapiona pejzazem ciata kawatkowanego, rozbijanego przez innych. Dalszy ciag
tekstu staje si¢ scena uwodzenia (,,na ustach waszych plenity si¢ moje / albo wy-
chylaty sig z bieli moich przyjaciot / i krzyczaly naprzeciwko mnie w nocy”).

Opisywana peryfrastycznie sytuacja jest wartosciowana negatywnie poprzez
konotacje leksemow, z ktérymi czasownik ,,pleni¢ si¢” pozostaje w relacji taczli-
woscl (por. znaczenia stownikowe: pasozyty plenia si¢ w sensie rozmnazania, chwa-
sty plenig si¢ w znaczeniu bujnego rozrostu).

Wyodrebnienie w strofie ostatniego wersu niczym pointy podkresla drama-
tyzm sytuacji:

albo wychylaly sig z bieli moich przyjaciot
i krzyczaty naprzeciwko mnie w nocy

a wyscie kolejno wchodzili i wychodzili
radzi z chaosu

Ozywione usta ludzi nieprawych, bgdace w tekscie synekdocha ciata, sa skon-
trastowane w tym samym wersie z metafora ,,biel przyjaciot”, ktdrej oba cztony
sa w kulturze nacechowane pozytywnie. Rozwigzio$¢ grzesznikow zostaje tutaj
przeciwstawiona ,,niewinnosci” przyjaciot.

Ewidentne przekroczenie w akcie wypowiedzi zakazow jgzykowych tamie
skfadnie; wsrod petnych — w sensie semantycznym, a nie syntagmatycznym — jed-
nostek frazowych pojawia si¢ anakolut, w skiad ktérego wchodza wyrazy ,,ni-
skie”, potoczne, tworzace kontrast z ,,dostojng” leksyka biblijna w pozostatych
fragmentach utworu:

za ktorymi nieustajacaszperanina
posrod tych samych zotgdzi

Wykolejenie toku mowy wiaze si¢ z ekspanSJq namlqtnosm w miodziencza
czulo$é. Tytus, odtwarzajqcy stowa i zajmujacy w plerwszej czgSci utworu pozy-
cje zbiezng z pozycja Zbawiciela w otoczeniu uczniow, jest Jego zaprzeczeniem,
Chrystusem heretyckim, Antychrystem; dalsze wypowiedzi sa zwigzane ze Smier-
cia i z cielesnoscia:

3.
Tytus powiedzial [...]

[...] on z waszych kosct
piszczatki poczyni w ktore wlano i w ktore si¢
wlewa stodycz [...]

[...] on z waszych kosci wielkie
dziwy uczyni a uczyniwszy nam
jakby Panu Bogu gwatt sprawit
Teze o przynajmniej czgsciowej zgodnosci ,,miejsca” Tytusa i Boga, w tej czgsci
utworu — starotestamentowego Jehowy, potwierdza przywotanie w postaci cytatu
oznaki boskosci, jaka jest ,,czynienie dziwow”. Ten zwrot jgzykowy wystgpuje
w konwencjonalnej, niemal niezmiennej formie w kilkunastu psalmach. Archaiczny
leksem ,,dziwy”, zastepowany w nowszych przektadach Pisma swietego wyrazem
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,»cuda”, po raz kolejny wskazuje na przektad autorstwa Wujka jako na intertekstualny
prototyp wierszy (,,Blogostawiony Pan, Bog Izraelski, ktory sam czyni dziwy”,
Ps LXXI, 18; ,,Pamigtajcie na dziwy jego, ktore uczynit”, Ps CIV, 5; ,,A ktory
sam czyni wielkie dziwy;bo na wieki mitosierdzie jego”).

Kolejna aluzjg biblijna jest motyw kosci, ktory pojawia si¢ w Biblii w najroz-
niejszych konfiguracjach. Szkielet bywa utozsamiany z cialem jako nieroztaczna
caloscig, ktorej moze zagrozi¢ jedynie $Smier¢ lub zerwanie Przymierza miedzy
Bogiem a Narodem Wybranym. Tylko wtedy ,,ciato” i ,,ko$ci” zaczynaja funkcjo-
nowac odregbnie. Upersonifikowane ko$ci — cze§é — zastepuja wiec w biblijnym
Jjezyku poetyckim ,cialo” kompletne (cztowieka, rodziny, narodu), posiadajace
centrum. W tym kontek$cie wyraz ,,kosci” moze funkcjonowaé jako synonim ,,je-
stestwa”, gdyz stanowi synekdoche organizmu cato$ciowego, fundujacego wia-
sne istnienie na Prawie. Fragmentacji wyrazenia odpowiada za$ rozdzielenie z Bo-
giem, ,,rozbiorka” cielesnosci i $mierc. Oddzielenie kosci od wnetrznosci, od ,,mie-
sa”, wiaze sig z karg za grzechy, z opuszczeniem przez Stworce, z pozbawieniem
ciala scalajacej sankcji Boskiego spojrzenia (por. np.: ,,albowiem B6g roz-
sypat ko$ci tych, ktorzy sig¢ ludziom podobaja: pohanbieni sa; bo je Bog
wzgardzil”, Ps LII; ,,Z wysoka puscit ogien na kosci moje i wyéwiczyt mig...”,
Lm 1, 13).

Tytus okazuje sig tylko demiurgiem posiadajacym wiadzg nad pozbawiona trans-
cendencji materig — ko$¢mi oderwanymi i rozsypanymi, kreatorem nowych jako$ci
(,»on z waszych kosci / piszczatki uczyni”), ktore jednak nieuchronnie wiaza sig
z zatraceniem: w ikonograficznych przedstawieniach tancow Smierci piszczatka jest
instrumentem, na ktérym gra kosciotrup — alegoria konieczno$ci rozpadu.

Gwalt na stworzeniu, wiazacy si¢ z desakralizacja ciata poprzez naruszenie
Jjego integralnosci i kreacjg form groteskowych, wynaturzonych, jest gwaltem prze-
ciw Bogu, czyli bluznierstwem. ,,Dziwy”, jakich dokona¢ ma Tytus, sa oddalone
od pola semantycznego cudownosci; wiaza sig raczej z obszarem obledu i inwersji.

Kontrast migdzy konserwatywnym jezykiem Biblii a transgresywnoscia te-
matu tworzy szereg opozycji (ja—wy, czystos¢—nieprawos¢, Bog—Tytus (Antychryst,
demiurg), zycie—$mier¢, porzadek—chaos)*’.

Na podstawie jgzyka biblijnego zostala zbudowana wigc relacja apokryficzna
ewokujaca znaczenia, ktére musza pozosta¢ w ukryciu, bo sa niezgodne nie tylko
z kanonem Pisma Swietego, ale i z ogdélnymi normami kulturowymi. W Ksiedze
nieprawos$¢ obejmuje wszystkie ptaszczyzny utworu: od konfliktu jezyka stuzace-
go przekazywaniu tresci ,,Boskich” z sugerowanymi przez tekst znaczeniami ,,he-
retyckimi”?®, poprzez kreacj¢ skazonych ztem bohaterow — po ogdlny zarys sytu-
acji lirycznej (motyw uwiedzenia oraz profanacji ciata).

3" Balbus, op. cit., s. 341-342.

¥ Pojgcie homoseksualizmu zostalo wynalezione przez judaizm. Przed Bibliq rozrozniano se-
ksualno$¢ ,,czynna” i ,,bierng”. Obcowanie 0s6b tej samej pici zostalo w Pismie $wietym nazwane
»obrzydliwoscig” i jednoznacznic objgte zakazem (zob. np. Kpt 18, 22; 20, 13; Rz 1, 26n; 1 Kor 6, 9;
1 Tm 1, 10). ,,Biblia dodaje szczegdlna grozbe dla Zydow, jezeli zaczna oni uprawia¢ homoseksu-
alizm i inne przestgpstwa Kananejczykow: »Bedziecie zwymiotowani z tej ziemi, tak jak nie-Zydzi,
ktérzy praktykowali te czynnoscei, byli zwymiotowani (wyrzuceni) z tej ziemi«” (D. Pra g e r, Rewo-
lucja seksualna judaizmu. ,bruLion” 1999, nr 1, s. 13). Tak wiec Dycki, postugujac sie jezykiem
»Ksiggi Ksigg” dla wyrazenia treSci nagannych w uksztaltowanej przez zakazy biblijne kulturze,
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Utwor 11, otwierajacy Ksiege pierwszq tomu, zdaje si¢ natomiast odwolywaé
do konwencji nawiazujacych do Ksiegi Psalmow i barokowych elegii pokutnych.
W wieku XVII i pierwszej potowie XVIII tego rodzaju utwory pisali m.in. Kasper
Miaskowski (Pokuty w kwartanie), Stanistaw Herakliusz Lubomirski (Poezje po-
stu swigtego) oraz Udalryk Krzysztof Radziwilt (Flegie pokutne). Wykorzystywa-
ly one niektore z elementow stylizacji psalmicznej, a przede wszystkim ,,wdzie-
waly” na siebie ,,kostium postawy pokutnej Dawida” (okreslenie B. Prejsa). Psalm
byt wowczas — jak i pozniej, w dobie klasycystycznych poetyk — traktowany jako
jeden z gatunkow nie tyle sakralnych, co lirycznych, jako ,,oda powstajaca z na-
tchnienia Bozego”*. Dycki ponawia i modyfikuje ten wzorzec:

schizofrenia jest domem
bozym odkad zachorowatem

raz drugi i przebudzitem sig
w goraczce mitosci

zaiste niewiara jest jak okowa

i obrgez plomienista

w ktérej wstydzitem sig siebie

choc¢ to nie wstyd przymierza¢ sig

do istnienia a $wiatta duszy

nie zmarnowatem i wykrzyknatem Panie
niewiara jest cudownym miejscem

ktére opuszczam codziennie

W tekst zostaty wpisane elementy psalmiczne: apostroficznos¢, retoryka ,,wo-
tania”, prezentacja osoby mowiacej jako skruszonego grzesznika (,jak pies
sig¢ wrocitem / do Ciebie do rzeczy intymnych / i bezgranicznych”). Tekst
jest wyznaniem wiary, credo osoby mowiacej, albowiem tylko ,,nawrocenie, wptyw
Laski umozliwia pisanie, gdzie »ja« jest zarazem podmiotem i przedmiotem” .
,,Cytaty struktur” (okreslenie D. Danek) psalmow konstytuuja sferg porzadku, gdzie
wszystko zdaje si¢ by¢ przewidywalne. W tekscie zachowana jest typowa dla psal-
mu etapowo$¢ ewolucji podmiotu, ktdry odbywa drogg od niewiary ku wierze, do
,»,domu Bozego” — §wiatyni.

Choroba podmiotu elegii pokutnej rowniez nalezata do konstant gatunkowych.
Swiadcza o tym (niemal identyczne) tytuly utworéw Jana Andrzeja Morsztyna
i Kaspra Miaskowskiego (Pokuta w kwartanie, Pokuty w kwartanie), gdzie , kwar-
tana’ oznacza malarig, atakujaca zarazonego co czwarty dzien. Nigdy jednak cho-
roba nie byla oblakaniem — ,,schorzeniem duszy”.

Utwor modlitewny, nasycony podniosta retoryka, zamienia si¢ w akt mowy
schizoidalnej, ktéremu nie mozna ufa¢. Warto$¢ konwersji podmiotu zostaje za-
negowana. Stojace w tym samym wersie ,,schizofrenia” i,,dom Bozy” zyskuja
warto$¢ synoniméw, choé przerzutnia (,,schizofrenia jest domem / bozym™) opo6z-

dokonuje transgresji podwojnej: jgzykowej i obyczajowej. Jezyk ,.,opresywny” stuzy opisowi prze-
kraczania Prawa przezen ustanowionego.

¥ Balbus,op. cit.,s. 201.

4 Gdyby zmiana nie dotknela zycia narratora, wystarczytoby mu dac¢ obraz siebie raz na za-
wsze, a zmienna materia, ktora jedynie moze by¢ przedmiotem opowiadania, zostataby zredukowa-
na do szeregu zewngtrznych wydarzen” (J. Staro binsk i, Styl autobiografii. Przelozyl W.K wiat-
kowski.,,Pamietnik Literacki” 1979, z. 1, s. 312). U Dyckiego owa zmiana jest $mier¢ przyjaciela.
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nia, retarduje ich identyczno$¢. W tym kontekscie stereotypowa metafora ,,goraczka
mito$ci” podwaja sensy, odsylajac nie tylko do pola semantycznego uczué, afe-
ktow, ale rowniez do obszaru znaczen wigzacych si¢ z choroba, co zostaje dodat-
kowo rozszerzone w strofie ostatniej poprzez sugestig, ze podmiot rozmawiajacy
z Bogiem znajduje si¢ w sytuacji przymusowego zamknigcia, prawdopodobnie
w szpitalu:

jak pies si¢ wrocitem

do Ciebie do rzeczy intymnych

i bezgranicznych ktorych nigdy

nie miatem wigc pewnie dlatego

trzymano mnie tutaj tak dlugo

Odbiorca zatem zamiast wierszy poboznych otrzymuje teksty o $mierci i sa-
motnosci, ktorych ,,muza” jest choroba psychiczna. Lasce (charis) zostaje prze-
ciwstawiona laska (charisma) — ,,0l$nienie schizofreniczne” (termin A. Kepin-
skiego), pozostajace dla innych tylko urojeniem chorego, w czasie gdy on sam
odkrywa cel zycia i swoja prawdziwa tozsamos¢.

Podmiot utworu nie okazuje si¢ wigc ,,boskim szaleficem”, osobg przezywaja-
ca numinotyczne do$wiadczenie ingerencji bostwa we wilasng jazn. Jego atrybut
stanowi insania, obted prawdziwy, szalefistwo mieszczace si¢ w sferze profanum,
sytuujgce obiekt mu poddany nie na Parnasie, ale w lecznicy“!.

Konwencje wykorzystanych w Peregrynarzu gatunkow ,,dawnych” moga —
z racji niskiej frekwencyjnosci w literaturze wspotczesnej oraz stopnia ,,zamace-
nia” ich postaci historycznej — pozosta¢ nie zidentyfikowane, przestajac by¢ wa-
runkiem porozumienia migdzy nadawca a odbiorca.

Stosunek migdzy artysta a ,.konsumentem” ulega podwazeniu, albowiem Dycki
eksplorujac funkcjg estetycznag jgzyka nie realizuje podstawowego celu, jakim jest
,»Sspowodowanie estetycznego zadowolenia”. Jego teksty okreslaja si¢ wobec ,,uni-
wersum wartosci” (termin J. Mukatovskiego) wyznawanych przez adresata, lecz
czynig to wylacznie przez negacjg. Kazdy historycznie uwarunkowany dyskurs
jest okreslany poprzez zbior zakazow i nakazdw, ktory niekoniecznie musi by¢
skodyfikowany, gdyz moze go okresla¢ jedynie ,,encyklopedia” (termin U. Eco) —
wspolny wszystkim cztonkom jakiej$ spotecznosci zespot sadow, klisz i stereoty-
pow dotyczacych rzeczywistosci kulturowe;.

»Nieprzyzwoitosé” Dyckiego objawiataby si¢ w podej-
mowaniu motywoéw tematycznych homoseksualizmu,
smierci i choroby psychicznej, a wiec kwestii spycha-
nych przez ,rzadzacy” dyskurs na margines, o czym $wiadczy
chociazby fakt lokalizacji cmentarzy, a niekiedy szpitali na obrzezach miast, poza
przestrzenia ,,publiczng”, co jest jednak praktyka nadaremna: ,,Nawiedzane domy
1 nawiedzane zycie [vide: Genet, Dycki — W. F.] daja $wiadectwo nieszczelnosci
cmentarnych muréw” 42,

4l Réwniez i forma wierszowa, jaka postuguje si¢ Dycki, charakteryzujaca si¢ podziatem na
strofy tamigce szyk zdania, czgstym stosowaniem inwersji, brakiem znakéw przestankowych -, se-
maforéw logiki”, czgstymi paralelizmami i refrenicznoscia, przypomina écriture 0séb chorych psy-
chicznie. Zob. A. K¢ pinski, Schizofrenia. Warszawa 1981, s. 71.

2 Bauman, op. cit., s. 33-34.
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Wiersz XXXVI. Poczqtek piosenki i nastgpujaca po nim XXXVII. Piosenka tak-
ze przywoluja pewna konwencjg gatunkowa, ktora jednak rdézni si¢ od pozosta-
tych. Nie jest bowiem charakteryzowana poprzez dawnos¢, gdyz nadal zyje, okre-
$lajac czesto bardzo odmienne zjawiska z zakresu kultury. Od pozostatych odroz-
nia sie takze poprzez mnogo$¢ kontekstow spolecznych, w ktorych wspotczesnie
funkcjonuje, wielo$¢ definicji i zastosowan (piosenka zwiazana z folklorem, za-
réwno ,,Judowym”, jak i ,miejskim”; piosenka jako gatunek stowno-muzyczny,
popularny we wspolczesnej kulturze masowej; piosenka jako gatunek liryczny
itd.) oraz ,,antyretorycznosc”.

W Poczqtku piosenki zostaje przywotana sytuacja z przesztosci, skontrasto-
wana poprzez wskazanie na czas przeszly (,,to bylo w zesztym roku”) z teraz-
niejszoscia ,,czasu zatoby” (pozostate utwory). Tutaj po raz pierwszy podmiot
pojawia si¢ w otoczeniu ludzi, z ktorymi nie wiaza si¢ bezposrednio ,,sytuacje
pogrzebowe”:

to bylo w zesztym roku i Igk gdzies$
az stamtad skad si¢ przyjechalo

tutaj jest pustka i tam kilka
nic nie znaczacych krajobrazéw nagich

to byto w zesztym roku N.N. Leszek i ja Wolph
$wiezo ucharakteryzowany na wyczekujacego chtopca
nawet nie ucharakteryzowany lecz zwyczajnic
spartaczony z ta kreska szminki na ustach

i lek gdzies stamtad skad sig przyjechato

z pikiety jednego miasta na pikietg

jakby z nogi na nogg bez kotatki

na trwogg ale juz drzac o siebie

Kolektywnos$¢ doswiadczenia decyduje o przesunigciu gtosu ,,indywidual-
nego” na plan dalszy, co powoduje — na ptaszczyznie tekstu — wycofanie osobo-
wych form czasownika na rzecz form petniacych funkcje bezosobowych (,,to
byto”, ,skad si¢ przyjechato”). Tym samym daje si¢ odbiorcy do zrozu-
mienia, ze podmiot utworu jest zbiorowy, podobnie jak w piosence popularnej,
szczegblnie za$ w odmianie gatunkowej wywodzacej sig z folkloru (wiejskiego
lub miejskiego).

Potaczenie za pomoca spojnika facznosci — zawartych w tym samym wersie —
zaimkow przystownych (,tutaj jest pustka i tam kilka / nic nie znaczacych
krajobrazoéw nagich”) ewokuje sens podrozy, odbywanej w przestrzeni przez pe-
regrynusa (podmiot utworu) wraz z innymi, jako dynamiki pozornej, charaktery-
zowanej poprzez ruch po okregu kota 1 powr6t do tego samego miejsca.

Sytuacj¢ egzystencjalng bohateréw okreslaja figury Igku i trwogi, sta-
nowigce atrybut ich wedrowki, ktérym réwniez przydano walor przestrzen-
nosci (,,i lek gdzie$ / az stamtad skad si¢ przyjechato”), dzigki czemu wydaje
sie, ze przestrzen przerazenia rozciagga sig migdzy dwoma kraficami wektora
ich podrézy.

Stopief wyalienowania bohaterow szczegdlnie silnie zaznaczony jest w ostat-
nich wersach trzeciej strofy:

z pikiety jednego miasta na pikietg
jakby z nogi na nogg bez kotatki
na trwogg ale juz drzac o siebie
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Leksem ,,pikieta” oznacza wtomie demonstracje z udzialem niewielu osob, be-
daca sprzeciwem wobec jakiego$ zjawiska. Wiaze si¢ wigc z negacja zastanego po-
rzadku rzeczy. Mozna jednak mniema¢, iz Dycki wykorzystat tutaj srodowiskowe
znaczenie tego wyrazu: ,,stale miejsca schadzek” homoseksualistow 4.

W utworze termin ,,pikieta” taczy sig z niepetng forma zwrotu frazeologiczne-
go ,,przestgpowac z nogi na nogg”, ktorego uzycie jest pragmatycznie zdetermi-
nowane psychicznym stanem zaklopotania lub wstydu. Dwa ostatnie wersy pre-
cyzuja stosunek podmiotu do wiasnego potozenia poprzez przywotanie motywu
,kotatki”, z ktérym w kulturze wiaza sig $cisle okreslone sensy (,jakby z nogi na
nogg bez kotatki/na trwoge alejuz drzac o siebie”).

W $redniowieczu grzechotka stanowita atrybut trgdowatych, nalezacych do
Jednej z grup pariasOw Owczesnego spoteczenstwa. Przemykajqcy le$nymi droga-
mi i omijajacy ubite trakty chorzy za pomoca przypominajacego klekot kosci dzwig-
ku kolatek ostrzegali zdrowych o swoim nadejsciu (ten odgtos wlasnie tak bardzo
przerazit 1zoldg, kiedy kr6l Marek postanowit ja odda¢ grupie chorych pod przy-
wodztwem Iwona).

Tym samym zostaje ustanowiona wspolnota doswiadcze-
nia migdzy bohaterami lirycznymi Poczqtku piosenki
a $§redniowiecznymi chorymi, wykluczonymi przez spote-
czenstwo. Laczy ich przede wszystkim ,inno$¢”, czyli
peryferyczno$§é wobec kultury represyjnej, ktéra odrzu-
ca ich jako chorych fizycznie (trad) lub jako upos$ledzo-
nych psychofizycznie (homoseksualizm). Nalezg do inne-
go paradygmatu niz przedstawiciele ,zdrowej” kultury
osiadlej. Sa zawsze w drodze; ich podréz stanowi wiecz-
ne wygnanie i tutaczke. W porzadku ich wedrowki zarowno dom, jak
i $wiat faczy sig z brakiem sensoéw prywatnych (,,tutaj jest pustkai tam kilka/
nic nie znaczacych krajobrazéw nagich”), a wiec z niemoznoscig nadania odwie-
dzanym miejscom jakiejkolwiek kwalifikacji aksjologicznej, co nawiazuje do ,,ar-
chetypu Zyda Wiecznego Tutacza i chrzescijanskiej koncepcji ludzkosci jako
»wygnancow Ewy«” 4,

Przestrzen uswigcona, ktéra moglaby stanowi¢ koniec ich pielgrzymki, nie
istnieje. Owo wedrowanie ma charakter ,,$wiecki”, totez musi dokonywac sie
w przestrzeni wzglednej i homogeniczne;j.

Prawdziwa orientacja nie jest tu mozliwa, albowiem ,,punkt staly” nie zostat jednoznacz-
nie ontologicznie ustanowiony; juz sig to pokazuje, juz to znika, w zaleznosci od biezacych
warunkow. A wigc tak naprawdg nie ma tu juz zadnego ,,§wiata”, lecz tylko fragmenty rozbite-
go uniwersum, amorficzna masa ztozona z nieskonczenie wielu mniej lub bardziej neutralnych
»miejsc” 4,

Poczqtek piosenki stanowi temat, ktory rozwija — ale i poddaje modyfikacjom
— nastgpujaca po nim Piosenka:

“ B.Pietkiewicz, Marsz na orientacje. ,,Polityka” 2000, nr 29, s. 6.

“ J.Abramo wska, Peregrynacja. W zb.: Przestrzen i literatura. Studia. Red. M. Glowin-
ski, A. Okopien-Stawifiska. Wroctaw 1978, s. 129,

“ M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci. Przelozyt R. Reszk e. Warszawa
1996, s. 18.
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I.

w wielkich miastach uzywamy

duzo kosmetykow na zdziwione pryszcze
na wielkich dworcach skad nas zabieraja
udajemy dzieci przyssanych do ptaczu

i rozstajacych sig z placzem jak nikt jeszcze
na wielkich dworcach skad nas zabieraja
udajemy chiopcoéw wyrzuconych z baéni
bez tatwego powrotu do rzeczywistosci

a w wielkich miastach uzywamy

duzo kosmetykow na wycisnigte krosty

udajemy chlopcoéw wyrzuconych z basni

bez pamigci do nazwisk starszych pandw i pienigedzy

Bohaterowie utworu sg skazani na nieautentyczno$¢, o czym $wiadczy czgsto-
tliwos¢ wystgpowania w tekscie czasownika ,,udawac” (,,ud aj e my dzieci przy-
ssanych do placzu”, ,udajemy chlopcow wyrzuconych z basni”; zob. rowniez
fragment Poczqtku piosenki: ,ja Wolph / §wiezo ucharakteryzowany na
wyczekujacego chlopca”).,,Charakteryzacja” jest kreowaniem sie-
bie przez wzglad na oczekiwania innych,afirmacjaréznorodno-
$ci rol spotecznych, jakie nalezy realizowaé w $wiecie pozordw, ale rowniez za-
stong i maska. Wymaga tego srodowisko miasta —,,piekta nieczutosci” (okreslenie
Rousseau), gdzie ciata bohaterow podlegaja ,,cudzemu spojrzeniu”, spojrzeniu ,,roz-
pustnych starcow”. Sa wigc ci bohaterowie zdeterminowani postrzeganiem przez
innych, ktorzy przeliczaja warto$¢ hipotetycznej rozkoszy — jaka moga uzyskaé
obcujac z ciatami mtodzieficow — za pomoca kryteridow ekonomicznych (,,bez pa-
migci do nazwisk starszych pandéw i pienig¢dzy”).

Watek pieniadza pojawiat si¢ ze szczeg6lna sita w antropologicznej refleksji
Jeana Jacques’a Rousseau ,,w typowym wlasnie dla gospodarki pienigzno-towa-
rowej aspekcie reifikacji stosunkéw migdzy ludzmi, w szczegolnosci — w aspek-
cie niejako rozszczepienia rzeczy na ich warto$¢ uzytkowa i wymienna”“.

Cialo czyni si¢ interesujacym dla innych. Zabiegi upigkszajace stanowia w isto-
cie akt alienacyjny. Swiadcza o tym, ze cialo chce sie wystawiaé na spojrzenia
innych, ktoére wyobcowuja je z esencji, sprowadzajac do ikony atrakcyjnos$ci czy
pozycji spotecznej. Ulice miasta — a szczegolnie jego gtdwne arterie oraz inne
miejsca ,,przechodnie”, gdzie zbiera si¢ tlum (,,wielkie dworce”) — stanowia nie
tylko ,,targowisko proznosci”, ale i gietdg, na ktorej ludzie upigkszeni sprzedaja
siebie innym. Epitet personifikujacy ,,pryszcze” (,,w wielkich miastach uzywa-
my / duzo kosmetykow na zd ziw i o ne pryszcze”) ustanawia opozycj¢ migdzy
cielesno$cia naturalna — nieponetna, wrecz turpistyczng (,,pryszcze”), lecz nie za-
ktamang — a cialem przystrojonym we wszystkie wynalazki kultury (,,kosmety-
ki), shuzace przyciaganiu spojrzen i budzeniu pozadaf. Pryszcze stanowia tez
element cielesno$ci anarchicznej, nie okietznanej przez kulturg. Z tego wzgledu
pozostaja po stronie — nieprzewidywalnych — fizjologii 1 $mierci w przeciwien-
stwie do kosmetykdéw maskujacych obumieranie ciala za zycia.

Piosence jako ,,niskiemu” gatunkowi odpowiadaja ,,niscy” bohaterowie — mto-
dziency sytuujacy sie na peryferiach zycia spotecznego, pozbawieni miejsca (punktu

“ B.Baczko, Rousseau: samotnosé i wspolnota. Warszawa 1963, s. 39.
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centralnego, mogacego stanowic dla nich ostateczne odniesienie na terytorium kul-
tury) 1 z tego powodu wyrzuceni na margines, chlopcy stojacy poza cudownoscia
(,wyrzuceniz b a$ni”), ale takze poza poetyka gatunkéw ,,wysokich”, ktore, nie-
zaleznie od tego, czy zwiazane ze skodyfikowang przestrzenia genologiczna (sy-
tuacja oddzialywania poetyk na literaturg staropolska i o$§wieceniowa), czy wyste-
pujace w epokach pozniejszych jako stylizacje, czgsto*” dopasowywaly konwen-
cj¢ do statusu bohatera.

Dla piosenki za$ jako dla wspotczesnego gatunku popularnego najwiasciwsze
terytorium artykulacyjne stanowi kultura masowa, thum, agora miasta czy wiasnie
dworzec, postaci natomiast musi okreslaé¢ zwyktosé.

Bohaterowie urzeczywistniaja russowski ideat ,,matej wspdlnoty”, co podkre-
Slaja formy pierwszej osoby liczby mnogiej. Podobnie jak w Poczqtku piosenki,
s ,,nomadami” koczujacymi ,,na wielkich dworcach”. Obszar miasta stanowi obce
im $rodowisko, gdzie jedynie do nich samych ograniczaja sig¢ wigzi emocjonalne.
Wspolnota doswiadczenia (,,samotno$¢ w thumie”) sprawia, ze samoidentyfikujg
sig w opozycji do thumu oznaczanego w tekscie formg trzeciej osoby liczby mno-
giej. ,,Oni” (,,starsi panowie”, ,,mgzczyzni”, ,,faceci”) to anonimowi inni, repre-
zentujacy ,,Swiat pozorow” (termin Rousseau), dla ktérych medium miedzy ciata-
mi stanowi pieniadz.

Powtorzenie — elementarny $rodek stylistyczny wykorzystywany przez pio-
senkg, kreujacy refreniczno$é i rytm — przejawia si¢ w utworze nie tylko na ptasz-
czyznie tekstu w postaci licznych paralelizméw (por. np. ,,w wielkich miastach
uzywamy / duzo kosmetykdéw na zdziwione pryszcze”, ,,a w wielkich miastach
uzywamy / duzo kosmetykdéw na wycisnigte krosty”), ale i jako powtarzalno$¢
schematu relacji mlodziencéw z innymi:

a na wielkich dworcach paru facetow

ktorzy nas obnazaja i obnazy¢ nie moga

a wszystko przez po$piech z jakim nas biorg
za kawalek bezpiecznego acz dalekiego ladu

tych paru facetéw odchodzi potem przerazonych
nami lub soba 1 zawraca pod wieczér

Podzial wersowy (,,a wszystko przez pos$piech z jakim nas biora / za kawatek
bezpiecznego acz dalekiego ladu”) tworzy polisemie: sposéb rocztonkowania
wersow oraz brak interpunkcji powoduja, ze dwa zwroty frazeologiczne (,,braé
kogos$” —“posiasc seksualnie’; ,,bra¢ kogos za...”-‘uwazac¢ za...”, ‘mniemac o kims,
ze...”) kontaminuja si¢ ze sobg (,,a wszystko przez pospiech z jakim nas bio-
ra”; ,,a wszystko przez pospiech z jakim nas biora/za kawaltek bezpieczne-
go acz dalekiego ladu”). Tym samym sensy zawarte we fragmencie ulegaja po-
dwojeniu. Mitosnik-,,starzec” jest osoba uwarunkowang przez pasje redukujaca
innego wytacznie do obiektu pozadania, wykluczajaca jego podmiotowosé i za-
ktadajaca catkowitg biernos¢ obiektu (,,brac¢ kogos”), ale rowniez przez iluzorycz-
ne pragnienie poznania innego. Dokonujacy si¢ migdzy nimi akt mitosny okreslo-
ny jest jednak poprzez brak, gdyz ,,chlopiec” istnieje dla ,,starca” wylacznie jako
cielesno$¢, a ich relacja jest jedynie pozorem, iluzja romansu. W zwrot frazeolo-
giczny ,,bra¢ kogo$ za...” wpisana jest konieczno$¢ pomyiki, fatsz rozpoznania

47 Wyjawszy wypadki ,,polemiczne” (np. Do pani S. Grochowiaka) czy ,,oksymoroniczne”.
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innego.,Branie” kogos$, przypadkowy kontakt cial, nie moze
by¢ tez niczym wigcej jak tylko dotykaniem skory (,po-
wierzchni”).

Przerazenie innych wyplywa réwniez z alienujacego charakteru ich stosun-
kéw z ,,chlopcami”, co ponownie wskazuje na filozofi¢ mysliciela z Genewy
jako na kontekst utworu, albowiem w Russowskiej wizji §wiata ,,wyobcowanie
struktur spotecznych i zwiazane z tym procesy depersonalizacji” ,,przenikaja
catarzeczywistos¢ ludzkg” 8. Wszyscy odgrywaja pewne role, by moc realizo-
waé wiasne, egoistyczne interesy. Miasto stanowi symbol ,,$§wiata pozorow”,
w ktorym istota relacji interpersonalnych pozostaje niejasna i niezrozumiata,
odleglta w sensie epistemologicznym. Migdzy kazdym z ,,mtodziencéw” a ,,star-
cami” ustanawia sig triada: platna ,,mito$¢” — ,,przerazenie” — ,,powrét”. Jej po-
wtarzalno$¢ wynika z mniemania o mozliwo$ci poznania innego poprzez akt
seksualny, gdzie obecnos¢ ciala zostaje uznana za figurg obecno$ci znaczenia
i prawdy. T¢ cechg ,,§wiata” Piosenki podkresla jedyny rym, ktory stanowi w pla-
nie poetyki utworu nawiazanie do paradygmatu gatunkowego piosenki, oraz
drugie odstepstwo od $cisle przestrzeganych przez nadawcg wewngtrznych re-
gut quyka poetyck1eg0 — zamiast najczqstszej w Peregrynarzu strofy 4-werso-
wej pojawia s1q dystych, z ktorym lacza si¢ 2 ostatnie wersy pierwszej strofy
w drugiej czesci utworu:

i pospiech mezczyzn ktorzy obnazaja nas

i nagie lady daleko stad

pospiech megzczyzn ktorzy przypatrujq sig
naszej nagosci niepewnej jak daleki lad

Ciato (,nagos$c¢”) rowniez nie decyduje o niepodwazal-
no$ci istnienia, gdyz stanowi — w rzeczywistos$ci zawtad-
nigtej przez fatsz i maski (role spoteczne) — jedynie pu-
sta reprezentacje¢. Odkrycie innego poprzez cialo, ktore zostaje droga po-
réwnania zestawione z ,,dalekim ladem”, jest odtad niewykonalne.

Swiat pozoréw nie jest w stanie zaoferowaé niczego
innego poza chwilowa rozkosza, stad zyjacy w nim czto-
wiek jest skazany na powtarzalno$¢, na brak ,historii”
rozwijajacej si¢ w czasie, na cialo innego, ktorego psy-
che chce sig znajdowa¢ zupelnie gdzie indziej, ,daleko
stad”.

v Gatunki w Peregrynarzu sa ,,zmacone”, wrecz inwersyjnie odwrocone (np.
Poczqtek piosenki i Piosenka sa — z jednym wyjatkiem — zupetnie pozbawione
rymu). Sprzeczno$¢ migdzy tekstem a pisaniem — ,,pracg Zaloby”, zapisem stanu
$wiadomosci podmiotu zdanego na swoje ,,doswiadczenie wewngtrzne, na swoja
zrenice i1 swoje sny”*, decyduje o dwubiegunowosci twoérczosci Dyckiego. Dia-
lektyczne napigcia dokonujace si¢ migdzy owymi dwiema granicami obszaru ,,pe-
regrynowania” powoduja pewnego rodzaju kompromis migdzy literatura a byciem.
Stad ,,zamiast wzglednie homogennego paradygmatu genologicznego™ ma sig do

% Baczko,op. cit., s. 40. Podkresl. W. F.
¥ J.M.Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm. Manifesty poetyckie. Warszawa 1967, s. 125.
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czynienia ,,ze zroznicowanym polem genologicznych odniesien na
ogot wielowartosciowych” .

Gatunek literacki danego ,,hipertekstu” nie ma w takim ujeciu zadnego ,,obowigzku” re-
alizacji jakiegokolwiek gatunkowego paradygmatu — chocby i w sensie negatywnym. [...]
Musi natomiast — na roézne sposoby — wskazywa¢ na rozmaite punkty genologicznych
odniesiern. [...] Indeksy tych odniesien bywaja zas bardzo rézne - od nazw gatunkowych, arbi-
tralnie wprowadzonych w naglowki dzieta, do réznego rodzaju genologicznie (w tradycji lite-
rackiej) zobligowanych aluzji tematycznych, a takze i aluzji konstrukcyjnych®'.

Dycki nadat wybranym tekstom tytuly genologiczne, by stanowity o literac-
kosci (czy nawet , ksiazkowosci”) utwordw, czyniac pisanie mozliwym. Ten za-
bieg sprawia, iz przestrzen intertekstualna zostaje poszerzona az do granic nieczy-
telnosci. W Ksiedze waszych nieprawosci nawet imig Tytus szele$ci pergaminem,
gdyz — w kontekscie przenikajacego utwor zywiotu aluzji biblijnych — moze ewo-
kowac posta¢ adresata Listu do Tytusa autorstwa $wietego Pawla. Nadanie utwo-
rowi tytutu Genetliakon powoduje, ze zawartej w tek$cie scenie ,,oczekiwania
Smierci” sa implikowane sensy zwiagzane z poetyka gatunku, ktore wzbogacaja
utwor o caty kompleks znaczen powiazanych rowniez z oczekiwaniem, lecz tym
razem zycia i narodzin.

Gatunek stanowi w Peregrynarzu czynnik nie tyle opresywny, tzn. nie zmu-
sza nadawcy do powtdrzenia (zakladajac, ze wzgledne powtdrzenie jest mozliwe)
konwencji, ile ekspresywny, poniewaz rozszerza sensy utworow. Pozwala na le-
kturg tekstow, ktore chca wypowiedzie¢ niemozliwe Niewyrazalne — elementarne
dla ludzkiej kondycji sytuacje do§wiadczania $mierci (Genetliakon), seksualnosci
(Ksiega waszych nieprawosci) i obcos$ci (Poczqtek piosenki, Piosenka).

% S.Balbus, Zaglada gatunkéw. ,, Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 34.
SV Ibidem.



	forajter-inwersje
	WA248_86462_P-I-30_forajter-inwersje



