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SLtOWO WSTEPNE.

Liczac sie z faktem, ze dzieta Wagnera sg duchowg wiasnoscig malej
tylko czeSci naszego spofeczenstwa, ze nie zajely w niem tego stanowiska,
jakie im nalezy, wiec obok dziet Szekspira i Goethego, lub Beethovena i Mo-
zarta, musiatem uja¢ przedmiot tej ksigzki w ten sposéb, aby lektura jej z a-
checita do dokladniejszego poznania genialnej twdérczosci wielkiego mistrza.
Autorowie cennych monografii wagnerowskich, Guido Adler, H St. Cham-
berlain i Henri Lichtenberger, pisali prace swoje dla tych kot czy-
telnikdw, ktérzy, z dzietami Wagnera dobrze obeznani, potrzebowali tylko syn-
tetycznego resume, pragneli krytycznej kontroli nad swojemi pojeciami o sztuce
Wagnera. W przeciggu kilkudziesieciu lat ostatnich dostarczat Wagner najwie-
cej tematu piSmiennictwu niemieckiemu; literatura wagnerowska doprowa-
dzita juz przed kilkunastu laty do czterech toméw (po kilkaset stron) katalogu
biblioteki Oesterleina. W stosunku do prawdziwie egzaltowanego sposobu
zajmowania sie sprawg Wagnera w Niemczech, podzielonych na dwa bez-
wzglednie zwalczajgce sie obozy pro i contra sztuce Wagnera, w drugiej trzy-
dziestoletniej wojnie domowej — wobec zywego zainteresowania sie nig we
Francyi i Anglii, patrzono u nas w strone Bayreuthu dlugo bez zacieka-
wienia i zrozumienia. Bibliografia polskiej literatury wagnerowskiej jest
tak mata, ze — z lat dawniejszych — wymieni¢ mozemy jedynie szkic
W. Gostomskiego, o innych za$ studyach raczej milcze¢ wypada, aby odgrze-
baniem ich z pod pylu zapomnienia nie robi¢ przykrosci samymze autorom.
Stojacych na wysokosci zadania przektadéw poezyi dramatycznych Wagnera
dokonali jedynie Teodor Mianowski i Leon Poptawski (pierwszy
»Holendra tutacza« i »Walkirye«, drugi »Parsifala«); inne, biagkajace sie
w zyciu teatralnem, ttémaczenia nie wytrzymuja zadnej krytyki, juz to z punktu
widzenia muzycznego, lub tez literackiego. | w tym wiec kierunku praca moja
byta utrudniona, pragnac bowiem poda¢ najbardziej zblizone do oryginatu

przektady rozlicznie przytaczanych ustepowT poezyi Wagnera, musiatem wielu
z nich sam dokonac.
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@) zupelnem  wyczerpaniu przeogromnego przedmiotu nie moze by
mowy w ksigzce, ktorej zadaniem byto przedstawienie zycia i dziatalnosSci
Wagnera we wszystkich zasadniczych przejawach Wielki, jak morze, dostatek
literatury wagnerowskiej, w ktorej znajdujemy rozprawy, tyczace najdrobniej-
szych szczegotéw w dzietach Wagnera, zarowmo dramatycznych, jak muzycznych,
az do takich kuryozow, jak »Macierzynstwo Brunnhildy«, wyklucza wszelkg
mozliwo$¢ oryginalnosci w pogladach na dzieta Wagnera; niemniej jednak
nie potrzeba uciekaé sie tylko do kompilacyi, aby o Wagnerze powiedzie¢ to,
co, kierujagc sie pewng bodaj dozag spostrzegawczosci i krytyczno$ci, musi sie
0 nim w kazdym razie powiedzie¢c. W takim stanie rzeczy, gdzie wprost
niemozliwoscig fizyczng jest przebrniecie przez literature przedmiotu, kontrola
oryginalnosci sadow, poréwnan, analizy, wnioskow i twierdzen jest niepodo-
bienstwem. Nie o oryginalno$¢ wiec mogto mi chodzi¢ przy pisaniu tej pracy,
tylko o stworzenie linii oryentacyjnej wsrdod dzieta zycia Wagnera, ktora sta-
ratem sie przeprowadzi¢. Drogowskazem za$ posréd najwazniejszych prac
w literaturze wagnerowskiej bedg liczne odnosniki i cytaty, ktorych przytoczenie
bytlo dla mnie samego konieczne, lub dla czytelnika wskazane. Za objawr
megalomanii (wobec majestatu geniuszu Wagnera) uwazatbym zadanie przyznania
komus$ praw wiecznej oryginalnosci z powodu »odkrycia« jednej reminiscencyi
w jakiej$ frazie, np. kontrafagotu lub t. p.

W kierunku biograficznym koniecznem bylo oparcie sie o dzieto Glase-
nappa, ktérego tendencyjnos¢ w przedstawianiu niektérych ujemnych, w co-
dziennem znaczeniu, faktéw z zycia Wagnera i niejedng mylng wiadomos$¢
nalezy poprawia¢ na podstawie po6zniej wydanych listowT Wagnera. Retuszowi
uledz musi takze wydana w roku biezagcym wielka autobiografia Wagnera,
doprowadzona do r. 1864, we ktérej Wagner nie miat dos¢ sity do zdobycia
sie na bezwzgledng bezstronnos$¢ i prawde. W zyciorysie dotykatem tylko tych
faktow, ktore miaty wybitny wplyw na uksztattowanie sie warunkéw zycio-
wych Wagnera i jego rozwdj artystyczny. Porzadek biograficzny byt dyspo-
zycya catosci.

Stoimy wobec sztuki Wagnera istotnie jako przed »przemoca kulturalng«
(eine Kulturyewalt), jak moéwi Nietzsche, i mimo stanowiska, w niejednym
kierunku krytycznego, dziekujemy Opatrznosci, ze pozwolita temu storicu ducha
zajasnie¢ na horyzoncie szarego zycia naszych pokolen. Jeden jego promien
szczegblnie jest nam mity i drogi — uwertura p. t. »Polonia«, bedaca wy-
razem sympatyi dla nas i dla naszej doli narodowej. Niechaj on bodaj
zacheci do zblizenia sie do jego dziet nieSmiertelnych. Do tego tylko w kazdym
razie zmierza ta praca.
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Roku 1813, dnia 22 maja urodzit sie Ryszard Wilhelm Wagner w Lip-
sku. Nazwisko dat mu Karol Fryderyk Wagner, aktuaryusz policyi miejskiej.
Doktadnie w pét roku p6zniej umart Karol Wagner. Wdowa po nim, Janina
Wagner, z domu Beetz, otoczona licznem gronem dzieci, musiata szuka¢ opar-
cia, aby podota¢ ciezkim obowigzkom. W nastepnym tez roku, 1814, wyszia
powtdrnie za maz, za serdecznego przyjaciela pierwszego meza, Ludwika
Geyera. Nie wiedzac, czy Karolowi Wagnerowi zawdzieczat zycie, mogt o nim
powiedzie¢ Wagner to samo prawie, co mowili jego trzej bohaterowie, Zygfryd,
Trystan i Parsifal: ais er mich zeugt’ und star})... Uczucie synowskiej mitosci
i wdziecznosci kierowat ku Geyerowi. Wiedziat dobrze Wagner, ile zawdzieczat
temu artyScie z taski bozej, aktorowi, malarzowi i poecie, pod ktorego opieka,
otoczony tkliwg mitoscia, z posréd catego rodzeristwa najbardziej kochany, wy-
rastat z dziecka w chtopczyne. Dlatego pamie¢ Wagnera uczcit w autobiografii
(z r. 1842) jedynie suchg wzmianka, ale nazwisko ojczyma stato sie symbo-
lem, tematem godia, ktére w formie witrazu ozdobito okno nad wejsciem do
wspaniatego domu, wzniesionego w r. 1874 w Bayreuth (w Bawaryi) stynnego
Wahnfriedu (ivo mein Wahnen Frieden fand): sep posréd siedmiu gwiazd.
Do 14 roku zycia nosit Wagner nazwisko Geyeral. Za Geyerem, ktéry zo-
stat czlonkiem teatru w Dreznie, przeniosta sie cata rodzina do pieknego mia-
sta nad tabg. Wszechstronny talent Geyera, jego zalety towarzyskie, stano-
wily o jego wzietosci; dom stat sie ozywionem ogniskiem artystycznych kotek
Drezna. Przebywanie od dziecinstwa w towarzystwie ludzi, pracujagcych w roz-
nych rodzajach sztuki, szczegdlnie za$ czeste bywanie w teatrze, musiato pod-
nieca¢ bujng fantazye Ryszarda. Chtopiec jednak specyalnych zdolnosci muzy-
cznych nie objawiat; zajmowat sie natomiast—i to nas niemato dziwi—mjuz
w dziesigtym roku lekturg tacinska i grecka, robigc w przedmiotach tych wielkie
postepy. Nauczyt sie sam i po angielsku, by modz czyta¢ Szekspira w oryginale.
Sladéw »cudownego talentu« nie bylo widaé w malym Ryszardzie; grat
wprawdzie na fortepianie, ale nie lepiej, jak przecietne o$mioletnie dziecko, kiedy
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ojczym na dziehn przed swoja $miercig (w r. 1821) nie w petni przekonania
pytat: »moze on ma zdolno$ci muzyczne?« Systematycznej nauki nikt mu nie
udzielat, nikt nie naginat umystu do wytezenia sie w jednym kierunku; pewna
dowolno$¢ w uczeniu sie wszystkiego, co go pociagato, byta najlepsza metoda
dla rozwoju jego ducha. Ustawiczne pragnienie czego$ nowego, to charakte-
rystyczny rys natury Wagnera. Mistrz sam dobrze o nim wiedziat, piszac:
ze po Smierci ojca nikt nie bronit przystepu do jego kolyski Parce, ktora uzy-
czyta mu na zycie cale »ducha wiecznie niezadowolonego, ktory zawsze o czem$
nowem mysli«. Zdarzen, poza $miercig ojczyma, ktére mogtyby silniej wstrzas-
na¢ dusza chilopca, niema; figle dzieciece, zabawy z psami w lecie, blizki
kontakt z naturg w czasie wakacyi, to wszystko, co przezyt. W roku 1822
poznaje Wagner »Wolnego strzelca« K M Webera; opera wywiera na
nim wielkie, niezatarte wrazenie, dla samego za$ twdlrcy rozbudza mitosé
i szacunek. Wtedy juz, kiedy maly Ryszard serdecznemi tzami wyprasza u ma-
tki pozwolenie pdjscia do opery, rodzi sie w nim pragnienie: nie zostaé cesa-
rzem lub krolem, »ale, ot tak, sta¢ i dyrygowac*. A z tym podziwem dla We-
bera i dziela jego zaczyna sie w umysle Wagnera rozbudzaé, nieSwiadome
z razu, poczucie swojej niemieckosci, a co za tem poszto, i wytworzenie sie
niesmaku do catej wtoskiej muzyki dramatycznej. Chitopiec, ktdrego entuzyazmo-
wat $wriat hellenski, nie widzial upodobania w maryonetkach wiloskiego teatru.
O ile wplyw hellenizmu i Webera, gteboko zapusciwszy korzenie w miodej
duszy, nie miat natychmiast wydawa¢ owocéw, o tyle studyowanie Szekspira
wnet odbito sie wyraznie, mianowicie w tragedyi, ktéra przez dwh prawie
lata zajmowata umyst Ryszarda —
wowczas ucznia drezdenskiej »Kreuz-
schule*. Tragedya w pieciu aktach p. t.
Leitbald: akcya zaczerpnieta w potowie
z »Kréla Learak, w potowie z »Ham-
leta®, byta jednym ciggiem niebywatych
okropnosci. 42 o0s6b umierato lub
zostato zamordowanych w czterech
pierwszych aktach, tak, ze, aby pigty
mogt sie rozegra¢, musiat Wagner wzy-
waé duchdéw tych nieboszczykéw do
powtdrnego dziatania.

W roku 1827, roku $mierci Beetho-
vena, wraca matka Wagnera z calg
rodzing do Lipska. Powodem tego byito
zaangazowanie starszej siostry Ry-
szarda, Ludwiki (ur. wr. 1805), do tam-
tejszego teatru. Rychto po zamieszkaniu

1 tudwik geyer: tortret whasny. w Lipsku nastgpito w duszy Wagnera
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silne postanowienie — zostania muzy-
kiem. Ogien, co dtugo tlit na dnie duszy,
teraz dopiero silnie zaptonat, a ostatnim
podmuchem, ktéry go rozniecit, byto
ustyszenie symfonii Ludwika Beetho-
vena. W lipskiej instytucyi koncertowej,
stynnym Gewandhausie, zaczeto w la-
tach tych w kazdym sezonie wykony-
waé wszystkie symfonie Beethovena
(procz IX) i niektére uwertury genial-
nego kompozytora; dzieta te wywolaly
w miodym Wagnerze wrazenie nad-
zwyczajne. Poczat poznawac w nich, jak
. szerokie horyzonty zakresli¢ moze mysl
muzyczna, jak wielka sita wyrazu tkwi
w dzwiekach. Do uksztattowania sie
duszy twdrczej Wagnera byt to czyn-
nik, po trzech wczes$niejszych: helle-
nizmie, Szekspirze i Weberze, ostatni,
zarazem najsilniejszy, decydujacy o kie-
runku, w jakim péjsé miat Wagner jkko muzyk. Tak, jak za lat kilkanascie miat
Ryszard wdzieczno$¢ swoja dla Webera okaza¢ w przeprowadzeniu zwiok »tego
najbardziej niemieckiego kompozytorax na miejsce spoczynku na ziemi nie-
mieckiej (od $mierci bowiem twoércy »Euryanty« lezaly one w Londynie), tak
pamieci Beethovena poswiecit raz nowele p. t. »Pielgrzymka do Beethovenag,
drugi raz, w setng rocznice urodzin jego (1870) wspaniate, najgtebsze swoje
studyum o jego sztuce. Uwertura Beethovena »Egmont« skionita Wagnera do roz-
poczecia nauki kompozycyi; naturalnie, ze po tygodniowem zaledwie zagtebianiu
sie w ksigzeczce Logiera »Metoda generatbasu«, rezultaty nie mogty by¢ wielkie,
ale juz w samem, ze wszech miar $miatem, postanowieniu napisania muzyki do
wielkiej swojej tragedyi, tkwi niejako zapowiedz, ze tak pomyst poetyczny, jak
i muzyka do niego musialy by¢ zawFze wylgczng wilasnoscig jego tworczego
ducha. W czasie tym korzysta Ryszard bardzo wiele w obcowaniu ze stryjem
Adolfem, znakomitym znawcg literatury europejskiej, szczegdlnie wioskiej. Pod
jego zdrowym wptywem rozwijat sie dalej umyst Wagnera; ale i teraz celem byto
nie jednostronne wydoskonalanie sig, specyalno$é w jakims kierunku, lecz ogar-
niecie coraz to szerszych horyzontéw ducha. Dla bujnej fantazyi miodzienca naj-
lepszym pokarmem byta lektura E. T. A. Hoffmanna, ktorej wrazenie nie bylo
przemijajace, a rzucone przez nig ziarno w lat 14 wydato wspaniaty owoc; w nowreli
Hoffmanna bowiem zaznajamia sie Wagner z »turniejami $piewakéw na Wart-
burgu” z pofgczenia z niemi tragiczno-romantycznej postaci Tannhausera (ktorg
poznat z opowiesci Tiecka) powsta¢ miata opera romantyczna p. t. Tannhaiiser.
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W czasie, kiedy Wagner miat lat 17 zaledwie, przeszedt przez Europe
prad rewolucyjny. Za przyktadem Paryza poszedt Lipsk, urzadziwszy — co
prawda — miniaturowg rewolucye. Prad ten porwat Wagnera; rodzina nie
bronita mu udzialu w awanturach, urzadzanych przewaznie przez miodziez
akademicka. Goracy temperament Wagnera znalazt sie we wiasciwym zywiole;
Ryszard, ulegiszy pokusom i wierzac, ze walka uliczna moze pomdédz do zdo-
bycia pewnej wolnosci, nie stronit od niej. Ale te — powszechnie »rewolucyj-
nemi« nazywane — ideaty wolnosSciowe Wagnera, to nie objaw mio-
dzienczej pustoty, glupiego junactwa; w roku 1849 zobaczymy Wagnera gto-
szacego pltomienne mowy na barykadach drezdenskich, wiec okres lat 19 nie
wypalit w nim tego ognia, ktéry juz w duszy miodzienca tli¢ zaczat. Wspot-
czucie, przewaznie teoretyczne tylko, dla niedoli blizszych i dalszych ludzi, na-
wet dla zwierzat, to jedna z najsilniej rozwinietych strun jego uczuciowosci;
stata sie ona zasadniczg ideg, przewodnim motywem w kilku jego dramatach.
Poza — skromnym zresztg — udzialem w wypadkach politycznych, muzyka
coraz silniej zaprzata¢ zaczeta jego umyst, tak dalece, ze dawna pilnos¢ w na-
ukach szkolnych znacznie sie zmniejszyta. Wagner pisze juz uwertury na orkiestre,
jest przekonany o ich niezmiernej wartosci, a dla fatwiejszego oryentowania
sie w komplikacyach, ktére jemu samemu tylko wydawaty sie trudnemi do
zrozumienia, kopiuje partytury trzema kolorami atramentu. Udalo mu sie
nawet naktoni¢ kapelmistrza Dorna do wykonania jednej z nich (b-dur), ale
dzieto, wobec ktorego, jak myslat Wagner, blednie 1X. symfonia Beethovena,
zostato przyjete ironicznymi u$miechami, wzruszaniem ramion. Wprawdzie
Dorn twierdzit pdzniej, ze przeczuwat z nieudolnej uwertury genialno$¢ tworcy,
ale pod Swiezem wrazeniem dziecinnego tluczenia w kazdym czwartym takcie
w tympan (charakterystyczny rys tej uwertury) byt podobnie ujemnego zdania,
jak i inni stuchacze.

Zapisawszy sie na uniwersytet (dnia 23 lutego 1831), nie mys$lat Wagner
0 karyerze naukowej; uczyt sie filozofii i estetyki, lecz ze studyow tych nie
zamierzat zawodowo korzystaé. Swiadomo$é¢ potrzeby gruntownej nauki teoryi
muzyki zaprowadzita go do kantora przy kosciele Sw. Tomasza, Chrystyana
Th. Weinliga. Metoda nauki kontrapunktu i harmonii zapomnianego dzi$
teoretyka muzyki byla dla Wagnera specyalnie bardzo szczesliwg; Weinlig
stosowat do Wagnera te same sposoby pedagogiczne, jakich uzywat Elsner
w stosunku do Chopina. Weinlig i Elsner byli raczej doradcami swoich
genialnych uczniéw, a gtéwnem zadaniem ich bylo wytworzenie w nich samo-
krytycyzmu. W czasie nauki tej poznal Wagner doktadnie wiele dziet Beetho-
vena i Mozarta. Z kompozycyi, pisanych w tym czasie, wymieni¢ nalezy prze-
dewszystkiem sonate na fortepian (b-dur) i polonez (d-dur) na cztery rece.

Utwory to jeszcze do$C bezbarwne i mato oryginalne; polonez pisany
pod wptywem dalekich duchowi polskiemu, wirtuozyjnie zakrojonych kompo-
zycyi Webera. Dopatrywac¢ sie w polonezie tym oddzwieku sympatyi dla wal-



RYSZARD WAGNER 5

czacej wtenczas Polski nie mozna (forma polonezu byta juz w XVIII wieku
do$¢ modng w Niemczech), wspotczucie za$ dla Polski miato sie objawi¢ tro-
che pozniej. Tymczasem jednak ogniskowat Wagner wszystkie swe zapaty,
wszystkie sity umystu w dzietach Beethovena, w ktdére zaglebiat sie ustawi-
cznie, wchianiat w siebie ducha ich muzyki, uczyt sie na nich wyrazu muzy-
cznego. Partytury jego symfonii sam przepisywal, z I1X-tej sporzadzit wyciag
fortepianowy, zgtosit sie z nim nawet — celem wydania — do firmy Breitkopf
i Hartel. Wplyw Beethovena na 6wczesne kompozycye Wagnera jest nieza-
przeczenie wielki, tak co do formy jak i treSci muzycznej; ale juz w symfonii
c-dur (z r. 1832) spotykamy niektére zwroty melodyjne, w ktorych tetni bar-
dzo silnie jego wiasna indywidualno$¢, znajdujemy tematy, ktére z czasem
bedg typowymi niemal wykladnikami jego inwencyi. Ze Wagner, urodzony
dramatyk, pisat symfonie i uwertury, pochodzito to moze nie z wewnetrznej
potrzeby, ale z zewnetrznej podniety. Symfonia, zwiaszcza dla muzyka nie-
mieckiego, to ostrogi rycerskie; zachecata wreszcie Wagnera do napisania
jej i nadzieja, ze moze byé wykonang na ktéryms$ koncercie »Gewandbausu«.

W lecie r. 1832 wyjechat Wagner do Wiednia, jesiern spedzit w Pra-
dze; tu zajat sie miodym kompozytorem bardzo zyczliwie dyrektor konserwa-
toryum, Dyonizy Weber. Symfonie Wagnera wykonat on sitami uczniow kie-
rowanej przez siebie instytucyi. Stosunki w Pradze utatwiata Wagnerowi sio-
stra Rozalia, wystepujaca od szeregu lat z wielkiem powodzeniem w teatrze
praskim. Dnie, spedzone w Pradze, peitne wesotosci, zaznaczyly sie w twor-
czosci Wagnera rozpoczeciem pisania tekstu do opery tragicznej p. t.. »Die
Hochzeit«. Sam tworca nie mogt sobie pozniej przypomnie¢, w czem tkwita
geneza koncepcyi tej opery, gdyz jej tto ogdlne jaskrawo odbijato od ocho-
czego zycia w Pradze; moze wyttémaczenie tego kontrastu znajdziemy we
wiasnem zdaniu Wagnera, ze »mogt zy¢ tylko posrdd ekstremow«. Temat »We-
sela« zaczerpngt Wagner z dramatu Immermanna »Cardenio und Ge-
linde«, ale przerébka Wagnera czyni »W e s e le« pokrewnem »Williamow i
Ratcliff« Heinego. W »szkicu autobiograficznym« podaje Wagner tres¢
miodzienczego dzieta w nastepujgcych stowach: »Pewien zakochany szaleniec
wdrapuje sie na okno sypialni narzeczonej swego przyjaciela, przy ktérem
oczekuje ona przybycia kochanka; bronigc sie przed nieszczesnym gosciem,
strgca go na dziedziniec, gdzie, pogruchotany, umiera. W czasie pogrzebu
umiera i narzeczona, rzuciwszy sie na zwioki zabitego*. Naprézno szukali-
by$my psychologicznego usprawiedliwienia w tej nieskomplikowanej wpra-
wdzie, lecz romantyzmem, a raczej ekscentrycznoscig czy ekstrawagancyami
i brutalnymi efektami przepetnionej akcyi. Ale ta pierwsza prdba, nie wytrzy-
mawszy krytyki zaufanej cenzorki wszystkich prac Wagnera, siostry Ludwiki,
skonczyta sie tylko na krotkich fragmentach muzycznych; jest ona jednak wy-
kfadnikiem sposobu koncepcyi dramatycznej Wagnera, ktéry z wielu Zrddet
czerpat motywy, skiadat z nich caly obraz, wlewal wen jednak ideg, przy-
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noszacg stworzonemu w ten sposob dzietu oryginalno$¢ pomystu. Fragment
opery ofiarowat Wagner towarzystwu muzycznemu w Wiirzburgu (luty 1833)
zapewne z zamiarem wykonania kilku numeréw partytury. Do roku 1879 par-
tytura lezata w zupetnem zapomnienia, oferowana Wagnerowi do wlykupienia,
wydata sie juz za droga. Nabyla jg potem pani Burrell?d.

Obok komvencyonalnych i zuzytych pomystow, obok reminiscencyi
z IX. symfonii Beethovena, uderza nas w kilku miejscach bardzo juz dosadna
charakterystyka muzyczna mysli libretta i sytuacyi dramatycznej. Niemnigj
silnie wystepujg takze tematy, dostownie przypominajgce najpamietniejsze
motywy przewodnie »PierScienia Nibelunga«, przedewrszystkiem motyw »Ziota
Renu«. Widzimy juz takze w »Weselu« zarys “przewodnich motywowc,
ktére miaty sie staé gtownym czynnikiem muzyki w pézniejszych dramatach
Wagnera. Pod wzgledem formalnym nie wyrdzniato sie »Wesele« niczem od
opery wioskiej i starszej niemieckiej. Weinling z muzyki byt zadowolony, ale
zdanie siostry przewazyto; Ryszard rekopis libretta zniszczyt.

Kiedy polskie powstanie listopadowe skoniczyto sie kleskg narodu, kiedy
w Lipsku wszystko patato szczerem uczuciem dla pokonanych, Wagner, po
niedawmych sympatyach z rewolucyg lipcows, nie pozostat nieczutym na los nie-
szcze$liwego narodu. Sam pisat, ze: »entuzyazm budzity w jego duszy wiesci
o walkach polskich« A kiedy »emigranci polscy, te dumne, piekne postacie,
(pisat), ktdre mnie wprawialy w podziw i serce napetniaty gtebokiem wspot-
czuciem dla smutnego ich losu, przybyli do Lipska i poznajomitem sie z nimi,
pobudzona zdarzeniami temi fantazya zaczeta pracowaé nad dzietem, ktore
miato by¢ rownoczesnie hymnem radosnym, pochwalnym, piesnig otuchy.
Wtedy to zaczagt Wagner snu¢ pierwsze pomysty do wielkiej uwertury p. t.:
»Polonia«, ktérg dopiero w lat cztery poOzniej wykonczyt w Krolewcu,
a jeszcze na dwa lata przed S$miercig, w r. 1881, odnalaziszy rekopis, wy-
konat w Palermo. Partyture dzieta tego, przechowywang w archiwum rodzin-
nem Wagnera, wydano dopiero w r. 1907 8.

Po wydaniu partytury »Polonii« razem 2z innemi trzema uwerturami
Wagnera: »Krol Enzio«, »Krzysztof Kolumb» i »Rule Britannia«, weszta »Po-
loniax na programy koncertéw europejskich. Wysokiej wartosci artystycznej
nie mozna jej przypisat. Wagner wypowiadat sie tu wprawdzie z sitg, ale
z sita o znamionach zupetlnie zewnetrznych. Zaczyna kompozycye diuzsze
adagio sostenuto c-inoJl, w ktérem petna zatosci melodya (podobna do tematu
aryi »Holendra-tutacza«) jest obrazem znekanej nieszczeSciami Polski. Krotki
epizod przerywa nastr6j zatoby; po przeleceniu melodyi »trzeci maj, trzeci
maj« wyptakujg drewniane instrumenty dalszy cigg adagia. Ku kofcowi jego
wyplywa z orkiestry ostatnia fraza »mazurka Dabrowskiego«. Allegro molto
vivace opiera sie tematycznie na typowym motywie mazurka (w przemianie
rytmicznej); muzyka poteznieje, az w punkcie kulminacyjnym przeraza nas
pauza generalna. Druga cze$¢ allegra stanowi, w catosci przytoczona, melodya
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piesni »wionat wiatr btogi na Lechitow ziemie«. W barwnej i Swietne] szacie
instrumentalnej powigzat Wagner te piesni polskie, sktadajgc z nich wieniec
swojego dla Polski wspotczucia i admiracyi. Ukazanie sie partytury »Poloniic
przypadto na czas najzawzietszych przeciw narodowi polskiemu represyi ze
strony rzadu pruskiego.

Posrod emigrantéw polskich w Lipsku znalazt sie Henryk Laube,
wowczas 25-letni milodzieniec, pracujacy na stawe, a za pienigdze, uzyskane
za powiesci, jadacy wiasnie do Paryza. Z Wagnerami pcznat sie na balu
w Hotel de Pologne. Podobienstwo temperamentéw i zapatrywan zbli-
zyto literata i muzyka do siebie; blizkim tematem rozmow byly Swieze, od-
czute goraco przez obu, wypadki polskie. Laube pisat libretto p. t. »Ko-
§ciuszko«, zachecat nawet Wagnera do utworzenia muzyki. Zamiar nie do-
szedt do skutku — nie wiadomo dokfadnie, z jakich powoddéw. Laube prze-
rwat prace nad »Kosciuszka« juz w pierwszym akcie; przyznawat poézniej,
ze »Ryszardowi nieszczeg6lnie sie podobak. Wymowniejszych zdan niema
takze u Wagnera, ktdry w swojej »Mittheilung an meine Freunde,
pisanej w roku 1852, moéwi krétko, ze »proponowanego mu Kosciuszke od-
rzucit*. Jesli sujet nie odpowiadalo Wagnerowi, co zapewne byto powodem
zaniechania pracy, moze i lepiej, ze »Kosciuszki« nie napisat; moze nie mdgt
juz wtedy naktoni¢ ducha do pomystu w calej osnowie obcego. Te, dla nas
badz co badz mite, wspomnienia z zycia Wagnera psujg tylko krew tym ultra-
germanskim uczonym, ktorzy, jak np Max Koch, profesor uniwersytetu w Wro-
ctawiu, w swem dziele o Wagnerze, [dotychczas I. t], nie moga sie dzisiaj
jeszcze zgodzi¢ na zywe uczucia Wagnera dla Polski i notatki swoje o nich
okraszajg bezsilng ztosliwoscia, skierowang bodaj.. ku S$wietnemu skrzypkowi
Lipinskiemu, ktéry Wagnera miat przekonaé, ze »Polsko$¢ jest mieszaning sto-
wianskiej niekultury z elegancyg francuska«, co naturalnie wystarczato, ze
sie Wagner »czut odepchnietym raz na zawsze od Polakdw«. Niewiadomo, jakie
dane podyktowaty prof. Kochowi te »kulturalng« uwage; musiat mie¢ do niej
ceniony historyk literatury niemniej pewne, cho¢ nieznane, zrodta, jak np. do
zdania: »... jak ich ostatni krol, Poniatowski, znalazt $mieré, walczagc za Na-
poleonem, w bitwie ludéw, w nurtach rzeki Plesny«. [Max Koch: Richard
Wagner I. 177]. Jaki za$ stosunek byt miedzy Wagnerem i Laubem, naprawde
nie wiemy; Laube chwalit Wagnera w prasie, ale i ta »protekcya« nie na reke
biografom Wagnera.

W styczniu r. 1833, przyjechat Wagner do Wiirzburga w odwiedziny do
starszego brata, Alberta, ktory w miescie tem pracowat jako Spiewak, rezyser
i nauczyciel $piewu. Albert miat sie Ryszardowi przystuzy¢ dobremi wska-
zéwkami w kierunku spiewackim. Tymczasem miody muzyk przyjat obowigzki
dyrygenta chdéréw przy tamtejszym teatrze, na czas trwania sezonu. Zaréwno
zajecie, jak wesole zycie wsérod teatralnej druzyny przypadty bardzo do smaku
Wagnerowi. Kiedy sezon sie skoriczyt i Wagner zyskat wolny czas, zabrat sie
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natychmiast do pracy nad nowym pomystem operowym, ktory z pewnoscig
juz w Lipsku opanowat go i byt niezawodnie najwazniejszym powodem, ze nie
mogt komponowaé¢ »Kos$ciuszki«. Z lektury E. Th. AL Hoffmanna za-
znajomit sie Wagner z autorem wiloskim, Wenecyaninem, Carlo Gozzi
(1722—1806), ktérego fiabe drammatiche cieszyly sie uznaniem takze Goethego
i Schillera. Podlug jednej z tych basni dramatycznych, fcwola teatrale
tragicomica »La donna serpente« utozyt Wagner libretto do opery p. t.:
»Die Feen«. O opracowaniu tematu tego przez kapelmistrza Himmla
(w r. 1806) Wagner nie wiedziat. Wagner, jak sam pisze (Gesammelte Schriften
IV. 25'), zmienit nieco opowiadanie Gozziego; tre$¢ przedstawia sie wedtug
wiasnych jego stow nastepujgco: »Boginka, Ada, ktéra w zamian za nieSmiertelno$é
zyskuje mitos¢ krolewicza Arindala, moze sta¢ sie Smiertelng jedynie przez
spetnienie twardych warunkéw; niewykonanie ich grozi jej strasznym losem;
Arindal prébom nie podofat, wskutek czego Ada zaczarowana zostata w ka-
mien i dopiero peten zatosci $piew kochanka uwalnia ja od czaru; krél lesny
jednak, zamiast pusci¢ oboje w kraje Smiertelnikéw, obdarza ich swa taska
i przenosi do swego panstwa, wiekuistego szczeScia« Tej jednolitosci akeyi,
jaka podaje streszczenie, niema jednak w operze; caly szereg oséb wystepuje
na scenie, splatajg sie r6zne motywy, moze sie nawet placza, tak, ze w masie
epizodéw pobocznych gubi sie mysl gtdwna. Spotykamy sie jednak juz w tej
operze Wagnera z pomystami dramatycznymi, ktdre w pézniejszych dzietach
beda srodkiem akcyi; tak wiec boginka Ada zada od Arindala, aby przez osm
lat ich pozycia nie spytat jej o pochodzenie, ktérg to probe udaremnia on na
dwa dni przed uptywem terminu; podobny zakaz da Lohengrin Elsie. Wsp6t-
czucie za$, ktére w »Parsifalu« bedzie zasadniczym motywem akcyi, i tu
ma wyraz artystyczny; niemniej i litos¢ dla zwierzat, motyw bardzo osobisty,
powtdrzony w »Parsifalu«, przebija si¢ z monologu Arindala w 3 akcie:

»Dobrze zmierzytem, haha! trafitem w serce.
O, patrzcie, ptaka¢ umie zwierze,
potyska mu w oku ksal

Jako poeta nie byt Wagner w pierwszej swojej operze oryginalnym.
Skrajny romantyzm tekstu »Boginek« byt raczej zewnetrznej natury, nie wy-
ptywat »z wiary i czuciax. Przemozny wptyw Webera tyczyt sie zatem nie tylko
muzyki, lecz dziatat takze w kierunku libreta oper Wagnera; mglistos¢ sym-
boléw, te niewidoczne nitki, tgczace Swiat zmystowy z Swiatem ducha czy
duchéw, wptyw urojonych poteg ztych i dobrych, wszystko, co sktada sie na
»Euryanthe« Webera, przenikneto umyst Wagnera, ktéry tez za wszelka
cene pragnat wysilic inwencye poetyckag do wyzyn podobnej tajemniczosci,
cudownosci... Muzycznie nie stangt Wagner takze pewng stopa w pierwszej
swojej operze; niedawne jeszcze studya nad Mozartem, zastuchanie sie w mu-
zyce Webera, nakoniec poznanie gruntowne oper Henryka Marschnera
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»Vampyr« i »Hans Heiling«, odbito sie wyraznie na muzyce »Bogi-
ne k«. Ze do wzoréw tych nie zblizyt sie Wagner w zadnym prawie Kkierunku,
zbyteczne to moze dodawaé; tej glebi uczucia i mysli, zarazem nowosci
w $rodkach, ktére miat Chopin od samego poczatku swojej tworczosci, tej lek-
kosci w opanowaniu materyatu muzycznego i doskonatosci w formie, ktére
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cechuja miodego Mendetsohna, nie nabyt Wagner rychto. Najzupetniej od Cho-
pina i Mendetsohna odmienna natura muzyka - poety rozwijata sie powoli,
przechodzita rézne epoki wptywdw i nasladowania, zanim stworzyta sobie wasny
fundament. Ale te wplywy, ktére staty sie kapitatem S$rodkéw muzycznego
wyrazu miodego Wagnera, przypominaly sie poOzniej jeszcze, kiedy Wagner
byt juz w calej petni samodzielnym; Swiadectwem tego sa n. p. pewne efekty
instrumentalne i nawet czysto muzyczne w »Walkiryi«, bedace niemal
wiernem odbiciem niektdrych ustepéw »Hansa Heilinga*. Wreszcie nawet po-
mysle¢ sie nie da, aby na stworzenie takiego ogromu dziet o tej réznorodnoscia
mogt zdoby¢ sie umyst ludzki bez zasilania sie dzietami, wcze$niej stworzo-
nemi. — »Boginki« nie dostaty sie na sceng, mimo checi, a pewno i usil-
nych staran ich tworcy; ta skromna »praca szkolna« nie byfaby wytrzymata
owczesnej krytyki. Nie wykonane za zycia Wagnera, pojawity sie »Boginki«
dopiero w pie¢ lat po jego Smierci (1888), utrzymujac sie przez kilka lat w re-
pertuarze teatru nar. w Monachium. Ponowne proby wprowadzenia miodzien-
czej opery Wagnera na sceng, dokonane w r. 1910, w teatrze ksiecia regenta
w Monachium, nie wydaty, zdoje sie, rezultatud4). W poczatkach r. 1834 wrécit
Wagner do Lipska w przeswiadczeniu, ze »ziudzenia nie bedg go mijaty, ale
tez, ze nie ztamiag go zupetnie«

Z jakiegokolwiek stanowiska bedziemy sie zapatrywali na »Boginki«r
jakikolwiek sad o nich wypadnie, z pewnoscia zgodzimy sie, ze stuszne sa
stowa samego Wagnera o tej pracy; zamkneta sie w niej »wielka powaga
jego pierwotnej sity uczuciax. Stowa te, to motto dla calej twdrczosci Wag-
nera, dla kazdego czynu, podyktowanego aspiracyami artysty; jakze znikajace
beda wyijatki! Powaga zatem i che¢ dokonania czego$ dobrego, $miate podje-
cie walki z filisterstwem cechuje pierwszy publicystyczny wystep Wagnera, jego
artykul o »operze niemieckiej«. Czy urazona duma kompozytora »Boginek«
byta powodem do napisania go i ogtoszenia w »Swiecie eleganckim« (Elegante
Welt)? — Mozebne; ale w tem milodzieficzem credo mamy juz zapowiedz
niejednej, pozniej skrystalizowanej, teoryi Wagnera-reformatora, niejako drogo-
wskaz jego rozwoju, istoty jego sztuki i wskaznik idei przewodnich. 21-letni
miodzieniec sypie narodowi gryzace stowa prawdy w oczy; zerwac z pustemi
hastami rozdymanej do S$wietosci tradycyi poje¢ muzycznych, wykazaé catg
niktos¢, suchos¢, bezsilnos¢ tworcza praktycznych muzykéw, zawodowych
kontrapunktykéw, stwarza¢ pelne zycia postacie w dzietach scenicznych, nie
gubi¢ sie w mozgowych czysto sztuczkach polifonicznych, daé ciepto uczucia...
To glosit w artykule tym Wagner. Niemniej stusznym byt zarzut, ze afekto-
wana uczono$¢, to kamien, ciggnacy muzyke do zupeinej zagtady. Miodzienczo-
rewrolucyjny zapat powiddt Wagnera w niektorym wzgledzie i na nielogiczne
troche Sciezki, ale z samejze istoty tego artykutu i gtoszonych w nim haset
Wagner przez zycie cate nic nie uronit. Mimo woli przypomina sie tu sto-
neczna postaé miodego rycerza, Waltera ze Stolzing, ktory »Spiewakom z No-
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rymbergi« i ich bezdusznym regutom tabulatury, przeciwstawia swoja
wolng, pierwotng i porywajacq sztuke. — Czy Wagner miat prawo pisaé, »ze
niema opery niemieckiej«, po Mozarcie, Weberze, wreszcie Beethowenie i tylu
innych tworcach?! — Miat niewatpliwie; w czasie, kiedy zdania te glosit, kult
opery wioskiej i opera komiczna francuska zabity wszystko, co nie szto ich
torem. Po Beethovenie i nieznanym jeszcze powszechnie Schubercie nastaje
w Niemczech okres, patetycznie nazwany akademizmem, (centrum jego
byt Berlin); ten powolny upadek, w kazdym razie zast6j, zniechecat lecz i za-
checat Wagnera, ktory, wiedzac, ze »nie zbawi, przynajmniej chciat troche
Swiatta wprowadzié«. Obnizenie sie zapatu w narodzie, obnizenie sie jego
wymagan, stawianych sztuce zywej, bylo bodzcem do napisania artykutu; typ
»solidnego« muzyka pozostat Wagnerowi na zawsze wstretnym, niczego tez
nie obawiat sie bardziej, przeciw niczemu tak silnie nie protestowat, jak prze-
ciw nazywaniu go »muzykiem«

»Zuchwatem zwrdceniem sie do dzikiego, niespetanego wyuzdania zmy-
stowego, do Kipigcej wesotosci«, nazwat Wagner swojg nowg, wielkg opere
komiczng p. t. »Das Liebesverbotg albo »Die Novize von Palermox.
Po dziele, w ktérem zamknela sie »Swieta powaga«, jest »Zakaz mito$ci«
dowodem jakiej$ dziwnej ewolucyi duchowej. »Od abstrakcyjnego mistycyzmu
przeszedtem do uwielbienia materyi* — pisat Wagner w r. 1842. Na wiosne
(1834 r.) wyjechat Wagner do Cieplic; tu lektura szekspirowskiej komedyi:
»Miarka za miarke* zachecita go do przerobienia komedyi na libretto,
ktére w samem zakonczeniu jedynie rdzni sie od oryginatu, dajac zarazem
poglad na zapatrywania spoteczne Wagnera. Tres¢ podaje Wagner w »Mit-
theilung an meine Freunde« (IV. 254) nastepujaco: »Pociggneta mnie
posta¢ lzabelli, ktora, jako nowicyuszka, wychodzi z klasztoru, aby u nieli-
tosnego namiestnika wyjednaé taske dla brata (Klaudyusza), zasadzonego na
Smier¢ na podstawie drakonskiego prawa za zbrodnie zakazanej mitosci
z corka nieprzyjaznie namiestnikowi usposobionego domu, Maryanng. Czysta
dusza lzabelli znajduje tak trafne powody na usprawiedliwienie »zbrodni«
brata, jej spotegowane uczucie zdobywa sie na tak porywajacg spowiedZz przed
zimnym sedzig, ze surowy str6z obyczajnosci sam zaptongt namiegtng mito-
§cig ku wspaniatej niewiescie. Ta nagle rozbudzona namietno$é objawia sie
w ten sposob, ze namiestnik przyrzeka uwolnienie zasadzonego brata —w za-
mian za oddanie sie pieknej siostry. Oburzona tym projektem, ucieka si¢ lza-
bella do podstepu, aby zdemaskowa¢ obtudnika i uratowaé brata. Obiecuje
mu nastepnej nocy spetnienie prosby. Namiestnik uwaza naturalnie za wska-
zane nie dotrzymac obiecanego utaskawienia (motyw ten przypomina sie
w operze Pucciniego »Tosca«), azeby nie obcigzy¢ swego sumienia sedziow-
skiego niedozwolonym afektem. — Szekspir rozwigzuje konflikt jawnem wy-
stagpieniem — dotychczas niepostrzezenie obserwujacego przebieg sprawy —
ksiecia: jego wyrok jest powazny, jest dla sedziego »miarkg za miarke«.
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Ja natomiast rozwigzatem wezet bez ksiecia, przy pomocy rewrolucyi. Miejsce
akcyi przeniostem do stolicy Sycylii, aby modz uzy¢ potudniowego tempera-
mentu ludnosci jako pomocniczego elementu; namiestnikowi, purytafskiemu
Niemcowi, kazatem wydac edykt, zabraniajgcy surowo zabaw karnawatowych:
pewien zuchwaly miodzieniec, zakochany w lzabelli, podburza ludno$¢ do za-
fozenia masek i przygotowania sztyletdw. Namiestnik, ktdrego lzabella nakio-
nita do przyjscia w masce na schadzke, zostaje poznany i wySmiany — brat
jeszcze w samg pore przed przygotowanem straceniem przemoca uwolniony;
Izabella nie wraca do klasztoru, lecz oddaje reke $miatemu sprawcy rewolu-
cyi; pochdd masek idzie naprzeciw ksiecia, o ktérym wiledzg wszyscy, ze nie
bedzie tak szalony, jak jego namiestnikPomimo bardzo podobnego toku
akcyi u Szekspira jak i u Wagnera, réznice sg znaczne i zasadnicze; Wagne-
rowi »chodzito jedynie o wykazanie wystepnosci obtudy i nienaturalnosci
okrutnych przesadéw moralnych«. Juz tu wiec gltosi Wagner w przenosniach
te wielkg prawde, ktdrg wypowie Loki w »Ztocie Renu«:

»COZ sie mezowi

wiekszem zda,
»niz kobiet urok i czar?«

Izabella za$ Spiewa w »Zakazie mitoéci*:

»Kobiecie piekno$¢ daty bogi, by jej uzywaé — maz ma site
i tylko gtupcom, obtudnikom, mitosne czary nie sa mitel«

Ale ten sam motyw, to wszech-prawo natury, jest w »Nowicyuszce
z Palermo« zawigzkiem intryg, akcyi zgofa niepodniostej, w »Pier$cie-
niu Nibelunga« natomiast staje sie hastem, pod ktérego znakiem walcza
bogowie i ludzie z wiecznem zlem, potegg ziota, ktére deprawuje mitos¢.
Wagner-muzyk idzie w »Zakazie mitoS$ci« innemi drogami, niz w po-
przedniej operze. Za przeniesieniem akcyi na wioskie potudnie poszia i mu-
zyka, w znacznej mierze wzorowana na Bellinim i Auberze.

Partyture opery ofiarowrat Wagner w r. 1868 na gwiazdke wielkodusz-
nemu swojemu opiekunowi, krélowi bawarskiemu, Ludwikowi Il. Na Kkarcie
tytutowej napisat wierszyk dedykacyjny:

»Bladzitem niegdys$, lecz dzi$ pragne skruchy;
Ten grzech miodosci jest mi udreczeniem!

U stép twoich go ktade — a w petni otuchy,
Ze mu twa taska bedzie wybawieniem«

Prywatna wiasno$¢ krélewska, zastrzezona ponadto prawami autorskiemi
rodziny Wagnera, byta partytura do roku 1909, niedostepng dla badaczy wag-
nerowskich. Wystawiona za szklem w sali Ludwika Il. w Muzeum Narodo-
wem w Monachium (gdzie zawrsze mozna jg widzie€), necita kazdego, zajmu-
jacego sie sztukg Wagnerah.
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W muzyce »Zakazu mitosci« wida¢ wielki postep w tworczosci Wagnera
Sprawnos$¢ techniczna wzmogta sie znacznie, charakterystyka muzyczna stata
sie dosadniejsza. Wagner jako wokalista jest w »Zakazie milosci« zwolenni-
kiem wioskiego bel canto i koloratury; stwierdzit tu praktycznie, ze znat wa-
runki i nature gtosu ludzkiego, dat niejako zywe przyktady do swojego artykutu
p. t. »Pasticcio« (Neue Zeitschrift fur Musik 1834, listopad, podpisany
pseudonimem canto spianato), w ktérym chwalit i jako jedyng wskazywat:
wioskg metode Spiewania. Metoda operowania motywami przewodnimi ma w tej
operze Wagnera juz dos$¢ szerokie zastosowanie, szersze i bardziej celowre
nawet, niz w pézniejszym »Rienzim«. Powodzenie opery, na ktére oczekiwat
kompozytor, zawiodto, bo tylko raz jeden, w roku 1836, wystawiono »Nowi-
cyuszke z Palermo* w Magdeburgu. Przygotowanie przedstawienia byto
bardzo liche. Niecierpliwy kompozytor wystudyowat bardzo pobieznie dzieto,
obfitujace w ustepy efektowne i nawet glebszej wartosci; sam dyrygowat przed-
stawieniem, na ktdrem $piewacy nie umieli na pamie¢ swoich partyi, na-
reszcie sam... pisat o niem korespondencye do redagowanego przez Schu-
manna pisma muzycznego. Umiat w niej zachowaé¢ miare, ustrzedz incognito.
»Zakaz mitosci« nie wrdcit juz na scene; po jednem niepowodzeniu nie starat
sie Wagner o rehabilitacye swojego imienia i swojej opery. Snut juz plany
dalszych, wielkich dziet.

Od konca lipca 1834 r. zajmowat Wagner posade kapelmistrza przy
teatrze w Magdeburgu; dyrektor H. Bethmann prowadzit przedsiebiorstwo pod
ustawiczng groza bankructwa, wskutek czego pozycya Wagnera nie miata
zadnych trwatych podstaw. Zapal do pracy nie stygt jednak w Wagnerze,
a sama Swiadomosc¢, ze spelnity sie dawne pragnienia zostania kapelmistrzem,
byta niematg podnietg. Wspominajac pdzniej o tych czasach, pisat Wagner: »Stu-
dyowanie i dyrygowanie lekkich, modnych oper francuskich, ich huczne i bui-
czuczne efekty orkiestralne, sprawialy mi czestokro¢ dziecieca rados$¢, kiedym
mogt z pulpitu dyrygenta na prawo i lewo rozpuszczaé te rzeczy.
Sumiennos¢ w wykonczeniu kazdego szczeg6tu, dazenie do mozliwrej dosko-
natosci, cechowato juz wtedy energicznego kapelmistrza. W Magdeburgu na-
pisat Wagner muzyke do »Zakazu mitoSci«, procz tego za$ fragmenty
symfonii (e-dur) i »Kantate noworoczng«. PoOzniej dopiero zaczat
wypracowywaé nowga opere komiczng p. t.: *Szcze$liwa rodzina nie-
dzwiedzig ale wnet z niesmakiem odwrécit sie od tego tematu, pociagniety
romansem Bulwera »Rienzi, ostatni trybun.

Tymczasem jednak posréd zgietku teatralnego zycia, wsréd gorgczkowej
pracy i jeszcze gwattowniejszej lektury, w pogoni za tematem do interesujg-
cego libretta decyduje sie Wagner na krok, o ktdrym po latach mowit:

»Lecz gdybym mogt mysle¢ dziesige¢ lat naprzod,
Zrobitbym jednak madrzej«
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Dotychczas nie znalazt Wagner statego celu dla swoich uczu¢ mitosnych,
kto wie, czy nawet przelotnie sie kochat. »Fantastyczne wyuzdanie studenckiego
zycia niemieckiego obrzydto mu niedlugo po dzikiej rozpuscie«. (Mittheilung
cm meine Freunde). W $lady Werthera nie poszedt.. Sam pisat historye
mitosne, ale tylko w teoryi je przezywat. Niedtugo jednak po zajeciu posady
w Magdeburgu zaprzatneta uwage Wagnera wylacznie panna Minna Pla-
ne r, niezwyklej pieknosci artystka tamtejszego teatru. Minna Planer byfa tem,
»gotowem, z zycia naprzeciw niego idacem zjawiskiem*, kobieta, ktéra wszyst-
kiemi zaletami swojej osoby i charakteru rozbudzita w 22-letnim Ryszardzie
silne i trwate - na razie —uczucie. Jej spokojne usposobienie, naturalny —tak
bardzo nieteatralny — wdziek, odbijaty sie od catego otoczenia; w pd&t roku
po poznaniu sie byli juz oficyalnie zareczeni. Okres narzeczenstwa przedtuzat
sie; brak powazniejszych dochodéw nie zachecat Wagnera do natychmiasto-
wego zatozenia ogniska rodzinnego. Po rozwigzaniu sie trupy magdeburskiej
przebywat Wagner przez czas pewien u rodziny w Lipsku, nastepnie w Berli-
nie, (gdzie go zawiodly nadzieje wystawienia »Zakazu mitoSci«), skad
wreszcie udat sie bez planu do Krélewca, tam bowiem zaangazowang zostata
Minna. Mimo, ze widoki zajecia posady dyrektora tamtejszego towarzystwa mu-
zycznego nie byly pewne, a zadna inna odpowiednia nie byta wolng, miodzi ludzie
nie chcieli juz dtuzej zwlekaé i dnia 24 listopada 1836, staneli przed pasto-
rem. Ale zwiazek ten nie przyniést obojgu szczeScia. Juz w rok po S$lubie
zaczely miedzy matzenstwem wybucha¢ nieporozumienia tak silne, ze Minna
kilkakrotnie uciekata od meza, ktéry chetnie godzit sie pdzniej na dalsze
wspblne pozycie. Z najwiekszg ostrozno$cig nalezy przyjmowaé komentarze
Wagnera, pomieszczone w wielkiej autobiografii, o pierwszem jego matzenstwie.
Minna przedstawia sie w nich tak bardzo ujemnie, ze jest to raczej ztosliwa
karykatura, niz portret autentyczny. W ten sposéb chciat ja Wagner przeciw-
stawi¢ swojej drugiej zonie. Zarzuty za$, czynione Minnie, ze nie potrafita sie
pozniej dostroi¢ do wysokich wzlotbw meza i jego $miatych, ale awantur-
niczo wygladajacych aspiracyi, ze nie szla w parze z jego rozwojem jako
artysty, sa do$¢ niestuszne. W kazdym razie wdziecznosci za poswiecenia
i trudy ze strony Wagnera nie doznata nigdy w réwnej mierze; nie
zastuzyta nakoniec na lekcewazenie, z jakiem odnoszg sie do niej rézni bio-
grafowie Wagnera. Minna byla o cztery lata starsza od Ryszarda: takiej
przepasci, jaka dzielita Goethego od Chrystyny Vulpius, nie bylo pomiedzy
nimi. Dzielity ich przedewszystkiem etyczne podstawy ich zycia. Mieszczanska
moralno$¢ Minny nie mogla godzi¢ sie z kazdym pomystem rewolucyjnego
ducha Wagnera, z kazdem zgdaniem powszedniem meza, ktéry w Smiatem
poczuciu swojej genialnosci przeceniat nalezne mu przywileje socyalne i nie
miat do$¢ sity do sttumiania swoich nerwowych zachcen i kaprysow. Zadania
Wagnera, aby Minna zrozumiata wszystkie jego aspiracye, byly wygdrowane,
jesli zwazymy, ze sam kwiat inteligencyi europejskiej odmawiat Wagnerowi
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uznania i przewaznie nie rozumiat go. Minna jako kobieta po niedtugiem juz
pozyciu sprzykrzyta sie Wagnerowi, odznaczajgcemu sie erotyczng wybujatoscia;
wélad za tem za$ poszto wszystko, co ztozyto sie na to nieszczesliwe — a jak
Wagner sam mawial — tragiczne pozycie. Wierna towarzyszka we wszyst-
kich niepowodzeniach meza, prawdziwa samarytanka w latach paryskich, mu-
siata czesto patrze¢ na postepowanie meza, ktére jg jako zone ranito, jako
kobiete upokarzato, przyprawiato o rozpacz. Ze idealny stosunek Wagnera
z panig Matylda Wesendonk (w Zurychu), ktéremu zawdzieczamy »Trystana
i lzolde«, byt powodem zupelnego rozdwojenia miedzy Wagnerem i Minng,
w tem wina tylko samego Wagnera, klory nieodpowiedniem postepowaniem
z przyjaciétka, sam doprowadzit do zupetnie biednego rozumienia ich stosunku.
Kilka lat ostatnich przezyli Wagnerowie zdata od siebie; Wlagner czestokro¢
zmieniat mieszkanie, Minna za$ mieszkata w Dreznie, gdzie w r. 1866 umaria.

W Krdélewcu Wagnerowie nie dtugo zostali; kiedy udato sie Wagnerowi
obja¢é posade dyrygenta przy operze, bankructwo dyrektora teatru zmusito
oboje do opuszczenia miasta. Propozycya zostania kapelmistrzem przy
teatrze w Rydze byla *22 wszech miar zachecajgca; ten nowy urzad zape-
wniat uregulowanie sie stosunkéw, pewniejszy byt Wagneréw. | tu nie miat
Wagner za wiele stonca, powrodzenia artystycznego i pogody zycia. Benefis,
na ktérym wprowadzit na scene tamtejszego teatru »Norme« Belliniego
byt zdarzeniem wazniejszem dla kieszeni pana kapelmistrza, niz dla zado-
wolenia artysty. Z okazyi tej jednak zwrécit sie Wagner do publicznosci ryskiej
w pismie »Zuschaiier«, gdzie omawiat do$¢ szeroko znaczenie Belliniego
i wotak: »$piew, Spiew i jeszcze raz Spiew, Niemcy! Gdyby Bellini uczyt sie
u jakiego bakatarza wiejskiego, nie robitby takich bledéw w swej sztuce, jakie
robit w istocie, ale kto wie, czy nie postradatby daru $piewnosci, a to bytoby
dla niego szkoda znaczniejsza«. Ze Wagner nie na wiatr to pisat, nie pro
domo sua, dla reklamowania benefisu, o tem mozemy by¢ przekonani; raz
juz pisatw obronie witoskiej metody $piewackiej, wioskiej $piewnosci, tu to samo
powtarzat; nawet nie dlugo przed S$miercig, bawigc w Rzymie i styszac
tam »Lohengrina«, w ktorym partye bohatera Spiewat jaki§ znakomity
tenor o cudnem bel canto postawit Wagner ten rodzaj $piewania »Lohengrina«
za wzor krzyczacym $piewakom niemieckim. — Zajecia Wagnera jako ka-
pelmistrza, zwlaszcza, ze pracowat na scenach prowincyonalnych, staly sie
mu wnet przykremi. To, co go zrazu bawito i podniecato, zaczeto go krepo-
waé i meczyC. Coraz lepiej widziat, ze praca taka ttumi jego indywidualnosc,
ze ten nadmiar muzyki obcej zniecheca go do samejze sztuki, lub moze z cza-
sem zniechecié. Obowigzki swoje zaczat wypetnia¢ prawie mechanicznie, od
catego personalu teatralnego usuwat sie na ubocze, gdzie mogt »zwrocic sie
do swojego wnetrza, w ktérem goscito pragnienie wyrwania sie z tych cias-
nych stosunkéw*. Ale i tu nie zaspatl duch Wagnera. Przeciwnie, tu dopiero,
w tych mizernych warunkach, poczeta sie jego samodzielno$¢, tu stworzyt
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pierwsze swoje powazne, wielkie dzieto: »Rienziego«, tu oswoit sie z pla-
nem »Holendra-tutaczax (»Okret widmo*).

Od chwili, kiedy Wagner, przypominajgc sobie dobrze wrazenie, jakie
na nim sprawita lektura romansu Bulwera, postanowit w dramacie muzy-
cznym przedstawi¢ posta¢ »Rienziego, z jego wielkiemi myslami w glowie
i w sercu, ktéry mu wszystkie nerwy wzruszyt sympatetycznem uczuciem,
Smialo mozemy moéwi¢ o rozpoczeciu sie nowej epoki w jego zyciu. Jakkol-
wiek wiele pozorow sktada sie na to, ze w »Rienzim« widzimy przewaz-
nie dzieto, nalezace do rodzaju opery wielkiej, to jednak sam rdzen
pomystu méwi nam, ze mamy tu juz dramat, dramat muzyczny. Sam rodzaj
pomystu zdradza juz tego Wagnera, ktoéry nie baczy na wykonalnos¢ dziela,
nie liczy sie z przecietnymi warunkami, nie uksztattowuje swej sztuki wedle
jakich$ danych lokalnych. Ze przy koncepcyi »Rienziego« jasniata w fan-
tazyi 25-letniego kompozytora scena wielkiej opery w Paryzu, to nie ulega
watpliwosci; wszakze juz dawniej zwracat sie z projektami do Scribego, li-
bretto za$ »Rienziego« juz w Rydze zostalo przettdbmaczone na jezyk
francuski. Cheé wiec dostania sie za kazda cene na deski pierwszego pary-
skiego przybytku muzyki byla genezg »wielkiej opery tragicznej, w ktorej
wszystko, co sklada sie na zewnetrzny i muzyczny blask teatralnego kolosu,
zostato uzyte z niestychang rozrzutnoscig«. Marzenie o dostaniu sie do wiel-
kiej opery w Paryzu tak bylo zresztg naturalne, Zze nie mozemy sie mu dzi-
wi¢; dla stawy i korzysci czysto materyalnych byloby dla Wagnera wysta-
wienie opery jego w Paryzu zdarzeniem bardzo doniostem. Inna tylko kwe-
stya, czy powodzenie »Rienziego« w Paryzu nie byloby wypaczyto kie-
runku rozwoju muzyka-poety, ktéry moze statby sie niewolnikiem smaku
i kaprysdw publicznosci francuskiej. Ze »Rienzi« ze wszech miar wytrzy-
matby konkurencye z »Niemg z Porticic z »Napojem mitosny mk,
»Wilhelmem Tellem«, »Robertem dyabtem« i innemi tego pokroju
dzietami repertuaru Wielkiej opery, w to nie mozemy watpi¢. Ale patrze¢
w calg przysztosé, na calg twoérczos¢ »przez okulary Wielkiej opery*, to ré-
whnatoby sie stanieciu w szeregu Meyerbeeréw i Haleyych. | chociaz pociagaty
Wagnera w »Rien zim* ustepy liryczne, chociaz obok postaci Rienziego na
pierwszy plan wysungt pare kochankéw, musiat jako tworca wielkiej opery
ucieka¢ sie do pochodéw patetycznych i tancéw, nie bez niesmaku moze, szu-
kajac jako dramaturg usprawiedliwienia tych efektow w taktyce politycznej
Rienziego, ktéry ludowi musiat dawac jakie$ circenses. Whgner liczyt jednak
w pierwszym rzedzie na muzyke. Libretto samo miato by¢ tylko dobre, nie-
nudne i bez plytkich pomystow. Rzecz jasna, ze te wszystkie cechy »Rien-
ziego« w niczem nie zblizajg sie do teoryi Wagnera, skrystalizowanych
w rozprawie p. t:. »Opera i dramat«; cala opera tak bardzo przeciez
odbija od nastepnych, chociazby od zaraz po niej napisanego »Holendra«.
Te roznice wiec, czysto teatralne tendencye, caly koloryt dzieta tak draznit
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pézniej Wagnera, ze o dziele swem

zwykt wyrazac sie takze jako o grze-

chu miodzienczych lat. | miat, natu-

ralnie, stuszno$¢é Wagner, piszac w ar-

tykule p. t.. »Muzyka przysztosci*

(Ges. Sciir. VII. 119): »Nie przywia-

zuje znaczenia do tego dzieta, ktérego

koncepcye i strone formalng zawdzie-

czam checi upodobnienia sie rodza-

jowi wielkiej opery, wychodzacemu

z Paryza, Aubera, Meyerbeera i Ha-

levyego... bo w niem nie zamkneto sie

zadne z moich p6zniejszych zapatrywran

na znaczenie sztuki« czyli, jak mowi

Lichtenberger (Wagner jako poeta

i mysliciel), »Rienzi« nie ma dla histo-

ryi idei wagnerowskich wielkiego zna-

czenia*. Dokadkolwiekbadz zawiodty-

by nas poréwnania »Rienziego«

z wielkiemi wspétczesnemi mu ope-

rami, na pierwszy rzut oka zobaczymy,

ze podczas kiedy »bohaterowie« tam- N fantin-latour:
tych oper wszyscy bez wyjatku sg

tenorami, barytonami lub basami, w kazdym za$ razie niemal manekinami,
kiedy libretto w nich jest tylko lichg sklecankag pstrych efektéw scenicznych,
»Rienzi« jest prawdziwym cztowiekiem, akcya opery za$ prawdziwym drama-
tem. Zapatrywania samego Wagnera na »Rienziego« s z sobg sprzeczne,
szczegOlnie o ile dotyczg muzyki: inne w »szkicu autobiograficznyme, zasa-
dniczo rézne w »Muzyce przysztosci«. Faktycznie najsilniejszy wptyw miat na
Wagnera wowczas Spontini i jego »Ferdynand Kortez«, précz tego zaréwno
Weber, jak Spohr i Marschner.

Libretto »Rienziego« wypracowat Wagner w Rydze, tam tez utworzyt
muzyke do pierwszego i drugiego aktu; trzy nastepne powstaty dopiero we
Francyi (w Paryzu i w Boulogne sur mer). Akcya rozgrywa sie w pierwszej
potowie XIV w., osnowa jej, zaczerpnieta z romansu Bulwera, jest w calej
petni historyczna, lubo wiele motywéw niedramatycznych musiat Wagner po-
ming¢. ldeatem, do ktérego dazy Rienzi, jest wskrzeszenie dawnej Swietnosci
Rzymu (w historyi stworzenie bnono stato): »niech nowy lud wyro$nie tu, jak
jego przodki, wielki, mozny« $piewa Rienzi. Do walki o0 nalezne mu prawa
poprowadzi Rienzi lud przeciw patrycyuszom rzymskim, staje nawet na jego
czele, lecz nie jako krél — jako trybun ludu. Wielka dusza Rienziego objawia
sie w jego dobroci; pod tym wzgledem przypomina on bohatera ostatniej
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rienzi (akt iii.).
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opery Mozarta, cierpliwego Tytusa. W chwili, kiedy bezprawie Pawia
Orsiniego posuneto sie do granic zbrodni, kiedy na rozkaz jego porwano
siostre Rienziego, Irene, kiedy lud caly dyszat pragnieniem pomsty na moz-
nych zbrodniarzy, jedynie ptomienne stowa Rienziego zapobiegly rozlewowi
krwi. Rienzi zostal trybunem; wiladze swoja, wobec spiskdw, mogt jedynie
sitg utrzymac: kazde przebaczenie, zwiaszcza spiskowcom, ktérych zamach nie
udat sie na szczescie, byto btedem w znaczeniu politycznem. Znaczenie Rienziego
u ludu musiato gniewac¢ whasciwego pana Rzymu, mieszkajgcego wtedy w Avigno-
nie: klatwa, rzucona na trybuna ludu, byla najlepszym $rodkiem na ztamanie
jego potegi. Wszyscy odwracajg sie wiec od niego, pozostaje przy nieszczesliwym
bracie jedynie Irena, ktéra dla Rienziego porzuca kochanego i kochajgcego
Adryana Colonne; on jednak ginie wraz z nimi w ptomieniach Kapitolu.
Libretto Rienziego ma wszystkie zalety sceniczne. Zréwnowazyly sie

w niem czynniki psychologiczne z czynnikami teatralnego, zewnetrznego zna-
czenia. Jezyk w librecie »Rienziego« nie jest pod wzgledem literackim
i filologicznym tak interesujgcym, jak w dzietach poOzniejszych, szczegblnie od
»Pierécieni a Nibelunga* poczawszy; ale i tu nie jest to ten wstretny
»zargon operowys, lub sztywny elaborat literacki, choéby »Euryanty« lub
»Jessondy«, jak zauwazyt Bulthaupt (Dramaturgie der Oper, Il). Jako naj-
tadniejsze przykitady dalekiego od napuszystosci stylu wystarczg dwa ustepy
z 1. aktu:

Rzymianie, stuchajcie wiesci,

Co btogi pokéj gtosi!

Na Swietej ziemi Rzymu

Szczescia zakwita kwiat.

Wsrdd dzikich skat przepasci

Padt zioty stonca blask,

W spokojne morza porty

Zawija okret wesoto!

Bo rado$¢ juz nastatla,
Swiatlo wolnosci juz $wieci!

Widziatem miasta, widziatem kraj,
Nad morza szedtem brzegiem,
Jak daleko Rzymian posady,
Niosty mnie nogi raczo i lekko:
A pokoéj wszedzie zastatem.

Wszedzie brzmi echo radosci;
Swobodnie pasterz pedzi trzode,

Bogate sg plony pdl.
Walg sie zamkéw mury,
Bo wolnym Rzymianin chce by¢!

Ustepy, gdzie poeta liryczny miat pole do rozwiniecia skrzydet natchnie-
nia, sa w librecie najlepsze; nie umiat natomiast Wagner ozywi¢ niektdrych
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postaci indywidualnem zyciem. Wypracowanie pozostato znacznie w tyle za
wielkoscig pomystu — co stusznie podnosi Muncker (R. W. 26).

A muzyka w »Rienzim«? Poza tem, co wyzej powiedziano, zwrécié
wypada uwage na kilka typowTFch niejako sktadnikéw, z ktorych tatwo prze-
konamy sie, ile w niej tkwi z samego Wagnera. Dzielo cale tak jest diugie,
ze niejednokrotnie uciekano sie do jedynego sposobu, chcac je bez skreslen
wykona¢, mianowicie do przedstawiania go w dwdch wieczorach. Uwertura
(w formie sonatowej) otwiera opere tematem modlitwy Rienziego: »Grupetta,
taczaca pierwszg nute melodyi z nastepng, jest charakterystyczng dla Wagnera,
ktory tg, zresztg czesto uzywang, okrasg architektoniczng pogtebia znacznie
niejedng mysl muzyczng (w catej swojej tworczosci), stwarzajac z jej pomoca
tak cudowne frazy, jak motyw w »Smierci mitosnej Izoldy«, lub motyw mi-

fosci matzenskiej Zygfryda i Brunhildy. Drugiego, tak gtebokiego pomystu mu-
zycznego, jak ten, nie znajdziemy w »Rienzimc.

Nie znajdziemy tu jeszcze tych wszystkich genialnych cech, ktére stanowig
wiasciwe znamiona pdzniejszego Wagnera. Przeciwnie, znajdujemy w »Rien-
zim« ustepy dos¢ stabe pod wzgledem wyrazu i treSci muzycznej. W chwili,
w ktorej Rienzi gtosi swoje idealne prawo: »Niech prawem bedzie
wolnosé Rzymu«, rozbrzmiewa patetyczna, lecz pusta melodya, jakby zy-
wcem wyjeta z ktérejkolwiek opery Meyerbeera lub Haleyyego:

Maestoso.

Pojawia sie takze fraza, ktéra juz i w »Boginkach« sie zaznaczyla,
a dla pierwszej epoki twdrczosci Wagnera (t. z. por. 1848) jest typowa:

Rienzi:
Niech za - ja-$nie - je fa ski blask

Ustawiczne zmaganie sie indywidualno$ci muzycznej Wagnera z wply-
wami zewnetrznymi jest przyczyna, ze »Rienzi«, chociaz widaé w nim
w catej peini zapal- z jakim powstawato dzieto, nie przedstawia tej jednolitej
wartosci, co n.p. »Ferdynand Korte z« Spontiniego. Ale uswiadomienie
punktéw kulminacyjnych dramatu i sita dramatycznego wyrazu, zawrarta prze-
dewszystkiem w pieciu finatach, zaciera wrazenie stabszych ustepéw, ktdre
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nieraz trgcg nawet banalng powszednioscig. Natrafiamy jednak na fragmenty
rytmiczne, ktére zywo przypominajg nerwowe tematy »Trystana i lzoldy«

W kazdym razie »Rienzi« mimo stron stabszych stanowi w rozwoju
Wagnera prdg jego indywidualnosci i dlatego w historyi muzyki dramatycznej
jest przedsionkiem nowej, najwspanialszej epoki.

Réwnoczes$nie z rozpoczeciem pracy nad »Rienzim« S$wita Wagnerowi
plan wyjechania do Paryza. W marcu r. 1839, zaczat sie Wagner gotowaé
do wyprawy, pod kazdym wzgledem bardzo ryzykownej. W polowie mie-
sigca urzadzit swdj koncert benefisowy, na ktérego zakonczenie wykonata
orkiestra pod jego dyrekcyg uwerture Mendelssohna: »Cisza morska i szcze-
§liwa podroz«. Po Kilkunastu tygodniach siadt Wagner z zong i ulubionym
psem na okret, ktory zawiézt ich do Londynu, skad po niedtugim pobycie
udano sie do Paryza. Po drodze jeszcze zatrzymali sie Wagnerowie w Boulogne-
sur-mer, nie dla przyjemnosci, bo na to ich nie stato; oto w stynnem miejscu
kapielowem przebywat kompozytor »Roberta dyabta« i »Hugenotdw«, Meyer-
beer, ktory mégt byé Wagnerowi, jako protektor w Paryzu, bardzo pomochym.
W sierpniu wybrat sie wreszcie Wagner do Paryza z kilkoma listami poleca-
jacymi do najpowazniejszych osobistosci muzycznych stolicy Europy. Z bi-
jacem sercem, jakby w oczekiwaniu rychtego spetnienia sie wszystkich ma-
rzen, rychtej zaplaty za wszystkie trudy i mozoty lat ostatnich, wjechat
Wagner w mury miasta »blasku i.. brudux.

Poparcie Meyerbeera zrobito swoje; wszystkie drzwi otwarty sie przed
Wagnerem. Dyrektor Wielkiej opery Dup one hel, stynny nakfadca Schlesin-
ger, Habeneck, wszyscy — jak mowi za Gasperinim Glasenapp — witali go,
jak rownego sobie; przyrzeczen dali mu tyle, ze mogli o nich powoli zapo-
mina¢. Przez caly pierwszy miesiac pobytu nad Sekwang upajat sie Wagner
co wieczora komplementami, ktorych nikt mu nie szczedzit; ale kiedy zaczal
wyjawia¢ zamiar wystawienia »Rienziego«, jaki$ chtdd zajat miejsce do-
tychczasowej bezinteresownej serdecznosci, Wagner za$ z kazdym dniem wi-
dziat doktadniej, ze zamiast by¢ blizszym, oddala sie raczej od celu. Wnet
po przybyciu spotkat sie z Laubem, zaznajomit z Heinem; przysto-
sowat sie, ile moznosci, do ogd6lnego nastroju, panujacego podczas kolacyi,
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spozywanych w restauracyi Brocciego. Poniewaz polecenia Meyerbeera
nie wydaly pozytywnych rezultatéw, powstata legenda, ze stawny kompozytor
uprzedzit zgota inaczej brzmigcymi listami tych wszystkich, ktdrym Wagnera
polecat. Na Heinem za$ rekomendacya Meyerbeera wiasnie zrobita zle wra-
zenie; nie miat zaufania do autora »Hugenotdw«. Nowych przyjaciét nie po-
zyskat Wagner miedzy muzykami; »zaden z nich nie miat na to czasu«— jak
sam pisat. Jedynie Hektor Berlioz, genialny kompozytor dziet progra-
mowych, pocigga go ku sobie; mniej moze pociggneta Wagnera jego muzyka.
»Romeo i Julia« Berlioza »napetnia go smutkiem, bo obok genialnych po-
mystéw nagromadzone tam takie mnoéstwo niesmacznych, ze zatowal, iz dzieta
tego nie przejrzat przed wykonaniem Cherubini, ktéryby byt mdgt naktonic
kompozytora do koniecznych zmian«. Miesigce, spedzone w Paryzu, to pra-
wdziwy czysciec calego zycia Wagnera, nieprzerwany cigg upokorzehn dla
artysty, dla cztowieka niemal walka z nedzg. Ze dopiero w tak ciezkich prébach
zahartowat sie duch Wagnera, o tem przekonamy sie z réznych danych. Jedyny
zarobek, jaki pozwalat na mizerne utrzymanie dwojga ludzi, stanowito aran-
zowanie ulubionych nowosci sezonowych na r6zne komplety orkiestralne. Opréc?
tego musiat Wagner komponowac¢ polki do tanca i piesni lichego gatunku.
Czesto fzy zraszaty twarz genialnego kompozytora... Z kilku listéw, zachowa-
nych z tych czasow, widzimy catg trudno$¢ potozenia Wagnerdw... Nieraz, jakby
dla stlumienia rozpaczy, ironizuje Wagner; i tak np. w liscie pisanym do R
Schumanna (1840, 29 grudnia) donosi, ze podobnie jak Schumann —tak i on
napisat »dwdch grenadyeréw« z marsyliankg na koncu i za te przystuge wy-
znaczyt mu rzad francuski 20.000 frankéw rocznej renty.. | naprawde mu-
siata sroga bieda mieszkaé w domu Wagnera, kiedy nawet o pozyczenie mtynka
do kawy musiat prosi¢ listownie Ayenariusa... Ale nawet wtedy nie opano-
wato zniechecenie twdrczego umystu Wagnera. Kompozytor wykorczyt swego
»Rienziego« i napisat pierwszg cze$¢ zamierzonej symfonii p. t. »Faust«.
Cale to smutne i biedne 2zycie Wagnera w Paryzu przedstawia sie nam
dosadnie w noweli jego »Koniec w Paryzu*, w ktérej nieszcze$liwym
muzykiem jest sam Wagner. Kiedy czytamy zdania koricowe tej noweli, mimo
woli lek nas ogarnia, ze mogly sie spetié we odniesieniu do Wagnera: »Kto
moze wiedzie¢, kto zechce przeczyé, jesli twierdze, ze umart w nim artysta,
ktéry miat Swiat dzietami swemi uradowaé, gdyby wczesniej nie byt musiat
z glodu umrzeé.. Tak, jak wielkiem, szczesliwem proroctwem tchnely te
stowa, jak byly one prawdziwe, tak samo prawdziwemi byly i zdania wcze-
$niejsze noweli: »Czy mam ci opowiadaé o moim losie? i tak widzisz mnie
pokonanym; ale musze nadmieni¢, ze nie na polu walki upadtem, alem —
okropnie to méwi¢ — w przedpokojach z glodu przymierat«

Kiedy wszystkie nadzieje, ktére sklonity Wagnera do wyjechania do Pa-
ryza, zawiodly, kiedy dos¢ sie juz napatrzyt nedzy w oczy, a znienawidzie¢
mogt cel marzen i che¢ stuzenia mu: Wielka opere i caly rodzaj, majacy
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w niej goscing, miat prawo powiedzie¢ sobie: jestem innym czlowiekiem; bo
innym tez byt naprawde pod koniec pobytu w Paryzu. Wszystkie zawody byty
wystarczajgcym powodem, ze starania o przyjecie »Rienziego skierowat
ku Niemcom, specyalnie za$ zwrocit sie do Drezna. Po dlugiem oczekiwaniu
na zatatwienie sprawy, otrzymat Wagner w pierwszych dniach lipca 1841 r.
wiadomos¢ z Drezna, ze »po dokladnem przestudyowaniu zaréwno libretta,
jak partytury samej« postanowit zarzad teatru krélewskiego opere Wagnera
wystawi¢ w najblizszym sezonie. ROwnoczes$nie prawie z tym promieniem
stofica zatatwit Wagner ugodowo sprzedaz pomystu akcyi »Holendra tu-
tacz a«, a za 500 otrzymanych frankéw zyskat na jaki$ czas przynajmniej
niezalezno$é i swobode do pracy. Natychmiast zabrat sie do wypracowania li-
bretta, a kiedy, sprowadziwszy pianino, poczut, Ze jego talent muzyczny po
kilkumiesiecznym zastoju nie wygast, jednym tchem prawie, w zadziwiajgco
krétkim przeciggu czasu stworzyt muzyke do »Holendra«. 13 sierpnia 1841
napisat Wagner ponizej tytutlu: »W nocy i nedzy. Per asperct ad astra. Daj
to, Boze! R. W.«

Kilka motywow ztozylo sie na geneze »Holendra tutacza«. Najsil-
niejszym z nich bylo opowiadanie Heinego, petne sarkastycznych uwag poety,
pomieszczone w r. 1839, w piSmie »Salon« (Ans den Memoiren des Herm
von Schnabelewopsky). Zaraz po przeczytaniu romantycznej noweli Heinego
przyszedt Wagner do przekonania, ze tkwi w niej szcze$liwy pomyst do opery;
»dramatyczne ujecie wybawienia tego Ahaswera oceanu, bylo gotowcem przy-
stosowaniem podania do uzycia go jako sujet opery. Porozumiatem sie dlatego
z Heinem samym« — pisze Wagner w »Szkicu autobiograficznymi. W czasie
podrézy morskiej do Francyi wrazenie musiato sie spotegowac, pomyst za$
pogtebit. Podanie o »okrecie widmie« ijego nieszczesnym kapitanie byto w tym
czasie jeszcze powszechnem, nastuchat sie go wiec i Wagner w chwilach naj-
bardziej analogicznych do tta podania; podr6z morzem obfitowata w mo-
menty silnie poruszajace. Heine, ironista, ujgt temat dramatycznie i humo-
rystycznie zarazem: S$mialy kapitan holenderski, zaklgwszy, ze nawet do
sadnego dnia bedzie okrgzat niebezpieczny przyladek, byle go okrazy¢, natrafit
na glupiego dyabta, ktory zaklecie to ustyszat; dyabet w wierno$¢ kobiet nie
wierzyt, pozwolit wiec kapitanowi raz na siedem lat wylgdowaé i szukaé
wiernej zony-wybawicielki. »Biedny Holender! On czestokro¢ sam jest za-
dowolony, ze sie uwalnia z weztbw matzenskich, ze moze porzucié wyba-
wicielke i udaje sie na pokiad« pisat w opowiadaniu swem Heine. Ale dalszy
ciagg opowiadania, przybycie Holendra do domu jakiego$ kupca ze Szkocyi,
w ktorym znajduje sie obraz, illustrujgcy podanie, wspdtczucie, ktore tutacz
rozbudza w jego corce, przyrzekajagce] mu wierno$é az do S$mierci — jest
w calej pelni powazne i psychologicznie trafne. Samo tylko zakorczenie znowu
ironiczne; »kiedym wrdcit do teatru na ostatnig scene przedstawienia — mowi
Heine — zobaczylem na skale nad morzem -»die Frau Fliegende Holldn-



RYSZARD WAGNER 23

derin*, ktéra rozpaczliwie zatamywata rece podczas, kiedy na morzu, na po-
kladzie tajemniczego okretu widac¢ byto jej nieszczesliwego matzonka«. Wierna
swojemu przyrzeczeniu, dzielna niewiasta szuka $mierci w nurtach morza,
poczem okret tonie ze wszystkimi ludZzmi. | znowu prawdziwie heinowskie
zakonczenie: ztoSliwy morat.

Jak wiec widzimy, caty szkielet pomystu byt gotéw, ugrupowanie scen
i tho opery nie potrzebowato uledz zadnym zmianom; powtdrzenie go z opusz-
czeniem ironicznych uwag Heinego dawalo zarys dramatu. Dla ozywienia
akcyi, ktéra zrazu miata sie zamkna¢ w jednym akcie, a pdzniej urosta do
trzech, musiat by¢ wprowadzony tylko jaki$ nowy czynnik, motyw kolizyi dra-
matycznej. Wprowadza wiec Wagner do opery posta¢ romantycznego Strzelca,
Eryka, narzeczonego Senty.

»Z Holendrem tutaczem zaczyna sie moja dziatalno$¢ jako poety;
przestatem sporzadza¢ libretta operowe« pisat Wagner w »Mitteilung cm
meine Freunde« »Holen der tutacz« to widoczny znak powrotu do dawr-
nego rodzaju tworczosci poetyckiej Wagnera, zaczynajacego sie w »Bogin-
kach«. Snuje tu Wagner te sama idee — wybawienie przez mitoé¢. Swiado-
mos¢ zbawczego postannictwa jest dla Senty punktem wyjscia. Zanim jeszcze
Senta na wiasne oczy zobaczyta Holendra, juz znata go z legendy; S$piewata
o nim ballade, wzywata sie calg mocg pierwotnej swej duszy w te jej
zwrotke:

»Lecz moze jeszcze tutacz wyplynie z tych klesk powodzi,
Jesli pokochaé¢ na wieki go ktéra z dziew sie zgodzi'«

Ta ustawicznie rozbudzana idea doprowadza Sente do ptomiennego po-
stanowienia:

»Ja bede tg, co cie wiernoscig swag zbawi!
Niech aniot bozy mnie 0i wskazel«

Czy w duszy Senty ma miejsce jaka$ rozterka? — nie wiemy. Eryk
$piewa wprawrdzie:
»Wszak do mej piersi tulitas swa skron,
Wznowita$ raz ztozony $lub;
Czyz nie wrézyta mi twa drzaca dion
Wiernosci niezachwianej az po gréb?«

ale na te stowa wyrzutu i prosby odpowiada Senta:

»Nie chetpij sie! Co6z znaczy twe cierpienie?
Czy znasz ty tego nieszczgsnego straszny los?«

Senta zyje w niewidocznym dla nikogo kontakcie z portretem Holendra;
czuje, ze oczy obrazu w jej dusze wiasnie uporczywie spogladaja:

»Czy czujesz bol i glebie zgryzot,
z jaka spoglada na mnie on %
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Wagner przyznaje wyzszo$¢ mitosci Senty ku Holendrowi nad skionnos¢
ku Erykowi. Stusznie pisze Lichtenberger, ze »mito$¢ Senty ku Erykowi jest
wynikiem instynktu; naturalnie, ze to tylko egoistyczny pociag miodego dziew-
czecia ku adoratorowi; ale, kochajac Holendra, wznosi sie Senta do mitoscig
wynikiej z oddania sie, wolnej od kazdego egoistycznego pragnienia, ktéra
zmierza nie do osobistej szczesliwosci, ale do zupelnego poswiecenia sie«. Te
dwa uczucia jednak w chwili rozstrzygajacej walcza ze soba; »czysto ludzkie«
jakby mozna nazwa¢ uczucie Senty dla Eryka, ulega poczuciu wyzszego po-
stannictwa. Prowadzono wiec na roznych miejscach spory, czy mito$¢ ku Ery-
kowi jest prawdziwem uczuciem w duszy Senty? W kazdym razie charakter
Senty jest narysowany ostremi liniami; nie kazdy ruch serca, nie kazda mysl
znalazta sie w librecie; Senta nie jest przyktadem jakiego$ problemu psycho-
logicznego ani w zatozeniu Wagnera, ani tem mniej w samem przeprowa-
dzeniu tej, w kazdym razie bardzo silnej, postaci scenicznej.

Po napisaniu »Pierscienia Nibelunga« mowit Wagner entuzyastycznie
0 bohaterce z »Holendra Tufacza«, ze jest to »nieskoriczenie niewiescia kobieta5
kobieta przysztosci« Przeprowadzanie poréwnania pomiedzy Sentg a Oblu-
bienicg morza lbsena jest moze za $miatym eksperymentem, dla Senty
bowiem motywem akcyi jest wptyw zupetnie duchowej natury, podczas kiedy
ibsenowska »kobieta morska« czuje sie zalezng, jest niejako czescig demonicznie
ja pociagajacego zywiolu morza. Kiedy w dziesie¢ lat po stworzeniu k o -
lendra tutacz a« pisat Wagner w »Mitteilung« komentarz do tej postaci,
to komentarz ten odnosit sie nie tyle do Holendra, ile do 6wczesnych zapatrywan
Wagnera na zycie, osnutych juz wtedy pajeczyna pesymizmu. W r. 1841 nie
byt jeszcze »Holender« »mitycznym poematem ludu, w ktorym przebija sie
prastary rys jestestwa ludzkiego: pragnieniem spokoju, wydostania sie z burz
zycia«, przynajmniej nie byt rys ten tak uswiadomiony, jak pdZniej. Natomiast
z naciskiem zaznaczy¢é nalezy, ze Senta jest zupelnie przesigknieta zbawcza
ideg Wagnera, ktéra w tylu dzietach jego stata sie osrodkiem dramatéw. Ro-
mantyczny charakter »Holendra tutacza®, oto co pociggneto Wagnera.
Swiadomie czy nie$wiadomie, nalezy Wagner do calego szeregu tych poetow,
ktorzy zamierzchta przeszto$¢ z jej nadnaturalnemi zdarzeniami powotywali
w sztuce do zycia; samodzielnosci wiec rdzennej i formalnej w tym pomysle,
zasadniczo pojetej, niema Wagner. Nie ma jej wilasciwie i w pozniejszych
dzietach, bo wszystkie one (précz »Spiewakéw norymberskich«) pochodzity
ze zrddel, po literacku juz opracowanych. Wieki, dzielagce czas ich powstania
od twdrczoSci Wagnera, zmieniaja wprawdzie posta¢ rzeczy, nalezy jednak
wspomnieé, ze ze starych frankorisko-niemieckich poematow korzystano przed
zwrdceniem sie do nich Wagnera. Korzystali wiec: Fougue, E. Th. A Hoff-
mann i Novalis, wreszcie Immermann i Tieck, F. R. Hermann, E. W. Muller,
F. Wachtler, K. F. Eichhorn, J. Zarnack, E. B. Raupach, Chr. Wurm, W.
Osterwald i i.
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5 bezzenberger: senta (“holender tutacz«).

Dla muzyki dramatycznej bylo dzielo Wagnera czem$ najzupetniej no-
wem. Podobnie, jak skok od »Boginek« do »Zakazu mitosci« jest dos¢
zagadkowym, tak ewolucya wewnetrzna, dokonana w Wagnerze, i réznice mu-
zyczno-stylistyczne pomiedzy »Rienzim« a »Holendrem« sg trudne do
wyttdmaczenia. »Holender tutacz* nosi konwencyonalny tytut opery ro-
mantycznej; odbiega jednak od pojecia opery moze bardziej, anizeli »Tann-
hauser« i »Lohengrin«. Jest dramatem w catej pelni i niczego nie od-
daje ze swojej istoty jako dramat na korzy$¢ opery, inauguruje zatem styl
nowy w kazdym kierunku. Jesli podnosimy jakie$ zarzuty ze stanowiska czy-
sto dramatycznego, jeSli — po ludzku rzecz biorgc — trudno nam zgodzic¢
sie na dziatanie Senty, to zgodzimy sie na nie, kiedy nam muzyka »Holen-
dra« rozwigze zagadke jej duszy. Osig muzyki w »Holendrze« jest ballada
Senty z drugiego aktu. Tematy jej staly sie najpewniejszymi wskaznikami
w akcyi. Od »Holendra« poczawszy musimy dramat Wagnera rozpatrywac
tylko przy pomocy muzyki. Ona jest jezykiem tych, stowami nie dajacych sie
okresli¢, uczué, ktore zreszta znikatyby zupetnie niedostrzezone przez widza-stu-
chacza. Zanim jeszcze Wagner powtorzyt za Gluckiem, ze »komponujac, zapo-
mina przedewszystkiem, iz jest muzykiem i calg swojg inwencye muzyczng
oddaje na ustugi dramatyka-poety«, juz w muzyce do »Holen dra tul acz a«
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praktycznie to potwierdzit. Pierwszem i ostatniem zadaniem muzyki dra-
matycznej jest wyraz; wszystkie inne postulaty, ktdre sg na miejscu
w muzyce absolutnej, wiec piekno dzwieku i formy same dla siebie jako cel
ad absurdum.

Od pierwszych zaraz taktéw przygrywki w »Holendrze« ogarnia nas
atmosfera dzikiej, ponurej poinocy; burza morska i tutajacy sie okret wi-
dmo, oddane sg tonami z realizmem, a tak intenzywnie przemawiajg do wy-
obrazni, ze niemal widzimy rozhukany przestwor morza. Ta pierwsza proba
malowania tonami u Wagnera jest naprawde genialng i zaczyna zarazem caty
szereg muzycznych obrazéw natury, przeréznych zjawisk elementarnych w dzie-
fach jego, ktdérych koloryt, rysunek i sita zywotna sg niedoscignione. Sceny
podobne, jak w uwerturze do »Holendra«, spotykamy u wielu kompozyto-
row wczesniejszych, chocby u Beethovena lub Webera, ale oryginalnosci Wag-
nera one nie ostabity. Rozpetany zywiotl i stan duszy Holendra illustruje
motyw:

Z posrod dzikich figur, prawdziwej orgii tonéw, kiebigcych sie fal dzwie-
kow, przenosi nas muzyk-poeta w sfere uczué Senty, rojacej o wybawieniu
Holendra; rozbrzmiewa melodya tej czeSci ballady, gdzie mowa o moznosci
ratunku dla tutacza:

Lecz mo - Ze jesz-cze tu-tacz wy- ply - nie z tych klesk po - wo - - cizi

e e »
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Motyw ten ttdmaczy pozerajace dusze Holendra pragnienie wiernej,
zbawczej mitosci. Po tym epizodzie wracajg dawne tematy, burzy i roz-
terki duchowej w nieszczesnym tutaczu, ale samo zakonczenie uwErtury jest
zapowiedzig, ze »jedno serce otworzylo swg nieskonczong glebie wspodtczucia
przed strasznemi cierpieniami przekletego: ono musi sie dla niego poswiecic;
zlamie sie, lecz swoim koricem jego mekom koniec przyniesie*. (R. W. Ges.
Schr. V. 177).

Przygotowani tresScig uwertury, widzimy w pierwszym akcie skaliste wy-
brzeze morza, do ktérego przybija, zagnany burza, okret Dalanda, kupca nor-
wegskiego. Z pokiadu dolatujg nas okrzyki zatogi, muzycznie bardzo jedrne
i charakterystyczne, pdzniej Spiewka sternika. Zaraz w nich przebija sie pra-
wda zyciowa, czerpana z obserwacyi (zycie i ruch na okrecie odmalowat Wag-
ner pézniej takze w »Trystanie i Izoldzie«):



6. F. leeke: »olbndbe tutacz« (akt Il.).
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Allegro.

/- ¢ . -1~
Ho - - ho - je! Hal-lo - ho!

Kiedy na okrecie Dalanda wszystko udaje sie na spoczynek, przybija do
brzegu okret o czarnych masztach, a czerwonych zaglach: okret widmo
Holendra tutacza. »Juz mingt czas«— po siedmiu latach tutaczki ma on
znowu szuka¢ wiernego serca. Zwatpienie ogarnia Holendra, kiedy zsta-
pit na lad; zwraca sie z zapytaniem do aniota, ktdry mu wyjednat warunek
wybawienia:

»Czym byt igraszka twoja, ja, przeklety?«

Tutacz pragnie konca S$wiata, bo moze wtenczas przynajmniej i jego
koniec nadejdzie. Gleboka melodya towarzyszy jego stowom:

Maestoso.

Dich fra - ge ich, ge - pries’-ner En - gel Got - - - tes...
(Wiec pytam cie, postancze Boga S$wiety)

Muzyka rozpaczy konczy sie ze stowami Holendra: »Zagtado wieczna,
przyjmij mniel« Po szerokim jego monologu - aryi wychodzi z kajuty drugiego
okretu Daland Towarzyszy mu temat o ruchliwych tryolkach, w charakterze
poczciwie pogodnym; w ostatnim akordzie wyraza sie zdziwienie kupca:

Holender opowiada Dalandowi swoje przygody i prosi o goscing przez
jedng dobe tylko; bogactwa tutacza ol$niewajg Dalanda; takomy kupiec godzi
sie nawet na propozycye Holendra ozenienia sie z jego corka, Sentg Petne
znaczenia bowiem dla Holendra stowo wypowiedziat Daland, méwiac o Sencie:
»0 wierne dziecko«. Nad znaczeniem tego stowa zastanawiano sie nieraz;
w niem tez lezy przyczyna, ze Holender postanawia bez namystu: »Niech
bedzie mag zonag«. Postepowanie poétnocnego dorobkiewicza, Dalanda, nie
zajmuje nas bynajmniej; na matzenstwie Senty chce zrobi¢ dobry interes —
i koniec. Jedynym ustepem, przypominajgcym dawniejszy styl operowy, jest duet
Holendra z Dalandem, w ktérym troche rozlewna melodya tutacza walczy
0 lepsze ze staccatem stow Dalanda. W operze catej niema juz podziatu
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na numery, arye, duety i finaty; punktem wyjscia jest uktad scen dramatu,
poza ktére zadna z form muzycznych, zamknietych w sobie, nie wychodzi.

Akt drugi odbywa sie w domu Datanda; ciepta izba, w ktdrej przeda
dziewczeta razem ze Sentg i starg Marya. Wsrdéd warczenia kotowrotkdw $pie-
wajg mitg piesA w charakterze ludowym:

»Warcz i furcz, nasz kotowrotku-*...

Jedna tylko Senta, zatopiona w mys$lach, wpatrzona w obraz, nie $piewa
ochoczej piesni; zaspiewa tylko ballade. Ostatnie jej stowa styszy Eryk, ktory
zaklina »miekka melodya swego $piewTi« ukochang, aby przy jego boku szu-
kata szczescia. Sen Eryka, o ktéorym wspomina Sencie, sprawdza sie natych-
miast prawie; razem z Dalandem wchodzi Holender, blady zeglarz, ten sam,
ktéry widnieje na portrecie nad drzwiami. Oko w oko patrzy Senta w Ho-
lendra, nie biegnie powita¢ ojca, jej dusza cata wyprowadzona z réwnowagi.
Ostupienie Senty, tak naturalne zreszta, maluje Wagner gtuchymi dzwiekami
kotta. Tutacz czuje, ze wybawicielka jego stoi przed nim; jej obraz jasniat
mu kiedys, jako idea:

B

Wie aus der Fer - ne langst ver-gang-ner  Zei-ten, spricht die - ses

n Zr i
i Sr Sr z -
*
M * T —% o+ =
~ S — ~ft- 0 ——-----me-
y v b B
Mad - - chens Bild zZu mir;

(Jakby z oddali juz zamierzchlych czaséw staje przedemng obraz ten)

Senta nie leka sie losu, ktéry jg czeka, jeSli Holendrowi przysieze wier-
nos¢ do Smierci. Zapala jg pragnienie wybawienia go:

Znam ja ko - bie ty na kaz Swie - ty

&Z.

W m m IE im

Muzyka przepojona jest w tem miejscu jakim$ blaskiem, tak doskonale
oddajgcym uniesienie Senty. Lecz jeszcze raz ulega Wagner checi efektu czysto
muzycznego w tercecie, kofAczacym akt; typowa dla tego okresu linia melo-
dyjna (bardzo podobne pomysty melodyjne znajdujemy zaréwno w »Tannhau-
serze« jak w»Lohengrinie«) wraca przy stowach Senty:
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Was ist’s, das mach - - - - tig in mir le - - bet...
(Céz to, co w piersi mej tak silnie pata)

Wiele w niej zycia i ciepla, ale ani gteboka jest jej tres¢ muzyczna, ani
poprawna deklamacya.

W akcie trzecim bardzo wiele ruchliwosci muzycznej zawarto sie w sce-
nach ludowych, marynarzy i dziewczat, zegnajgcych sie z nimi. (Wdzieczne
rytmy i ptynna melodya walczykowa). W przeciwienstwie do okretu Dalanda,
panuje na okrecie Holendra $miertelna cisza, pdzniej za$ dolatujg z niego po-
nure pie$ni, raczej jeki.. Dramatyczna scena miedzy Senta a Erykiem, ktdry
pragnie wyrwa¢ kochanke »ze szpondw szatana«, podnosi napiecie sytuacyi.
Holender, widzac, ze Senta nie moze zdoby¢ sie na ofiare zycia, odbija z okre-
tem od brzegu, méwiac na koncu, kim jest. Senta, wyrywajac sie z catego oto-
czenia, wybiega na skate i z okrzykiem:

»Chwal twego aniota i jego warunek!
»0to mnie widzisz wierng ci do $mierci!

rzuca sie do morza Natychmiast tonie i okret Holendra, a z fal wznoszg sie
cienie Tutacza i wiernej do Smierci Senty. Orkiestra gra temat wybawienia,
apoteoze wiernej mitosci., ten sam, ktéry $piewata Senta w balladzie.

Stanowisko »Holendra tutacza« w historyi muzyki dramatycznej
jest bezsprzecznie wysokie. Moze nie doréwna ono arcydzietom drugiej potowy
XVIII. stulecia n. p. »Alcescie«, lub »Ifigeniom« Glucka, lub tez »We-
selu Figara« i »Don Giovanniemu« Mozarta, dzietom najzupeiniej
odrebnych styléw, lecz arcydzietom tych epok; nie dorowna im w jednolitosci
stylu — zapewne; ale t"z wymienione opery byly korong dziatalnosci ich
tworcow, podczas kiedy »Holender« byt dzietem milodzienca jeszcze, ktory,
zanim moégt porwac sie na najwyzsze wzloty natchnienia, musiat wpierw za-
prawi¢ do nich skrzydta. Ze poszybowat wyzej od tamtych, ze do glebszych
tajnikbw duszy umiat przemowi¢, o tem przekonamy sie z dalszych roz-
dziatow.

Kompozytor »Holendra« idzie najdoktadniej za myslg poety, i to nie
tylko, kiedy zywe stowo plynie ze sceny. Drugi i trzeci akt rozpoczynajg sie
przygrywkami, ktore, wychodzac z ostatniej sceny z aktu poprzedniego i przecho
dzagc w tematy nastepnego, przygotowujg nas na wrazenia z akcyi dramatu.
Wywota¢ wiec muzyka nastroj, odpowiedni intencyi dramatyka, jest gtéwnem za-
daniem tej muzyki miedzyaktowej. Nie mozna Wagnerowi przyzna¢ absolutnej
oryginalnosci w tym kierunku. Do$¢ przypomnie¢ stynng uwerture Beethovena
do opery »Fidelio«, t z Ill. Leonore, ktéra, grana przed straszng sceng
w wiezieniu "Florestana, jest kompozycyg tak bardzo programowsg, tak bardzo
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przystosowang do toku akcyi. Tylko ta niestychana konsekwencya, z jakg Wag-
ner szedt w tym Kierunku, i rezultaty czysto muzyczne sg w kazdym razie
juz znamieniem geniuszu. Ze w dazeniu do uzyskania jak najprawdziwszych
obrazbw muzycznych, o réznym temacie i tle, doprowadzit Wagner $rodki
>mowy muzycznej do tego niezmiernego bogactwa, ze niemi wiadat z technika
tak dziwnie wielkg i dziwnie subtelng, jak nikt przed nim, o tem nie mozemy
nigdy zapomina¢. Jego muzyka moze miec lot zefiru, lub site rozpetanego
zywiotu, a nigdy nie jest brutalng lub pustg; burzaw »ldomeneusie« Mo-
zarta — jest — nie obrazajgc pamieci genialnego kompozytora — burzg
w szklance wody w poréwnaniu do burzy w »Holendrze«, cho¢ $rodki,
ktéremi zostata oddana, sa tu prawie te same, co u Wagnera.

Mamy wiec w »Holendrze« pierwszy $mialy krok na drodze reformy
muzyki dramatycznej, na drodze stworzenia dramatu muzycznego, pierwsze
dzieto, w ktérem Wagner widziat uciele$niony w przewaznej juz czesci pozniejszy
swoj ideat, od ktérego poczawszy liczyt swoja wihasciwa twdrczosé. »Chociaz
mowa poetycka i wiersz nie majg czestokro¢ cech nawskros indywidualnych —
to jednak tu zaczyna sie moja dziatalnos¢ jako poety; chociaz kazdy, uwaznie
patrzacy na »Holendra«, musi dostrzec, jak dalece wplywata tradycya opery na
uksztattowanie sie niektérych scen — to jednak przy ostatecznem wypraco-
waniu kompozycyi rozpostart sie nad catym dramatem bezwiednie obraz te-
matyczny jako zupetna tkanina; musiatem tylko, bez dalszego starania sie
0 to, rézne zarodki tematyczne, zawarte w balladzie, rozwing¢ we wihasciwych
im kierunkach — i tem samem otrzymatem wszystkie zasadnicze nastroje poe-
matu, same z siebie wynikle, w ksztattach tematycznych« Tak moéwi Wagner
sam w Mitteilung an meine Freunde o Holendrze. | w tem, z natury rze-
czy wynikiem, opracowaniu tkwi jeden z gtéwnych $rodkdw dramatycznych
muzyki Wagnera — jego »Leitmotiv«, temat przewodni, tacznik psycho-
logiczny dla wyobrazni stuchacza, wigzadto, spajajgce przynalezne lub kon-
trastujgce z sobg uczucia. W operowaniu tym S$rodkiem wykazuje Wagner
w ciggu catej swej twdrczosci takg potege refleksyi, tak silnego procesu my-
Slowego jest ta strona jego dramatoéw dowodem, jak genialng jest sama mu-
zyczna natura tych motywdéw” gitebia ich inwencyi i lapidarno$é form jest
czem$ niepowtorzonem. W balladzie Senty z drugiego aktu »Holendra tu-
tacz a« tkwi wilasciwe zrodlo rozwoju Wagnera jako muzyka dramatycznego.

»Ja, glupi, myslalem, ze »Holender« nadaje sie tylko dla Niemcow,
poniewaz uderza w struny, ktore tylko u Niemca mogg wyda¢ oddzwiek. Po-
statem »Holendra« do Meyerbeera do Berlina, z prosbhg o wyjednanie mu
przyjecia w tamtejszym teatrze dworskim. Dos$¢ rychto zostato to uskute-
cznione... Pobyt mo6j w Paryzu na kilka dalszych lat byt nieuzasadniony, dla-
tego w r. 1842 na wiosne wyjechatem. Po raz pierwszy ujrzatem Ren, — ze
fzami w oczach przysigglem, ja, biedny artysta, wierno$¢ wieczng mojej
ojczyznie«. Temi stowy konczy Wagner swoj szkic autobiograficzny. Do Niemiec
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zatem przyjezdzat dojrzaly juz w kazdym kierunku, zahartowany, z wielkimi
planami w gtowie. Précz »Rienziego* i »Holendra«, miat w tece po-
myst wielkiej opery historycznej p. t. »Saracenka«. Bohaterem opery miat
by¢ Manfred, syn Fryderyka Il, a w akcye, historycznie prawdziwg, wploth
Wagner posta¢ Arabki, ktéra tajemnice swego pochodzenia — byla cérka
Fryderyka i Zeliny — odstania dopiero przy $mierci; Manfred kochat prorokinie
arabskg, nie wiedzac, ze to jego siostra®. Pomyst Wagnera nie zostat wypra-
cowany. Poza granice, stworzong przez »Holendra«, Wagner cofa¢ sie juz
nie chciat i nie mogt, opera taka bowiem bylaby péjsciem w Slady »Rien-
ziego«. Motywr mitosci brata ku siostrze, tu zarysowanej zaledwie i bezwiednej,
powtorzyt sie z calg Swiadomoscig tragicznych kochankdw kazirodczych w »W al-
ki ryi«. Tymczasem jednak zaprzatngt umyst Wagnera »Tannhauser«, ktéry byt
»czem$ nieskoriczenie wyzszem od »Manfreda«; byt to duch calego pokolenia
Gibelinéw, po wszystkie czasy ujety w posta¢ niestychanie porywajaca i wzru-
szajaca, ale w tej postaci cziowiek w catej petni az do dzi§ dnia, az w samo
serce artysty, rwacego sie do zycia* (Mitieilung an meine Freunde). Tem
zywszych za$ barw nabrat plan »Tannhausera«, kiedy Wagner, po drodze
do Drezna, zatrzymat sie w Wartburgu i zwiedzit zamek starozytny, w kto-
rym miata rozegra¢ sie wielka scena Il. aktu jego nieSmiertelnego dzieta.

Siedmioletni pobyt w Dreznie rozpoczat sie pod najpiekniejszemi auspi-
cyami. Kompozytor >Rienziego«, ktory w jesieni r. 1842 miat zosta¢ wyko-
nanym, miat juz w Dreznie znane nazwisko. Serdeczne za$ oddanie sie Wagne-
rowi kilku przyjaciot bylo dowodem, ze i serc mu tu nie braknie. Poniewaz
stan kasy Wagnera pozwalat na to, spedzili Wagnerowie lato w Cieplicach. Za-
chowato sie kilka kartek, na ktérych szkicowat Wagner muzyczne pomysty do
»Tannhausera« zanim jeszcze napisal poezye. Tymczasem proby do
»Rienziego« odbywaty sie, gtowne partye za$ spoczvwraly na barkach ta-
kich artystow, jak stynny tenorzysta Tichatschek (Rienzi) i niemniej znakomita
p. Schroder-Devrient (Adriano). Ws$rdd personalu opery drezdenskiej rdst entu-
zyazm z dniem kazdym dla dzieta miodego kompozytora. Premiera »Rien-
ziego« (20 pazdziernika 1842) byta najzupetniejszem zwyciestwem Wagnera,
pierwszg trwalg podstawg jego dalszej tworczosci. Powodzenie opery byto wy-
starczajgcym argumentem do przyjecia »Holendra tutacza* do reper-
tuaru opery. Od szostego przedstawienia »Rienziego« poczawszy dyry-
gowat juz Wagner swojem dzielem, w zastepstwie kapelmistrza Reissigera.
Whnet tez zabrano sie do wystudyowania »llolendra«, ktory ukazat sie
na scenie 2 stycznia r. 1843. Jedynie p. Schroder-l)evrient, w partyi Senty,
odpowiedziata intencyom twdrcy; po ol$niewajagcym teatralnymi efektami
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i pompa wystawy »Rienzim« przyniost
»Holender« niemale rozczarowanie.
Publicznos¢ nie dorosta do dzieta w tym
rodzaju (cho¢ od »Wolnego Strzelca«
‘Webera mineto niemato lat), smak miata
doszczetnie zepsuty francuskiemi operami
wielkiego repertuaru. Mimo, ze zewnetrznie
miat »H olender« zrazu powodzenie, po
czwartem przedstawieniu zaprzestano wy-
konywac go i wznowiono dopiero w r. 1864.
Niedtugo po premierze »Holendra« za-
proponowano Wagnerowi z intendentury
teatru krol. objecie stanowiska kapel-
mistrza, robigc mu nawet niejedno ustep-
stwo z praktykowanych w takich razach
zwyczajow. Dochody z przedstawien byly
na razie tak skromne, ze mimo wielkigj
niecheci wigzania sie przykremi obowigz-
kami, musiat Wagner zgodzi¢ sie na pro-
pozycye i posade kapelmistrza przyjat.
Wszystko, co stanowisko to mogto z sobg
przynies¢, wiec pewien blask urzedu, po-
wazanie u sfer mieszczanskich, miato by¢
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bardzo skromng zaptatg za przykro$ci, wynikte z odmiennego zupetnie pojmo-
wania zadan i sposobu stuzenia sztuce przez Wagnera z jednej, z drugiej
strony przez artystéw i spoteczenstwo, wsrdd ktérego zyt. Wiasne swoje mysli

witozyt Wagner w usta Tannhausera:

»Za walka ciagle ja tesknie;
nie szukam radosci, upojen'«

i Zygmunta w I. akcie »Walkiryi:«

Gdym dobrg rade dat,
innym zdata sie zla;

com za niegodne uwazat,
dobrem zawsze zwat $wiat.

W zatarg wpadatem, gdziem wstrzymat krok,
gniew ludzki $cigal mnie wciaz...

Ze pasmem nieporozumien i walk miato byé dalsze zycie Wagnera, naj-
pierw za$ jego zajecia jako kapelmistrza w Dreznie, o tem moéwi nam histo-

rya jego zycia.

Natychmiast po objeciu urzedu nosit sie Wagner z planami reorganizacyi
instytucyi, ktdrej braki poznat. Pragnat wskrzesié czasy K M Webera, »zdusié

PY3JARD WAGNER
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wszelkie filisterstwo artystyczne, wyksztatci¢ smak publicznosci i zaprawié¢ do
pragnienia wzniostych rzeczy«. Pracowat wiec z caltym zapatem dla sztuki, dzieta,
ktéremi kierowat (»Euryanta« Webera i »Armida« Glucka) odtwarzat z ca-
tym pietyzmem dla tworcow, ze zrozumieniem ich intencyi. Ku samemu kon-
cowi sezonu musiat jeszcze Wagner, posréd wielu zaje¢, skomponowac »scene
biblijng na glosy meskie i wielkg orkiestre« p t.: »Wieczerza mitosci apo-
stotéw*, ktéra wykonano na wielkiem zebraniu towarzystw $piewackich, przy
udziale 1200 $piewakéw. Ta okolicznosciowa kompozycya Wagnera nie ma
w szeregu jego dziet wybitnego znaczenia.

Najwazniejszem, w czasie tym, zajeciem tworozem Wagnera jest praca
nad »Tannhiiuserem« ktory — jak juz wiemy — od lat dwobch prze-
szto dojrzewat w jego umysle. W r. 1845, dnia 13 kwietnia ukonficzyt Wagner
»Tannhiiusera iturniej §piewakdw na Wartburgu*.

Tannhiiuser, posta¢ historyczna, Minnesdngcr XIIl. stulecia, prowadzit
wedle skromnych wiadomosci, ktore sie o nim przechowaly, zycie bardzo
burzliwe. W swoich czasach iw poezyi swojej byt chyba podobnym do... Hei-
nego; ironista, ktéry, zamiast pisa¢ poematy mitosne, patrzat na rycerskie
afekty z innego stanowiska; $miat sie z lekka z ptomiennych kochankow iz ich
umitowanych dam, zgdajagcych — juz nie wydostania rekawiczki z klatki dzikich
zwierzat —ale przyniesienia jabtka, ktére Parys dat jednej z bogin... Niemnigj
dowcipnym byt w opowiadaniu swej biedy, na og&t jednak byt wcale proza-
icznym. Zdaniem wielu historykéw literatury staro-niemieckiej, powstaty bar-
dzo romantyczne legendy o Tannhiiuserze dopiero w potowie XV wieku; los
jego zwigzano z surowg postacig papieza Urbana. Pie$n ludowa o Tannhau-
serze glosita, ze rycerz ten, pragnac pozna¢ najwyzsze rozkosze mitosne, udat
sie do wnetrza géry, w ktérej mieszkata sama Wenus. Po roku jednak znu-
zyty go szaty mitosne, sumienie nie dawrato spokoju; opuscit Wenus i jako
pokutnik wlbrat sie do Rzymu.

»W droge mus7e, do Rzymu, hen,
Tam klekne przed papiezem.

Z ochotnem sercem ide tam,

— Niech B6g mi task nie skapi! —
A moze papiez, co Urban sie zwie,
Wyjedna mi zbawienie.

Papiezu, drogi panie madj,

Wyznaje ci me grzechy.. .

.. A papiez w rece wihasnie miat
Juz dawno uschig laske.

»Jak z laski tej nie strzeli lis¢,

Tak ty nie wejdziesz qo Boskiej chwaty!*
..Wiec rychto juz do gbry wrécit

| zostat tam bez korica...

...Zaledwie trzeci nastat dzien,
Zielenie¢ jeta laska*...
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Z postacig Tannhausera zaznajomit sie Wagner juz w latach miodzien-
czych z opowiesci Tiecka. Opowies¢ ta, méwi Wagner, »pobudzita mnie
w sposéb fantastyczno-mistyczny, podobnie jak na mnie dziataly opowiadania
Hoffmanna; nigdy jednak nie miat ten rodzaj wplywu na mojg tworczos¢. Na-
wskré§ nowoczesny poemat Tiecka przeczytatem powtdrnie i zrozumiatem,
dlaczego jego kokieteryjno-mistyczna, katolicko-wyuzdana tendencya nie wzru-
szyta mnie; wyttdmaczyt mi to zbiér ludowych podan, z ktérego piesni o Tann-
hauserze, prostej, szczerej, wystgpita posta¢ ta w tak silnie zarysowanych
liniach. Decydujagcym byt jednak inny moment, mianowicie, luzna wprawdzie,
tacznos¢ Tannhausera z »turniejem $piewakoéw na Wartburgu«, ktoérg w zbiorku
tym znalaztem«

Lektura starych podan frankonsko-germanskich i poezyi dworsko-epicznej
otworzyla przed duszag Wagnera zupetnie nowe horyzonty; przestudyowat
»Sangerkrieg« i wielki poemat »Lobengrin« i uczut sie »nagle prze-
niesionym w nowy Swiat tematow poetyckich, o ktérym przedtem nie miat
wcale pojeciax. Z tym momentem rozw0j Wagnera-pcety doszedt do najwyz-
szego punktu, stanat na gruncie, ktdrego nie opuscit juz nigdy. Dokopat sie
do Zrddia, z ktorego do korica zycia czerpat tematy do wszystkich swoich dra-
matéw muzycznych.

Przyznaje sie Wagner sam, ze »w wyborze tematu Tannhausera najzu-
petniej nie kierowat sie refleksyg, ze, bez krytycznego uswiadomienia sobie
tego, uczut sie bezwiednie zniewolonym do tego postanowienia«. (»Manfred-
Tannhauser«). W turnieju (Sdngerkrieg auf Wartburg) wystepuje $pie-
wak (posta¢ niehistoryczna) Henryk z Ofterdingen, jako przeciwnik Wolframa
z Eschenbach; przychodzi réwniez i czarodziej Klingsor, ktory w »Parsi-
falu« bedzie miat wazng role odegra¢. Henryka z Ofterdingen utozsamia
Wagner z Henrykiem Tannhauserem. | znowuz widzimy, ze na pomyst Wa-
gnera sklada sie caly szereg motywOw, zewszad czerpanych, zaréwno ze sta-

rych zrodet, jak i z nowych opracowan ich; miedzy ostatniem znajdowala sie
takze romanza Heinego:

»0 Wenus, pani pigkna ty:
Z catunkéw twych stodyczy
Dzi§ dusza moja chora jest,
| tylko chce goryczy.

Za dlugo trwatly igraszki i $miech.
Chce oczy tzami zrosi¢;

A zamiast réz, na glowie mej
Ciern ostry pragne nosic*.

Zaraz w pierwszej scenie »Tannhausera« przypomina sie romanza Hei-
nego w miejscu, kiedy Tannhauser méwi do Wenery:

»Bo dzi$ ze szczeScia, upojenia,
Rwie mi sie serce do cierpieniak
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Ale motywy te nie wystarczaty Wagnerowi do stworzenia dramatu muzy-
cznego; musiat je uzupemié czynnikiem najwazniejszym, od ktérego wychodzit
i do ktérego zawsze w swej tworczosci zmierzat. »Ducha muzyki nie umiem
inaczej ujac, jak tylko przez mito$é«— to state motto tworczosci Wagnera. Jak
w »Holendrze« musiata znalez¢ sie postaé Eryka dla zawigzku dramatu,
tak nad Tannhauserem roztoczyta sie wielka, Swieta mitos¢ Elzbiety, ktérej
zadaniem byt rowniez ideat Wagnerowski: wybawienie przez mitos¢. Whagner
chciat zawsze dramatami swoimi poruszy¢ jakie$ ogolno-ludzkie kwestye, warto
wiec przytoczy¢ komentarze Wagnera do »Tannbausera« z dwoch roznych chwil
jego zycia. Kiedy wnet po ukonczeniu partytury wysytat jeden odpis dzieta do
wiernego przyjaciela, Gaillarda (wBerlinie), pisat: »Posytam panu mojego Tann-
hausera, jak on zyje i kocha, cztowiek od stop do gtow«... Ale po szesciu
latach nabiera wewnetrzna akcya w »T annh au serze« w okre$leniu Wa-
gnera zgota innego, glebszego znaczenia. ».. Pragnienie mitosci, tej najpraw-
dziwszej, wyrostej na gruncie najpetniejszej zmystowDsci — takiej, ktora
we wstretnej nowoczesnej zmystowosci nie moze znalezé zadowolenia...
Jakze niedorzecznymi wydajg mi sie krytycy, zaprawieni na dzisiejszem wy-
uzdaniu, ktérzy mojemu »Tannhauserowi« chcg narzuci¢ jaka$ specy-
ficznie chrzescijanska tendencye, »eine impotend verhimmelnde«. Poemat swej
wiasnej niemocy widzg jedynie w poemacie tego, ktorego nie moga pojaé. —
Cala moja natura, wszystkie moje pragnienia dazyty do jednego celu: do naj-
wyzszego pragnienia mitosci. Opisatem tu dokfadnie nastréj, w ktérym po-
wrécita mi z przestrogg posta¢ Tannhausera i popchnela do ukonczenia dzieta.
Napisatem sobie w niem wyrok $mierci: nie mogtem mie¢ nadziei zycia ze
strony nowoczesnego S$wiata sztuki« Z takiem zatozeniem bytby »Tannhauser«
dramatem czysto rewolucyjnym, protestem przeciw Kkulturze dzisiejszej (Lich-
tenberger). Nie ma wiec »Tannhauser« takze zadnych wspdlnych cech
z pesymizmem, chociaz i do tego kierunku filozoficznego zaliczy go Wagner
w roku 1856, w liscie do Augusta Roeckla: »Rzadko kiedy rozmijat sie ja-
ki$ cztowiek z swojemi pogladami i pojeciami i stawat sie samemu sobie tak
obcym, jak ja... Okres, w ktérym tworzytem juz z wewnetrznego przekonania,
zaczgt sie od »Holendra tutacza«; nastgpit »Tannhauser« i »Lo-
hengrin«; jesli w nich jaka$ idea poetycka sie zamkneta, to tylko idea wy-
sokiego tragizmu »wyrzeczenia sie«, dobrze umotywowanego, jedynie zbawczego
zaprzeczenia woli«... Ale znowu czas, w ktorym Wagner list ten pisat, kiedy
tworzyt najgtebszy swoj dramat »Trystan i lzolda«, a sam przezywat
wiasnie najsilniejsze wstrzasnienie mitosne, wywotat w Wagnerze te tragedye
»wyrzeczenia sie«, ktérej de facto nie bylo, i tragedya takag zabarwit
komentarze do poprzednich dramatéw. Zdania Wagnera o »Tannhause-
rze«, przytoczone wiasnie, sg powodem niepewnosci gtebokiego znawcy sztuki
Wagnera i mysliciela, H. Lichtenbergera, w zapatrywaniu na to dzieto; uczony
z Nancy nie wie, ktéremu z nich wierzyé, nie wie, czy dramat jest pesy-
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mistyczny, czy optymistyczny, czy jest chrzeScijanski, czy tez jest zaprzecze-
niem chrzescijanstwa? Rozwigzanie tej kwestyi przy pomocy systemu filozo-
ficznego, do ktérego Wagner mniej wiecej po rok 1848 przyznawat sie, wiec
chrzescijansko-optymistycznego, jest moze o tyle trudnem, ze poza dzietami
Wagnera za mato mamy danych do skonstruowania pewnego zapatrywania.
Religijnos¢ $w. Elzbiety, Lohengrina, Henryka Ptasznika, przedstawiong zostata
przez Wagnera z epicka objektywno$ciag Postacie te nie moglty byé pod tym
wzgledem innemi, sprzeciwiatoby sie to bowiem wprost logice ich dziafania,
prawdzie historycznej, czy legendzie. Wagner, protestant, musiat patrze¢ na
kwestye wiary u swoich bohaterébw romantycznych tak, jak tego wwmagat ich
wiasny kult, nie za$ przez pryzmat kanonow Lutra. Wymienieni wiasnie boha-
terowie dramatow Wagnera nie sg przedstawicielami osobistych potrzeb reli-
gijnych Wagnera, wszelkie za$ rozprawy na ten temat nie majg zadnego celu.
W chwili, kiedy Wagner pisat zdanie: »Wierze w Boga, Mozarta i Bee-
thovena«, z pewnoscig nie myslat, aby kto§ mogt kiedy wyciggaé z tego kon-
sekwencye dla chrzescijafiskiego pogladu na S$wiat »Tannhausera« lub »Lo-
hengrina«. Przeciez ani jeden, ani drugi nie mdgt naleze¢ do 16z masonskich...
0 ile wiec Tannhauser przedstawia ten typ zupetnie samowolnego indywiduum,
ktore, nie krepujac sie zadnym »przesgdem moralnym«, pragnie i$¢ za gtosem
swej silnej natury, pragnie w rozkoszy sie wyzy¢, o tyle jest antychrzescijan-
skim; kiedy za$ ztamie go skrucha, moznaby powiedzie¢, ze poniza sie do
godnosci chrzescijanina. Ale istniat warunek, ktéry Wagner sam sobie nato-
zyk. ta piesn ludowa, z ktorej tak zywo przemdwita do niego posta¢ Tann-
hausera, wyznaczata mu taka akcye i licentia poetica wecale nie zostata tu
zastosowana. Poglad na $wiat Tannhausera i Lohengrina zalezat w najmniej-
szej tylko mierze od Wagnera-mysliciela; w catej za$ pelni zalezalo uksztat-
towanie sie scenicznych dziet tych od niego, jako artysty, ktérego fantazya
okryta szkielet opowiadania mie$niami scenicznego zycia i o$wietlita cudownymi
blaskami poezyi.

»Tannhauser« to walka dwdch poteg w naturze ludzkiej, lub dwdch
odmian jednej zasadniczej: mito$¢, widzgca w szale zmystowego upojenia swdj
cel i istote, i mitos¢-ofiara, w ktérej cata jazn zaprzecza sobie samej dla wy-
bawienia drugiej istoty. Tannhauser daje obraz swych pragniert w hymnie, $pie-
wanym na cze$¢ bogini mitosci:

Wiecznie moj glos twa chwale gtosi¢ bedzie,

Mych piesni tres¢, to ty, moj skarb, moj Swiat.
Twych wdziekéw czar jest zrédlem wszego piekna,
Rozkoszy wszelkiej cud poczatek w tobie ma.

Ten. zar, co$§ w sercu mojem rozniecita,

Jak ognia stup dla ciebie ptongé bedzie!

Tak, wobec $wiata ja, nieulekniony,

Rycerzem twym na zawsze zosta¢ chce!
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Ale Tannhauser widzi w tem najwTFzszem szczesciu uswiadomionej ma-
teryi niewole, kiedy za wszelkg cene chce wyrwaé sie z uSciskobw Wenery

i wofta:
»ach, wolnos$¢, wolno$¢ dajcie mi; do walk zacietych stang¢ chcex...

Jego ludzka natura nie moze wytrzyma¢ naporu szczescia, »ktdre
niegdy$ jedynie bogom u$miechato sie« Tannhauser za$§ pragnie odmiany;
z szatu upojenia rwie sie do cierpienia, méwi, ze oczy chcag napawaé sie zie-
lenig tgk, ucho piesci¢ sie pragnie Spiewem ptaszat, chce p6js¢ do tych »zi-
mnych ludzi«, (0 ktorych drwigco moéwi Wenus), zrzuca z siebie miano bo-
hatera, by nie wroci¢ nigdy do bogini, nawet jako zebrak, proszac. Co dadza
mu ludzie?

»Sromota twej hanby czeka cie tam«

prorokuje mu Wenus:

»l.a wykletym wygnancem w $lad pdéjdzie wzgarda:
ztamany, zgnebiony — widze, jak wracasz,
w prochu tarzajac zhanbiona glowe«.

Bedzie, »czotgajac sie u progu jej wspaniatosci, prosit o litos¢, nie o mi-
fosé«... Wszystko to sie stanie. Przeklefstwem jego losu bedzie, ze nie zapo-
mni o Wenerze i stawe jej glosi¢ bedzie.

Nalezy mi tu zwrd6ci¢ uwage na niektore wiasciwosci jezykowe poezyi
Wagnera, widoczne juz w »Tannhauserze« jak na zaczatki alliteracyi
i icie trystanowg jedrnos¢ wiersza:

»Cc0$ bdj z nig wiodt, ktéra$s dzis zmogt,
z ktérej drwi¢ $Smiesz, z hardosci swej rad,

btagaj wiec te, dla ktérej masz $miech,
ze$ wzgarda darzyl, zebraj o wzglad!«

»Jak pomysleé,

jakoz pojaé,

na wieki mnie opuscit luby«...
Nadzwyczajna jedrno$¢ rytmiczna tych stdw poezyi, kietkujgce juz »Stabreimyc,
wreszcie forma matosylabowych wierszy, to juz pierwsze przykfady jezyka
nawskrés wagnerowskiego, jezyka »Piers$cienia Nibelunga« i »Try-
stana i lzoldy«.

Dla wieku askezy, wieku brutalnej sity, feudalnego ustroju panstwa,
wieku ukrywanej namietnosci, zywiotowosci instynktdw i niemocy umystowej,
wieku pokory o lwich zebach, zuchwatem bluznierstwem bylo, kiedy na Wart-
burgu zaspiewat Tannhauser:

Bostwo mitosci, twojg chwale glosze
I piesni mych dla ciebie niose dar!
Twoj cudny wdziek, mitosci twej rozkosze,
To szcze$cia zdroj, to wszechradosci czar.
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Kto raz cie tulit drzacemi ramiony,

Czem mito$¢ jest, on wie, ach, tylko on...

Kto pozna¢ chce ten raj niewystowiony,

Niech spieszy tam, gdzie Wenus ma swoj tron!

Byfa to rekawica, rzucona pod stopy tych, co przelewali krew w Ziemi
Swietej. | nagle Tannhauser, ktéry dla wydostania sie z panstwa Wenery,
zawotat: “zbawieniem
mem jest Matka Bo-
za«, staje w otoczeniu
chrzescijanskiego  rycer-
stwa, jak tredowraty po-
srod zdrowych. Ale te
twarde serca, w stal za-
kute, nie znajg litosci, cho¢
same 0 nig sie modla;
mieczem rozgrzeszg Tann-
hausera... W chwili, kiedy
zdaje sie, ze niema dla
niego ratunku, okrywa go
swym ptaszczem Elzbieta,
bratanica landgrafa tu-
ryngskiego, dla  ktorej
imienia dat sie naktonié
do powrotu na Wartburg.

Kiedy Tannhauser znalazt

sie poza grota Wenery
(nieopodal Eisenach poka-

zywano sobie gore Hor-

selberg, jako siedzibe bo-

gini) spotkata go druzyna

landgrafa (urzadzajacego

wiasnie towy), zatopionego

w rozmyslaniu. Tannhau-

ser chciat oddali¢ sie od 8. «
dawnych towarzyszow, is¢

w Swiat, nieznany nikomu; dopiero Wolfram z Eschenbachu powstrzymat go,
wymieniwszy imie Elzbiety, ktéra nie kryta sie pewnie z mitosnem uczuciem
dla $miatego Spiewaka. Wolfram $piewa bowiem:

. leeke: tannhauser (akt nr., 3 scena).

Gzy czar to byt, czy czysta moc
przez ktérg ten spetnite$ cud,

ze$ piesni twej urokiem zjednat
dziewicy wzniostej wielkie wzgledy?...
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Bo, kiedy$ dumny nas opuscit,

przestata stucha¢ naszych piesni;
jej lica bladty w naszych oczach,
nie chciata posréd nas przebywac.
Spiewaku $miaty, wracaj z nami...

Sama za$ Elzbieta $piewa na poczatku IlI. aktu:

»Tu jeszcze (hala popiséw S$piewackich) brzmig mi jego piesni,
i budzg mnie z ponurych snéw. —

0, jakze$ pustg byta,

Gdy on z tych odszedt stron!

Spokoju juz nie miatam,

stad rado$¢ pierzchia tez.

0, jakze piers mi sie podnosi. .

.. ozywi ciebie i mnie spotem

i nie opusci juz tych stron*...

Jaka zywa mitosSciag kocha Tannhausera Elzbieta od chwili katastrofy
w czasie turnieju, wida¢ ze stéw tych, ale od niej poczawszy »cale jej zycie
bedzie tylko modlitwg za grzesznika; Elzbieta sktada Bogu ofiare ze swych
dni na ziemi, wszelkie pragnienie szczeScia osobistego staje sie jej zupetnie
obcem«. Codziennie wyglada powrotu pielgrzyméw z Rzymu, wsréd ktorych
ma nadzieje ujrze¢ Tannhausera. Jakby w przeczuciu blizkiej $mierci, w osta-
tniej, cudownej modlitwie S$piewa:

Najswietsza Panno, tzami memi

Daj sie ubtaga¢, ustysz mnie!...

Z tej ziemi wezwij mnie do siebie!
Speli, bym, do aniotéw podobna,

do twego blogiego weszta przybytkul...
I tylko taske Twa wybtaga¢ chce,

by jego blgd zmazany byi!...

Pielgrzymka Tannhausera do Rzymu nie odniosta skutku. Papiez nie
przebaczyt mu. Srogie stowa wyrzekt ten, przez ktérego usta stowa litosci
i mitosci tylko ptynaé powinny:

Gdy$ z ust szatanskich rozkosz pit,
i w zar piekielny popadt raz,

gdys gosciem u Wenery byt
przeklety$ juz po wieczny czas!
Predzej na suchej lasce tej
wyrosnie $wiezy kwiat i lis¢,

niz ty z piekielnych ogni

w zbawienia Swiaty mozesz wnijs¢!
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Bo, kiedys dumny nas opuscit,

przestata stucha¢ naszych piesni;
jej lica bladly w naszych oczach,
nie chciata posréd nas przebywad.
Spiewaku $mialy, wracaj z nami...

Sama za$ Elzbieta $piewa na poczatku Il akhj

»Tu jeszcze hala popiséw $piewa- v: r t :  piesni,
i budza mnie z ponurych snéw

0, jakze$ pustg byta,

Gdy on z tych odszedt

Spokoju ;ui nie miatac’,

stad rados¢ pierzcht* u--.
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.. ozywi ciebie I rnnie spotem

i rismopusci juz tych stron*...

Jakg zywa mitoScia kocha Tannhausera Elzbieta od chwili katastrofy
w czasie turnieju, wida¢ ze stow tych, ale od niej poczawszy »cate jej zycie
bedzie tylko modlitwg za gn*- ,ka; Elzbieta sktada Bogu ofiare ze swych
dni na ziemi, wszelkie pragnien;i -zczeScia osobistego staje sie jej zupetr
obceii; ». Codziennie wyglada powj ; pielgrzyméw z Rzymu, wsrdd ktérych
ma nadzieje ujrzeé¢ Tannhausera. Jaki m trzeczne i blizkiej Smierci.  osta-
tniej, cudownej modlitwie $piewa:

Najswietsza Panno, ‘zami menu

Daj sie ubtagaé, ustysz mniel...

Z tej ziemi wezwij mnie do siebie!
Spein, bym, do aniotéw podobna,

do twego btogiego weszia przybytku!..
| tylko taske Twa wybtagac chce,

by jego btad zmazany byt'...
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Kiedy wiec u ludzi nie zna-
lazt przebaczenia, jedno mu tylko
zostaje:

»Do ciebie, bdstwo, wracam wiec,
‘do czaréw twoich blogiej nocy

Lecz, jak na Wartburgu oca-
lita Tannhauserowi zycie Elzbieta,
tak tu imie jej niszczy ostatni
wysitek wezwanej przez niego
Wenery. Z brzaskiem nastajgcego
dnia wnoszg na marach ciato
Elzbiety, przy ktérem umiera wy-
czerpany Tannhauser. Tymcza-
sem za$ miodsi pielgrzymi z okrzy-
kiem halleluja gtoszg Swiatu,
ze cud sie stat: laski podrozne
zakwitty na znak przebaczenia
dla najciezszych grzesznikow!

W samym Tannhauserze,
jak wiemy juz, tkwi wiele oso-
bistych rysow Wagnera. Nie wda-
jac sie w rozstrzasania, czy tem-
perament $piewaka Sredniowiecz-
nego jest doktadnem powtérze-
niem wagnerowskiej natury, zwracamy sie do sceny, gdzie Tannhauser repre-
zentuje Wagnera-artyste, do turnieju na Wartburgu, w ktérym przekonania
jego doskonale sie rysuja. Wolfram z Eschenbachu opiewa »mitosci naj-
czystszej istote« w sposéb spokojny, dworski, moze szczery, ale dos¢
sztywny. Tannhauser natomiast w ptomiennych stowach gtosi potege praw-
dziwej mitosci, wyrzuca Walterowi z VVogelweide, ze pojecie mitosci wykoszla-
wit, widzgc w cnocie zrodto mitosci, a Biterolfa odsgdza od prawa mowienia
0 niej, bo zycie jego nie obfitowato w mitosC... | tak stopniuje sie zapal
Tannhausera, az wybucha w hymnie na cze$¢ Wenery. W turnieju tym widaé
dobrze, jakie stanowisko zajgt Wagner wobec poezyi konwencyonalnej wiekéw
Srednich i jemu wspdtczesnej: od poezyi zada, aby sie w niej streszczaty uczucia
ludzkie tak szczerze, jakiemi sg wobec siebie samych; nie frazeologig pusta
ma by¢ poezya i wszelka sztuka wogéle, ale odruchem serca, nieskrepowanego
konwencyonalnemi prawami moralnosci.

Poniewaz muzyka byta dla Wagnera tg niestychanie subtelng mowa
uczu¢, w ktérej madgt je wszystkie wypowiedzie¢ w sposéb og6lnie zrozumiaty,
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bo bezposredni, tworzyl muzyke w »Tannhauserze« tak, jak mu jego
wiasne ptomienne uczucia dyktowaty. Identyfikujac sie w gtebi duszy z Tann-
hauserem, wypowiedziat sie w niej zupeinie z nieporéwnang mocg, uczucia
swoje przedstawit z przedziwng plastyka, dat obraz zywiotowych szatow mi-
fosnych i zupelnego zdruzgotania bolejgcej duszy. Jako liryk muzyczny rozlat
przed nami aromaty 4gk, dat obrazy kojgcej melancholii wieczoru, uniesienia
modlitewnego, radosci i rozpaczy.. Swiat zdumiat sie, lecz nie zrozumiat go.
Od premiery »Tannhausera« zaczyna sie zbawcza dziatalno$¢ Wagnera
w muzyce dramatycznej w catej juz petni, zaczyna sie walka jego artystycznego
postannictwa w imie najwyzszych ideatdw sztuki, a zarazem krucyata przeciw
sztuce jego. Od dnia 19 paZdziernika r. 1845, w ktérym »T annha use r« ukazat
sie po raz pierwszy na scenie drezdenskiej, rosnie nienawi$¢ ku sztuce Wa-
gnera z roznych powodow, a objawia sie w zjadliwych, zoicig zalanych arty-
kutach gazeciarskich, gdzie rozsypata sie plewa najnedzniejszych dowcipow,
gdzie fabrykowano umysinie bloto, aby niem biaty marmur jego sztuki obry-
zgat, zohydzi¢ jej piekno. Mala zaledwie czes¢ krytyk przeciwnych Wagnerowi
zostata pomieszczona w ksigzeczce W. Tapperta p. t.. »Richard Wagner im
Spiegel der Kritik«, w stowniku »ordynarnosci, wypisanych pod adresem
jego sztuki*; jest ona dowodem, ile ztosliwych bakcylow estetyki gniezdzito sie
w Europie w XIX stuleciu.

Przejdzmy teraz do muzyki w »Tannhauserze«

Podobnie jak w »Holendrze«, mamy w »Tannhauserze« pieA te-
matyczny, z ktérego rozchodza sie gtébwne gatezie muzyczne. Zasadniczych te-
matéw jest tylko dwa: chor pielgrzyméw i motyw rozkoszy ( Venusbergmotiv
lub Lustmotiv). Ro6znica pomiedzy nimi jest uderzajaca, streszczajg sie w nich
dwa odrebne zupetnie Swiaty.

Andante maestoso.
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Uswiadomienie sobie winy, skrucha, ktéra przepetnia serca pielgrzymoéw,
zawarla sie w glebokich tonach tematu:



RYSZARD WAGNER 43

Wreszcie motyw rozkoszy:

Allegro.

u _'SH - e s A

Piesn Tannhausera na cze$¢ bogini mitosci ma nastepujacg linie me-
lodyjna:

B6 - stwo mi - fo - Sci twoja chwate glo - - szg
_S i e f o F— memeeeeeeeee—
r - * > ) - * To— L —
S X# A o - ' !

Z tych kilku tematéw utworzona uwertura, dzieto samo w sobie genialne,
jest niezmiernie jedrnem streszczeniem akcyi i wprowadzeniem do dramatu.
Scierajg sie w niej dwa $wiaty: szalu mitosnego i askezy; pierwszy wytacza
do walki caty blask i powab zwodniczy, roztacza przed wyobraznig stuchacza
obrazy, skrzace sie, jak drogie kamienie, promieniejagce jakiemi$ magicznemi
Swiattami, podniecajace i techcace zmysty —drugi koi béle duszy, podnosi, uszla-
chetnia, przenika cate serce i gtosi w niem wielki, przepotezny hymn na czes¢
wiekuistego dobra i czystej mitosci. Modlitwa pielgrzyméw brzmi w rozsze-
rzonym rytmicznie temacie w zakorczeniu uwertury z kosmiczng niemal po-
tega: to tryumf mitosci, poSwiecajacej sie dla zbawienia drugich.

Pierwotng forme uwertury zmienit sie Wagner w r. 1861, w ktorym
»Tannhauser« zostal wystawiony na scenie Wielkiej opery w Paryzu.
Roéznica polega na tem, ze uwertura w miejscu, w ktorem muzyka ilustruje
bachanalie w grocie Wenery, przechodzi wprost do sceny pierwszej, gdzie
wiasnie bachantki i fauny wirujg w tancu, Wenus za$ spoczywa w objeciach
Tannhausera. Cata ta scena jest nieprzerwang smugg genialnych pomystéw
melodyjnych, harmonicznych i instrumentalnych. Dos¢ wspomnieé pieszczotliwe
stowa bogini z melodyg miekka i woniejaca, jak ptatki rozy:

O U . by, péjdz! spéjrz do tej gro - - ty.
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lub krociuchne frazy nereid i trytondw:

=*fc=
- 0 tr |
| Uu =
Plyn - cie  do brze gu.

Z cale] tej muzyki zieje ptomien zadz; kiedy jednak Wenus zwraca sie do
Tannhausera z wyrzutami i méwri: »ldz tam, do zimnych ludzi, idz!«
wyraz muzyczny dostraja sie do stéw jej, muzyka staje sie chtodng. W scenie
drugiej, przedstawiajgcej piekng okolice niedateko Wartburga, znéw inna mu-
zyka; tu Swiezo$¢ wiosny plynie z piesnig i grg pastuszka. W nastepnej scenie
powitania Tannhausera przez rycerzy-$piewakow drga w melodyi Wolframa
ciepte uczucie przyjacielskiego serca:

O wra - caj, ty, S$pie - waku $miaty, do piesni naszych przytgcz sie

N 1 %'

2

Cale serce Elzbiety odstania sie w muzyce pierwszej sceny drugiego
aktu, w jej radosnem powitaniu wspaniatej hali zamku, miejsca tryumfow
Tannhausera, potem za$ w subtelnych dZwiekach orkiestry, towarzyszacych
stowom jej w duecie z Tannhauserem:

EEB: V-

lub w jej goracej prosbie zwréconej do landgrafa irycerzy za Tannhauserem:
Adagio.
E £ *=W: J) °

Ja bta-gam was, o zy-cie je-go bta-gam...

Ale Swietos¢ jpj duszy zamkneta sie w cudownej piesni - modlitwie trze-
ciego aktu:

(o« Tt TP Y i el —

Naj - Swiet - sza Pan - no, prosb mych stu - chaj.
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Charakter tej piesni jest dziewiczo-niepokalany; rozlat sie w niej czar
nieziemski, harmonie jej w catej swej melancholijnej prostocie majg urok
czystej poezyi. Wagner, ktéry nie byt kompozytorem koscielnym, ilekro¢ ude-
rzyt w strune religijng, stwarzat dzieta niezmiernie gtebokie, silne w wyrazie,
przenikajagce dusze do dna. Szereg ustepéw o0 nastroju religijno-mistycznym
w dramatach i operach Wagnera zaczyna sie modlitwg Rienziego, konczy za$
calym prawie »Parsifalem«, szczegdlnie »Cudem W. Pigtku« i miste-
ryami Graala.

Jako protestant, nie dotykat Wagner nigdy dogmatycznej strony religii,
ale tez nie potrzebowal sobie zadawaé przymusu, kiedy akcya wymagata mo-
dlitwy i modlitwe te formowat wedle glosu swego serca. Muzyka tych uste-
pow w dzietach Wagnera przedstawia najwryzszag wartos¢ w tworczosci tego
rodzaju w XIX wieku, jest zarazem objawem, ze religijne uczucia Wagnera
w okresach pisania tych dziet byly naprawde glebokiemi. W roku 1851 pisat
Wagner z catem przekonaniem: »Zaiste, bylem uczciwszym chrzescijaninem, niz
wszyscy ci, ktorzy mi teraz z impertynencka pobozno$cig zarzucajg, zem sie
od chrzescijanstwa odtaczyt*. Religia Wagnera byto: wspotczucie; »upadek
idei chrzescijanskiej« widziat »we wigczeniu zydostwa do chrzescijanstwa
i w utworzeniu dogmatéw« Odtézmy jednak na pozniej kwestye religii Wa-
gnera — wrdémy jeszcze do »Tannhausera*.

Poza wymienionymi momentami, waznymi dla rozwoju akcyi, sg w »T ann-
hauserze« takze ustepy dekoracyjnej natury; wejscie gosci do sali turniejowej
jest, samo dla siebie, wielkg sceng w stylu dawniejszych wielkich oper; pate-
tyczny, tryumfalnie brzmigcy marsz jest w inwencyi melodyjnej bardzo szla-
chetny, wokalnie znakomity; jego faktyczne piekno dzi§ moze troche przybla-
dto, zanadto juz bowiem jest ostuchany.. Potezna natomiast scena koncowa
drugiego aktu jest gigantycznym finatem, wprawdzie w stylu Spontiniego,
finalem jednak, jakiemu mato réwnych dziet wokalno-instrumentalnych wogéle,
0 niestychanej wprost sile dzwiekowej. Chéry pielgrzyméw w 1. i 3. akcie
przejmujg pieknem brzmienia, peinig i genialng pomystowoscig harmonii
1 modulacyi gtebig wyrazu. Jedynie piesn Wolframa do gwiazdy wieczornej
w 3. akcie jest troche niemiecko-sentymentalna.

»Tannhauser« jest dalszym, konsekwentnym rozwojem rodzaju,
zainicyowanego w »Holendrze tutaczu*, nie oznacza jednak bynajmniej
szczytu tworczosci Wagnera. Obok genialnych pomystéw, do ktdrych nalezy
uzycie fragmentu melodyi $w. Elzbiety, wstawiajacej sie za Tannhauserem
u rycerzy, w przygrywce do 3 aktu, znajdujemy bardzo $miate i piekne
melodye, uzyte jednak wbrew ich naturze. Szczeg6lnie wiec hymny na czes$¢
Wenery sg melodyami zupetnie instrumentalnemi i majg niekiedy wadliwg
deklamacye (G. Adler).

Losy »Tannhausera« na scenach niemieckich i innych krajow przy-
pominaly los rycerza-poety. Premiera opery nie zadowolita stuchaczy drezden-
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skich. Nie zrozumiano intencyi Wagnera; méwiono mu, ze genialny, ale ze tworzy,
jak waryat. Najsilniejsze dramatycznie momenty trafialy na ostrg opozycye. Da-
remne przewaznie byly trudy Wagnera wyttomaczenia wszystkim wykonawcom
swoich intencyi dramatycznych; przyzwyczajeni jedynie do S$piewania, jako
aktorzy niemal manekiny, popetniali w grze btedy tak razace, ze nieraz mysl
poety zostawala odwrdcona. Procz tego musiat Wagner skresla¢ z partytury
wiele taktow dla udogodnienia $piewakom i publicznosci, nuzacej sie diugoscia
przedstawien.  Pomiedzy
najstawniejszymi kompo-
zytorami tego czasu nie
miat Wagner dobrej stawy.
Robert Schumann, dawny
przyjaciel Wagnera, w pi-
sanych do Mendelssohna
listach wspomina o »Tann-
hau serze* jako o dziele
$Smiatego umystu, ale ztego
muzyka; razity go kwinty
i oktawy w partyturze,
razit brak zrozumienia
formy i piekna dzwieku,
mowit, ze muzyka ta jest
bardzo dyletancka, prosta,
niemita, ze, jesli sie od-
dzieli cze$¢ sceniczng (1),
zostanie jej bardzo mato.
W dziesie¢ lat pOzniej,
w r. 1855, wszedt »Tarm-
iiauser« na scene ber-
10. RZEZBIARZ KONCERTOWY. KARYKATURA NA WAGNERA. linska, W T.1861 do Paryza.
Obie te daty dla historyi
sztuki Wagnera zostang niezapomniane; skandale, ws$rod ktorych odbywaty
sie przedstawienia opery tej w wymienionych miastach, sg chyba dowodami
barbarzynistwa ludzi, ktdrzy sie ich dopuscili.

Niezwiocznie prawie po ukonczeniu »Tannhausera« zamierzat Wa-
gner napisa¢ opere komiczng, do czego zachecalo go bardzo grono przyjaciot
drezdenskich. Wypracowal nawet doktadny plan libretta i scenaryusz do
»Spiewaké6w norymberskich*. Zrazu miala to by¢ parodya tur -
nieju na Wartburgu«. Gtowng postacig w niej byt Hans Sachs, »ostatnie
zjawisko artystycznie-tworczego ducha ludu«. W gronie skromnych mieszczan,
kochajacych i pielegnujgcych sztuke na swoj sposob, wedle Scistych praw ta-
bulatury, zjawia sie rycerz, wyksztatcony na pieknie natury, mitosnik starej
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poezyi minnesangerow, jako konkurent do reki corki starszego cechu ziot-
nikébw, a z nig i do nagrody w popisach $piewackich. Rywalizacya o jedno
i drugie z »cenzorem« zwigzku Spiewakéw daje akcye o groteskowym nie-
raz przebiegu. Projekt czekat dwadzieScia prawie lat na wypracowanie. Podzi-
wia¢ jednak musimy genialno$¢ koncepcyi, ktéra w tym szkicu przybrata juz
najdoktadniejszag forme i précz rozszerzenia jednego tylko motywu w postaci
Sachsa, nie ulegla zadnej zasadniczej zmianie w pdzZniejszem opracowaniu.
Natychmiast po spisaniu tego pomystu zwraca sie Wagner do nowego dra-
matu: »Lohen grin«, stoneczny rycerz Graala, stal sie bohaterem poe-
matu operowego, ktéry zostal utworzony w czasie pobytu letniego w Marien-

badzie (1845). Partyture »Lohengrina« ukohAczyt Wagner dopiero w marcu
1848 roku.

V.

W liscie, pisanym dnia 1 stycznia 1847 r. do Edwarda Hanslicka,
do niedawna przychylnie dla sztuki Wagnera usposobionego, pézniej za$ naj-
zjadliwszego przeciwnika jej, zauwazyt Wagner: »Niech pan nie obniza zna-
czenia refleksyi; dzietlo sztuki w najwyzszym okresie powstawania moze hy¢
stworzone tylko w petnem uswiaiomieniu«. Zwyklo sie— niestety — zarzucac
Wagnerowi, ze w twdrczosci jego tyle bylo refleksyi, ze ona jakoby zgniatata
swobodne natchnienie. Polemizowa¢ z zarzutami takimi nie warto, bo sztuka
bez refleksyi rowna sie odruchowosci dzieciecego umystu. Wystarczajgco wszakze
pouczyli ludzko$é dzietami swojemi Leonardo da Vinci, Michat Aniot, Rafael,
Bach i Beethoven. Dzieta Wagnera wtenczas dopiero osiggnety te najwyzsze
szczyty doskonatosci, do jakich umyst ludzki zdotat dotrze¢, kiedy refleksya
nie pozwolita mu na zaden krok bledny, kiedy natchnienie, wiasnie pod jej
kontrolg, niedoscignione zataczato kregi. Podobnie, jak kazdy malarz tematéw
historycznych musiat robi¢ gtebokie studya pomocnicze, tak samo Wagner
w Dreznie oddawat sie studyom, pozornie nie potrzebnym mu zupetnie, owoce
ich jednak przyczynity sie do doskonatosci jego dziet. Jezyk, ktorego surowg
powage podziwiamy w poOzniejszych dzietach Wagnera, jego niezmierne bo-
gactwo stownictwa i barwno$¢ dzwiekéw, nie moglty wyptynaé¢ z najbardziej
genialnego umystu bez pilnych prac w tym kierunku. Zanim wiec Wagner
zaczat pisa¢ »Lohen grina«, zajmowal sie studyami nad starogerman-
skim jezykiem i |.oznat gruntownie najcenniejsze zabytki literatury S$rednio-
wiecznej. Do utworzenia »Lohengrina« korzystat z nastepujagcych zrédet:
poemat bohaterski »Lohengrin« t. 2zw. bawarski; Konrada z Wiirzburga
»der Schwanen-Riller«; podanie o pochodzeniu Gottfryda z Bouillon;
»das Nib elungenlied« podanie o Euryancie; z wielu za$ innych za-
czerpnat rdéznych poszczegblnych ryséw. Podanie o rycerzach z tabedziami
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istniato w licznych wersyach poetyckich. Staroniemieckie za$ najtadniej i naj-
krocej przekazane zostato w zakonczeniu wielkiego poematu epicznego W oli-
rama z Eschenbachu p. t »Parzival«. Nie nazwana tam ksiezniczka
Brabancyi (w poemacie bohaterskim, opisujacym zycie Lohengrina, nosi ona
imie Elzy, w innym Beatryksy), o ktorej reke ubiega sie wielu rycerzy, po-
stanowita:

»za meza tego tylko wybiac,
ktérego Bog jej zesle sam.

. Przybyt z géry Monsalvat
rycerz, ktorego wybrat Bog.

A bialy tabedz przywiédt go.

»0 pani ksiezno« — tak rzekt jej —
»gdy mam zawtadngé krajem tym
to wielka rzecz poswigci¢ musze.
Wiec ustuchajcie, o co prosze:

Kto jestem, spyta¢ wam nie wolno!
Zostane przy was wiec z radoscig.
Spytacie jednak, ktom ja jest,
stracicie mito§¢ mojg wraz.
Pamieta¢ chciejcie!...«

Przyrzekta uroczyscie mu...
Poslubna noc oprécz mitosci
Brabancyi data mu korone...
Kilkoro $licznych dziatek mu zrodzita...
A tam w Brabancyi wielu jest,

co powiadaja, jak tych dwoje
spotkato sie, jak on wr6ci¢ musiat,
bo go pytania jej wygnaty,

gdy dtugo przy niej bawit juz.

Z bélem wielkim porzucat ich,

gdy mu przyjazny przywiodt tabedz,
malutkag t6dz, by mdgt w niej ujsc.
Zostawit tam Loherangrin

miecz silny, rég i pierscien tez,

by sobie wspominata go.

On z rodu Parzivala byt..7)

Podobnie, jak w »Holendrze tutaczu« opowiadanie Heinego, jak
piesn ludowa w »Tannhauserze« prawie bez zmian, a jedynie przez
wplecenie postaci Eryka i $w. Elzbiety staty sie osnowag dramatéw Wagnera,
tak i treS¢ »Lohengrina« databy sie opowiedzie¢ stowami tego wyjatku
z eposu Wolframa z Eschenbach, z matemi zmianami tylko. Przybycie sto-
necznego rycerza u Wagnera wyjednata modlitwa oskarzonej niestusznie
Elzy, walka za$ w jej duszy z zakazem pytania o imie wybawcy rodzi
sie z podniety zbrodniczej kobiety, Ortrudy, zony hrabiego Telramunda.
Chociaz »Lohengrin« jest niejako syntezg zrédet, z ktérych Wagner
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czerpat, jest jednak przez
samo niestychane pogte-
bienie akcyi wewnetrznej
dzielem zupeinie orygi-
nalnem i nabiera zna-
czenia 0go6lno-ludzkiego.
Tragedye w duszy Elzy
widziat Wagner powta-
rzajagcg sie przez cale
wieki istnienia ludzkosci;
pierwszy myt o temacie po-
dobnym, to mitos¢ Zeusa
i Semeli, ktora, chcac po-
zna¢ meza w jego praw-
dziwej postaci, nie za-
dowalajac sie przybrang
przez niego ludzka, znisz-
czyta swe szczescie i zycie.
Elza nie moze zdoby¢ sie
na zupeing wiare, pragnie
mie¢ konkretng pewnosc,
kim jest jej wybawca,
i w zwyciestwie jej ludz-
kiej bezsity nad ducho-
wem objawieniem lezy jej
zguba. Rozterka w duszy
Elzy nie jest obcag zadnej F' LEBKB: lohengrin (akt i. scena 3).
ludzkiej naturze i dla-
tego dramat Wagnera przesigkniety jest ideg pesymistyczna.

Przebieg akcyi w »Lohengrinie« da sie strescic w kilku zdaniach. Przed
krélem Henrykiem Ptasznikiem oskarzono ksiezniczke brabanckg Elze o zabicie
matego brata, Gotfryda, w celu zajecia tronu. Oskarza falszywie hrabia Telra-
mund; nikt nie moze poswiadczy¢ niewinnosci Elzy, nikt nie $mie stang¢ do
sadu bozego z dzielnym w oreznem spotkaniu Telramundem. Los Elzy zdaje
sie by¢ zadecydowanym; na pytania kréla odpowiada ona westchnieniem tylko.
Kiedy herold ogtasza walke o jej cze$¢, zatapia sie Elza w modlitwie, prosi
Boga o zestanie rycerza, ktéry w snach sie jej objawiat. | oto na rzece, w dali,
ukazuje sie tabedz, ciggnacy tédke, a w niej rycerz w zbroi srebrzystej. tddka
przybija do brzegu, rycerz, wysiadlszy, pyta zebranych, gdzie Elza, o ktorej
cze$¢ kazaty mu nieba walczy¢. Ofiarowuje jej pomoc i mito$¢ pod jednym
warunkiem, ktéry dwukrotnie powtarza:

RYSZARD WARNES
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»Nie $miesz mnie pyta¢ nigdy,
ni zdrada, ni podstepem,
skad tabedZz przywiédt mnie

i jakie miano me«.

Elza, wiedziona uczuciem wdziecznosci, ol$niona wygladem rycerza, przy-
rzeka wypemi¢ przykazanie:

. 0 moj zbawco!
co$ niewinno$ci wiare dal!

.. Jak ty w nieszcze$ciu chronisz mnie,

ja nakaz two6j wypetnié¢ chceel...

W pojedynku pokonywa Lohengrin Telramunda, lecz, mogac go zabic,

darowuje mu zycie, aby moégt wine zmaza¢ pokuta.

12.

f.

leeke!:

lohengrin (akt ii. scena 2.).

Lohengrina i Elze
niosg Brabantczycy na
tarczach do zamku, gdzie
nazajutrz ma sie odby¢
$lub. W nocy, po uczcie,
wychodzi Elza na balkon
zwierzy¢ zefirom letnim
swe  szczescie.  Cichy,
stodki jej S$piew styszy
Ortruda, ktéra wraz z Tel-
ramundem, w pokutnych
szatach, przed chwilg
ztorzeczyta swemu losowi.
Elza, ulitowawszy sie nad
nig, zaprasza jg do
zamku. Przewrotna Kko-
bieta, ktora jest morder-
czynig brata Elzy i meza
swego naktonita do oskar-
zenia ksiezniczki, zatru-
wa jadem nieufnosci czy-
ste serce Elzy, rozbudza
w niej zbrodniczg cieka-
wos¢  dowiedzenia  sie
imienia wybawcy. Rzu-
cona iskra tli w skrytosci;
Elza opiera sie pokusie,
az ciekawos$¢ zwyciezy nad
mitoscig. Stawia Lohen-
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grinowi pytanie o jego
pochodzenie, a stawia je
w chwili, w ktérej ich
serca w niezaktoconej ci-
szy bi¢ obok siebie po-
czely.

Wielki duet-dyalog
Lohengrina i Elzy jest
najbardziej poetyczng sce-
na, jakg Wagner do tego
czasu utworzyt.  Obok
czystego piekna artystycz-
nego podziwiamy w niej,
W niemniejszym stopniu,
prawde  psychologiczna,
z jaka dokonywa sie
w duszy Elzy tragiczna
przemigna kobiety mitu-
jacej w istote, zaslepiong
z3dzg poznania zakazanej
jej rzeczy. Genialng te
scene przytaczam w wy-
jatkach  we  wiasnym
przektadzie.

LOHENGRIN.

13.ir. 1. braune:

5l

lohengrin. (ortruda i telramund

KNUJA ZEMSTE).

Juz stodka milknie piesn; dzi§ sami my,
Od chwili, gdym cie ujrzal — pierwszy raz.
Dzi$ nie istnieje dla nas Swiat ten zly,

Ciekawe ucho nie podstucha nas.

Elzo, matzonko, dziewico stodka ty!
Czy$ szczesng jest, spetnionez twoje sny?!

ELZA.

Jakze ty zimno szcze$cie me nazywasz,

Dzi$ zda mi sie, zem niebios przeszta prég —
Stodko ku sobie serce mi porywasz, i
Czuje rozkosze, ktore zsyta Bog. ( dwa

LOHENGRIN.
Cho¢ sama szczesng dzisiaj sie nazywasz
Mnie wiedziesz takze gdzie$ pod niebios prog —
Stodko ku sobie... (i t. d. jak wyzej (razem).

4*
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LOHENGRIN.

Jak btoga dla mnie teraz mito$¢ nasza!
Pragnieniu serc zyczliwy sprzyjat los;
Skroi miano zbawcy twego mi okrasza,
Lecz wiodt mnie tu mitosci rzewnej glos:
W twem oku niewinnosci ptomien tlit,
Twoj kazat wzrok, bym stugg twoim byH

ELZA.

Jam wczesniej juz, jam wczesniej cie widziala,
W $nie mitym ty$ przed okiem duszy stal,

A gdym na jawie ciebie ujrzata,

Poznatam, ze to Bo6g cie do mnie stat.
Spojrzenie twoje serce mi stopito,

U stép twych chciatam biedz jak wartki zdrdj,
Jak kwiat, do zycia storica wskrzeszon sitg,
Tak ja ozytam dzi$ na widok twdj.

Czyz to tylko mito$¢? Jak nazwa¢ mam to stowo,
Ktérego w serca drzeniu stysze dzwiek,

Ach, jak twe imie, co$ skryt tak surowo,

Ze w szczescie moje wplata dziwny lek!

LOHENGRIN.

(Pieszczotliwie) Elzo!

ELZA.

Jak stodko imie me z twych ust wylata,
Dzwiegkiem sie twego nie dasz pieScic mi?
W chwilach mitosci zdata tak od $wiata,
Dzi$ niech na wargach moich stodko drzy.
(Lohengrin: »0 stodka ty!l«)

W ciszy, gdy wszyscy w $nie,

Ja jedna tylko chce ci szeptaé je.

LOHENGRIN (obejmuje .Elze i pokazuje przez otwarte okno ogrocl)

Stodkich czyz ze mng tych nie wchianiasz woni?
0, jakze blogo pieszczg zmysty mi!

Tajemng piesnig wszechswiat caty dzwoni
Barw uroczych tecza zdata ku nam I$ni. —
Oto czar taki przykut mnie do ciebie,

Kiedym po raz pierwszy twojg ujrzat twarz,
0 réd jam nie pytal, widzac cie w potrzebie
Jam zbawit cie, a dzi§ mnie mezem masz.
Jako te wonie, plynac z ciemnej nocy,

W zmysty me wszystek swoj wlewaja wdzigk,
W niewinno$¢ twa jam wierzyt z catej mocy,
Cho¢ tytkom styszat skargi twojej jek!



14. f. leeke: lohengrin. (akt scena 2.).
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Elza nalega na meza, aby wyjawit jej swoje imie, mowiagc, ze
chciataby odptaci¢ poswiecenie sie dla niej Lohengrina pomoca, gdyby znalazt
sie w niebezpieczenstwie. Zaklina go, aby dat jej uczu¢ sie godnag jego taje-
mnicy, przez odstoniecie jej przed nia.

LOHENGRIN.

Ufno$¢ bez granic wszakze mialem w tobie,
Przysiedze twej jam postuch chetnie dat;
Mego zakazu nie fam w szcze$cia dobie,
Wyzej od wszystkich niewiast jam cie ceni¢ chciat!
(zwraca sie nagle ku Elzie z mitoscia)
W ramiona péjdz, ty czysta, droga!

Ach, serca mego poznaj zar;

Niech z oczu twoich sptynie jasno$¢ bloga,
W nich szcze$cia mego wszystek czar
(Ptomiennie) O, niech w rozkosznem upojeniu
Oddechu twego pije won!

Niechaj w mitosnem twem wejrzeniu
Twych uczué calg zgtebie ton!

Dzi§ moja w rekach twych zaptata,

Za wszystko, co ci mogtem dac,

Z calego zaden czilowiek S$wiata

Tak szczesnym sie nie moze zwac!

Choéby mi krél dat swa korone,
Stuszniebym dzi§ mogt wzgardzi¢ nia.

W tem jednem trudy me sptacone,

Gdy dasz mi czystg mito$¢ swa!

Wiec przed zwatpieniem strzez swe serce,
Wybawcy dziekuj, ufaj mu!

Jam nie zyt w mrokach i w rozterce,

Z jasnosci krain zszedtem tu!

ELZA.

Przebdg, c6z stysze¢ musze!
Co rzekly usta twe!

Ty$ chciat omami¢ dusze,

Juz wiem, co los mi $le!

Wiec to, co$ tam zostawit,

To byt twéj szczesny los,

Ze§ w blaskach tam sie ptawit,
Tesknoty styszysz gtos!

Cho¢ klne sie Bogiem w niebie
Nie wierzysz w $luby me?

W dzieh jaki$ strace ciebie...
Juz mam przeczucia zle.

LOHENGRIN
Kres pot6z twej udrece!
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ELZA.

Ty to mnie meczysz sam!

Mam liczy¢ w srogiej mece,
W dniach ilu wroécisz tam?
W obawie, ze mnie rzucisz,
Przybledng lica mi,

Gdy potem tam powrdcisz,
Ja w nedzy skoncze dni!

LOHENGRIN.
Petng zostaniesz czaru,
Gdy wiernie spetnisz $lub!

ELZA.

Ach, uczu¢ mych bezmiaru,
Dowiodez wsrdéd tych préb?
Nieziemska twoja postaé

| zestat ciebie cud;

Ufng czyz mogtam zostac?

Wiec sprowadz koniec ztud!...
(Recitativo). Czujny miej stuch,
Nie styszysz krokéw w dali?
(Wpatrzona btednym wzrokiem).
Lecz tam twoj ptak, twa t6dz!

Juz zbliza sie, po bystrej rzeki fali,
Ty$ wezwat go! Skré¢ meki moje, skroc!

LOHENGRIN.

Elzo, skoncz juz, okropny poskrom szal!

ELZA.
Nic nie da mi spokoju,
Nie wyrwie z szatu mnie,
Jak — cho¢ w $miertelnym znoju —
Kto jeste$, dowiem sie!

LOHENGRIN.

Co w oku twojem czytam?

ELZA.
Nieszczesny, drogi ty!
Stysz, o co ciebie pytam!
Twe imie wymien mi,
Gdzie jest twoj rod?
Twe imie zdradz?!
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W ostatniej scenie, przed krélem, opowiada Lohengrin o zamku rycerzy
Graala i ich postannictwie, o misteryach, nazywa ojca swego Parzivala i swoje
imie podaje. Przed wstgpieniem do tddki, ktérg przywiddt tabedz, spetnia cud:
z nurtéw rzeki wycigga brata Elzy, ukrytego do tej chwili w postaci tabedzia.
Ortruda, tryumfujgca z powrodu odjazdu Lohengrina, umiera na widok Got-
fryda, Elza pada nieprzytomna u stop tronu krdla.

»Lohengrin« wtej formie, jakg mu nadat Wagner, dramatycznie i mu-
zycznie jest dzietem, z ktérego w czasie wykonania go ptynie tyle podnio-
stego piekna do duszy stuchacza, ze wszelka potrzeba krytyki jest tu zbyte-
czna. JeslibySmy natomiast »na zimno« rozpatrywali charaktery oséb i ich
wzajemny stosunek, to nie bedziemy mogli podnies¢ zarzutéw7 nieprawdziwosci
psychologicznej, co najwyzej jednych lub drugich moze niezadowoli¢ sposéb
rozwigzania dramatu. Pierwszy z zarzutem takim wystgpit przyjaciel Wagnera,
dr. Franek, ktoremu Wagner sam przeczytat ledwie skornczone libretto. Zda-
niem jego Lohengrin byt zimnym egoistg, ktérego niewzruszono$¢ raczej od-
pycha, niz pocigga; dlatego Wagner miat zamiar inaczej zakonczy¢ dramat.
Lohengrin miat zrezygnowaé ze swojej boskosci, by mdédz zostaé przy Elzie...
W takim razie okazatby litos¢ dla cierpienia Elzy, ktéra zawinita wprawdzie,
ale pchana do tego jaka$ demoniczng potega. Ostatecznie pogodzi¢ nadludzkiej
natury Lohengrina z naturg Elzy nie mnozna, i kto wie, czy, bez filozofowania
na ten temat, nie najlepsza odpowiedzig bedg uwagi »Zaratustry« Nietz-
schego w ustepie o »matzenstwie«.

W dramacie Lohengrina i Elzy chciat Wagner przedstawié takze swdj
stosunek jako twdrcy do wspoOtczesnego sobie spoleczenstwa.

»Trafiam tu na giébwny punkt tragiczny prawdziwego artysty w stosunku
do zycia terazniejszosci, na te samg sytuacye, ktérej w temacie Lohengrina
nadatem znamiona sztuki. — Najwiekszem i najnaturalniejszem pragnieniem
artysty jest: przyjecie go przez uczucie i zrozumienie. Ta niemozebnos$¢, spo-
wodowana przez nowoczesne zycie sztuki, konieczno$¢ wypowiadania sie nie
do uczucia, ale do krytycznego rozsadku — to wiasnie jest tragizmem jego
potozenia, ktory, jako artysta, musiatem odczué...

Précz Lohengrina i Elzy, ktérych tragizm lezy w ich wzajemnym do sie-
bie stosunku, sama dla siebie tragiczna jest posta¢ Ortrudy. Charakter jej
Wagner sam najlepiej skreslit w jednym liscie do Fr. Liszta: »Ortruda jest
kobieta, ktora nie zna mitosci. Polityka jest jej zywiolem. Mezczyzna, zajmu-
jacy sie polityka, jest Smiesznie odpychajacy, ale kobieta jest wstretna. Te
potwornos¢ miatem zamiar oddaé. Jest jedna mitoS¢ w tej kobiecie, mitos¢
do przesztosci, do upadtych rodéw, odpychajgco-szalona mito$¢ duszy przod-
kow, ktéra sie objawia jedynie jako nienawis¢ przeciw zyciu, przeciw isto-
tnemu bytowi. U kobiety jest mito$¢ taka straszng i prowradzi do morderczego
fanatyzmu«. (Ortruda jest pogankg). Pierwiastek niewiary, zakorzeniony w kaz-
dej duszy ludzkiej, urést do postaci Ortrudy, podobnej nieco do Hagena
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ze »Zmierzchu bogow«. Czy dramatycznie pomyst ten byt szczesliwy, ze
nieufno$¢ zakrada sie do duszy Elzy z zewnatrz, prawie przypadkiem? — (zja-
dliwie wysmiat to Nietzsche w »Upadku Wagnera« mowigc, ze gdyby
Elza, zamiast wibczyé sie po nocy, poszta spac, nie bytoby calego dramatu) —
zdaje sie, ze tak, bo tem jasniej zarysowala sie natura Elzy i stworzyto sie
szerokie pole dla demonizmu w muzyce, w przedstawieniu Ortrudy. Ortruda
jest zong Telramunda, ale Zzadnem cieptem uczuciem nie drga dla niego jej
serce. Fryderyk jest tylko $lepem narzedziem w jej reku; on to oskarza Elze
o0 zabicie brata, on wpada na czele spiskowcoéw do komnaty Lohengrina i Elzy
z zamiarem zamordowania stonecznego rycerza, w kazdym jego uczynku widaé
szatanski wplyw potwornej kobiety.

W roku 1860 pisat Wagner z Paryza do pani Wesendonck, ze »Lohen-
grin<? jest najtragiczniejszym z jego dramatdw; »tesknota z wyzyny do prze-
pasci, z stonecznego blasku wstydliwej czystosci do lubego cienia ludzkich
obje¢ mitosnych. Lohengrin szukat kobiety, ktoraby w niego wierzyta, ktéraby
nie pytata, skad pochodzi, ktéraby go jednak najpeiniej kochata. Pragnat zro-
zumienia przez mitosé«. (IV. 295) Ktdéryz odwrét byt tragiczniejszym, ktoraz
kleska straszniejsza?! Lohengrin wracat »d o blasku i chwaty*, wracat
w pustke, otwierajaca sie przed sercem. Wagner coraz intenzywniej odczuwat
podobiefstwo miedzy Lohengrinem a sobg samym.

Jak poeta otwiera przed oczyma naszemi obrazy realne, wsréd ktérych
rozgrywa sie akcya, ale wzrok duszy zatapia w jakie$ tajemnicze przestrze-
nie, tak i kompozytor »Lohengrina« opiera caty swoéj dramat zewnetrzny i we-
wnetrzny na muzyce, bardzo wyraznie dzielacej sie na dwa rodzaje. Misterya
w przybytku Graala, ekstatyczne uczucia, ku nim skierowane, »cudowne zio-
zenie Swietej misy wsrdd orszaku aniotéw, oddanie jej w piecze najszcze-
$liwszym ludziom, obral sobie kompozytor »Lohengrina«—jak sam pisze
(V. 179) — »jgko temat wstepu muzycznego« Muzyki, w ktérejby bylo wiecej
nadziemskos$ei, wizyonerstwa, ktdraby wprawiata w silniejszy, niepokalany za-
chwyt — moze i niema. Jaka$ niebianiska atmosfera rozlewa sie naokoto stu-
chacza, fagodny, lecz przenikajacy blask ptynie z cudownych akordéw:
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Ku koncowi przygrywki rysuje sie dtuga linia melodyi, jakby duch bozy
sptywat z sfer niebieskich na ziemie:
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Obok jedynej w swoim rodzaju, a pod wzgledem poetycko-muzycznym,
nieporéwnanej wartosci, idealnej strony przygrywki tej, zajmuje nas niemnigj
jej strona formalna. Uwertury dawniejsze miaty state formy. Uzywano form
uwertury wioskiej lub francuskiej, Mozart, Beethoyen i pdZniejsi operzysci bu-
dowali bardzo czesto uwertury w schemacie pierwszej czesci sonaty. Od »Lo-
hengrina« poczawszy kierowatl sie Wagner w formalnem uksztattowaniu swo-
ich przygrywek jedynie ich przeznaczeniem dramatycznem. Podobienstwo za-
chodzi tylko miedzy przygrywka do »Lohengrina« i przygrywka do »Trystana
i lzoldy«: obie rozwijajg sie w znaku dynamicznym crescenda i decrescenda
— . Architekture tematyczng stgnowi w obu wstepach jeden mo-
tyw, ktoéry jest ostojg treSci uczuciowej i czysto muzycznego opracowania.
Pod kazdym wzgledem jest przygrywka do »Lohengrina« arcydzietem. Podo-
bnie, jak w uwerturze do Tannhausera umiat pierwszy Wagner dopiero wy-
doby¢ z orkiestry najwyzszy stopien muzycznego zaru, tak w przygrywce do
»Lohengrina« stworzyt jakie$ stoneczno-lazurowe barwy, najidealniej przysto-
sowane do mistycznej idei dramatu.

Pierwsza scena, przemowa kréla Henryka Ptasznika i oskarzenie Elzy
przez Telramunda, ma kontury muzyczne bardzo surowe; mimo znacznej Sity,
nie ma ona tej glebi wyrazu, co muzyka drugiej sceny, zaczynajacej sie od
wejscia Elzy. Cala jej troska, niezawinione cierpienie, maluje sie w tzawych
tonach meloayi miekkich instrumentow drewnianych (detych):
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Opowiadanie Elzy przechodzi w zapatrzenie sie, w senne zjawisko;
nieszczesliwa ksiezniczka marzy o zbawcy, ktérego przybycie dusza jej prze-
czuwa. Po raz pierwszy rozbrzmiewa motyw rycerski Lohengrina:
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Warunek, jaki daje Lohengrin Elzie, by nigdy nie pytata go o imie
brzmi ponuro, jakby w zapowiedzi, ze zostanie ztamany:
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Nie $miesz mnie py-ta¢ ni -

Niepordwnanie ciepta modlitwa ptynie z ust kréla, Lohengrina i Elzy przed
»sgdem bozym«; w ich dziwnie szczere i powazne melodye, wigzace sie w miekkie
harmonie, wecinajg sie ostre akcenty stow7 Telramunda i Ortrudy. Kiedy po
pojedynku wdzieczno$¢ dla wybawcy i zapat ogarnia serce Elzy i wszyscy w nim
uczestnicza, muzyka staje sie hymnem radosnym i nastepujaca melodyg przygo-
towuje samo tryumfalne finale, ktérego rdzeniem jest motyw rycerski Lohengrina:
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Po stonecznem zakonczeniu pierwszego aktu tem silniej dziata kontrast
pierwszej sceny aktu drugiego; na wielkim podwdrcu zamczyska, na scho-
dach kosciota, przepedza bezsenng noc zbrodnicza para, Telramund i Ortruda.
Zanim jeszcze Fryderyk w stowach wyrazi sromote swego losu i pogarde
Ortrudzie, juz we wstepie orkiestralnym mamy wierne okre$lenie stanu ich
dusz, w groznych melodyach snujg sie ich zbrodnicze mysli:
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Duet Telramunda. z Ortrudg jest »przyktadem zupetnego zjednoczenia
sie muzyki z poezya;« podobnie, jak straszng nienawiscig tchng stowa prze-
wrotnej kobiety, tak i muzyka tej sceny, odarta z catego powabu dzwiekowego
piekna, w groznych utrzymana jest harmoniach, nieraz za$ instrumentacya
przypomina jakie$ gluche odgtosy jaskif, lub syk weza. Taka sama prawda
psychologiczna, z jakg w duszy Elzy ro$nie pragnienie dowiedzenia sie imienia
Lohengrina, cechuje i te sceng, w ktorej Ortruda przekonywa meza, ze zwy-
ciestwo Lohengrina nie Bogu, lecz tchérzostwu Fryderyka nalezy przypisac,
i naklania go do wystgpienia ze $miala skarga, ze rycerz nieznany jest cza-
rodziejem, a wtedy skonczy sie moc tajemna, ktora go“otacza. | tu potegujg
sie argumenty, podnosi sie sita muzyki, az duet konhczy sie majestatyczng
w wyrazie muzycznym modlitwg zemsty

Niech zemsty dzieto nas jednoczy!
Niedtugo potrwa spokdj wasz,

Tam blogie sny wam pieszczg oczy,
Tu zguba wasza dzierzy straz.

Kiedy przebrzmiaty ponure dzwieki duetu, zjawia sie¢ na balkonie Elza,
jasniejgca pogodnem szczesciem i zwierza zefirom rado$¢ swego serca. Jej
miekkie uczucie maluje glos delikatnego Kklarnetu, z muzyki ptynie jakby za-
pach fiotkdw:
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(Ta sama melodya towarzyszy¢ bedzie pochodowi orszaku weselnego do
kosciota).
Po piesni Elzy stycha¢ z pod balkonu szatanskie stow® Ortrudy:

Przeklina¢ bedzie chwile,
w ktérej wzrok jej ujrzy mnie!

Wspéitczucie Elzy dla doli Ortrudy kaze jej wprowadzié zacietego wroga
do domu. Elza chce zapomnie¢ o wyrzadzonej sobie krzywdzie i nawet dla Tel-
ramunda przyrzeka wyjedna¢ przebaczenie. Tymczasem jednak Ortruda rzu-
cita juz w serce Elzy nasienie niewiary:

»Lecz przestrzedz pragne ciebie,
by$ $lepo nie ufata szczesciu swemux.

Ku koncowi duetu tego styszymy w orkiestrze najpierw jako mate
interludyum, wreszcie jako wihasciwe zakoriczenie, melodye, w ktorej drga cata
szczero$¢ mitujgcej duszy Elzy, patrzacej jeszcze bez obawy w przysziosc;
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ziarno watpliwosci, rzucone przez Ortrude, nie puscito jeszcze korzeni. Wyraz
tej melodyi, skromnej harmonicznie, tak jest wielki, tak porywajgcy, ze sam
Wagner, dyrygujac »Lohengrinem« w Wiedniu w r. 1875, w miejscu tem
przestal porusza¢ batutg, oddawszy sie zupetnie stuchaniu jej:

Rankiem tego dnia (dalsza scena aktu Il.) zgromadzajg sie rycerze dla
wystuchania stow krélewskich, ktére glosi herold. Scena ta i wielka czes¢
nastepnej, jak wogoble bardzo wiele ustepéw w »Lohengrinie« sg zapel-
nione $piewami chéréw, ktérym przypadta w dziele tem rola tak znaczna,
ze zwyklo sie »Lohengrina« nazywaé: operg chorow. Ustepy chdralne
sg tu niemniej powaznie traktowane, jak wszystkie inne; nie tylko samo petne
brzmienie ich, ale tematyczno$¢ tej muzyki jest zadziwiajaco bogata i drama-
tycznie doskonata, a opracowanie dwuchérowe mistrzowskie. W operowaniu
masami wokalnemi byt Wagner mistrzem tak wielkim, jak najgenialniejsi wo-
kalisci XVI. wieku.

Malowniczy pochdéd weselny otwiera orkiestra powaznym marszem, z kto-
rym tacza sie glosy rycerstwa:
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Uroczysty nastr6j maci wystapienie Ortrudy. Szatariska kobieta zrzuca
teraz maske dobroci i otwarcie mowi, ze pragnie zemsty i naleznych jej praw.
Miota obelgi na wybawce Elzy, pytajac jej szyderczo, czy moze by¢ pewna
szlachetnego pochodzenia nieznanego rycerza, ktdry omamit wszystkich jakie-
mi§ gustami. Elza zwraca sie o pomoc do nadchodzacego z krélem Lohen-
grina. Rycerz w mitosci peinych stowach uspokaja strapiona. Kiedy na zapy-
tanie jego: »Powiedz mi, Elzo, zdotataz ona jad zaszczepi¢ w twojem sercu?«
odpowiedziato mu ikanie Elzy — wskazujac na kosciot, méwi rycerz Graala:
»P6jdZ, niech w radosci tam z oczu twych fzy ptyngl« Towarzyszaca tym sto-
wom melodya jest tak rzewnie ciepta, ze brak stéw na okreslenie jej. Réwmie
prostem harmonicznie, lecz niemniej cieptem jest postludyum orkiestry, w cza-
sie ktérego caty orszak zbliza sie do katedry. Na samym progu S$wigtyni za-
stepuje mu droge Fryderyk Telramund, lecz che¢ oskarzenia Lohengrina i zta-
mania wiary w niego u kréla i rycerstwa petznie na niczem. W$réd uroczy-
stych akordow organéw koscielnych wkracza nareszcie orszak do $wigtyni.
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Akt trzeci rozpoczyna sie wspaniatg przygrywka, illustrujgcg zabawe
weselng; petno w niej gwaru, brzeku szkta i naczyn stotowych, nastr6j uczty
oddany w peini zycia. Scena pierwsza tego aktu przedstawia komnate zamku,
z oknem wychodzacem na park, w ktérym cafa krasa wiosny roztacza swe
wdzieki. Milodg pare wprowadza krol w otoczeniu druzek i druzbéw do ich
mieszkania matzenskiego. Rozbrzmiewa pie$h weselna, utrzymana w stylizowa-
nym tonie ludowym, z pewnoscig najpopularniejszy dzi$ ustep z dziet Wagnera.

Kiedy juz »stodka piesn« przebrzmiata, rozpoczyna sie duet Elzy i Lo-
hengrina, genialna scena mitosna, jakich szereg miat w pdzniejszych dzietach
nastapic.

Trudno powiedzie¢, ze w scenach takich wznidst sie Wagner najwyzej
w swojej twdrczosci kompozytorskiej, ale to pewna, ze scen mitosnych, takich
jak w »Lohengrinie« lub w I. akcie »Walkiryi«, lub Il. »Trystyna
i 1zoldv«, lub w podobnym nastroju utrzymanych epizodéw w »Spiewa-
kach norymberskich« zaden z najpotezniejszych kompozytoréw nie utwo-
rzyt, zaden nie zdobyt sie na te réznorodno$¢ w muzyce o mitosnym pod-
ktadzie, zaden nie malowat uczu¢ tak silnie lub tak subtelnie. Najdelikatniejsze
drgnienia serc, te stowami nieokre$lne stany duszy kochajacej, nigdy, w zadnej
sztuce nie zostaty tak wiernie, tak silnie, tak cudownie oddane, jak w duetach
mitosnych Wagnera. Duet w »Lohengrinie« rozpada sie na dwie czesci
gtowne o roznych podkiadach psychologicznych; pierwsza, to »powitanie sie«
dwoch serc kochajacych, ktérych rozmowy nikt natretny nie przerywa, upa-
janie sie uczuciami. Wstega tego marzenia na jawie, utkana z pieknych stéw
i muzyki jedwabistej w melodyach i harmoniach, przerywa sig, kiedy Elze
zaczyna ogarnia¢ pragnienie dowiedzenia sie imienia matzonka. Lohengrin pro-
wadzi jg do okna, przez ktére dolatujg wonie parku, szmery drzew, rozkoty-
sanych podmuchem letniego wieczoru; caly ten czar natury maluje orkiestra
tremolujgcymi akordami skrzypiec, romantycznego rogu... towarzyszac melodyi
Lohengrina, ktéra przenika serce stuchacza:
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0 - to czar ta - ki przy-kut mnie do

Nawet apel do wdziecznosci nie moze zmieni¢ juz pragnienia Elzy. Lo-
hengrin przemaga jednak w sobie wszystkie inne uczucia, i lubo do giebi du-
szy dotkniety naleganiem Elzy, jej uporem, nie moze zapomnie¢, ze jg kocha.

W melodyi jego przy stowach:

U . &

(orkiestra) W ra-mio - na

">
pojdz  tv czy - - sta dro - ga.

brzmi oslatnia prosba, by sie Elza opamietata, aby uczucie niewiary pierzchto
przed mitoscig. To pasowanie sie uczucia Lohengrina z nieszczesng ciekawo-
§cig Elzy jest drugim, dramatycznym czynnikiem duetu, kt6éry ostatecznie de-
cyduje o losie ich. | koriczy sie scena powt6rzeniem gtéwnej melodyi z po-
czatku duetu, ktéra teraz, chociaz w tym samym kolorycie utrzymana, co przed-
tem, brzmi calg rozpaczg ztamanej duszy Lohengrina:

W ostatnim obrazie ustepem najwazniejszym i najdtuzszym jest opowia-
danie Lohengrina o Graalu i wymienienie imienia. Przychodzg tu tematy te same,
co i w przygrywce do pierwszego aktu. Samo za$ pozegnanie sie Lohengrina
z Elza i oddanie jej miecza, rogu i pierscienia kojarzy sie z muzyka o po-
rywajgco gtebokim wyrazie, zalu i melancholii...

SE

Jes - li sie wré - ci 0-pla-ka - na zgu - ba, ten rog, ten mﬁcz,,
ten pierscien daj mu luba.

»Lohengrin« jest ostatniem dzielem tego okresu tworczosci Wagnera,
w ktorym genialny kompozytor instynktownie zmierzat do celéw, przedstawionych
teoretycznie w wielkich rozprawach, napisanych okoto r. 1850. Jesliby$my tu
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mogli przeprowadzi¢ doktadng analize muzyki w »Lohengrinie« przeko-
nalibySmy sie, ze wynika ona najzupeiniej z ducha poezyi, ze, poza absolu-
tnem pieknem, ktérego w »Lohengrinie« nikt w zadnym akordzie juz od-
dawna nie kwestyonuje, jest ona tak dramatyczng, jak w kazdem innem
z,p0zniejszych dziet. Réznice moga by¢ zewnetrznej natury, jak np. dwukrotne
powtarzanie kilku wyrazow, czego w zadnem poéZniejszem dziele Wagnera nie
spotkamy, lub skromniejsze uzywanie motywow przewodnich, jako tematéw
w akompaniamencie, symfonicznie pojetym. RoOwniez sam materyat tonalny
jest w nastepnych dzietach znacznie bogatszy, zarbwno w Kkierunku harmo-
nicznym, jak modulacyjnym. Orkiestra w »Lohengrinie« jest znacznie wie-
ksza, niz w symfoniach Beethovena, a zadania jej kolorystyczne sg dalszym
ciggiem zainicyowanych juz w »Holendrze« i »Tannhauserze« efektow i $rod-
kéw obrazowania. Wagner pisat p6zniej: »Od »Tannhausera« poczawszy,
a jeszcze silniej w »Lohengri nie«, wiec po stanowczem przekonaniu sie
o istocie moich tematéw dramatycznych i sposobie ich przedstawienia, uwol-
nitem sie zupetnie z pod wszelkiego wptywu formalizmu operowego i forme
przedstawienia czynitem zalezng w coraz to bardziej zdecydowany sposob od
wymagania i wiasciwosci przedmiotu i sytuacyi. Kazdy gtowny nastr6j musiat
otrzymaé wiasciwy sobie wyraz muzyczny, ktéry sie zmystowi stuchu przed-
stawiat jako specyalny temat muzyczny. Z tego wynikta sama przez sie cha-
rakterystyczna przedza tematow gtownych, ktéra ogarneta caty dramat w naj-
dokfadniejszym zwigzku z intencyg poetycka«. (IV. 392). W kierunku malo-
wania sytuacyi dramatycznej nie osiggnat jeszcze Wagner w »Lohengrinie«
swego zenitu, ten miat przyjs¢ w »Trystanie« i »Pier §cieniu«, ale juz
tu sa rysy, ktdrych moze nawet geniusz Mozarta lub Reethovena nie maégtby
lepiej oddaé. A ze kazdy takt, kazdy krok modulacyjny, kazda melodya, pty-
naca z natchnienia, przechodzita juz w epoce powstawania »Lohengrina* przez
filtr refleksyi i tem cenniejszg sie stawata, dowodzg np. zdania, zawarte w roz-
prawce »tiber die Anwendung der Musik an das Drama« (X. 191), gdzie
Wagner bardzo sumiennie usprawiedliwia enharmoniczne modulacye w opo-
wiadaniu Elzy o $nie w 1 akcie. Jak caly koloryt muzyczny wynika¢ musiat
z sytuacyi dramatycznej, tak melodya $piewu dziatajgcej osoby »musiata sama
przez sie w mowie sie zaczynac; na siebie, jako czysta melodya, nie mogta zwra-
ca¢ najmniejszej uwagi, jedynie tak daleko, jak daleko byta zupetnie zmystowym
wyrazem jakiego$ uczucia, ktdre wiasnie w stowach doktadnie zostato okreslone*.

W podanych tu stowach mamy pewien anachronizm w stosunku do stylu
melodyi $piewanych w »Lohengrinie«. Rysunek melodyjny mowy nie byt pun-
ktem wyjscia dla nich w takiej mierze, jak w dzietach po6zniejszych, nie wpty-
wat w »Lohengrinie<< na koncepcye melodyjng. W »Lohengrinie« przewaza
bowiem w kazdym ustepie szerokie arioso nad recitatywnym sposobem me-
lodyzacyi, podczas gdy w dzietach nastepnych mamy rzadziej réwnowage obu
rodzajow, czeSciej przewage sposobu drugiego.

RYSZAFD WA"t ER 5
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Trafng ze wszech miar uwage wypowiedziat Liszt w r. 1858: »na »Lohen-
grinie* konczy sie stary $wiat opery, nad wodami unosi sie duch—bedzie $wiatto«.

Rok ukoniczenia partytury »Lohengrina« stanowi w zyciu Wagnera wazna
date, jest granicg pierwszej epoki, matematyczng potowg jego ziemskiego bytu.
Zrazu miat on mie¢ zasadnicze znaczenie w kierunku obywatelskim Zzycia Wa-
gnera, wywart jednak pod kazdym wzgledem wplyw tak wielki, ze zasztym
w roku tym zdarzeniom musimy poswieci¢ nalezng uwage.

Poglad Wagnera na S$wiat byl mieszaning najrozniejszych zapatrywan,
czestokro¢ najzupelniej sprzecznych z soba. Brak bylo w nim wszelkiego sy-
stemu, a najlepszem okre$leniem tego stanu sg stowa Wagnera, pisane
w r. 1856: »jestem morzem sprzecznosci« Pomiedzy skrajnym optymizmem
i najstraszniejszym pesymizmem rozpieta tkanina poglagdow da nam poznaé
pstrg mozaike duszy Wagnera. Do roku 1849 mniej wiecej jest Wagner jako
filozof dyletantem zupelnym. »Teizm mieszczanski, z dualistycznym podziatem
nieba i ziemi, w goérze Bo6g, najwyzsza doskonatos¢, zrédto wszelkiego bytu,
z ktorego wychodzi sztuka; tu na dole pasowanie sie niedoskonatego Swiata
i dazenie do eudemonistycznego celu: zigczenia bytu ziemskiego z niebieskim«,
(Hugo Dinger: R W-s geistige Entwickelung). Ten teistyczny poglad na
$wiat zmienia sie nagle pod wplywem pism Ludwika Feuerbacha
w r. 1849 w zupetnie ateistyczny, zaprzeczajacy wszelkiemu transcedentowi,
szczegOlnie za$ wedle chrzedcijanskich poje¢. Modlitwy wiec w »Rienzim,
»Tannhauserze« i »Lohengrinie« mozna uwaza¢ za odpowiedniki
religijno - mistycznych przekonan Wagnera, nie tylko za efektowne ustepy
teatralne. Wiare w pozagrobowe zycie ztamato w Wagnerze pismo Feuer-
bacha: »Gedcinken iiber Tod wid Unsterblichkeit« Filozofowi »religii bez
religii« dedykowat Wagner pierwsze wydanie swojej rozprawy p. t:. »Dcis
Kunstwerk der Zukunft« (1850), zamieszczajac na czele ksiazki stowa wdzie-
cznosci za pobudzenie jego umystu do tej pracy. Etyczne poglady Wagnera
stre$city sie najlepiej w stowach Jezusa, wypowiedzianych w fragmencie dra-
matycznym Wagnera p. t.. »Jesus von Nazareth«: »Uwalniam was od grze-
chu, ogtaszajac wam wieczne przykazanie ducha; przykazaniem tem jest mi-
tos¢, a co w mitosci czynicie, nigdy nie moze by¢ grzesznem«. Naturalnie, ze
w zwyklych stosunkach statoby sie ono hastem zupetnej anarchii. Dla Wagnera-
materyalisty z epoki ~Pierscienia Nibelunga« odnosito sie ono do
usprawiedliwienia mitosci, niezgodnej z pojeciem moralnosci u spofeczeristwa.
Indywidualna wolno$¢ jednostki, pragnacej szczesliwosci, dla ktérej Wa-
gner znalazt nastepujace przykazanie: »kto nie umie sie radowaé, tego zabij-
cie; niegodnym jest zycia, dla ktérego rado$¢ nie stanowi ponety«, zupeinie
wypowiada sie — zdaniem Wagnera — w zwigzku mitosnym kobiety z mez-
czyzna;, matzenstwo, oparte na obustronnej mitosci, podyktowane jest najwyz-
szem prawem natury, ale zawarte dla innych celéw, najsromotniejszem prze-
ciw niej bluznierstwem.
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Tak, jak etyczne zapatrywania Wagnera wychodza z prawa natury, tak
i spoteczne podyktowane sg prawem naturalnego rozwoju cztowieka i pro-
wadzg do zaprzeczenia wiasnosci osobistej. Jednem stowem przedstawia sie
nam w nich Wagner, jako utopijny socyalista. Przeprowadzi¢ zmiane tak grun-
towng mozna — zdaniem Wagnera — tylko powszechng rewolucyg, Wagner
wEigt wiec czynny udziat w rewolucyi drezdenskiej; chociaz po latach kilku
nazywal wmieszanie sie do powstania majowego w Dreznie »diimme Streiche,
niemniej jednak dat przez to zapatrywaniom swoim wyraz, a powtorzyt to takze
w dzielach artystycznych: w »Jezusie z Nazaretu« i w »PiersScie-
niu Nibelunga*.

Ciekawem jest potaczenie sie w Wagnerze dwoch dyametralnie roznych

pogladéw, kosmopolityzmu i nacyonalnego patryotyzmu: jako artysta jest Scisle
narodowym, a chociaz porusza ogolno-ludzkie kwestye, nie mysli z niemieckosci
swojej na krok ustgpic.
Artykuty Wagnera, pisane
wr. 1849 w pismach drez-
denskich, petne zapatu dla
dobra ogélnego, dla praw-
dy, odznaczajg sie nawet
troche demagogicznym to-
nem, ale niewatpliwie
ogien, ktory wrzat w duszy
Wagnera nie miat w sobie
nic z oportunizmu. Dla-
tego nie wolno nam pote-
pia¢ Wagnera za uczestni-
czenie w przygotowaniach
rewolucyi, przeciwnie, sza-
nowa¢ musimy te jego
dziatalnosc.

Whnet po ukonczeniu
»Lohengrina« wypra-
cowuje Wagner »projekt
reorganizacyi nadwornego
teatru w Dreznie«, ma-
jacy na celu podniesienie
poziomu artystycznego in-
stytucyi i polepszenie bytu
pracujacych w niej muzy-
kow. Byt to pierwszy krok
rewolucyjny Wagnera.

Teatrem drezderiskim miat 16. 1l WAGNER. KARYKATURA WSPOLCZESNA.

5*
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sie zajg¢ caty nardd (krélestwo Saskie); na czele jego miat stang¢ wybrany
ze sfer artystycznych kierownik. Audyencya w tej sprawie u ministra nie od-
niosta skutku. Przeciwnie, zaczeto niechetnem okiem spogladac¢ na krélewskiego
kapelmistrza, ktory os$mielit sie z planem takim wystgpi¢. Bardziej ryzyko-
wnym krokiem byta mowa, wygtoszona w »Vaterlcinclvereinie« 14 czerwca
1848 r. Wagner stangt w niej na stanowisku republikanina i zadat zmiany
ustroju panstwowego, zadat abdykacyi panujacego domu, zupeinej konstytucyi;
najwyzsza egzekutywe miat nardd ofiarowac¢ 6wczesnemu krélowi. Rzecz jasna,
ze w tych czasach i w takich okolicznosciach musiato to pociggna¢ za sobg
zle nastepstwa. Przedewszystkiem »Lohengrin«, ktdrego partyture zlozyt
Wagner wr intendanturze teatru, nie uzyskat zatwierdzenia. Polityczne wplywy
nie przeszkadzaly wszakze dojrzewaniu nowych pomystéw dramatycznych
Wagnera, ktérych w lecie i w jesieni tego roku powstato trzy: »Siegfried«,
AFriedrich Rothbart« i »Jesus von Nazareth«. Pierwsze dwa za-
czat Wagner jeszcze w czasie pracy nad »Lohengrinem«, précz nich za$
wykonczyt dwa dtuzsze literackie szkice: »Der Nibelungen-Mythos, ais Ent
wurf zu einem Drama* i» Die Nibelungen, Weltgeschichte ans der Sage*.

»Ktamstwo i obtuda partyi politycznych napetnita mnie wstretem, ktory
mnie znowu zapedzit do zupelnej samotnosSci« a dokona¢ sie w niej miat de-
cydujacy krok Wagnera-artysty. Z tematéw, ktére w lecie r. 1848 opracowal,
jedne miaty charakter czysto historyczny, drugie ogoélno-ludzki. Jakkolwiek po-
sta¢ Fryderyka Barbarossy bardzo mu byta droga, nie mogt oprze¢ sie cza-
rowi, ptyngcemu z postaci mitycznego Zygfryda. Niepewnos¢, czy »Barba-
rossa« ma by¢ dramatem recytowanym, czy muzycznym, oddalita go od tego
przedmiotu. Studyum za$ staro-germanskiego eposu »das Nibelungenlied«
wysuneto poczatkowo przed Wagnerem na plan pierwszy Zygfryda, tego wspa-
niatego miodziana, co szedt w Swiat uczy¢ sie bojazni. Pomyst Wagnera, zrazu
na mniejszg skale zakreslony, rést i poteznial, az z czasem powstata tetralogia
p.t: »Piers$cien Nib elunga«. Wracamy jednak do »Jezusa z Nazaretux.

Podobnie jak »Zvgfryd« przerastat $Srodki Owczesnej techniki sceni-
cznej, a samym stylem poezyi wymagat nowych $rodkéw muzycznych, byt
wiec na razie produktem ducha Wagnera, nie ogladajacego sie na sceniczne
zrealizowanie go, tak i »Jezus z Nazaretu« mial w sobie pomiesci¢
wszystko, co rozpierato serce mistrza. Wagner chciat w dziele tem przemoéwic
do Swiata, ktoéry go bynajmniej nie zadowralat, lecz niemozno$¢ wprowadzenia
osoby Chrystusa, jako dziatajgcej postaci scenicznej — zmusita go do porzu-
cenia tego planu. BluZnierstwem nie byt zupetnie fakt, ze fragment drama-
tyczny z Najswietszag Osoba, jako bohaterem akcyi, byt doktadnem streszcze-
niem rewolucyjnych zapatrywan Wagnera. »Jezus z Nazaretu* jest w kaz-
dym razie tematem najdelikatniejszej natury i chociaz fragmentem pozostat,
to jednak cata akcya wewnetrzna i wszystko, co nig Wagne? powiedzie¢ za-
mierzal, jest najdoktadniej zarysowane. Ze wzgledu na te delikatnos¢ przed-
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miotu méwi sie o tem dziele Wagnera bardzo mato, lub nic. Sianem wykreca
sie autor dzietka p. t.: W. und das Christentum« pastor Otto-Hart-
wich, moéwigc, ze wprawdzie plan dramatu jest bardzo interesujacy, ale
Chrystus nie wlchodzi w nim poza buddystyczne zaprzeczenie Swiata, i ze
ogrom — dobrze przez WRgnera ogarnietego — przedmiotu przygniatat au-
tora... Obszerniej zajmuje sie tematem tym Marcel Hebertw Kksigzce
sentiment religieux dcins Voeuvre de R. TF« najdokfadniej za$ Hugo
Lichtenberger w znakomitem dziele: »R. W. poete et penseitr*. Ideg
zasadniczg, poza naczelnem przykazaniem, mitosci poprzednio juz wymienio-
nem, jest mys$l nastepujgca: Chrystus powiada: »daje cztowiekowi napowrot
Swiadomos$¢ siebie samego przez to, ze Boga poznaje w samym sobie, nie
za$ poza soba: ale BoOg jest prawem mitosci, a tak, jako teraz to wiemy i we-
dle tego postepujemy, jak kazde stworzenie tem sie Kieruje, nie wiedzac o tem,
jestesmy Bogiem samym: albowiem Bdg jest Swiadomos$cig z siebie« To wi-
doczne potracanie o panteizm zostato jednakze w wiekszych pracach o Wag-
nerze — rzecz szczeg6lna — zupetnie przeoczone. ldeaty za$ zyciowe, gloszone
w ~Jezusie z Nazaretu« maja na celu spokojny byt czlowieka, bez za-
burzen, zycie w ustroju patryarchalnym; z rodzin takich ztozone spoteczen-
stwo nie bedzie znato zadnych kataklizméw spotecznych, komunizm bedzie
prawem wiasnosci i t. d. A spoteczenstwo, na ktore Jezus patrzy, jest w sro-
motnym btedzie w pojeciu zasady spotecznej, »ktoérg w ten sposéb mniemano
zabezpieczy¢, ze prawro ochraniato posiadanie, nie za$ istote natury ludzkiej
w jej wolnosci«. Przeciwko prawu boskiemu grzeszy ludzko$¢ najciezej usta-
nawianiem wilasnych praw, ktdre sa odwr6ceniem prawa mitosci. »Przyszedtem
wybawi¢ was od prawa, nauczajgc was, ze wszyscy pochodzicie od Boga i je-
stescie w nim przez mitos¢, ktora jest jedynem prawem«, mowi Jezus.
Wszystko wiec, co sie mialo zawrze¢ w »Jezusie z Nazaretu*, w kto-
rego osobie chciat Wagner ucielesni¢ walke zupelnie naturalnie myslacego
Syna Czlowieczego z nieznajgcym mitosci $wiatem uktadowe, bylo hastem re-
wolucyjnem wobec spoteczenstwa, przesigknietego pojeciami monarchiczno-
arystokratycznemi, spoleczenstwa, gloszacego mitos¢ w katechizmie, ale niezna-
jacego jej w zyciu. Tym utopijno-idealistycznym tezom przeciwstawi Wagner
w »Pierscieni u Nibelunga« tragedye bytu, odpowie, czy ideaty, ktore
glosit jego »Jezus z Nazaretu*, moga sie kiedykolwiek spetnié. Odpo-
wiedz ta wypadnie negatywnie, pesymistycznie. Jezus z Nazaretu jest wiec
bezposrednim wyrazem tego stanu pogladéw Wagnera, ktore wytworzyta wi-
gilia rewolucyi, rok 1848. W rozwoju Wagnera jako mysliciela i artysty przed-
stawia fragment ten wazny czynnik.

Udziat osobisty Wagnera w rewolucyi majowej w Dreznie przypisa¢ na-
lezy przedewszystkiem wplywowi Augusta Rocki a najzaufanszego przy-
jaciela Wagnera w tych czasach. Rockel, sam kompozytor dramatyczny, dy-
rektor muzyki przy teatrze drezdenskim, przygluszyt swoje ambicye artystyczne
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po ustyszeniu dziet Wagnera, z tem wiekszym wiec zapalem oddat sie
polityce, zostat deputowanym do drugiej izby saskiej i przez kilka miesiecy
przed wybuchem rewolucyi wydawat bardzo czerwrone pismo p. t.: »Die Volks-
bldtter«. Wagner zamiescit w niem dwa ptomienne artykuty. Tymczasem na-
deszly pierwsze dni maja r. 1849. Rewolucya wybuchta; krél z ministrami,
chociaz mu nic nie grozito, umknat, walka uliczna zaczeta wrze¢. Dla obrony
dynastyi wkroczyto wojsko pruskie do miasta. Wagner rozdawat miedzy zol-
nierzy saskich proklamacye, by nie taczyli sie z pruskiemi oddziatami prze-
ciw obywatelstwu, pomagat wznosi¢ barykady, czuwat catemi nocami na wiezy
kosciota $w. Krzyza, gdzie miat punkt obserwacyjny. Po kilku dniach sthu-
miono powstanie. Wagner musiat ratowaé sie ucieczka; rozpisano za nim listy
goncze. Rockel i Bakunin zostali skazani na $mier¢; utaskawiono ich, przesie-
dzieli jednak 13 lat w wiezieniu, zanim ich uwolniono.

I nagle mogt sobie Wagner powiedzie¢: »czuje sie po raz pierwszy
w zyciu zupetnie wolny, szczesny i zadowolony, chociaz nie wiem, gdzie mam
ukry¢ sie w najblizszych dniach, aby modz oddycha¢ powietrzem niebieskiem.

V.

Wolno$é, ktdrej poczucie tak cieszyto Wagnera, nie byta do pozazdro-
szczenia. Bez wiekszego zapasu pieniedzy, bez statych dochodéw, zdany je-
dynie na skromne doptywy honorary6éw od naktadcow i teatréw, wystawiajg-
cych jego opery, szedt Wagner w $wiat na ciezkag walke z przeciwnym losem.
Wymagan swoich zmieni¢ nie mdgt, dlatego lata cate, ktére miat na wygnaniu
spedzi¢, mialy by¢ pasmem niezadowolenia z Zzycia, chociaz to, z czem spie-
szyli mu w pomocy przyjaciele, mogto wystarczyé pieciu Beethovenom, a dwu-
dziestu Mozartom... Nie bedziemy, co prawda, dzielili smutku, rozpaczy tych
entuzyastow wagnerowskich, ktorzy ptaczag nad kazdem w listach Wagnera
napisanem stowem »Noth«: a sami mogliby zy¢ wygodnie z procentéw wy-
dawanych w tych czasach przez niego sum... Wiedzac, co daje ludzkosci, wiele
tez od niej Wagner wymagat; czut sie pokrzywdzonym, patrzagc na przepych
zycia pierwszego lepszego bankiera lub arystokraty. Do twdrczosci potrzebo-
wat wymarzonych wygdd, komfortu. Jedynie ludzie zupetnie matostkowi moga
odmawiac praw takich geniuszowi, przyznajac je rownoczesnie kazdemu filistrowi.

Pierwszg przystanig, do ktorej Wagner zawingt, byt dom Franciszka
Liszta w Weimarze. Tytan pomiedzy pianistami zaprzestal swoich — jak
mowit — jarmarczno-tryumfalnych podrézy po Europie i osiadt jako krélew-
ski kapelmistrz w miescie Goethego. Dziatalno$¢ Liszta byla w kazdym kie-
runku epokowa, szczegélnie za$ w zakresie muzyki instrumentalnej. Zapo-
znawszy sie z dzielami Wagnera, stat sie Liszt pierwszym jego sztuki apo-
stotem. W roku 1849 wystawit w Weimarze »Tannhausera«, w r. 1851,
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po raz pierwszy wogole “Lohengrina*. Do czasu rewolucyi stosunek po-
miedzy Wagnerem i Lisztem nie byt blizki. Wagner od samego poczatku przy-
jazni byt strong proszaca, Liszt zawsze wspaniatomys$inie pomagat. Genialne
dzielo Wagnera, »T annhauser«, zjednalo mu najzupelniej serce wspania-
fego artysty. Nie mogt jednak Wagner dlugo zabawié¢ w Weimarze, Scigaty
go bowiem listy goricze. Zaledwie kilka dni tu spedzit. W czasie ich zacie-

$nity sie wezty miedzy nim i Lisztem. Wystane za Wagnerem z Drezna listy
goncze zmusity go do prze-

kroczenia granicy Szwaj-
caryi. Krotki pobyt w Zu-
rychu dobrze na niego
wplynat, ale na razie nie
bylo wskazanem na state
tu zamieszkaé. Podazyt
wiec do... Paryza, »na kt6-
rego wspomnienie dziwnie
sie niepokoi i tak mu
ciezko wybra¢ sie tam,
jakby miat matke wiasng
sprzedac*. Liszt, przeko-
nany, ze powodzenie oper
Wagnera w Paryzu otwo-
rzy oczy catym Niemcom,
starat sie¢ naktoni¢ Wag-
nera do zamieszkania tam
i przygotowat mu nawet
grunt  entuzyastycznym
artykutem o »Tann-
hauserze« w Journal
des Debats. Ale »rozwi-
na¢ terroryzm muzyczny«
nad Sekwang, prowadzié
walke z Meyebeerem, znaczyto wyczerpaé¢ sie zupeinie. Nie diuzej nad pare
tygodni bawit wiec Wagner w Paryzu i powrécit do Zurychu. »Ostatnie wy-
padki, ktore przezytem, wprowadzity mnie na droge, na ktérej musze dokonac
najwazniejszych i najznaczniejszych rzeczy, mozliwych mojej naturze do osig-
gniecia. Jeszcze przed czterema tygodniami nie miatem wyobrazenia o tem,
co teraz uwazam za najwyzsze swoje zadanie« |, wierny zasadzie, wygtoszonej
w jednym liscie do przyjaciela Uhliga: »zadaniem mojem jest robi¢ rewo-
lucye, gdziekolwiek sie znajduje«, natychmiast po zamieszkaniu w Zurychu,
wciggu kilkunastu dni, pisze rozprawe: »Sztuka i rewolucya«. Zpismem
tem zaczyna sie szereg prac literackich, estetyczno-muzycznych, Wagnera, po

17. FRANCISZEK LISZT. WEDLUG FOTOGRAFII.
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ktorych napisaniu musiat sie Wagner jeszcze raz poddac¢ »zelaznej koniecznosci
przyczyn zewnetrznych«i zabra¢ sie do utworzenia opery w francuskim smaku,
w pieciu aktach, z baletem w drugiej odstonie. »Z nieopisanym trudem zmu-
szat sie do pisania« nierymowanego (na razie) libretta p. t. »Wieland der
Schmiedt« Bogatszy w pomysty, niz w sity do urzeczywistnienia ich — jak
mowit o sobie — usymbolizowal Wagner w postaci Wielanda kulawego He-
fajsta i skrzydlatego Dedala i na akcyi jego chciat wykaza¢ rozwoj artysty,
ktéry przez cierpienie dochodzi do coraz to wyzszych celéw sztuki. Dla kréla
Neidinga kuje Wieland miecze; czaruje go na dworze cdrka kréla, Batylda.
Ale wspomnienie miodzienczej mitosci ku Schwanhildzie zapala go do bujania
w sferach powietrznych, sporzadza wiec skrzydta i leci z nig razem. W zna-
nem szeroko dziele p. t: »Dramat R Wagnera« uznaje H. St. Cham-
berlain »Wielanda« za jeden z najwspanialszych dramatéw Wagnera, twier-
dzenia tego jednak, sprzecznego z innemi, niczem nie popiera. Sam tworca
nie miat do niego przekonania i, chociaz starat si¢ o przettdmaczenie szkicu
na jezyk francuski (za radg Liszta i innych), w giebi duszy wolat, ze nie utwo-
rzyt do niego muzyki. Wiele momentow zostato pdézniej powtdrzonych i wiek-
sze dramatyczne wrazenia umial niemi Wagner, po odpowiedniem zmienieniu,
wywota¢. Tajemna wiladza pierScienia, przynoszaca mito$¢ i zwyciestwo nad
przeciwnikiem, przypomni sie wyraznie w pierScieniu Nibelunga; niemniej i sam
Wieland ma niejedng ceche wspdllng z Zygfrydem. Nie chcac zadawac sobie
ponownego gwattu, ofiarowat Wagner pomyst Lisztowi i nawet przyrzekat wy-
konczy¢ libretto, aby on opere te utworzyt.

Jakie cele miat na oku Wagner, ze, przerwawszy na przeciag przeszto
pieciu lat komponowanie, napisat kilka rozpraw teoretycznych? Wrazliwa jego
natura czuta sie najbardziej podrazniong niezrozumieniem, z jakiem spotykaty
sie jego dzieta. Chciat wiec przyjs¢ im z pomocg w ten sposéb, ze wszystkie
tendencye, jakie miat jako kompozytor i poeta dramatyczny, przedstawit w for-
mie ogélnie przystepnych prac literackich. Wszystkie wiec rozprawy z tego
okresu, jak: Kunst und Reuolution, Kunst und Klima, Das Kunstwerk
der Zukunft, Oper und Drama, Das Judendthum in der Musik, wreszcie
Eine Mittheilung an melne Freunde sa niejako komentarzami do jego dra-
matow muzycznych w najszerszem znaczeniu, wytuszczeniem wszystkich jego
idei artystycznych. Wszystkie te pisma Wagnera, razem wziete, majg nie-
watpliwie wspélny btad longitudinis et latitudinis, »zadne z nich z wy-
jatkiem ostatniego ustepu »Opery i dramatu« nie nalezy do najlepszych
produktow literackich Wagnera, a niektére tak sg suche, trudne do zrozu-
mienia i nieinteresujace, ze jedynie entuzyastyczny wielbiciel oper Wagnera
zdota przeczyta¢ je od poczatku do koncax — jak pisze H. Finck (Wagner
und seine Werke 1. 273), w czem ma niemato moze stusznosci. W kazdym
razie jednak sg pisma te interesujace ze wzgledu na nowos$¢ i Scistos¢ pogla-
doéw, ktore przynosity, ze wzgledu na autorytet osoby, kt6ra je pisata i autorytet
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ten silnie na nich wy-

cisnefa. Znaczenie pism

Wagnera okreslit w r.

1876 Fr. Nietz sche

w, studyum - artykule

p.t: »Richard Wag-

ner in Bayreuth«

stowami: »Wagner ja-

ko literat przedstawia

przymus dzielnego czto-

wieka, ktoremu zmiaz-

dzono prawg reke, wiec

musi  walczy¢ lewa;

jest zawsze cierpigcym,

kiedy pisze, bo zostat

pozbawiony prawdzi-

wego sposobu wypowie-

dzenia sie, w postaci

jasniejgcego i zwycie- : . N
skiegn przyktadu. prze/ »

konieczno$¢, nic dajaca * '*
sie przez pewien czas \Y
u~lla@ .lego pisma nic 2| %
maja w sobie nic dog-

dogmat tkwi w dzietach.
Sa to usitowania ujecia
instynktu, ktory go do dziet jego popchnat, a réwnoczesnie usitowania spojrze-
nia sobie samemu w oczy; skoro mu sie udato zmieni¢ instynkt w poznanie,
spodziewa sie, ze w duszy czytelnika odbedzie sie odwrotny proces: w tem
przekonaniu pisze... Pisma te niepokoja... Zdaje sie, jak gdyby Wagner mowit
przed wrogami, wszystkie one bowiem utrzymane sg w stylu rozmowy, nie
w stylu pisarskim. W delikatnosci i bezowocnosci ich stopnia kultury sg one
zgota nieludo wemi«... Zajmujaca zapewne bedzie wiadomos¢, jak zostaty
pisma Wagnera przywitane w wspotczesnych polskich kotach muzycznych:
Stanistaw' Moniuszko, przeczytawszy w r. 1855 »Opere i dramat«, na-
pisat list do Jozefa Sikorskiego, [autora studyum o Mozarcie, pomiesz-
czonego w r. 1846 w "Bibliotece Warszawskiej* i statego jej wspotpracownikal],
w ktorym dat wyraz swemu zachwytowi dla tej rozprawy, nazywajac ja epo-
kowem zjawiskiem dla muzyki dramatycznej i akceptujagc wszystkie zawarte
w niej idee. Rozprawa ta byla dla Moniuszki $wiadectwem genialnosci umystu
jej twdrcy, prosit wiec Sikorskiego, aby poinformowal obszerniej czytelnikow

18. R. WAGNER. WEDtUG FOTOGRAFII Z R. 1861.
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»Biblioteki« 0 jej tresci i wartosci. Po superlatywach Moniuszki dla Wagnera-
essaisty dziwig nas dalsze jego sady o Wagnerze-muzyku, ktéremu wprost
odmawiat wtedy silniejszego talentu. Wiadomo, ze z dzietami Wagnera nie
mogt sie Moniuszko pogodzi¢ do konca zycia8. Z tonu wiec pism Wagnera,
ktory odczuwa w nich Nietzsche, widzimy, ze byly one Srodkiem obronnym,
do jakiego nawet Mozart miat zamiar uciec sie w r. 1782, w ksigzeczce
p. t.. »Musikalische Kritik«. Uznajemy wiec powody powstania ich. Nasuwa
sie przemocg porownanie »Wagnera z Leonardem da Vinci, ktéry, zostawiwszy
na sztalugach niewykonczone obrazy, zagiebiat sie w studyum geometryi
i anatomii, by zasmuci¢ lzabelle d’Este i innych wielbicieli, ze nowy Apelles
stracony dla sztuki. Leonardo widziat trudno$ci tam, gdzie sie ich inni nie
dopatrywali, dlatego napisat »Trattato della Pittura« (Chamberlain:
R. W. Textausgabe 138).

Wagner nie zadal, aby go uwazano za mysliciela, konsekwentnego w ka-
zdej przestance, pisat tez sam: »Jestem we wszystkiem, co robie i mysle, je-
dynie i tylko artystg«

Jak z Wagnera rewolucyonisty-republikanina, ktérym byt okoto r. 1850,
dor. 1864, stat sie lojalny monarchista, tak z optymistyczno-ateistycznego wptywu
Feuerbacha otrzast sie Wagner zupetnie w r. 1854, w ktérym przewodnig
gwiazda jego zycia stata sie filozofia Artura Schopenhauera. Dziwng
jednak bardzo jest rzecza, ze Feuerbachowi ulegat Wagner zrazu in
bona fide, czujac intuicyjnie pociag do jego pogladéw, bo zasadnicze pisma
tego filozofa poznat doktadnie dopiero po napisaniu prac, zblizajacych sie
ideowo do Feuerbacha. Tak samo wczesniej stat sie Wagner pesymistg, za-
nim jeszcze przeczytat »die Welt ais Wille und Vorstellung«.

Czy dla rozwoju sztuki moga mie¢ wszystkie traktaty filozoficzno-este-
tyczne Wagnera wielkie znaczenie, w to mozna nawet watpié. Wystarczy wspo-
mnie¢ kilka szczerych zdan Fr. Liszta, napisanych na wiadomo$¢ otrzymania
»Opery i dramatu«: »Bardzo ciesze sie na twojg nowg ksigzke: moze mi
sie uda przy tej sposobnosci lepiej zrozumieé twoje zamiary, co mi sie nie
udato zupetnie przy czytaniu »Sztuki i rewolucyi« — przyrzadz do tego
jaki$ sos francuski«. Ze Liszt dorést do rozumienia podobnych dziet, nikt tego
chyba nie kwestyonuje. Niezrozumiatemi dla Liszta byly pomysty Wagnera,
Liszt bowiem — zdaniem H. Fincka — nie mogt przypusci¢, aby cata rewo-
lucya polityczna, spoleczna i artystyczna, do ktérej part Wagner wszystkiemi
sitami, miata na celu jedynie »doskonate wykonywanie i powszechne uznanie
jego dramatéw muzycznych«; w takim razie jedynie niestychanie wybujaty
egoizm artystyczny byt geneza jego pism teoretycznych. — Wagner glosi
w »Sztuce irewolucyi* powr6t do hellenizmu w zyciu i sztuce: »chrze-
Scijanstwo usprawiedliwia czczg, nedzng egzystencye cztowieka na ziemi z cu-
downej mitosci Boga, ktéry cztowieka nie stworzyt dla zycia radosnego, pe-
wnego siebie — jak piekni Hellenowie biednie mysleli — ale zamknat go tu
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we wstretnem wiezieniu, aby mu w nagrode za te pogarde dla samego siebie
zgotowa¢ po $mierci nieskonczony byt w najwygodniejszej i najbezczynniej-
szej wspaniatoSciag To jest powodem, ze cztowiek, zamiast staraé sie o po-
lepszenie bytu na ziemi, staje w nieprzyjaznym stosunku do natury. Tymcza-
sem ludzko$¢ mimo chrzescijanstwa kroczy na drodze, wyznaczonej jej przez
warunki bytu, wiec cate chrzescijanstwo to jedna wielka obtuda«.. »Grek mogt
z zadowolenia, jakie czlowiek w sobie samym znajdowat, stworzy¢ sztuke;
chrzescijanin stuzyt Bogu w zaprzeczeniu wszystkich swoich $miatych aspira-
cyj. Sztuka chrzescijafnska zrodzita sie dopiero w czasach, kiedy ptomien wiary
w Kosciele wygast, kiedy sie Kosciét zmienit w jawny despotyzm S$wiatowy™...
W Grecyi byta sztuka wiasnoscig ogétu, przystepng dla kazdego; 30.000 stu-
chaczy gromadzito sie, celem stuchania tragedyi, artysta nie potrzebowat kup-
czy¢ produktami swego ducha. Dzi§ sztuka jest przedmiotem zbytkownym,
handel zawtadnat nig, sztuka musi sie poniza¢ do zabawienia ludzi, gonigcych
ciagle za zyskiem, zmeczonych tg pracg. Wyzwolenie sztuki z niewoli nastgpié
moze jedynie przy zupelnem zréwnaniu socyalnem ludzkosci, ktdrej przecie
sam Chrystus powiedziat: »nie starajcie sie, co za$ bedziecie jedli i pili, ani
w co sie ubierzecie, albowiem dat wam to wasz Ojciec niebieski*. Grek nie
potrzebowat by¢ rewolucyonistg, aby mie¢ piekno zycia i sztuki, przeciwnie,
musiat by¢ w tym kierunku konserwatystg. Dzi$ jednak bez rewolucyi nie doj-
dziemy do takiego stanu. »Utopie, utopie, — wota Wagner ku koncowi swych
uwag, — powiedzg ludzie, ktdrzy zyja, cierpig, klamig i grzeszg, w zludze-
niu, ze ideaty sg nieziszczalne. Ale jesli bistorya zna jaka$ utopie, to jest nig
przedewszystkiem chrzescijanstwo. W $ariecie nowoczesnym, ktéry z calg na-
maszczong powaga uwaza chrzescijanstwo za swojg podstawe, jest zamiast
dazenia do ideatéw, gloszonych przez Chrystusa, buta, obtuda, wyzysk, rabu-
nek i egoistyczna pogarda dla cierpigcego blizniego. Artysta stat sie pozato-
wania godnym robotnikiem, zaréwno malarz, jak rzezbiarz, poeta i muzyk.
Dzi§ drogi ich sg rozbiezne; nie ma ludzko$é sztuki, ktéraby przemoéwita do
niej z elementarng mocg. Dopiero, kiedy wszystkie czynniki sztuki zlozg sie na
jedno dzieto, powstanie artystyczne dzieto przysztos$ci, a bedzie
niem dramat muzyczny*. W czasie, kiedy Wagner pisat te rozprawe,
duch jego goraczkowo juz pracowat nad »Pier$cieniem Nibelunga;
miat on byé tem najwspanialszem dzietem umystu ludzkiego, na ktére ludz-
kos¢ od epoki tragedyi greckiej czekata z upragnieniem.

Ideaty chrystyanizmu i hellenizmu moga sie potaczy¢; konczy wiec Wagner
traktat swoj stowami: »Pozwolcie nam wznie$¢ ottarz przysztosci, zaréwno
w zyciu, jak w zywej sztuce, dwom najwspanialszym nauczycielom ludzkosci:
Jezusowi, ktdéry za ludzko$¢ cierpiat iApoltinowi, Kktéry
ja podniost do jej radosnej godnoséil«

Kompromis ten nie wynika zupelnie jasno z calej osnowy rozprawy.
Przypomina on zywo wielkiego Leonarda da Yinci, ktéry zbawienie dla zycia
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na ziemi widzial w potgczonym kulcie Chrystusa i Dyonizosa. Ale tak, jak
pragnienie tego anielskiego cztowieka, ktdry zycie cate roit o sporzadzeniu
skrzydet dla ludzi, zjedna¢ mu miato straszny dla uszu chrzeScijanina przy-
domek Antychrysta, tak Wagner, wobec tadu, panujacego wsréd zdeprawo-
wanych spoteczeistw, byt burzycielem, rewolucyonists...

Dalszym kamieniem przydroznym w tej jego »ucigzliwej wycieczce w kraing
spekulacyjnej teoryi«, pismem, w ktérem zamierzal wypowiedzie¢ sie zupelnie,
byta rozprawa p. t.: »Das Kunstwerk der Zukunft«. Juz w samym tytule
ofiarowanej Feuerbachowi pracy wida¢ wptyw filozofa tego na W'agnera; i on
pisat »Podstawy filozofii przysztos$¢ i« (1843), brat za$ Ludwika —
Fryderyk Feuerbach, wydat »Religie przysztos$ci* i »Koscidt przy-
sztosci*. »Kazdy z rodzajow sztuki z osobna ma byé uzyty jako S$rodek,
zniszczony jako rodzaj dla siebie, w celu otrzymania wspolnego wyniku, mia-
nowicie bezwzglednego, bezposredniego przedstawienia petnej natury ludzkiej; —
nie bedzie to dzieto jednostki, ale wsp6lny czyn ludzi przysztosci«. Wagner,
nie negujac istnienia kazdego rodzaju sztuki dla siebie, jest przekonany, ze
szczytem malarstwa sg dekoracye teatralne, ze zycie sceniczne wyzszem jest
od rzezby, w ktérej niema ruchu, ze najwyzszem zadaniem poety moze by¢
jedynie dramat i ze muzyk najgiebsze struny natchnienia tylko w dramaty-
cznej muzyce moze do dzwieku pobudzi¢. Fanatyzm, z jakim Wagner patrzat
na sztuke swojg i na zadanie swego zycia, przystaniaty mu wzrok na piekno
i prawde, poza nig sie znajdujgce. Nie oceniat tez Wagner doktadnie efektu
takiego skojarzenia sie sztuk, w ktérem nie mozna bylo osiggngé absolutnej
czystosci stylu i jednolitosci, a nieustannie musialo trwa¢ pewnego rodzaju
wewnetrzne pasowanie sie trzech czynnikow, sktadajacych sie na calo$¢ »dzieta
sztuki przysztosci« W danym momencie, choébysmy z trwania jego nie zda-
wali sobie S$cistego wyobrazenia, uwage naszg pochtania tylko jeden z tych
czynnikéw (dramat, dekoracya, muzyka), ktéry dla Swiadomosci naszej ma
najsilniejsze warunki przekroczenia poza jej prog, nigdy jednak nie moga
wszystkie trzy w réwnej mierze na nig oddziataé. W kazdym razie jednak
suma wrazen uswiadomionych i nieuswiadomionych daje potege wyrazu dra-
matycznego i o ten wypadkowy wyraz jedynie chodzito Wagnerowi. Inaczej
bowiem wyglada ideat wagnerowski, obserwowany przez mikroskop psycho-
loga, inaczej, kiedy w calym majestacie swej trdj-doskonatosci do nas prze-
moéwi. Sztuka, zdaniem Wagnera, wtedy dopiero speinia swoje zadanie, jesli
tak do zewnetrznego jak do wewnetrznego czlowieka ma dostep;
wszystko, co drogg wzroku dostaje sie do naszej Swiadomosci, jest zewnetrz-
nem, wewnetrznem za$ to, co drogg stuchu przyjmujemy na wiasnosé. Jedy-
nie wiec dramat kojarzy w sobie te czynniki.

Po skonczeniu »Knnstwerk der Zukunft« nie miat Wagner zamiaru
wiecej w tym Kierunku pracowaé. Ale juz w trzy tygodnie pdzniej pisze z »fa-
natyczng pilnoScig« najwiekszg i najwazniejszg swojg rozprawe estetyczno-
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muzyczng p. t.: »Opera i dramat*. W poprzednich rozprawach zajmowat
sie Wagner raczej stosunkiem sztuki do zycia, omawiat warunki, jakie ma
sztuka w obecnych czasach, nie podat wszakze samej teoryi sztuki, ktérg uwa-
zat za ideat. »0 pera i dramat« natomiast jest szczegotowa teorya anali-
tyczng dramatu muzycznego, jest jego filozofig, jak méwi Chamberlain.
Nawet ci, ktérzy, jak H. Finek, z chtodnym krytycyzmem patrzg na Wagnera-
literata, przyznajg, ze »Opera i dramat* nalezy do najwazniejszych i naj-
bardziej interesujagcych rozpraw, jakie w zakresie historyi, krytyki i estetyki
muzyki kiedykolwiek sie pojawity. Genialny autor pisat w jednym liscie do
Uhliga o znaczeniu poszczegélnych rozdziatdw tej swojej pracy, ze »pierwszy
jest najkrotszy i najlzejszy, ale moze i najbardziej zajmujacy; drugi idzie gle-
biej, a trzeci — jest kawatkiem pracy, ktéry idzie az na samo dno«. Wagner
wychodzi z zatozenia, ktérem jest stwierdzenie blednego rozumienia zadania
muzyki i dramatu w operze; bigd ten wtem polegat, ze »$rodek wyrazu
(muzyke) zrobiono celem, cel za$§ wyrazu (dramat) Srodkiem«.
Nic tatwiejszego, jak udowodnié, ze mylne to pojecie opery byto podstawg, na
ktérej wyrosta sztuka dramatyczna Wioch, Francyi i Niemiec. W pierwszej
wiec czesci rozprawy zajmuje sie Wagner historyg opery, jej ewolucya. Nie
jest to naturalnie praca przedmiotowo rzecz traktujgcego historyka (Wagner
nie mial wyobrazenia, jak wygladata opera florencka z r. 1600, ktérej tworcy
kierowali sie zasadami, bardzo podobnemi do teoryi Wagnera), ale zbior nie-
zmiernie silnie rysujacych sie osobistych zapatrywan Wagnera, ktérych suma
pomaga mu do wykazania tego btedu. Jako najztosliwszy bakcyl calej muzyki dra-
matycznej uwaza Wagner arye; ona to sprowadzita cel dramatu ad absurdum
stuzac li tylko wirtuozostwu S$piewaka lub $piewaczki. Do czasu Glucka nawet
i Mozarta byt $piewak despotg, ktdremu podlegat zarbwno kompozytor jak
librecista; okrzyczana reforma Glucka nie wniosta, zdaniem Wagnera, czego$
nowrego, zamienita tylko role, tak, ze kompozytor zaczat wprawdzie nadawaé
ton, ale »nie zmienit wewnetrznej organizacyi opery, pozostat na dawnem sta-
nowisku, arya, recytatyw i forma taneczna staty dalej obok siebie izolo-
wane” Stanowisko poety do kompozytora nie uleglo zadnej zmianie, chyba,
ze muzyk byt odtad jeszcze ostrzejszym dyktatorem, niz dawniej... Mozart, ten
gleboko przez Wagnera ukochany, genialny twérca »Wesela Figar ax, bytby
»rozwigzat problem opery, gdyby znalazt sie byt przy jego boku poeta, kto-
remu on, jako muzyk, miatby jedynie pomagaé; ale poeta prawTziwy nie zna-
lazt sie« tak wiec Mozart »wlat w formy opery jedynie snop ognia swojej
muzyki*, ale nie wzruszyt formalistycznego rusztowania opery. Jak przed Mo-
zartem szkoly wiloskie, szczeg6lnie neapolitariska, dzierzyly palme pierwszen-
stwa w muzyce »dramatycznej« Europy, tak i po nim palma ta im sie do-
stata. Historyg opery po Rossinim jest historyg wioskiej melodyi. Wyraz mu-
zyczny zapoczatkowat sie dopiero w symfoniach Beethovena. Muzyka jest
elementem kobiecym, przyjmuje ptdd poety.
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Staranie sie o doktadne streszczenie mysli Wagnera w kilkunastu zda-
niach, bytoby bezowocnem; wszystkie jego teorye ucielesnity sie najdoktadniej
w dramatach, utworzonych po napisaniu »Opery i dramatu« Musimy sie
wiec zadowoli¢ wskazaniem zasadniczych idei Wagnera co do istoty dramatu,
jego tresci i formy i stosunku do muzyki.

Tres¢ dramatu powinna by¢ ogdélno-ludzkiego znaczenia; zadnej histo-
rycznosci, zadnego partykularyzmu, nic konwencyonalnego. Tres$¢ takag czer-
pa¢ mozna tylko z mytéw, w ktérych nie jednostka byta jej twdrca, ale lud.
Muzyka, najbardziej ogdlno- i czysto-ludzka sztuka jedynie w zigczeniu
z takimi tematami moze da¢ dramat doskonaty. Tak, jak naturalnym objawem
jest mitos¢ w zyciu cztowieka, tak samo mitosne niejako potgczenie sie poezyi
z muzyka jest naturalnym wynikiem ich istoty. Owocem tego pofgczenia
sie jest dramat muzyczny. Granicy wyrazu muzyki niema poza dramatem,
tkwi ona w nim samym. Forma poezyi, alliteracya (Stabreim), akcent stow,
zajmuje Wagnera tak drobnostkowo, ze odnosi sie z rozprawy jego wrazenie
pracy filologa. Niemniej szczegdtowym jest caly diugi szereg uwag o sa-
mej muzyce w dramacie. Rola jej w dramacie jest podobna do roli chéru
w tragedyi greckiej. Przez zrédwmanie zadania orkiestry ze $piewakami, przez
odjecie jej roli akompaniamentu i przez nadanie jej symfonicznie pojetej nie-
zalezno$ci w ramach ekspresyi .dramatycznej osiaggnat Wagner czynnik, przy
ktérego pomocy uwydatnito sie wszystko, co dotychczas byto niewypowiedzia-
nem, bo wypowiedzianem by¢ nie moglo. »W orkiestrze tkwi mozno$¢ wypo-
wiadania zjawisic, niemozebnych do stownego okreslenia, a odnosi sie ona nie
tylko do zakresu mysli, ale takze do rzeczy istotnych, podpadajacych pod zmysty«.
Zwigzek poezyi i muzyki, jako dwoch pierwiastkéw ideowo zupetnie réznych,
poezya bowiem jest »absolutng mowa rozsadku«, kiedy muzyka w»absolutng
mowg uczuc«, jest nie jakiem$ zlaniem sie w jedno$¢, wzajemnem prze-
niknieciem sie, lecz zwigzkiem tworczym. Wyzszym za$ celem twor-
czym jest dramat. Poeta, ktérego Wagner okreSla stowem ciekawem, ale
bardzo trafnem y>der tonvermdhlte Dichter*, rozporzadza $rodkami wyrazu,
jakich brakowato nawet dramatowi greckiemu. Idealny ten zwigzek tworczy
w jednym umysle prowadzi do dzieta, ktore Wagner stawia najwyzej: »tres¢
tego, co ma wypowiedzie¢ poeta stdbw i muzyki, jest ideg czysto-ludzka,
uwolniong z wszelkiej konwencyonalnosci«. (Mitt. a. m. Fr.).

Znaczenie twierdzen, zawartych w »Operze i dramacie*, oceni¢ mo-
zna dopiero przy analizie pdézniejszych od pracy tej dziet genialnego mistrza.
Niekonsekwentnym w stosunku do nich nie byt nigdy, w praktycznem nato-
miast zastosowaniu okazat sie bogatszym w genialne pomysty, niz w teore-
tycznem konstruowaniu.

Weczesniej od »Opery i dramatu« powstaty dwie mniejsze rozprawy
Wagnera: »Kunst und Klima« i »l)as Judenthum in der Musik*. Pierw-
sza nie ma wiekszego znaczenia, druga za to byla hastem skandaléw prasowych
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i powodem zapamietatych przeciw Wagnerowi wystapien ludzi, ktoérzy czuli
sie treScig jej dotknieci. Wiasciwym powodem do napisania artykutu, ktéry
ukazat sie w piSmie, zatlozonem przez R. Schumanna »Neue Zeitsclirift fur
Musik*, byta rywalizacya z Meyerbeerem. Powodzenie oper Meyerbeera, zwia-
szcza za$ ostatniej, »Proroka«, ktory w tryumfie poczat kroczy¢ po scenach
Europy, bolato Wagnera. Nie zawisciag osobista kierowat sie tu Wagner, ale
glebokiem przekonaniem, ze ten rodzaj sztuki jest niegodnym tak wielkiego
zainteresowania si¢ u spoleczeistwa. Przeciw Meyerbeerowi w pierwszym rze-
dzie zwraca sie autor, podpisany pseudonimem >Freigedank«, chociaz na-
zwiska jego ani razu nie wymienia. Zydom zarzuca, ze z natury nie sg arty-
stami; nie majac nigdzie wiasnego jezyka, bo hebrajski jest martwym, nie
moga i nie stworzyli istotnie zadnego znakomitego dzieta poetyckiego; wsze-
dzie sg, asymilujg sie, ale wszedzie pozostajg obcymi pod kazdym wzgle-
dem. Zawfadneli smakiem w sztuce i zdeprawowali go, lub tez, jak Meyer-
beer, umieli nizki stan tego smaku wyzyska¢ dla swoich celéw. 0 sztuce
Mendelssohna moéwi  Wagner, ze niema w niej zadnego stylu ni szczerosci,
niema zadnych serdecznych tondw; delikatnem techtaniem naszego stuchu
starat sie Mendelssohn zjedna¢ sobie stuchacza.

Artykut Wagnera, ktéry, jak wspomniatem, miat by¢ powodem zjadli-
wej polemiki, byt pisany nie krwia, ale zolcia, nie dziw wiec, ze nie we
wszystkich argumentach lub zarzutach miat Wagner stuszno$¢. Nawet w r. 1869
ogtoszone »Aiifklarungen uber das Judentlium in der Musik*, nie mogty
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juz usprawiedliwi¢ podniesionych dawniej zarzutow. Nie skrajny antysemityzm
powodowat Wagnerem, bo i wczesniej i p6zniej miat w zydach najzupeiniej
oddanych mu przyjaciét i przed przyjaznig z tej strony bynajmniej sie nie
bronit. Nie obronit sie jednak przed przejeciem na wiasnos$¢ pojecia, nazywa-
jacego wszystko, co nizkie, nikczemne, lichwiarskie, podstepne, aroganckie, ser-
wilistyczne, wykretne i t. d. mianem: zydowski. Wagner w zapale pisania
mierzyl w Meyerbeera, trafit za$§ w tysigce ludzi. Artykut ten obrazit cale spo-
teczenstwo zydowskie, nawet tych, ktérzy pochodzenie swroje z narodu wybra-
nego radzi byli zastoni¢. Ataki przeciw Wagnerowi mialy miejsce do rozwi-
niecia sie w prasie niemieckiej, bedacej przewaznie w rekach zydowskich. Ze
za$ odtad walczono przeciw niemu z calg wstretng bezwzglednoscig, o tem
dowiadujemy sie z pdzniejszych loséw Wagnera.

Zanim jeszcze Wagner odwazyt sie przejS¢ ze sfery teoretyzowania do
praktycznej twdrczosci, zwrocit sie w diuzszem piSmie do przyjaciét swojej
sztuki. »Eine Mittheilung an meine Freunde« jest w pierwszej czesci ro-
dzajem krytycznej autobiografii, wldalszej za$ dopowiedzeniem niektdrych mysli,
zawartych we wczesniejszych rozprawach, na koncu za$ zapowiedziat w niej
Wagner, ze zaczyna prace nad wielkiem dzielem, dramatem muzycznym, kté-
rego przedstawienie zajmie cztery wieczory. »Smier¢ Zygfryda«, rozsze-
rzona juz do dwdch wieczoréw, z ktérych pierwszy nosit tytut »Mtody Zyg-
fryd«, byla zaczatkiem dwukrotnie jeszcze wiekszego dzieta, ogarniajacego
caly szereg mytow, zamknietych teraz w »Piescieniu Nibelunga«. »Je-
dynie z mojem dzielem zobaczycie mnie znowu«, moéwit Wagner w zakon-
czeniu swojego pisma, zwrdconego do grona przyjaciot — i rychlo zabrat sie
do kucia »Pierscienia«.

VI.

Kiedy juz plan dojrzat w umysle Wagnera, kiedy po »Smierci Zyg-
fryda* i »™Mtodym Zygfrydzie* nastagpito wypracowanie »Walkiryi«,
na ostatku za§ »Ztota Renu«, zobaczyt Wagner, ze na réwnie ogromne
dzieto nie odwazyt sie nikt przed nim. Smiat wiec napisaé: »Catoé¢ bedzie po-
tem — Smiato! jestem na tyle bezwstydny, ze méwie to!l — najwiekszem, co
kiedykolwiek napisanol« Réwnocze$nie z gigantycznosciag pomystu wystepuje
i Swiadomo$¢ trudnosci scenicznego wykonania tetralogii (wkasciwie trylogii
z wieczorem wstepnym). Ale $miaty twdrca, zrywajac ,w samej genialnej kon-
cepcyi swojej tetralogii z tradycya teatru i opery, zrywa i z praktyka sceni-
€zna, z mozno$ciami technicznemi (w tym czasie o tyle mniejszemi, niz dzi-
siaj), zrywra w sposob przerazajaco S$miaty, ale jedyny i prosty. Jego wielkie
dzietlo nie ma tluc sie po ciasnych przybytkach sztuki dramatycznej; narod
powinien wznie$¢ teatr specyalny, odpowiadajgcy dokladnie wszystkim zgda-
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juz usprawiedliwi¢ podniesionych dawniej zarzutdw. Nie skrajny antysemityzm
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oddanych mu przyjaciét i przed przyjaznig z tej strony bynajmniej sie nie
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jacego wszystko, co nizkie, nikczemne, lichwiarskie, podstepne, aroganckie, ser-
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sztuki. >Eine Mittheilimg an meine Freunde« jest w pierwszej czesci ro-
dzajem krytycznej autobiografii, we dalszej za$ dopowiedzeniem niektérych mysli,
zawartych we wczesniejszych rozprawach, na koricu za$ zapowiedziat w niej
Wagner, ze zaczyna prace nad wielkiem dzielem, dramatem muzycznym, ktd-
rego przedstawienie zajmie cztery wieczory. »Smieré¢ Zygfryda*, rozsze-
rzona juz do dwdch wieczoréw, z ktorych pierwszy nosit tytt Mio<d\ 7yg-
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niom trylogii. Przedstawienia jej powinny by¢ nie zwykiem zabiciem czasu
w teatrze, ale zlaczy¢ sie w szereg dni uroczystych. Cwieré wieku blizko cze-
katy projekty Wagnera na urzeczywistnienie w Bayreuth. »Pierscien Ni-
belunga« gotéw byt jako poezya ku koncowi r. 1852. Po skomponowaniu
»Ztota Renu«, »Walkiryi« i doprowadzeniu muzyki »Zygfryda« do
potowy drugiego aktu przestat Wagner pracowac przez lat przeszto 10 nad
»Pierdcieniem«, w czasie za$, zanim powstat ostatni akt »Zygfryda«
i »Zmierzch bogdéw« (dawniej »Smieré Zygfryda*), utworzyt »Try-
stana i lzolde« i "Spiewakéw nory mberskich«.

Rozszerzenie sie i poglebienie koncepcyi dramatu Zygfryda streszcza sie
wcale wyraznie w roéznicy miedzy pierwotnem oznaczeniem »eine grosse Hel-
denoper*, a pézniejszem »ein Buhnenfestspiel«. Bohaterem byt pierwotnie
Zygfryd, ktéry w tetralogii ustgpit miejsca Wotanowi. Wielkie dzieto Wagnera
jest syntezg kilku podan: frankoniskiej sagi o Zygfryda bohaterskich czynach,
historycznego podania o upadku kréléw burgundzkich w walkach z Hunami,
tworzacego *die Nibelungensage« albo »der Nibehmge Not«. Wiadomo, ze
cala pdétnocna Europa miata w wiekach $rednich podanin, pochodzace z jed-
nego pnia legendy. Seyfried, Siegfried czy Sigurd skandynawski zajmowat
fantazye roéznych szczepéw; W@0lsunga-saga i Eddalieder z Odynem, Wuo-
danem, Wotanem, boska Briinnhild i nadludzka Hjordis, wszystko to postacie,
o roznych imionach wprawdzie, ale te same. Wagner, jak juz wiemy, w czasie
pobylu w Dreznie zywo zajmowat sie staro-germanska literaturg; nie byty mu
obce ttdbmaczenia Hagena, Simrocka i braci Grimmoéw, znat poemat Uhlanda
i, co najwazniejsze, prace Lachmanna: »Kritik der Sage von den Nibelun-
gen« (1829), z ktorej wyszedt wihasciwy, wewnetrzny zawigzek dramatyczny
tetralogii, tragedya ludzkos$ci ze ztota. W Zurychu pomocnym byt
Wagnerowi w niejednym kierunku prof. Ettmuller, germanista. Rzecz do$¢
szczegllna, ze wiasnie na kilka lat przed i po r. 1850 podania te zajmowaty
tylu uczonych i poetéw. W r. 1844 zadat F. Th. Vischer utworzenia dzieta
muzycznego o poetycznym podkiadzie, zaczerpnietym z »Nibelungbéw«, pra-
gnac, zeby ono stanowito dla muzyki to, co Szekspir dla dramatu. Procz Wa-
gnera utworzyt trylogie »Nibelungi«, tragedye niemiecka w trzech oddzia-
fach, Fryderyk Hebbel — Henryk Ibsen za$ napisat "Rycerzy
péinocy«, w ktdrych oddala sie od elementu mitycznego, by catemu poda-
niu nada¢ jak najbardziej realny, ludzki charakter, zamieniwszy bohaterow
legendarnych z pét-bogéw w walecznych Wikingéw; Hjordis-Brunnhildy strzeze
nie ogien, lecz biaty niedZzwied?, ktérego pokonywa Sigurd. Zaden z trzech
twércow nie wptywat na innych, mimo, ze n. p. poezya tetralogii Wagnera
wyszta o lat dziesie¢ wczesniej od tragedyi Hebbla 9.

Chociaz »Zygfryd« zaczat powstawa¢ w epoce rewolucyonizmu
Wagnera, byt on tylko ideatem cztowieka, wedle poje¢ twdrcy. »Silny
i piekny, bez bojazni i zazdrosci, naiwny i samoistny, caly pod wrazeniem
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terazniejszosci, patrzy bez

troski w przysztos¢, nie-

Swiadomy zadnych praw,

zadnych boskich ni ludz-

kich uktadéw«. Przeciw-

stawienie dwéch motywow

bytu ludzkosci, zbrodni-

czego pragnienia wihadzy i

posiadania, ktore jest przy-

czyna wszego zia, i jedynie

zbawczej, nieegoistycznej

mitosci, zarysowato sie

dopiero po fragmencie

»Jezus z Nazaretu«.

I znowu, jakkolwiek tyle

zrédet ztozylto sie na wielki

pomyst Wagnera, nosi

tetralogia tak widoczne ce-

chy osobowos$ci Wagnera,

tak dalece jest oryginalna,

ze mogt pisa¢ o niej

w jednym liscie do Liszta:

»jestto poemat mojego

zycia i tego wszystkiego,

czem jestem i co czuje«.

A ogrom i giebia zawar-

20. autur rackham: wotan. (»ztoto rexu «). tyCh W niej mySll, ich
0g6lIno-ludzkie znaczenie,

nareszcie genialno$¢ czynu tego stawia »Pier$cien Nibelunga« obok

»Komedyi boskiej* i »Fausta«

Trzy Swiaty otwiera przed nami Wagner w »Pier$cieniu* Pierwszy
lo bogowie, na ktérych czele stoi jednooki Wotan, germanski Zeus, prawo-
dawca i gwalciciel praw. Tragedya jego losu jest che¢ potgczenia mitosci i po-
tegi, do ktorej dochodzi drogg zbrodni; dla okupienia jej padnie ofiarg Zygmund
i Zygfryd, dwaj bohaterowie, pierwszy syn Wotana, a drugi syn jego syna. Mal-
zonka Wotana, Fricka, jest opiekunkg obyczajow, moralnosci, poje¢ etycznych.
Précz niej przypomina Olimp b6g Froh, stabe powtérzenie Apollina, Donner
(Grzmot), wiadca zjawisk atmosferycznych, Freia, bogini mitosci, wreszcie Loge
(Loki), bog ognia i pomocnik Wotana w jego dziataniu, niby Merkury. Swiat
drugi, to podt-boginic, Walkirye, z pomiedzy ktérych Briinnhilda dla mitosci
przestanie by¢ boginig i podzieli tragedye Zygfryda. Do nadludzkich zjawisk
nalezg trzy cérki Renu, trzy Norny (Parki) i Erda (Woluspa). Olbrzymy,
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Fafner i Fasolt, ktérzy zbu-
dowali Wotanowi wspa-
niatg i grozng siedzibe,
Walhallg, z ludzi za$ Wal-
sungowie, Zygmund i jego
bliznia siostra Zyglinda,
Hunding, z Gibichingéw
Gunter i Gudru na,wreszcie
karty Alberich i Mime (Ni-
belungowie) i syn pierw-
szego, Hagen — oto posta-
cie tetralogii. Dwie akcye
kojarzg sie tu w catosc:
dramat bogdéw, Wolana,
jak mown Lichtenberger,
»kosmiczny« i dramat lu-
dzi, Zygmunda i Zyglindy,
Zygfryda i Briinnhildy.
Ten drugi, jako realniej-
szy, oslrzej sie rysuje
i zewnetrznie przestania
dramat Wotana, ktory
w »Zmierzchu bogowc
juz nawet nie bierze oso-
biscie udziatlu w akeyi;
dlatego tez Wagner po-
rzucit projekt nazwania
tetralogii imieniem Wotana. Zygfryd i Briinnhilda, na ktorych barkach spo-
czywa przedewszystkiem ten ludzki dramat, wystepujg na plan pierwszy; dla
ich losu tragicznego ma sie wspotczucie, oni w znaczeniu czysto-ludzkiem
najbardziej porywajg. Nieszczesna wina Wotana ciezy na nich niewidocznie
dla nas, niesSwiadomie dla nich.

Zasadnicza idea »Pier$cienia«, zarazem zawigzek akcyi wewnetrznej
tak jest jasny, ze nie wiadomo, dlaczego rézni ludzie zarzucaja dzietu Wag-
nera metne teorye filozoficzne. Jednolitosci w systemie filozoficznym, co pra-
wda, jak w calym Wagnerze, tak niema i w »Pier$cieniu«. Motywy
pesymistyczne dadzg sie wysnu¢ zatowno z akcyi Wotana, jak i tego opty-
misty par excellence, Zygfryda. | chociaz Zygfryd nie krzyknie przed
$miercia, jak Zygurd Ibsena, »jam chrzescijanin, pomimo to wprawne oko
dopatrzy sie w tym poganskim $wiecie sporo motywow chrzescijanskich. Rozne
wiec nitki filozoficzne skladajg sie na to cudowne przedziwo, na okruchy
filozoficznych mysli da sie wprawdzie zmiazdzy¢ wiocznia Wotana, ale poeta,

6*
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ktéry stworzyt »PierScief«, byt przedewszystkiem poeta i nie kusit sie
0 inny uboczny cel, jak tylko o poezye. Wina, ze sie »Pier$cien« blednie
czestokro¢ rozumie, lezy nie w »mglistych« stowach Wotana lub Brimnhildy,
lecz w tych, ktérzy stowa te za mato znaja... Charakterystyczng w kazdym razie
jest rzecza, ze zaden filozof nie robit Wagnerowi-poecie zarzutu, jakoby byt
raczej filozofem, niz poetg. R. Falckenberg n. p., autor »Historyi nowszej
filozofii«, mowi tylko, ze Wagner w »PierScieniu« »dal poetycki wyraz
pogladowi na $wiat, spokrewnionemu z schopenhauerowskim, zanim jeszcze
zaznajomit sie z dzietami tego filozofax. Pozwdélmy jeszcze Fr. Nietzschemu
wypowiedzie¢ piekne i glebokie zdania o »PierS$cieniu«, zanim poznamy
jego tres¢ dokladniej: »W Pierscieniu Nibelunga jest bohater tragi-
czny bogiem, ktérego caty umyst pragnie wiadzy, a ktdry, wszelkiemi drogami
dgzac do pozyskania jej, wigze sie uktadami, traci swojg wolnos¢ i sam wpla-
tuje sie w przekleAstwo, ktore ciezy na wiadzy. Bezsilno$¢ swojg widzi on
przedewszystkiem w tem, ze nie ma zadnego $rodka do zawiadniecia ztotym
pierscieniem, symbolem wszelkiej potegi ziemskiej, ale zarazem najwiekszych
dla niego niebezpieczenstw, jak dlugo ten pierscien znajduje sie w posiadaniu
jego nieprzyjaciét: ogarnia go trwoga przed koricem i zmierzchem wszystkich
bogéw, a takze i zwatpienie, ze koniec ten moze tylko widzie¢, ale nie moze
przeciwdziata¢ mu. Potrzeba mu wolnego cztowieka bez leku, ktéry bez jego rady
1 pomocy, przeciwnie, w walce przeciwko porzadkowi boskiemu, sam z siebie
dokona czynu, ktérego bog dokona¢ nie moze: nie widzi go, i wiasnie wtedy,
kiedy budzi sie jeszcze nowy promyk nadziei, musi aledz koniecznosci, ktora
go wigze: jego wilasng rekag musi byC zgladzone to, co najbardziej kochat,
ukarane najczystsze wspétczucie dla jego biedy. Wkorcu przejmuje go wstre-
tem potega, niosgca w.tonie zto i niewole, jego wola tamie sig, on sam pra-
gnie konca, ktory mu w dali zagraza. | teraz dopiero dokonywa sie to, czego
najwiecej pragnat: wolny, $mialy cztowiek zjawia sie; powstat on w przeci-
wienstwie do wszystkiego, co uswiecone tradycya; ci, co go zrodzili, pokutuja,
bo potaczyli sie w zwigzek, przeciwny porzadkowi natury i obyczajéw; oni
ging, ale Zygfryd zyje. Na widok jego wspaniatego powstania i rozwijania sie
ustepuje wstret z duszy Wotana; bdg $ledzi los bohatera okiem najtkliwszej
ojcowskiej mitosci i troski. Jak on miecz sam sobie kuje, zabija smoka, po-
siada pierScie, ochrania sie przed najchytrzejszym podstepem, jak budzi
Brimnhilde, jak przekleAstwo, ktére ciezy na pierscieniu, i jego nie oszczedza,
blizej i blizej jest niego, jak on — wierny w niewiernosci — to, co najbar-
dziej ukochat, z mitodci rani, jak go otaczajg ciernie i chmury winy, ale z nich
jasniej niz stofice wychyla sie i ginie, cate niebo optomieniajgc blaskiem swego
ognia i uwalniajac Swiat od przeklenstwa — na to wszystko patrzy bog, kto-
rego widcznia wihadyki w walce z najwolniejszym cztowiekiem zostata ztamana,
ktéry potege swojg stracit na jego korzys¢, peten radosci z wiasnego upadku,
peten wspotszczescia i wspotczucia dla swojego zwyciezcy: oko jego ogarnia



22. f. leeke: ztoto renu (i. scena).



86 ZDZISLAW JACHIMECKI

btyskiem bolesnej szczesSliwosci ostatnie wypadki; mitoscig zostat uwolniony,
uwolniony od samego siebie«.

Akcya »Pierécienia Nibelunga« zaczyna sie w czasach tak bar-
dzo odlegtych od pamieci ludzkiej, ze wiek ten, to »ten zloty zaiste
czas«, kiedy ztoto byto wihasnoscig natury, kiedy blask jego I$nit w nurtach
rzeki oczom trzech strzegacych go cdr Renu, a z bogdw’ i ludzi nikt nie po-
zadat go posia$é, nikt nie pragnat razem z niem wiadzy, za cene zaprzeczenia
mitosci:

»Ten, kto mitosci
ztamie moc,
Ten, kto kochania
przekinie czar,
Ten tylko dos$¢ sit mie¢ bedzie,
by w pierscien to zioto skuc...«

Tak Spiewa w pierwszej
odstonie »Ztota Renu*
jedna ze strozek ziota,
Woglinda. Scena przed-
stawia dno rzeki Renu,
potmrok panuje w jej nur-
tach, zaledwie majacza
wiotkie postacie cor Renu,
Flosshildy, Wellgun-
dy i Woglindy; w swo-
bodnych plasach optywaja
nimfy skate, na ktorej
szczycie znajduje sie zioto.
Nic nie maci ich radosnych
Spiewdw, nic nie trwozy
ich czujnych oczu. Nagle
z pieczary podziemnej wy-
petza potworny karzet, Ni-
belung Alberyk; chciatby
rozkochaé w sobie jedng
z nimf. W jego amorach
wesota maja one zabawe.
Whnet oczy jego inny blask
napawaé zaczyna: zioto
roztacza czarowne swe
blaski, ol$niewa wodne
przestworza. Alberyk cie-
23 a. rackiiam: corki renu i alhbryk. (vz4oto renu«\ Kawie pyta, co blyszczy
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24, H. makart: zrabowanie z#ota renu. (»z4oto renu«, SCENA 1)

tam w gorze; kiedy Woglinda wypowiedziata warunek, pod jakim jedynie
mogiby kto$ ukué z niego pierscierr, Wellgunda dodaje:

»trapigcych zadnych nie znamy trosk;
co zycie ma, chce kocha¢,
nie stroni nikt od mitosci«.

Mysl, ze Swiatem moze zawtadnaé,' kusi Alberyka. Mitosci, tego najcu-
dniejszego kwiatu zycia, nie trzeba nizkiej jego naturze; wystarczy mu samo
zwierzece uczucie rozkoszy:

»to¢ chytrze rozkosz zdobede «

Nie trudno mu wiec przychodzi przekla¢é mitos¢ dla ztota; on jeden zdo-
bywa sie na straszne stowa:

»tak, przeklinam ja mito$¢!«

W panstwie bogéw panuje Wotan przy boku matzonki Fryki (Fricka).
Czasy silnej ku niej mitosci przeszly juz bezpowrotnie; Wotan stara sie o po-
tege, ale »mitosci nie chciatby sie wyrzekaé; wihadnac, kochania pragnieniem
sie trawi«. Kaze olbrzymom, Fasoltowi, i Fafnerowi wznie$¢ wspaniatg sie-
dzibe, Walhalle, a za trud ich przyrzeka im zaptate wspanialg, boginie mi-
tosci i wiecznej miodosci, Freie. Kiedy na gotowych juz, dumnych murach
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Walhalli po raz pierwszy spoczal wzrok Wotana, zachwyt i pewno$é jego
potegi rozpiera mu piersi:

~Skonczony wieczysty moj czyn:

zamczysko bogéw na szczytach gor,

dumnie witada wspaniaty gmach!

Jakem w $nie widziat go,

jakim chciatem go miec,

silny, piekny, napawa wzrok:

mozny, potezny gmach!«

Hymn swej potegi gtosi Wotan Swiatu, ale mimo, ze zwigzat sie umowa
z olbrzymami, nie wyda im Freii, o ktérg drzy Fryka, wyrzucajagc matzon-
kowi, ze jedynie zadza wiladzy opanowuje jego umyst. Wotan usprawiedliwia
sie i przypomina Fryce czasy, kiedy starat sie o jej mitos¢; mowi, ze oko
jedno dla niej z checig wtedy postradat. Tymczasem juz tu rozmija sie Wotan
z prawda, gdyz innym razem powiada, ze oko to stracit, aby niem zaptacic¢
mozno$¢ napicia sie ze zrodta madrosci. »Swietych uktadoéw runy wiary« wy-
ryte sg na osadzie jego widczni; one jednak jego samego gniota, pragnatby sie
wiec z pod nich usung¢. Do przyrzeczenia Freii olbrzymom namowit Wotana
chytry Loki, réwnoczesnie jednak obiecat, ze znajdzie za nig okup. Tymcza-
sem przychodzg olbrzymy z zadaniem wydania im Freii. Wotan szydzi z nich:
co przyjdzie im po lekkiej, jasnej bogini?! Ale Fasolti Fafner nie myslg usta-
pi¢, Wotanowi za$ wyrzucajg jego podstepne postepowanie. Olbrzymy... ko-
chajg Freie, ktéra bogom jest konieczng, bo, jak mdéwi Fafner:

»Ztote jabtka

w jej to rosng ogrodzie;

jabtka te ona tylko hoduje.

Przy ucztach owoce te jedza,

by mtodos¢ ich trwata im wiecznie«.

Loki (Loge) szukat w calym S$wiecie okupu, ktoryby mdgt zaptaci¢ olbrzy-
mom za Freie, ale przyszedt do przekonania, Zze:

»cennem nic tak,
by mogto meza nagroda by¢
za kobiet wdzieki i czar«.

Jeden tylko Alberyk wyrzekt sie mitosci dla ztota. Skarge cérek Renu
powtarza Loki Wotanowi i wzywa go, by zioto odebrat temu, ktéry je skradt,
aby je oddat na wieczng witasno$¢é natury. Opowiadania Lokiego wszyscy chci-
wie stuchajg; olbrzymy i bogowie, wreszcie sam Wotan pragnie posiags¢
pierscief; radzi sie wiec Lokiego, jak dosta¢ go. Ale w Fafnerze zrodzita
sie takze chetka zlota, zada wiec od Wotana, aby »podstepng przemoca«
odebrat Alberykowi skarby i im dat je za Freie; tymczasem biorg boginie
w zastaw.
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Walhalii po raz pierwszy - wzrok Wotana, zachwyt i pewnos$¢ jego
potegi rozpiera mu piersi:
* »Skonczony wieczysty moj czyn:
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dumnie witada wspaniaty gmach!
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jedno dla niej z checig wtedy postradat. Tymczasem juz tu rozmija sie Wotan
z prawda, gdyz innym razem powiada, ze oko to stracit, aby niem zaptaci¢
mozno$¢ napicia sie ze Zrodta madroéci. »Swietych uktadéw runy wiary« wy-
ryte sg na osadzie jego wioczni; one jednak jego samego gniotg, pragnatby sie
wiec z pod nich usungé. Do przyrzeczenia Freii olbrzymom naméwit Wotana
chytry Loki, réownoczesnie jednak obiecat, ze znajdzie za nig okup. Tymcza-
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powtarza Loki Wotanowi i wzywa go, by ziloto odebrat temu, ktury je radt,
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wie stuchajg; olbrzymy i bogowie, wreszcie -*>n Wotan pragnie posigsé
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odebrat Alberykowi skarby i im dat je za Freie: tymczasem biorg boginie
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Wotan stoi teraz nad
dwiema przepasciami;
utrata Freii roéwna sie
klesce dla bogdw, ale oku-
pienie jej ztotem, skradzio-
nem cdérkom Renu, jest
zbrodnig i jesli uda sie
mu odebrac je Alberykowi,
powinien oddaé je corkom
Renu. Najgorsza za$ ze
wszystkiego jest che¢ Wo-
tana zachowania pierscie-
nia dla siebie i to jest
jego najciezsze przewinie-
nie. — Loki i Wotan udajg
sie do podziemi, gdzie
Alberyk srogo wiada nad
czarnymi Albami.
Ze ziota ukut pierscien,
symbol potegi, bratu Mi-
memu kazat zrobi¢ czapke
niewidke  (Tarnhelm);
wiada, pastwigc sie nad
wszystkimi. Lokiemu uda-
2. a. rackiiam: locke i coérki renu. (»z¥oto renu*). je Sie naktonic Alberyka

do przemienienia sie naj-
pierw w strasznego smoka, potem w matg ropuche. W tej postaci ubez-
wiadniaja bogowie karta i wyprowadzajg na Swiat. Wotan kaze tu odda¢ sobie
wszystkie skarby, nareszcie i pierScien przemoca $ciggajg bogowie Alberykowi
z palca. Teraz wolny Alberyk rzuca drugie przeklenstwo:

»Jakom przeklenstwem posiadt go,

przeklety pierscien ten!...

Smier¢ temu, co nosi go!

Cieszy¢ sie nim nie bedzie nikt!

Nie bedzie szczgsnemu blyszcze¢ jego blask;
troska niech trapi, kto go posigdzie,
zazdro$¢ niech trawi, kto go juz ma!

Niech kazdy posiada¢ go pragnie,

niech nikt z korzyscig go nie uzywal«

Wotan oddaje skarby Alberyka olbrzymom, jako okup za Freie. Kiedy
zloto, zawieszone na dzidach, calg jej posta¢ zakryto, Fasoltowi zal sie zrobito
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pieknej bogini, szuka wiec
w skarbach luki, aby mie¢
prawo odrzucenia okupu,
znajduje ja, zada wiec,
aby Wotan oddat pierscien,
ktory blyszczy na palcu
jego reki; ale Wotan z upo-
rem broni praw swoich do
pierScienia. Wtedy zjawia
mu sie Erda, Urwata,
przestrzega przed pier-
$cieniem, przepowiada na-
wet »zmierzch bogow«
Na jej gtos doradczy rzuca
Wotan pierscienn olbrzy-
mom i jest Swiadkiem,

jak straszne przeklenstwo j Jjk Nr > whs-
Alberyka  spetnia  sie yA-; | rl

mgnieniu oka. W kiétni 1/ ;o\
><podziat skarbéw zabija (
Fafner Fasolta. +tancuch /

zbrodni zji<-zety... Wol.m
widzi, ze niedotrzymanie
ukfadu z olbrzymami jest
brzemienne w straszne 21. a. rackiiam: olbrzymi uprowadzaja frbie
nastepstwa, postanawia (®240t0 renu¥).

wiec u Erdy szuka¢ rady.

Po tuku teczy przechodza bogowie do Walhalli, dumni, radosni, a w tyle,
niedbale kroczac, idzie Loki; przeczuwa, ze:

»Do swego konca juz spiesza,

co tak sitnie w potege swa wierza.
Prawie mnie wstyd

ze z nimi przestaje*...

Z doliny, gdzie Ren majestatycznie toczy swe wody, dochodzg wotania
cor Renu, skargi, ktorym Wotan nie chce da¢ postuchu. — Na tem konczy
sie wstep do trylogii.

Pomiedzy »Ztotem Renu« a »Walkirya« mija sporo lat zapewne.
Wotan wydat z Erdg na $wiat dziewie¢ Walkiryi. pot-bogin, ktére w bohaterach
podnieca¢ majg mestwo. Pomiedzy niemi najbardziej ukochat Briinnhilde, ktéra,
jak i w podaniach norwegskich, jest wyobrazicielka woli Wotana (oskmaer).
Pod imieniem Walse (Woj) miat Wotan ze zwyklg, Smiertelng kobietg dwoje
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bliznich dzieci, Zygmunda
i Zyglinde. Zygmund to
miat kiedy$ zabi¢ smoka,
w ktorego przemienit sie
Fafner. Smok lezy leniwie
na skarbach Alberyka;
skarby te i pierScien po-
sigdzie Zygmund, a Wotan
odda zioto cérom Renu.
Zaprawia wiec Wotan
Zygmunda do $miatych
czynéw, wyrabia w nim
mestwo. W istocie Zyg-
v mund przewyzsza odwaga
zastepy wrogow;

raz jednak w walce nie-

N® §S|fPP"
1 , .y

rownej ulegt im iraniony,
bezbronny musiat ucho-
dzi¢. Dopadt jakiej$ chaty:

n* pytajac, czyja, chciat
k w niej wypoczac. W chwili,
kiedy burza srozy sie
w lesie, wpada do nigj
Zygmund, do domu wroga,

Hundinga: — tem za-

Walkirva

28. A. rackham: Zygmund, zyglinda i iiunding. a gi

(»WALKIRYA«).

drgi dzie trylogii. Znu-
zonego pokrzepia Zyglinda, zona Hundinga, ktérej Scigany nie poznat. Pierwsze
zaraz spojrzenia ich $wiadcza o budzacem sie uczuciu mitosnem. Zygmund
pokrzepiony miodem, chce odej$¢; nazywa sie synem nieszczesnego losu, wiec
nieszczescia pod dach ten nie chce z sobg wnosi¢. Ale Zyglinda zatrzymuje go,
mowiac, ze w domu tym zle mieszka od dawna, dajgc mu tem do zrozumienia,
ze pozycie jej z Hundingiem jest nieszcze$liwe. Wnet nadchodzi i Hunding, prze-
strzegajac nieoczekiwanego goscia, w ktorego rysach dopatrzyt sie podobien-
stwa z Zyglinda, ze Swietym byé mu powinien prég jego domu. Przez te noc
jest jego gosciem, lecz nazajutrz czeka ich znowu boj. Zyglinda widzi, w ja-
kiem niebezpieczenstwie znajduje sie gos$¢, ktéry opowiadaniem o losach swo-
ich wzbudzit jej wspdiczucie. Wrzucita wiec Hundingowi do wieczornego na-
poju ziét, sprowadzajacych sen twardy, i cicho przyszta do Zygmunda. Bohater
pamieta przyrzeczenie ojca, ze znajdzie bron silng, gdy bedz-ie w najwyzszej
potrzebie. | oto Zyglinda wskazuje mu miecz, tkwigcy po sama rekojes¢ w pniu
jesionu, rosngcego w Srodku izby i wychodzacego konarami ponad dach domu.
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Miecz ten wbit w czasie
jej uczty weselnej jakis$
starzec o jednem oku, do
tego ma on nalezeé, kto
zdpta go z pnia wyciagnac.
Z posréd wszystkich me-
z6w nie ruszyt go nikt. Bo-
hater go wyjmie, a jest nim
Zygmund. Miecz ten nazy-
wa Zygmund »Nothung,
bo go wybawia w potrze-
bie (aus der Noth). Zyg-
linda, ktora nieszczesnym
weztem  zwigzana  jest
z Hundingem, nie moze
oprze¢ sie miodosci Zyg-
munda, jego sile i pieknu.
Nawet kiedy juz sie poznali
jako brat i siostra, upojeni
czarem nocy wiosenngj,
tchnacej mitoscia, nie sta-
rajag sie zgasi¢ ptomienia
zadz, ktory im piersi roz-
piera. Zygmund S$piewa
cudowna pieSn  wiosny
i mitosci, ktérg Swietnie
przettdmaczyt na polskie 2 ..
Teodor Mianowski:

rackham; zygmund z »mothungiem« w RECE.

(OWALKIRYA).

Snieznych burz zawieje
rozpedzit Maj;
w wio$nianem, stodkiem
Swietle on I$ni,

na cieptych
wonnej fali,

wiewow

wiongc wonig

wazy sie;

nad tgki fany,
tchnieniem ptynie,

a rozwarty

skrzy mu wzrok.

Przecudnem

ptaszat pieniem

dzwoni w krag,

won upojng

z piersi tchnie;
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. MAKART: ZYGMUND, ZYGLINDA | BRUNNII1ILDA.

z jego cieptej krwi posiewu
kwiatow roj tryska;

lis¢ i krzew

odmiadza jego sok.
Promienny Maju czar
ujarzmia ten S$wiat;

$niegi i mroz pierzchty,
zwyciezcg — Maj;

Wiec nie dziw, ze, w watee skory,
wrot rozbit twarde zawory,
CO uporczywie

dzielity nas z nim!

Do swojej siostry
zbiegt w zwoju tecz;
bo Mito$¢ zwabita Maj;
az dotad skryta

w serc naszych giab,

(»WALKIRYA).

dzi§ —blaskiem $mieje sie w twarz! —

| siostre-dziewice

juz brat jej poslubit,
zapory zwat

rozsypat sie w gruz:
petni szczescia

witajg sie:

ztgczone — Mitos¢ i Maj!
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jego z Hundingem przy-
zna¢ drugiemu zwyciestwa.
On sam wszakze kierowat krokami Zygmunda, wskazat mu droge do domu
Hundinga, miecz mu tam przeznaczyt i nie przeszkodzit zakazanej mitosci.
Nie jest wiec Zygmund tym bohaterem, ktéry sam z siebie dziata —
nie on moze zabi¢ smoka, Fafne-ra. Wotan kocha catem sercem Zygmunda,
kaze wiec Briinnhildzie, aby w walce z Hundingem jemu data zwyciestwa.

Tymczasem Fryka, bogini matzenstwa, zagda od Wotana ukarania Zygmunda
i Zyglindy. Wotan winy w nich nie widzi:

3 A HACK1IAM; brunnhilda (»\valkirya«).

Niegodnym nazywam $lub,
gdy mitosci w nim brak;

tymczasem:

»ze ci sie kochajg — dobrze to wiesz«

Réznica zapatrywan Fryki i Wotana streszcza sie w stowach jego:
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Tylko zwykty pojmujesz bieg spraw!
lecz, co nigdy nie byto,
0 to witasnie ja dbam!

Mimo sofizmatéw i dyalektyki Wotana zmusza go Fryka do zlozenia
jej przysiegi, ze w walce zwyciezy Hunding. Ta kleska, zresztg stuszna zu-
petnie, przepetnia Wotana rozpaczg; jego plany nie majg sie spetié, Kiedy:

»To, co kocham, musze porzuci,

zgtadzi¢ to, co mituje;

zdradzi¢ kazdego, kto ufa mi! —

Zegnaj mi wiec, wiadcza potego,

bozych przepychéw wieczny ty sromie!
Niech w gruzy runie to, com sam wzniost.
Rzucam me dzieto;

jednego tylko chce:

ach, konca — —

ach, koncalk

W tych stowach zaczyna si¢ wilaSciwy pesymizm Wotana. W diugim
dyalogu z Briinnhildg, bedgcym wiasciwie monologiem Wotana, opowiada je-
dnooki bog wyobrazicielce swej woli o swoim losie. Wie, ze tragizm tego
losu zaczat sie od chwili, kiedy:

»Jam juz w dioni pierscien 6w miat —
ogien zadzy mnie piekH

1 odtad przeklenstwo

wcigz idzie w moj S$lad.

Rozkazuje Wotan Briinnhildzie, by w walce Hunding zwyciezyt, by Zyg-
mund polegt;, ale ta, ktéra wole jego zawsze speiniata, teraz przeciw nigj
odwaza sie wystgpi¢, nie waha si¢ powiedzie¢ Wotanowi:

»TyS mi dla niego mitos¢ wlat w piers;
drogim tobie byt w swej wyniostej odwadze,
przeciw niemu nie zmoze

mnie dzi§ wyrok twoj«. —

Zdaje sie jej, ze prawdziwe zyczenie Wotana jest przeciwne temu, ktore
wypowiedzial. Skoro walka zawrzala, usituje Brunnhilda da¢ zwyciestwo sy-
nowi Wotana, ale w decydujagcym momencie zjawia sie Wotan, na ktérego
wioczni tamie sie miecz Zygmunda, a bohatera zabija Hunding. Niepostuszen-
stwo Briinnhildy postanawia Wotan srogo ukarac.

Po nocy szatu mitosnego umknagt Zygmund z Zyglindg z domu Hundinga.
Niepokoj, wyrzuty sumienia pedzity ich z miejsca na miejsce; Nothung miat
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- ayKiy pojmujesz bieg spraw!
<eez, co nigdy nie byio,
0 to witasnie ja dbam!

Mimo sofizmatéw i dyalektyki Wotana zun. M Fryka do zlozenia
jej przysiegi, ze w walce zwyciezy Hunding. Ta kleska, /re-zta stuszna zu-
petnie, przepetnia Wotana rozpacza; jego plany nie loapi sie spetni¢, kiedy:

»To, co kocham, musze porzuci' ,

zgtadzi¢ to, co mituje;

zdradzi¢ kazdego, kto ufa mil —

Zegnaj mi wiec, wiadcza potego,

bozych przepychéw wieczny ty sromie!
Niech w gruzy runie to, com sam wznidst.
Rzucam me dzieto;

jednego tylko chce:

ach, konca — —

ach, koncak

W tych stowach zaczyna sie wihasciwy pesymizm Wotana. W diugim
dyalogu z Briinnhildg, bedacym wiasciwie monologiem Wotana. opowiada je-
dnooki bdg wyobrazicielce swej woli o swoim losie. Wie, ze tragizm tego
losu zaczat sie od chwili, kiedy:

»Jcim juz w dioni pierscien 6w
ogien zadzy mnie piekt:

1 odtad przeklenstwo

wcigz idzie w méj Slad.

Rozkazuje Wotan Brunnhildzie, by w walce Hunding A, yelezyt. by Zyg-
mund polegt; ale ta, ktdra wole jego zawsze spetniata. t**ra/ przeciw niej
odwaza sie wystapi¢, nie waha sie powiedzie¢c Wotan* ! .

»Ty$ mi dla niego mitos¢ wlat « piers,
drogim tobie byt w swej wyniostej odwadze,
przeciw niemu nie zmoze

mnie dzi§ wyrok twoj*.

Zdaje sie jej, ze prawdziwe zyczei v Wotana jest przeciwne temu, ktére
wypowiedziat. Skoro watka zawrzata, usituje Briinnhildg da¢ zwyciestwo sy-
nowi Wotana, ale w decydujgcym momencie zjawia sie Wotan, na ktorego
widéczni tamie sie miecz Zygmunda, a bohatera zabija Hunding Niepostuszen-
stwo Briinnhildy postanawia Witan srogo ukarac.

Po nocy szatlu mitosnego umknagt Zygmund z Zyglindg z dopia Htindinga.
Niepokdj, wyrzuty sumienia pedzity ich z miejsca na miejsce; S rthung miat
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juz przeciag¢ pasmo ich dni.
Po walce, w ktdrej zginat
Zygmund, a Hundinga
zabit pogardliwy wzrok
Wotana, Brunnhilda, ze-
brawszy okruchy miecza
Zygmunda i wzigwszy
Zyglinde na konia, siebie
nie mogac uchronic¢ przed
gniewem Wotana, przy-
najmniej Zyglinde pragnie
ocali¢. Szuka schronienia
miedzy siostrzycami, Whl-
kiryami, ale te bojg sie
da¢ jej go, Wotan bowiem
doscignie  niepostuszna,
gdziekolwiekby sie skryta.
Zyglinda, straciwszy brata-
kochanka, chce juz tylko
$mierci; prosi BriinnhiJde,
aby mieczem swym za-
data jej cios, ale cora
Wotana wskazuje jej obo-
wigzek jej zycia, zapo-
wiadajagc  w proroczem
jasnowidzeniu stroskanej:
32. A. RACKHAM. JAZDA WALKIRYIl. (»WALKIRYA«).

»Rycerza silnego, jak bog,

kryjesz, niewiasto,

w przytulnern swem f{onie!
Zachowaj mu szczatki tego miecza;
stad, gdzie padt jego rodzic
uniostam je rada:

a ten, co nowy skuje z nich miecz,
ode mnie miano niech ma —
»Zyg[ryd«, zwyciezca wérod walk!«

Za radg Briinnhildy udaje sie Zyglinda do lasu, w ktorym niedaleko pie-
czary smoka w grocie mieszka karzet Mime; u niego znajdzie przytulek.

Kara, jakg Wotan wymierza Briinnhildzie, jest okropng dla niej: pozba-
wiona boskosci, ma zapa$¢ w sen, z ktérego zbudzi jg i posigdzie, kto pierwszy
ja spotka. Kiedy jednak ztamana tym wyrokiem Brunnhilda przedstawia w mo-
dlitewnej prosbie istote swego uczynku:

RYSZARO WAGNER
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»Czyz podiym tak

wystepek mdj byt

ze tak sromotnych uzywasz na mnie kar?
Czyz nizkim tak

byt czyn moj,

ze tyle ponizen kazesz mi znie$¢?«

i btaga go, aby dostep do miejsca jej snu utrudnit, aby tylko bohater, co
leku nie zna, dotart do niej, daje sie Wotan jej prosbom poruszy¢, usypia uko-
chang Walkirye, toze jej otacza morzem ognia; przekroczy je ten:

»co jest wolniejszy, niz bégk

Pozegnanie Wotana z Brunnhildg i zwigzany z niem czar ognia, jest
zarobwno w poezyi, jak w muzyce, jednem z najsilniejszych, najgtebszych dziet
ducha ludzkiego.

WOTAN:

»Bgdz zdrowa — dzielne, *
Swiete me dziecie!

Ty mego serca

btoga rozkoszy!

BadZz zdrowa! BadZz zdrowa! BadZ zdrowal!
Ze cie juz nigdy

wita¢ nie bede,

ze cie juz rzuci¢ musze;

ze juz nie wyjdziesz

ze mna na boje,

ni z miodem czary mi podasz;
ze musze straci¢ cie,

ktérg tak kocham,

0 jasne ty oczu mych stofnce: —
tak wielkim ci ogniem

toze otocze,

jak zadnej nie ptonat niewiescie!
Niech ogieh wkrag

okrazy tw'éj glaz;

strawienia postrachem

tchérza niech sptoszy;

niech trwozny omija

miejsce twych snéw —

jednemu ty uledz li masz:

co bedzie wolniejszym, niz bog!

Tych oczu dwoje, co I$nia,
com blogo piescit nieraz,
gdym boju cheé

calnnkiem ci pfacit,
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szczebiotem dziecka

gdy mezéw chwata

ptyneta z hozych twych ust;
o, — te oczy, ktore wsréd walk
niejeden I$nity mi raz,

gdy zar tesknoty

me serce trawit,

gdym dusza pragnat
wszech$wiatow szczescia,
wsérod ztych przeczué i lekow:
ostani raz

oczy te dzi$

niechaj pocatunek

zwolg mi!

Szczesliwszemu zaptonie

btogi ich blask —

lecz mnie — mnie nieszczesnemu
muszg zamkna¢ sie wiecznie!
Gdyz tak — bdg

chce z ciebie zdjaé

pietno boskosci i moc!«

W pozegnaniu tem jest Wotan samem tylko sercem; jego bosko$¢ znika
tu, zamilkt bol i zal do wiasnego losu, a uczucia czysto ludzkie ptyna wez-
brang falg; ich ciepto przenika cala dusze stuchacza., w ktérym Wotan w tej
tylko chwili obudzag zupetne, najgtebsze wspotczucie. Odczu¢ za$ calg giebie
koncepcyi tej sceny izawartego w niej wyrazu, mozna dopiero, kiedy zostanie
w wiasciwej swej formie, wiec muzycznie, wykonana; wtedy stowa na okreslenie
wrazenia sg za watle.

Tam, gdzie ojcowskie uczucia zamykaty sie w dzietach WrRgnera, tam
zawsze w catej szczeroSci przebija sie jego natura; innego rodzaju, ale nie-
mniej rzewnie pieknym i glebokim bedzie duet Pognera z Ewkag w Il. akcie
»Spiewak6w norymberskich«. Pisal obie te sceny czlowiek, ktéry
w liscie jednym do pani Matyldy Wesendonck przyznat sie: »Czuje tesknote
za uczuciem, jakie zywi ojéiec do coérki«

Zyglinda za radg Briinnhildy schronita sie w grocie Mimego. Karzet
strzegt jej pilnie, az powita syna, ktoremu kazata da¢ imie, wymienione przez
Walkirye. Sama wnet umarta. Mime chowat Zygfryda, wiedzac, ze rosnie
w nim przyszty bohater; starat sie od pierwszych jego krokéw wpoi¢ wen
obowigzek wadziecznosci dla opiekuna, ktéry brzydota swojg wstret budzit
w dziecku. Chiopiec wyrost w miodzienca o przerazajacej sile; miecze, ktore
mu kul Mime, tart na proch, a zabawka dlan bylo speta¢ niedzwiedzia i wy-
straszy¢ nim karta. Nibelung poci sie, meczy nad ukuciem miecza, ale jesz-
cze wiecej meczy go mysl, ze jedynie Notlmng, ktérego kawalki dane mu
przez Zyglinde przechowuje, moze stuzyC za narzedzie do zabicia smoka —
Fafnera; lecz miecza tego nie ukuje Mime nigdy. Zygfryda widzimy w wieku
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miodzienczym, przechodzacego w wiek meski »in der nciturlichsten, heitersten
Fillle seiner sinnlich belebten Kundgebung« (M. a. m. Fr. 328). »Najwyz-
szem prawem dla niego jest jego instynkt; zyje w kontakcie z naturg, rozu-
mie tajemniczy szmer lasu, stucha $wiergotu ptakow i usituje nasladowac go.

»Do czego pcha mnie odwaga, to wiecznem mem prawem,

co podtug mysli mej robie, to mi jest przeznaczone:

nazwijcie to klagtwa lub faska, ja gtosu tego stucham i przeciw wilasnej

nic dziatam sile*. (Il. 163).

Zygfryd jest w catej petni cztowiekiem natury, ktory nie dba o prze-
szto$¢ ani przyszio$¢, zyje jedynie dla punktu stycznego pomiedzy niemi, dla
terazniejszosci. Dla Wagnera byt on »najpetniejszym, jaki mu sie przedstawiat,
cztowiekiem«, ulegajgcy prawu koniecznosci, ktore ani go bolato, ani byto

35. a. rackham: wotan nad us$piona brunnhilda.

(Pwalkiryac).

przyczyna radosci nieocze-
kiwanej. Jego zewnetrzna
wolno$¢ polega na tem,
ze wola jego jest stale
jednobrzmiagca z prawem
wszech$wiata; on nie zna
snéw o potedze ani wiecz-
nosci; ma site, wiec prag-
nie jej uzywac; natura
popycha go do szukania
przygod i kobiety (Lich-
tenberger). Z rozmowy,
jakg prowadzi Zygfryd
z Mimem w |. akcie trze-
ciej czesci »Pierscienia«
(Zygfryd), widzimy, co byto
szkotg dla jego umystu.
Rozwijat sie, patrzac na
zycie zwierzat w lesie,
wiec tez horyzont jego
umystu nie bardzo jest sze-
roki. Mozebne, zeta naj-
wyzsza madro$é« Zyg-
fryda jest ideatem, do ktd-
rego dojs¢ czy wréci¢ po-
winno ludzkie pokolenie.

Z wyjatkiem Mimego,
ktérego serdecznie niena-
widzi, nie widziat Zygfryd
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w zyciu cztowieka, nie zaznat, co to rodzina, przywigzanie, mitos¢; ale jednak
uczu¢ tych nauczyt sie, jak powiada:

»Na wiosne styszalem ptaszat stodki $piew,
wabity wtedy sie wzajem:

to byly samczyki, samiczki.

Na stodkich pieszczotach schodzit im czas;

uwity gniazdeczko, wylegly w niem miode
i w dwoje karmity potomstwo...

Jam poznat tam,

co mitos¢ jest«...

Z dziet nastepnych, szczeg6lnie za$ z postaci Trystana i Parsifala, prze-
konamy sie, ze ideaty Wagnera, ucielesnione w Zygfrydzie, zmienity sie pdzniej
i znacznie pogtebity. Zygfryd jest wyobrazicie-
lem skrajnego poganizmu i materyalizmu,
psyche w nim jest dopiero w zarodku.

Stosunek mitosny Zygfryda do Briinnhildy,

0 ktéorym wnet sie dowiemy, jest zdaniem

Wagnera jedynym, prawdziwym wyrazem

mitosci: »tylko silni ludzie znajg mitos¢, jest

ona bowiem wolnem oddaniem sie temu,

ktory nas nie moze zmusi¢«. Uczucia, ktére

Zygfryd w przesztos¢ Kieruje, odnosza sie

tylko do matki; zal mu sie jej robi, Kiedy

mu Mime powiedzial, Zze z powodu jego na-

rodzin umarta. Ale nie diugo tylko wiladaja

nim te uczucia. Chce uku¢ miecz (Nothung),

iS¢ w Swiat, uczyé sie bojazni; bo to, co

mu Mime jako przyczyny bojazni podaje,

nie natchneto go zadnem osobliwszem uczu-

ciem. Tajemny szmer lasu, jego ciemnosc,

ktéra strachem przepetnia Mimego, jest mu

rozkosza. Wiec moze smok - Fafner lekiem

go zdejmie? Musi go Mime zawie$¢ do jego

pieczary. Jakim$ cudownym sposobem przetapia Zygfryd i skuwa kawalki
Nothunga w nowy, I$nigcy miecz. Ma juz bron upragniona; proba jej wytrzy-
matosci zadowala go, a przeraza Mimego; jednym zamachem przergbuje Zyg-
fryd potezne kowadto razem z podstawa z klocu na dwie czesci.

»Notung! Notung!

Nowy méj miecz!

Do zycia zbudZz sie na nowo!
Martwys$ lezat w okruchach,

teraz mi biyskasz wspaniale.
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totrom ostrosci twej dowdd daj!

Bijze podstepnych, morduj twych wrogéw!
Patrz, Mime, kowalu:

tak tnie Zygfryda miecz!*

Wotan postepuje wzgledem Zygfryda zgota odmiennie, niz postepowat
wzgledem Zygmunda. Jednooki Wedrowiec, pod ktérego postacig przechodzi
Wotan przez $wiat, nie kieruje krokami miodego bohatera, obserwuje go tylko,
a nawet przeszkadza mu w dziataniu. Mito$¢ dla wlasnego potomka ustgpita
miejsca zazdrosci ku Smiatemu zwyciezcy. Przestrzega Alberyka, ktdéry przy
pieczarze Fafnera lata cale czatuje na chwile dogodng do odebrania smokowi
pierscienia, ze Mime prowadzi Zygfryda, celem zabicia smoka i odbierze chiopcu
pierscien, bo Zygfryd nie zna jego mocy. Przestrzega nawet Fafnera, ale ten
jedno zna tylko:

»Lezacy posiadam: —
spa¢ mi dajciel«

Mime przywiodt Zygfryda pod pieczare, zostawit pod cienistem drzewem
i polecit mu czeka¢, az smok sie wychyli z lochu. W le$nej samotni, przy
szumie lasu, zaczyna Zygfryd mysle¢ o matce, zatapia sie w czar natury;
sielanka ta w swej czeSci muzycznej tchnie Swiezoscig letniego poranka, ota-
cza stuchacza oparami budzacych sie po $nie nocy tgk, roztacza przed nami
rozgwar lisci, kotysanych lekkim wietrzykiem. Cata scena, wspaniata symfonia
zycia lasu, w swej genialnej szczerosci melodyjnej i kolorystyce orkiestry jest
dowodem, ze mistrz, ktéry ja utworzyt, odczuwat i kochat nature i umiat zmy-
stowi stuchowemu przedstawi¢ obrazy skorczenie doskonate w wyrazie prawdy.

Zygfryd zabit Fafnera, ktéry, konajac, nie ztorzeczyt mu nawet. Krew
smoka obryzgata mu reke, sparzyla, jak ogien, ale od tej chwili rozumie.Zyg-
fryd znaczenie $piewu ptakéw. Ptaszyna radzi mu wzigl pierScien i czapke-
niewidke. Naiwny milodzieniec zabiera tajemnicze przedmioty, ale moéwi, ze:

»coby znaczyty,
nie wiem samc.

Potem przestrzega go ptaszek przed Mimem. Karzet stodkie moéwi mu
stowka, ale zamierza otru¢ go napojem, ktéry — na wzmocnienie po walce
ze smokiem — mu przyniost. Zygfryd czyta w jego myslaih, poczem ze wstre-
tem zabija go.

W $lad za lotem ptaszka, ktory wyspiewat mu, ze pozyska teraz naj-
piekniejsza kobiete, Briinnhilde, biegnie Zygfryd do $pigcej Walkiryi. U pod-
néza goéry, na ktorej szczycie ogieh otacza toze Walkiryi, spotyka Zygfryd
Wotana. Bohaterski miodzieniec nie szanuje staro$ci pielgrzyma, szydzi z jego
wielkiego kapelusza, drwi z niego, ze oko musial mu wybi¢ kto§, komu na
drodze stanat. Powazne stowa Wotana:
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totrom ostrosci twej dowodd daj!

Bijze podstepnych, morduj twych wrogéw!
Patrz, Mime, kowalu:

tak tnie Zygfryda mieczk

Wotan postepuje wzgledem Zygfryda zgola odmiennie, niz postepowat
wzgledem Zygmunda. Jednooki Wedrowiec, pod ktérego postujg przechodzi

Wotan przez $wiat, nie kieruje krokami miodego bohatera, < go tylko,
a nawet przeszkadza mu w dziataniu. Mitos¢ dla wiasnego ; i 'tilk;; ustgpita
miejsca zazdrosci ku Smiatemu zwyciezcy. Przestrzega A:h k* i\ przy

pieczarze Fafnera lata cate czatuje na chwile dogodng do odenintdia smokowi
pierscienia, ze Mime prowadzi Zygfryda, celem zabicia smoka i ndliierze chtoj m
pierscien, bo Zygfryd nie zna jego mocy. Przestrzega nawet Fafiera, ale ten
jedno zna tylko:

eLezacy posiadam: —
spa¢ mi dajciel*

Mime przywiodt Zygfryda pod pieczare, zostawit pod cienistem drzewem
i polecit mu czeka¢, az smok sie wychyli z lochu. W le$nej samotni, przy
szumie lasu, zaczyna Zygfryd mysle¢ o matce, zatapia sie w Dzar natury;
sielanka ta w swej czeSci muzycznej tchnie S$wa m  a letniej- poranka, ota-
cza stuchacza oparami budzacych sie po S$nie riee s roztamu przed nami
rozgwar lisci, kotysanych lekkim wietrzyk-mi Lula spania ia symfonia
zycia lasu, w swej genialnej szczerosci mei«»dvjngj i ko -r A 2 oilkithin jest
dowodem, ze mistrz, ktéry jg utworzyt, odczuwat i kochat nain mi ;mi'at /.my-
Slowi stuchowemu przedstawi¢ obrazy skonczenie doskonate w wyra Kie prawdy.

Zygfryd zabit Fafnera, ktéry, konajac, nie ztorzeczyt mu naivet. Krew
smoka obryzgata mu reke, sparzyla, jak ogien, ale od tej chwili ro tumie Zyg-
fryd znaczenie $piewu ptakdéw. Ptaszyna radzi mu wzigé pitr-ra- i ezapke-
niewidke. Naiwny miodzieniec zabiera tajemnicze przedmioty. a< mowi, ze:

»coby znaczytly,
me wiem sam<

Potem przestrzega go ptaszek przed Mimem. Karzet stodkie méwi mu
stowka, ale zamierza otru¢ go napojem, ktdry — na wzmocnienie po walce
ze smokiem — mu przyniost. Zygfryd czyta w jego myslach, poezein ze wslre-
tem zabija go.

W $lad za lotem ptaszka, ktéry wySpiewat mu, ze poz. . teraz naj-
piekniejsza kobiete, Briinnhilde, biegnie Zygfryd do $pigcej W i. U pod-
no:ta gory, na Kktorej szczycie ogien otacza toze Walkiryi, spoi ia Zygfryd
Wotana. Bohaterski miodzieniec nie szanuje starosci pielgrzyma, (izi z jego.

wielkiego kapelusza, drwi z niego, ze oko musiat mu wybi¢ kto komu na
drodze stangt. Powazne stowra Wotana:
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»Okiem jednem,

co jako drugie braknie,
sam widzisz teraz to jedno,
ktére stanowi moj wzrok*.

pobudzajg Zygfryda do ochoczego $miechu:

»Do $miechu umiesz pobudzi¢!«

Ale Wotan wszelkimi sposobami stara sie nie dopusci¢ Zygfryda do wej-
Scia na droge, wiodacg do Brunnhildy, bo:
»kto jg obudzi,
kto jg posigdzie,
wiadze ma ztamie na wiekil«

Widcznig, o ktorg raz juz rozpryst sie Nothung, zagradza Wotan droge
Zygfrydowi; teraz jednak wiocznia ojca bogdéw kruszy sie pod uderzeniem
miecza. Zniszczony juz widomy znak wiadzy Wotana.

Zygfryd radosnie, tragbigc na rogu, przekroczyt morze ognia. Na szczycie
gory zobaczyt pod drzewem posta¢ ludzka, pogragzong w $nie: na piersiach
jej pancerz zapiety, hetm na glowrie, widcznia przy tozu. Dopatrzyt sie odde-
chu, przeciat rzemienie pancerza, by piers uwolni¢ od ucisku... a kiedy, zbroje
odjagwszy, zobaczyt piers, przerazit sie:

»To nie jest maz!..

Serce mi zalegt ptomienny czar,
trwoga palaca oczy zakrywa:

mdleja, placza sie zmysty...

o, jakzem stchorzyt? Jestze to bojazn?
O matko! matko!

Odwazny twoj syn!

Kobieta lezy tu w $nie: —

dzi§ przez nig on poznatl, co lek!l«

Pocatunkiem budzi Zygfryd uspiona Brunnhilde, ktéra wita stonice, wita
nowe swe zycie, wita Zygfryda; wielbi matke, ktéra data mu zycie, ziemie, co
go zywita. Ale po radosci, jakg jej zbudzona Swiadomos$¢ istnienia przyniosta,
nastepuje chwila przetomowa. — Zygfryd rozptomieniony mowi:

»Ogien trawigcy zaptonagt we mnie:
Zar, ktory skate Brunnhildy otaczat,
w ciele ptonie mi teraz! —
Kobieto, zga$ wiec ten zar!
Ucisz pienigce ptomieniel*

Dla Brunnhildy, ktorej wspomnienie dawnego jej dziewictwa jest drogim
skarbem: .
Zaden nie tknat mnie bdg:
wobec dziewicy
gtowy skianiali herosy...
Swietg wyszta z Walhalli.



rozstanie sie z Swietoscig
dziewictwa jest ciosem
okropnym. Dopiero che¢
istnienia  »wiecznie dla
dobra Zygfryda«, nadzieja
macierzynstwa i szczescia
rodzinnego, pozwala jej
sta¢ sie zong bohatera.

Zdaniem Wagnera
(w liscie do Rockla) do-
piero przez potgczenie sie
kobiety z mezczyzng po-
wstaje cziowiek zupeiny.
Hymnem radosnym na
cze$¢ mitosci Briinnhildy
i Zygfryda konczy sie
trzecia cze$¢ »Pierscie-
nia«.

Rola Wotana, dzia-
fajacego  w  »Ztocie
Renu« i »Walkiryi
przeszta w obserwatora
w »Zyg frydzie«: »Przy-
szedtem, by patrzeé, nie
dziata¢*, méwi bog do Al-
beryka. Od rozpaczliwego
tonu, w jakim pragnat
korica (»w Walkiryi«)
przeszedt do wyniostej re-
zygnacyi:

»Com w niezgody dzikim bdlu
raz, zwatpiwszy, postanowit,
rad i wesot,

wolny, spetniam to dzi$l«

RYSZARD WAGNER

38.

h

107

braune: wotan.

W »Zygfrydzie« widzimy Wotana trzy razy bioragcego udziat w akcyi,
w ktérej, z wyjatkiem sceny z Zygfrydem, jest on jednak tylko narratorem.
W »Zmierzchu bogoéw« przedziwo mysli jego snujg Norny (Parki) i je-
dna z Walkiryi, Waltrauta, w rozmowie z Briinnhildg; Wotan sam nie poka-

zuje sie juz na widowni.

Wiasciwe dzieto zbawcze Zygfryda zostato dokonane; pierscien jest w jego
rekach, nic wiec nie stoi na drodze, aby dostat sie napowrét w posiadanie
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cor Renu. Zygfryd jednak
dat pierscien Briinnhildzie
jako zastaw swej wiecznej
wiernosci. W momencie,
w ktdrym piersciei Nibe-
lunga staje sie symbolem
mitosci, »osiega potega
przeklenstwa Alberyka swoj
szczyt tragiczny; tego mu-
sieliSmy dozy¢, aby zrozu-
mie¢ zupelnie nieszczesng
wiadze ziota«. Zygfryd, cho-
ciaz z pierscieniem nic sie
dla niego nie taczyto, musi
takze uledz cigzagcemu na
nim przeklenstwu. Roz-
stawszy sie po czasie mi-
tosnego upojenia z Briinn-
hilda, wyrusza w Swiat, »do
nowych czvnéw«. Przybyw®
Renem do patacu Gun-
tera (Gibichunga), gdzie
knujag juz plan usidlenia
go. Hagen, syn Alberyka,
naktania siostre Guntera,
Gudrune, aby, skoro tylko
zawita do nich stawny boha-
ter, podata mu sama napdj
o sile czarownej, po ktérym
musi  Zygfryd zapomniec
0

dotychczas, i zaptong¢ mi-

toscig ku pieknej Gudrunie. Kiedy juz przybyt, wypytuja go obaj o skarby Fafnera;
te nie miaty dla Zygfryda znaczenia, zapomniat o nich, zostawit w pieczarze smoka.

»Nie mam kraju ni ludzi,
i nie mam zamku po ojcu:
dziedzictwem rrem —
wiasne me ciato;

zyjac, strawie je sam.
Tylko miecz mam ja,

com sam go skut — ..

... O skarbach nie mysle juz:

marnej nie cenie wartoscil«



Przyktadajac usta do
nieszczesnego napoju, mowi
Zygfryd:

»pierwszy ten napoj
na mito$¢ wierna,
Briinnhildo, pije do ciebie!

Zaledwo jednak odjat
usta od rogu, Gudruna stata
sie celem jego pragnien;
0 Briinnhildzie zapomniat.
W mys$l ukfadéw, przy-
brawszy posta¢ Guntera
pod czarownym hetmem,
idzie powtdrnie przez morze
ognia, do Briinnhildy, aby
mu ja przywies¢ jako zone.
Briinnbilda sama ostata
na pustej gobrze, czekajac
powrotu Zygfryda. Wotan
wystat do niej Waltraute
z zadaniem, aby pierScien,
ktéry zostawit jej nieustra-
szony bohater, oddata
corkom Renu. Dzi$§ jednak
pierscien ten ma dla nigj
wyzszg wartos¢, niz cokol-
wiek na Swiecie.

RYSZARD WAGNER

40. f. 1eeke: zmierzch bogoéw, (akt i.).

»Ha! wiesz ty, czem on mi jest?

Jak mozesz pojac,
dziewo bez czucial —

Wiecej, niz blask Walhalli,
wiecej, niz wiecznych chwata —

pierscien mi wart:

spojrzenie na jasne to zioto,
kruszcu $wietnego ten biysk,

drozszym mi jest,
niz bogéw wszystkich
szczesny wieczyscie los!

Bo btogo z niego
Zygfryda mito$¢ jasnieje:

mito$¢ Zygfryda

— 0, gdybym te btogo$¢ mogta ci zjawié! —
pierscienia mi strozka.

109
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Do bogéw rady Swietej tam idz,

0 mym pierscieniu sprawe im zdaj:
mito$ci mej im nie oddam,

mito$ci mi nigdy nie wydrg —
cho¢ rungé-by miata

Walhalli stoneczna wspaniato$é!*

W Walhalli ponuro od dnia, w ktérym Wotan wr6cit ze ztamang przez
Zygfryda wiocznig. Milczacy siedzi Wbtan ws$rdéd bogdéw grona, nie tyka na-
wet jabtek Freii, czekajac, az kruki jego wrdca z dobrg nowina:

»wtedy raz jeszcze
— ostatni raz —
wiecznie za$mieje sie bog*. —

Zygfryd powtérnie przeszedt morze ognia. Jako Gunter, niepoznany, po-
taczyt sie z Briinnhildg, wprzod jednak musiat z nig walke stoczy¢ o pier-
Scien, ktorego zaciecie bronita Walkirya. Sromota Brunnhildy osigga stopien
najwyzszy: dzieli¢ ma toze nie z Zygfrydem, ma ztamaé¢ mu wiare i nic jej
przed tem nie uchroni. Tylko sam nieszczesny bohater pamieta o zawartem
z Gunterem pobratymstwie, wiec niech miecz, Nothung:

»strzegac wiernosci mej bratu,
od zony jego mnie dzielil«

Podobnie zachowat sie Zygurd wobec Hjérdis w »Rycerzach po6t-
nocy* Ibsena.

Podstep Hagena wydaje sie w chwili, kiedy Gunter, dumny z nieswojego
bohaterstwa, wprowadza Brunnhilde do hali patacu, gdzie juz Zygfryd i Gu-
druna witaja ich jako matzonkowie. Zygfryd bowiem po sprowadzeniu Brunn-
hildy z niedostepnej géry, ustgpit niepostrzezenie w mgle Gunterowi miejsca
przy boku Brunnhildy, sam za$§ szybko podazyt we wiasnej juz postaci do
Gudruny. Gunter tymczasem, dumny ze zdobycia Walkiryi, wprowadza ja, zia-
mang. do patacu. Briinnhildg, zobaczywszy pierSciern na palcu Zygfryda, po-
znata zdrade, ktérej padta ofiarg. Teraz nie ma zycie zadnej juz wartosci
dla niej; ale i ten, najdrozszy, najwspanialszy bohater musi $miercig okupic
swg zdrade. Sama Briinnhildg zada jej:

»Ciebie on zdradzit (pierscien),
a mnie zdradziliScie wszyscy!
Zaptaci¢ mi

wszystka krew S$wiata

za wing waszg nie starczy!
Lecz jednego $mierc

was wszystkich okupi:
Zygfryd niech zginie —

za winy swoje i wasze!



Wina nie jest jednak
w  Zygfrydzie  samym,
w przeciwienstwie do Wo-
tana, lecz poza nim:

»Gudruna czar ten sie zowie,
ktéry mnie meza pozbawitk

moéwi Briinnhilda. Napoj,
ktory piekna siostra Gun-
tera podata Zygfrydowi, jest
wprawdzie tylko »symbo-
lem tego nieprzepartego
wplywu, ktory na cztowieku
natury wywiera urok ko-
biety; w mocy chwilowego
uniesienia zmystowego za-
pomina on o niedalekiej
nawet przesztosci:* Zyg-
fryda jednak pozbawi on
zupetnie pamieci o Briinn-
hildzie. Nazajutrz udaje
sie bohater na polowanie,
na ktérem ma go Hagen
zabi¢. Blady syn Alberyka
nie méci sie tu za hanbe
Guntera, ale dziata wedle
wskazOwki ojca; po zdra-
dzieckiem zabiciu Zygfryda
odbierze mu  pierscien
i odda temu, ktéry go ukut.
Teraz wiec nie tylko Zyg-
fryd, ale i pierscied znaj-

RYSZARD WAGNER 111

41. 1l.1.braune: “zmierzch bogéw?*, pozar walhalli.

duje sie w najwiekszem niebezpieczenstwie; gdyby miat wrocié¢ do Alberyka,
wszystko stracone. W czasie polowania zapedzit sie Zygfryd w dzikie ostepy
nad Renem; wdat sie w rozmowe z cérami Renu, ktére prosza go, by oddat
im pierscien, i ostrzegaja przed nieszczesciami, ktore on kryje:

»ten, co chytrze go ukul, a utracit w hanbie,
ten przeklgt go w praodlegtych czasach:

by $mier¢ niést kazdemu, co nosi go.

Jakos$ ty smoka zabit, tak padniesz i ty,

i to juz dzi§ — moéwimy ci to —
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jesli pierécienia nam nie dasz,
by ukry¢ go w nurtach Renu.
Tylko wdd gigb
zmaze przeklenstwo«.

Ale tego, ktory nie znat leku, nie zatrwazajg stowa cor Renu; zatrzy-
muje wiec pierScien, bo zycie samo dla siebie nie ma dla niego znaczenia.
Kiedy zeszta sie reszta druzyny, z nig za$ Gunter i Hagen, podat Zygfrydowi
syn Alberyka rég z napojem, po ktdrym wraca mu pamieé. Opowiada 0 swem
dziecinstwie, o Mimem, smoku, wreszcie o Briinnhildzie. Dwa kruki przele-
cialy nagle nad Zygfrydem; ogladnat sie za nimi, w tej chwili jednak wbit mu
Hagen wi6cznie w plecy. Umierajac, przesyta Zygfryd ostatnig mysl i poze-
gnanie ku Briinnhildzie, z jej imieniem na ustach — kona. Nad trupem jego
w hali Gibichungéw toczy sie sp6r o pierscien. Hagen, morderca, rosci sobie
don prawo, ale Gunter broni go dla Gudruny. Blady syn Kkarta, zabiwszy
Guntera, zbliza sie do noszow, na ktorych lezy trup Zygfryda, ale reka boha-
tera groznie sie wzniosta, na znak, ze tylko Briinnhilda, prawa jego matzonka,
ma Swiatu odda¢ plon jego zycia:

»Swieciej od niego nikt nie przysiegat;
nikt nie byt wierniejszym od niego;
szczerzej od niego nikt drugi nie kochat;
lecz wszystkich przysiag, wszystkich uktaddw,
mitosci wiernej

nikt straszniej nie zdradzit!.,.

... Skargi mej stuchaj, wspaniaty boze!
mnie — musiatl najczystszy ten zdradzic,
by madra sie stata niewiasta!

. Renu plywajace cory,

dziekuje za rade wam szczerg!

Co wam nalezy, daje wam:

z popiotdw moich wezcie na wiasnosé.
Ogien, ktéry mnie spali,

niech pierscien z przeklenstw oczyscilk

Krukom Wotana kaze Briinnhilda lecie¢ do Walhalli z wiescig radosna:

»Bo koniec bogéw
zmierzcha juz:
m tak — ciskam wiec ogien
w Walhalli wspaniaty gmach!«

Plonie stos, na ktorym ulozono zwioki Zygfryda; Briinnhilda na koniu
rzuca sie w ogied. Na horyzoncie powstaje tuna — to ogien niszczy Wal-
halle. Cérki Benu z pierscieniem sptywajg spokojnie po falach rzeki.
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jes1i pierscienia nam nie dasz,
»y Ukry¢ go w nurtach Renu.
Tylko wéd gigb
zroaze przeklenstwo*.

Ale tego, ktéry nie znat leku, nie zatrwazajg stowa coOr Renu; zatrzy-
muje wiec pierscied, bo zycie .samo dla siebie nie ma dli niego znaczenia.
Kiedy zeszla sie reszta druzyny, z nig za$ Gunter i Hagen, , [/ Zygfrydowi

.syn Alberyka rég z napojem po ktérym wraca mu pamieé. ; ia 0 swem
dziecifstwie, o Mimem, smoku, wreszcie o Briinnhildzie. f'. przele-
ciaty nagle nad Zygfrydem; ogladnat sie za nimi, w tej chwili j*“4 * T mu

Hagen widcznie w plecy. Umierajac, przesyta Zygfryd ostatnig mysl i poze-
gnanie ku Briinnhildzie, z jej imieniem na ustach — kona. Nad trupem k/=
w hali Gibichungéw toczy sie sp6r o pierscien. Hajren, morderca, rosci sobie
donn prawo, ale Gunter broni go dla Gudruny. Blady syn karla, zabiwszy
Guntera, zbliza sie do noszéw, na ktdérych lezy trup Zygfryda, ale reka boha-
tera groznie sie wzniosta, na znak, ze tylko Briinnhilda, prawa jego matzonka,
ma S$wiatu odda¢ plon jego zycia:

»Swieciej od niego nikt nie przysist
nikt nie byt wierniejszym od nictri/
szczerzej od niego nikt drugi nie kov'
lecz wszystkich przysigg, wszystkich
mitosci wiernej

nikt straszniej nie zdradzit!...

... Skargi mej stuchaj, wspaniaty boze!
mnie — musiat najczystszy ten zdradzic,
by madrg sie stala niewiasta!

.. Renu plywajace cory,

dziekuje za rade wam szczerg!

Co wam nalezy, daje wam:

z popiotéw moich wezcie na wiasnosé.
QOgien,, ktdry mnie spali,

niech pierscien z przeklenstw oczyscil«

Krukom Wotana kaze Briinnhilda lecie¢'do Walhalli z wiescig radosna:

»Bo koniec bogéw

h zmierzcha juz:
0 tak — ciskam wiec ogien
f w Walhalli wspaniaty gmach

Ptonie stos, na ktdrym utozono zwiloki Zygfryda; Briinnhilda na koniu
rzuca sie w ogien. Na horyzoncie powstaje tuna — to ogief niszczy Wal-
halle. Coérki Renu z pierscieniem sptywajg spokojnie po falach rzeki.



F. LEEKE: WOTAN | ERDA. (» ZYGFRYD«, AKT IIl.)



http://rcin.org.pl



42. F. LEEKE: ZYGFRYD i co6rki renu. (.zmierzch bogoéw?*, akt iii.).

RYSZARD WAGNER



114 ZDZISEAW JACHIMECK1

Stusznie zauwazyt Lichtenberger: »il serait, croyons-nous, singulie-
rement temeraine et surtout fort vcdn de vouloir exprimer en nne for-
mule Videe generale de I' Anneau du Nibelung. On peut trouver de tout
dans cette oeuwe si prodigieusement complexe«. Sam Wagner bowiem pi-
sat w liscie do Rockla (25 stycznia 1854) co nastepuje: »Obawa przed kon-
cem jest zrodtem wszelkiej nieczutosci, a wytwarza sie ona jedynie tam, gdzie
wiasnie sama mitos¢ blednie. Poemat moj pokazuje nature w jej prawdzie
niewypaczonej, ze wszystkiemi przychodzacemi w niej przeciwno$ciami, ktore
zawieraja w sobie w ich nieskoriczenie réznych skojarzeniach sie i to takze,
co je wzajem odpycha. Nie dlatego, ze corki Renu odtracity od siebie Alberyka,
otwarto sie zrodto nieszczes¢: Alberyk i jego pierscien maégt bogom zupetnie
nie szkodzi¢, gdyby oni nie byli juz podatnymi na dziatanie zla. Gdzie lezy
zarodek tego zta? Patrz na pierwszg scene miedzy Wotanem i Fryka... Silny
wezel, ktory ich wigze, zaczety w mimowolnej pomyice mitosci, przeciagniety
poza konieczng zmienno$¢, obustronnie broniony, to Scieranie sie z wiecznie
nowym i zmiennym S$wiatem umystowym, doprowadza oboje zwigzanych do
wzajemnego meczenia sie nieczutoscig. — Wotan wznosi sie do wyzyny tra-
gizmu, pragnac swego upadku. Oto i wszystko, czego mamy nauczy¢ sie z hi-
storyi ludzkosci: chcie¢ tego, co konieczne, i samemu to uskuteczni¢. Dzielem,
twdrczem tej najwyzszej, samoniszczacej sie woli jest cztowiek bez leku,
zawsze mitujacy: Zygfryd«. Lubowanie sie Wagnera w abstrakcyach przebija
sie dosadnie z tych zdan; pomagajg one do wyczucia genezy tragizmu Wotana,
ale nie wyswietlajg zasadniczej idei »Pier$cienia«. To jednak, co Wagner
uwazat za rdzen kazdego dramatu, »das rein-menschliche«, streszcza sie naj-
lepiej w Zygfrydzie i Brunnhildzie, ktoérych tragedya tak jest plastyczna, tak
konkretna, Zze przestania tragedye Wotana. Dlatego oni stojg na pierwszym
planie dramatu, ku nim gtownie zwraca sie uwaga stuchacza. Nie tyle wiec
zajmowano sie psychologiczng prawdag akcyi sofisty-Wotana, ile jej zadano
dla postaci Zygfryda. Drazliwym punktem w dramacie sa napoje, mitosci i za-
pomnienia i drugi, napdj powrotu pamieci; nie dziw wiec, ze zjadliwy Hans-
lik, nie zwazajac na myty, z ktérych czerpat Wagner osnowe tetralogii, za-
rzucit, ze: »kto kaze dziata¢ swoim bohaterom przy pomocy roznych medy-
kamentéw, ten jest pewnie dobrym aptekarzem, ale w kazdym razie ztym dra-
maturgiem*. Wyma&wmy sie od chemicznej analizy napoju, podanego Zygfrydowi
przez Gudrune, tem, ze i w »Fau$cie« kazat Goethe pi¢ starcowi odmia-
dzajacy nap6j i ten go.. naprawde odmiodzit. Jest jednak i drugi motyw, wy-
magajacy omowienia; oto Alberyk, ustyszawszy o warunku dla osiggniecia wia-
dzy przez pierscien, przeklina uczucie mitosci.

Gzy dla Alberyka istnieje jednak rdéznica miedzy »mitoScig« a rozko-
szg*:, czy natura jego jest zdolna do idealnej mitosci? Rzucone przeklenstwo wy-
klucza jakikolwiek objaw erotyzmu Alberyka, albo cata historyg z przeklen-
stwem i walka o pierscieri nie mialyby zadnego kazuistycznego ze sobg zwigzku.
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Jest to, jak sumiennie wykazuje Bulthaupt (Dramaturgie der Oper, Il. 232),
jedyne grzazkie miejsce w catym dramacie. Jakkolwiekby wiec mozna dopa-
trzeé sie w »Pier $cie ni u« pewnych niekonsekwencyi juz w samem zato-
zeniu dramatu, rozwdj akcyi w stosunku do zasadniczej tezy Wagnera —
zto ptynie ze ztota — jest najzupetniej logiczny, sita tragizmu, zawartego
w tetralogii, ogromna, poetyczno$¢ niektorych ustepéw porywajgca, a jezyk,
w ktérym »PierScief« zostal napisany, granitowy. Pesymistyczna i opty-
mistyczna mys$t tetralogii nie personifikuje sie tylko w Wotanie i Zygfrydzie.

Gdyby »Pier$cien Nibelunga« byt dramatem mdwionym, moze
ogrom jego malatby, mozeby jego wewnetrzna potega tragiczna, gtebia koncepcyi
i idei mniejsze wywotywaty wrazenie. Najidealniej np. przedstawiony dramat
Ibsena »Rycerze pétnocy« jest miniaturg tego obrazu, ktéry nosit w du-
szy poeta. Potege za$ »Pier$cieni a« przelewa w dusze nasza muzyka, ona
wyolbrzymia postaci do wielkosci bogdw i bohateréw, tajniki ich dusz przed
nami otwiera; pod jej dziataniem rozumiemy ich uczucia, cierpimy ich bélem,
ich radoScig wzbiera nasza pierS. Tej sympatyi, jaka w nas muzyka ~Pier$-
cienia* wytwarza dla bohater6w tetralogii, nie wytworzytyby zadne inne
czynniki. Muzyka w »Pier écieniu« to zaprawde »brzmiagca idea S$wiata*...

Jak juz wiemy, kompozycye tetralogii przerwat Wagner w roku 1856,
w drugim akcie »Zy gf ry dag, i dopiero po napisaniu » Trystana i lzold y«
i "Spiewakéw Norymberskieh« podjat i ukoAczyt prace. Pomimo tej
diugiej przerwy cata muzyka tetralogii, poza pewnemi zewnetrznemi roznicami,
przedstawia niestychang jednolitos¢ stylu; zewnetrzne te roznice wynikty
gtéwnie z powodu zwiekszenia sie techniki Wagnera, ktéra w » Trystanie*
i »Spiewakach« doszta do szczytu moznosci. Wewnetrznie jednak rodzaj,
tej muzyki nie ulegt zadnym zmianom, wszystko wyrasta z taka logika i tak
naturalnie, jak gatezie na wiekowym debie. Gléwng wewnetrzng ostojg »Pier-
$§cienia« sg motywy przewodnie, ktorych niestychanie subtelne prze-
dziwo oplata tetralogie, faczac w zwigzki przyczynowe najodleglejsze na pozor
momenty akcyi; jedynie przy ich pomocy mégt kompozytor przedstawi¢ mysl
dziatajacej osoby bez uciekania sie do stow. W kierunku tym doszedt Wagner
dalej, niz cata muzyka symfoniczna, w ktdrej temat jest, poza swg uczuciowa
wartoscig, czastkg brzmigcej architektury. Nad motywami przewodnimi Wa-
gnera zastanawiano sie juz obszerniej; przeciwnicy dramatu muzycznego, nie
rozumiejac psychologicznego znaczenia ich, zarzucali im najSmieszniejsze rzeczy.
Niewyczerpany w dowcipnych poréwnaniach Hanslick twierdzit, ze stanowig
one »bogatg garderobe muzyczna« lub »monogramy do bielizny bohateréwg;
0 innych poréwnaniach nie warto nawet wspominaé. Tymczasem, jak kazde
stowo ma swojg tre$¢ i jest pojeciem czego$ konkretnego, tak kazdy motyw
przewodni Wagnera odnosi sie do jakiego$ przedmiotu czy zdarzenia, czy
wreszcie raz wypowiedzianej mysli, tematyka zatem ma takie, jak i mowa
znaczenie. O samej naturze motywéw przewodnich w tetralogii da sie powie-
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dzie¢ ogo6lnie, ze wszystkie one majg odrebne fizyognomie, przy niestychanej
lapidarnosci i prostocie melodyjnej i harmonicznej; sg one pranaturalne i silne.
Réwnoczes$nie jednak, przy znaczeniu dramatycznem motywow przewodnich,
zyskat w nich genialny kompozytor obfity materyat do symfonicznego rozwijania
mysli muzycznych w granicach dramatu. Przez to samo kojarzg sie dwa od-
rebne rodzaje w idealng catos¢; dzieta Wagnera stajg sie w partyi instrumen-
talnej symfoniami dramatycznemi, lub dramatami symfonicznymi.

Gigantyczne dzielo Wagnera ma w sobie tyle potegi, tyle czaru piekna,
ze wnikng¢ w to wszystko, co przerasta wartoscig swojg cate epoki historyi
muzyki, mozliwem byloby chyba w kilkutomowem dziele. Wystarczy¢ nam
wiec muszg zaledwie najzwieZlejsze zdania o muzyce »PierScienia*.

Diuga, przez 136 taktéw wytrzymang harmonig w akordzie es-dur za-
czyna Wagner »Ztoto Renu™*; uzyty w niej motyw »stawania sie« plynie
z jaka$ niewzruszong sita natury, niesiony szmerem Renu.

[ R il
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Pierwsza scena, plasy cér Renu w falach rzeki, ich $piew radosny, po-
tem igraszki z Alberykiem sg nieopisanie wdzieczne w wyrazie muzycznym,
kokieterya i dowcip walczg tu o pierwszenstwo, wszystko tonie w absolutnem
pieknie dzwieku:

Wei - ---a Wa- - Wo - ge du Wel - - - - le!
Dopiero zjawienie sie Alberyka maci pogode i piekno muzyczne tej sceny.
Posta¢ karta, jego ruchy i caty charakter odmalowat Wagner tonami z nie-
poréwnang prawda realistyczng. W chwili, kiedy ztoto zaczyna jasnie¢, a Al-

beryk kieruje ku niemu wzrok pozadliwy, rozbrzmiewa motyw, jeden z naj-
gtéwniejszych w catej trylogii:
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Whnet i ponury warunek, pod jakim moze kto$ posigé¢ ze ziotem wiadze,
rozbrzmiewa w motywie:

(Woglinda)
- Rt #

n . T * J J

(» - 0 0 0

Nur wer «¢er Min - ne Macht ent sagt, nur wer der Lie - be

a na koncu sceny straszne przeklenstwo Alberyka:

Tak prze-kii -nam ja mi - - tusé

Scene druga otwiera motyw Walhalli, bogéw, w swym majestacie nie-
zrobwnanie piekny:

o o

Wotana, jego widcznie i uklady, wypisane na niej runami, symbolizuje
motyw:

Pierwszy dyalog miedzy Wotanem i Fryka uwydatnia zarébwno w czesci
dramatycznej jak muzycznej réznice w temperamentach i dazeniach obojga.
Melodya, towarzyszaca stowom bogini, starajgcej sie o zjednanie sobie mitosci
matzonka i wierne przywigzanie, staje sie tematem kobiecosci, ktéry w scenie
spotkania sie¢ Zygfryda z Brunhildg nabiera glebokiego znaczenia:

*0-—0 —0 0
0 0

Ciezkim, jak kroki olbrzymowT jest motyw, zwiastujacy ich przyjscie:

NSLA p b g At e
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Do Freii, jako bogini piekna i mitosci, hodujgcej jabtka wiecznej mio-
dosci, odnoszg sie nastepujgce motywy:

T(SL
*+S-

&

Zto - te jabi-ka

W podziemiach Nibelungéw rozlegajg sie rytmy ich miotow:

M -8—*

Motyw pierscienia Alberyka kryje w sobie jakby zarodek tragizmu:

Pomiedzy motywem Walhalli (bogoéw) i pierscienia zachodzi wewnetrzne
i melodyjne pokrewienstwo; oba bowiem sg symbolami potegi i wiladzy. —
Pozbawiony wszystkiego, rzuca Alberyk drugie, straszniejsze w skutkach od
pierwszego, przeklenstwo:

kO o P S ——
lice -s -1 "t T ' S - e - s - & .
Jak w przeklenstwiem zy - skat prze -kie - ty pier-Scien ten ..

W chwili, kiedy bogowie idg ku Walhalli po moscie, ktory tecza sta-
nowi, rozbrzmiewa w orkiestrze po raz pierwszy motyw miecza, ktérym Zyg-
mund i Zygfryd maja walczy¢ o odzyskanie Zitota Renu; jest on tak prosty
i naturalny, jak motyw zlota, dotyka tylko toniki, kwinty i tercyi, wiec tondw
zasadniczego akordu tonacyi:
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Niepodobna w kilkunastu zdaniach opisa¢ piekna muzycznego, zawartego
w »Ztocie Renu«; jest go tu tyle i tak jest réznorodne, ze dopiero wy-
czerpujaca analiza mogtaby je w przyblizeniu okresli¢c. Kazda scena jest alia-
zem, w ktérym trzy czynniki zlewajg sie w jedna, tak doskonale spojong ca-
tos¢, ze granic ich prawie nie mozna odréznié, prawie nie wie sig, gdzie konczy
sie zadanie muzyki jako muzyki, a zaczyna jako zadanie poezyi i czy ta mu-
zyka jest jeszcze muzyka, czy tez przetopita sie w przyrode, ktdrg nam
pokazuje obraz sceniczny. Zawart sie w muzyce tej majestat natury, potega
zywiotbéw, czar stonecznej pogody i brutalna sita burzy, powaga i moc bogéw,
potworno$¢ i wstret Alberyka i Mimego, ciezki chéd olbrzyméw, niedola mie-
szkancéw podziemi, wiotkie obrazy ognia, Logego, kotyszace, rozmarzajgce
dzwieki piekna i mitosci... Prawda tej muzyki tak jest tudzaca, jakbySmy z niej
wiasne nasze uczucia wystuchiwali, jakbySmy w niej widzieli i czuli zycie...
Koloryt orkiestry Wagnera tak jest odmienny od wszystkiego, co byto dotych-
czas, ze zupetlnie $miato mozemy twierdzi¢, iz dopiero od twodrczosci jego po-
czawszy — wiec juz i w wielu ustepach wczes$niejszych oper — stala sie
orkiestra zdolng do najsubtelniejszych zadan. Tematyka za$ sama przy niesty-
chanej prawdzie w znaczeniu dramatycznem ma w sobie symfoniczng glebie
i samodzielnos¢. Zdanie W. Kienzla okre$la istote czesci orkiestralnej Wagnera:
»sposob symfoniczny staje sie duchowa projekcyag akcyi«. Wagner spehnit, jak
zauwaza Ryszard Strauss (Instnimentationsichre), wszystkie marzenia ge-
nialnego tworcy nowoczesnej instrumentacyi, Hektora Berlioza.

Druga cze$¢ tetralogii, »W a 1kiry a«, zaczyna sie illustracya burzy, ktéra
rannego Zygmunda zapedza w progi domu Hundinga. Spotykamy sie z mo-
tywami blizniego rodzenstwa; Zygmund, zwacy sie Web walt, ma nastepu-
jacy motyw:

"okstke__ . i
A p-. } _

Zyglinda za$ ten motyw przepiekny:

Rozbudzajgca sie miedzy nimi mitoS¢ wyraza sie w subtelnym motywie,
petnym pragnien zarliwych:
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Niepodobna w nastu zdaniach opisaé piekna muzycznego, zawartego
w Ztocie Renux; jest go tu tyle i tak jest roznorodne, ze dopiero wy-
czerpujgca analiza moglaby je w pizyblizeniu okresli¢. Kazda scena jest alia-
zem, w ktorym trzy czynniki zlewajg sie w jedng, tak doskonale spojong ca-
0S¢, ze granic ich prawie nie mozna odréznic¢, prawie nie wie sie, gdzie konczy
sie zadanie muzyki jako muzyki, a zaczyna jako zadanie poezyi i czy ta mu-
zyka jest jeszcze muzyka, czy tez przetopita sie w przyrode, ktérg nam
pokazuje obraz sceniczny. Zawart sie w muzyce tej majes? A natury, potega
zywiotéw, czar stonecznej pogody i brutalna sita burzy, powva i moc bogow,
potworno$¢ i wstret Alberyka i Mimego, ciezki chod olbrzyméw, n*=*F>la mie-
szkancOéw podziemi, wiotkie obrazy ognia, Logego kotyszace, < tjace
dzwieki piekna i mitosci... Prawda tej muzyki tak jest tudzaca, jakbySmy z n*>
wiasne nasze uczucia wystuchiwali, jakbySmy w niej widzieli i czuli zycie...
Koloryt orkiestry Wagnera tak jest odmienny od wszystkiego, co bylo dotych-
czas, ze zupetnie $miato mozemy twierdzi¢, iz dopiero od tworczosci jego po-
czawszy — wuec juz i w wielu ustepach wczesniejszych oper — stata sie
orkiestra zdolng do najsubtelniejszych zadan. Tematyka za$ sama przy niesty-
chanej prawdzie w znaczeniu dramatycznem ma w sobie symfoniczng glebie
i samodzielnos¢. Zdanie W. Kienzla okresla istote cze$ci orkiestralnej Wagnera:
»spos6b symfoniczny staje sie duchowg projekcya -akcyi*. Wagner spetnit, jak
zauwaza Ryszard Strauss (Instnimentationsichre), wszystkie marzenia ge-
nialnego twdrcy nowoczesnej instrumentacyi. Hektora Berlioza.

Druga cze$é tetralogii, »Walkiry a«, sfvua -ie illuatracya burzy, ktéra
rannego Zygmunda zapedza w progi domu J-Juoiiinga. Spotykamy sie / nx
tywami blizniego rodzenstwa; Zygmund, zwacy sie W eh walt, ma nastepu-
jacy motyw:

Rozbudzajgca sie miedzy nimi mito$¢ wyraza sie w subtelnyn- motywie,
petnym pragnien zarliwych:



H. makart: cé6rki renu odzyskuja z4oto renu. (»zmierzch BOGOW<«, SCENA OSTATNIA))
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Z motywu Hundinga przebija sie surowa sita, jakas germanska ponurosc:

-F—m
ir

Wiasciwy motyw Zygmunda, w ktorym wypowiada sie réwnoczesnie bo-
hatersko-smutny los Waiséw, brzmi serdecznym smutkiem:

W scenie mitosnej, ostatniej pierwszego aktu, dla ktérej okreslenia brak
zaiste stow, drga na »lekkich wiewow wonnej fali« upojna piesn Zygmunda
o mitosci i maju:

Wt e m p 1 m 0 9 w#

\, P t . *
« 0O -0 Y / . \JJ U U wy
Snie - znych burz za - wie - je roz - - pe - dzit maj w wio-
$nia - nem stod - kiem $wie-tle on I1$ni...

Zapat podnosi sie az do szatu, muzyka bucha ptomieniami namietnosci,
dochodzi do zenitu wyrazu po okrzyku Zygmunda »Niech kwitnie wiec Wei-
sOw  krew!l«

Genialnem jest w scenie tej wyzyskanie materyatu tematdéw przewod-
nich, ktore uzyte byly w poprzednich ustepach. Temat mitosci dominuje tu
w catym swym blasku i potedze nad wszystkimi pomystami, rozciggajac sie
wstegg porywajacej melodyi. Posréd $miato rwacych sie figur réznych instru-
mentow rozbtyskuja na chwile motywy Freii. Namietno$¢, ogarniajgca Zygmunda
i Zyglinde, ma nieporéwnanie prawdziwy wyraz w motywie:

< % > v i * g7

ktory na dtuzszej przestrzeni muzycznej jest zasadniczym elementem. Prawdzi-
wie bohaterskg, wielkg jest inwokacya Zygmunda do odnalezionego miecza-
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Ustep ten ma gigantyczne kontury muzyczne. Instrumentalne zakonczenie aktu
stanowi $miate zespolenie motywu miecza z motywem mitosci, poczem w zy-

wiotlowym rozpedzie lecg ptomienne motywy:

Przygrywka do drugiego aktu maluje ucieczke wiarotomnych i kazirod-
czych kochankow. Jakby zbawcza dtol, wyciggajgca sie ku nieszczesnym, roz-
brzmiewa po raz pierwszy wogo6le motyw Briinnhildy, motyw Walkiryi:

I - Zi*
W pierwszej scenie tego aktu najbardziej charakterystycznym jest okrzyk
Briinnhildy, zbudowany na nadmiernym akordzie:

Ho - jo - to - bo ...

Sceny nastepujace, dyalog Wotana z Frykg i pdézniej z Briinnhildg, dtu-
gie do rozwlektosci, przynosza wiele motywow?7 z ktérych dla rozwoju dalszej
akcyi najwazniejszymi sg: motyw troski Wotana:

ja-
i

i motyw niedoli bogdw:

Do pieknego ariosci rozszerza sie $piew Fryki, kiedy, upokorzona w po-
zyciu matzenskiem, prosi Wotana, aby bronit praw jej, jako opiekunki zwigz-

kéw matzenskich:

. i _ Om A S = i=b=
Va Jomi— T-0i—r g v 9
Twej mat-zon - ki wiecz-nej czci i ho-no-ru ty$ wi-nien bro-ni¢ dzi$!
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Oba te dyalogi, zbudowane ze spizowa sita konsekwencyi tematow prze-
wodnich, Swietne w kierunku instrumentalnym, nie mieszczg w sobie tego bo-
gactwa czynnikdw absolutnego piekna muzycznego, co akt pierwszy. Po raz
pierwszy natomiast osiaggngt w nich Wagner wyzyne tragicznego patosu w re-
cytatywie dramatycznym. Kulminacyjny punkt drugiej sceny stanowi fraza Wo-
tana, pragnacego swojego konca.

Z dyalogu, ktory prowadzi Zygmund z Briinnhildg, najgtebszym, najtra-
giczniejszym jest motyw zwiastowania $mierci:

Akt trzeci otwiera diuzsza przygrywka, tzw. »jazda Walkiryi«. Tematy
tego wstepu znajdujg sie juz na poczatku drugiego aktu; co wyzej w nim
podnosi¢, koloryt orkiestry tak wspaniaty, jak obraz srozacej sie burzy, czy
Kipigce w nim zycie, dzikie, niespetane — nie wiadomo. Jazda Walkiryi
i Czar ognia staly sie przystowiowymi ustepami instrumentalnymi calej te-
tralogii. W tym samym tonie, co przygrywka do tego aktu, utrzymana jest
i scena pierwsza, w ktdrej siostrzyce Briinnhildy witajg sie po walkach, przed
udaniem sie do Walhalli.

W proroctwie Briinnhildy, wypowiedzianem do Zyglindy, rozbrzmiewa
po raz pierwszy motyw Zygfryda:
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Zyglinda, dziekujgc Briinnhildzie za jej pomoc ofiarng i szczesne pro-
roctwo, $piewa melodye, ktéra brzmi, jak hejnat, i jasnieje, jak promien sto-
neczny w tragicznych mrokach losu obojga tych kobiet. Zyglinda przeczuwa
spotkanie sie Briinnhildy i Zygfryda w stowach: »mej wdziecznosci dar—ra-
dos$é ci dal«

Scena pozegnania Wotana z Briinnhildg, zwiaszcza od stow: »czyz po-
diym tak wystepek mdj byl jest jednym ciggiem najglebszych pomystéw me-
lodyjnych, harmonicznych i instrumentalnych. W chwili, kiedy coéra Wotana
dzieki mu skilada za wyrok taskawy, melodya jej dzieciecej mitosci porywa

calg dusze stuchacza:

Kiedy ostatni pocatunek sktada Wotan na czole Briinnhildy, kiedy sen
poczyna ja ogarnia¢, wyptywajg z orkiestry motywy, peitne bezbrzeznego Zzalu,
stodyczy, rozmarzenia i spokoju:

Chromatyka akordéw snu sptywa tak dziwnie, nieuchwytnie, jak sen sam;
nareszcie czar ognia rozlewa takie bogactwo blasku instrumentalnego, ze
zdaje sie, jakby figuracya skrzypiec i wszystkich innych instrumentéw byta
przetopieniem ognia w dzwiek. Morze tondéw rozlewa sie, jak morze ognia;
blask ten nigdy nie zblednie, chociazby sie $rodki malarstwa muzycznego tak
jeszcze spotegowaty, jak od czasé6w Glucka do Wagnera.

W przeciwienstwie do wstepow orkiestralnych pierwszych dwodch czesci
tetralogii, ktore przy calym realizmie nie przestawaty mie¢ nigdy cech »abso-
lutnego* piekna muzycznego, przygrywka do Zygfryda zatraca te ceche na
bezwzgledng korzy$¢ dramatu. Na tle tremolanda nizko strojnego kotta wyste-
puja tercye fagotéw tak odstreczajace, tak niemite dla ucha, jak jest sam Mime
dla Zygfryda; maluje sie w nich bezsilnos¢ karta, pocacego sie nadarmo nad
ukuciem silnego miecza dla wspaniatego swego wychowanka. Rytmy miotow
Nibelungéw, znane nam ze »Ztota Renu*, w scenie pierwszej stale sie po-
jawiaja. Wnet rozlega sie dziarska melodya rogu Zygfryda:
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bedaca jednym z najwazniejszych i najprostszych tematéw obu ostatnich czesci
»Pierscieniax Nadludzkiej sity Zygfryda obrazem jest motyw:

K
p=t=tr
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U

Kazde niemal poruszenie sie oséb, znajdujacych sie na scenie, ilustro-
wal Wagner muzyka nieporéwnanie plastyczng. Niezgrabny chéd Mimego np.
motywem:

1 *
001 %0 Y 00

Uderzajgco odmiennym jest takze rysunek melodyjny mowy Zygfryda od
Mimego, kazde zagiecie sie melodyi stéw karta jest odbiciem sie jego chara-
kteru, calej nizkiej natury, podczas gdy kazda fraza melodyjna, towarzyszaca
stowom Zygfryda, petna piekna, sity, zycia. W czasie rozmowy Zygfryda z Mi-
mem o rodzinie, mitosci dzieci ku rodzicom, wytania sie miekki, rzewny mo-
tyw7 mitosci rodzinnej, w ktory wplotta sie nitka zalu Zygfryda, ze nie zna ni
ojca, ni matki:

llekro¢ mowa byta o Wotanie w ~Ztocie Renu« lub »Walkiryic,
pojawiat sie zawsze motyw jego widczni lub motyw Walhalli; teraz zbliza sie
Wotan-pielgrzym, nie Wotan-wiladyka, lecz obserwator. Jego motyw' obecny
tak jest skonstruowany muzycznie, ze mogiby wlec sie w nieskoriczonos¢; w ka-
zdym z akordéw odrebnych tonacyi, obok siebie utozonych, stycha¢ jakby po-
wolne kroczenie boskiego pielgrzyma w glebokiem zamysleniu:
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Akt pierwszy konczy sie wspaniatemi pieSniami Zygfryda przy kuciu
miecza Nothunga, w ktérych cze$¢ orkiestralna jest mistrzowskiem potacze-
niem znanych przewaznie motywow (z pierwszego aktu »Walkiryi«) w reali-
styczny obraz wszystkich zjawisk, towarzyszgcych robocie kowalskiej.

W akcie drugim cze$¢ najwazniejsza muzycznie stanowig monologi Zyg-
fryda przed walka ze smokiem i po niej. Sceny te sg wiasciwie poematem
symfonicznym, niewypowiedzianie subtelng ilustracyg »szmeru lasu«, tak
nastrajajaca, jak sam ten objaw w przyrodzie. Ten pejzaz muzyczny, godny sta-
na¢ obok najdelikatniejszych ptécien Corota, przesigkniety powietrzem, $Swia-
tlem, zyciem, jest w rodzaju swoim niedoscignionem arcydzietem, dowodzi, w jak
blizkim kontakcie z naturg zyt Wagner, jak jg odczuwat gteboko i kochat. Na
tle zycia natury wystepujg osobiste uczucia, wspomnienia Zygfryda, melan-
cholia jego i nas przenika, rozrzewnia... Nad wszystkiem tem juz nie piekno,
ale chyba ideat piekna rozpostart sie.. Na poczatku sceny tej pyta Zygfryd
Mimego, ktory go przyprowadzit pod jaskinie Fafnera, czy tu wiasnie ma sie na-
uczy¢ leku? Wspaniatemu chiopcu odpowiada nie Nibelung, lecz, zmieniony
cokolwiek, motyw snu Briinnhildy, pojawiajagcy sie w orkiestrze: nie Fafner,
lecz pierwsza w zyciu spotkana kobieta napetni go lekiem. Owiany szmerem
lasu pojawia sie motyw niedoli Walsungéw i, jak w duszy Zygfryda, tak i w na-
szej wystepujg nieszczesni rodzice miodego bohatera, otuleni w motyw ten,
niby w Kkir zatobny.

h— #=£-8—

Inne motywy sa nasladowaniem $piewu ptakéw. Koricowe sceny drugiego
aktu i oba dyalogi w akcie trzecim (Wotan-Erda, Wotan-Zygfryd) sg niejako
symfoniczno-dramatycznemi przerobkami tematéw przewodnich poprzednich
ustepow — o ile ze scenami temi maja zwigzek przyczynowy; zreszta ogra-
nicza sie w nich muzyka (w czesci orkiestralnej) do realistycznego podkreslenia
akcyi w sposdb dos¢ obojetny dla dalszego rozwoju koncepcyi muzycznej. —
Po scenach tych, tongcych w mrokach, przenosi nas Wagner na gore Briinn-
hildy. Najwspanialszy blask stonca okrasit ostatnig scene »Zygfryda«, prze-
budzenie sie Briinnhildy. Caty czar ptomiennej inwencyi Wagnera zawart sie
w tem spotkaniu, w ktorem twdrca usymbolizowat caly rodzaj ludzki; mo-
dlitwa wiecznych praw natury, hymn rozbudzajgcej sie mitosci, zenit jazni...
Materyalistyczny podkiad, na jakim scena ta wyrasta, zmienia sie przez mu-
zyke Wagnera w najszczytniejszy, stoneczny idealizm; uczucia Zygfryda i Briinn-
hildy, skojarzonych we wspdlnej szczesliwosci, maluje Wagner nieporéwnanag,
dtuga melodya roéwnolegtych tercyi; stonecznym ich blaskiem ol$niewa tych
dwoje ludzi, ktérych uwazat za szczyty rodu ludzkiego:
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Okrzyk, zwr6cony ku matce w podziece, ze data mu zycie, wylata z piersi
Zygfryda jak blysk Swiatha:
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Heil der Mut - - ter die mich ge - bar!

Do okrzykéw niespetanej radosci, wsrdd uniesienia, ktore ogarnia
oboje, miesza sie straszny dyssonans: dziewicza Briinnhildg wzdryga sie przed
pozadliwoscig Zygfryda; szczeScie, optacone stratg najdrozszego skarbu, prze-
petnia jg zalem za dawng jej boskoscig. Dopiero rojenia o przysztem szcze-
§ciu, rodzinie, zmieniajg tok jej mysli. Krotki epizod muzyczny, ktéry Wagner
rozszerzyt pozniej do cudownego poemaciku symfonicznego p. £ »ldylla
Zygfryda streszcza te zmiane w duszy Brunnhildy — oto jego motyw:

&

Kiedy Briinnhilda zwraca sie do Zygfryda ze stowami: »Zygfrydzie, wspa-
niaty skarbie S$wiata*, juz jakie$ dziwnie miekkie uczucie pier$ jej przepetnia:

Samo finale tego duetu jest spontanicznym wybuchem radosci; w mu-
zycznej fakturze spotykamy kombinacye trzech réznych motywow, ztgczonych
teraz w jeden harmoniczny organizm. To wielogtosowe potgczenie, niewypo-
wiedzianie $miate i kunsztowne, jest jednym z typowych przyktadéw, do jakiej
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techniki polifoniczno-tematycznej doszedt Wagner w swojej twdrczosci, jak
odlegte bieguny wyrazu umiat kojarzy¢, jak taczyt pierwiastki muzyczne o zgota
odmiennych charakterach rytmicznych i melodyjnych w jednolite pomysty mu-
zyczne:

M. radosci

M. oddania sie

-te-

M. Zygfryda 3|EE oo m

Tam, na pograniczu natury i Stwércy — nie, jak mitos¢ Zygmunda i Zy-
glindy, ktéra przy blasku ksiezyca sie zaczela, lecz w jasnych promieniach
stofica, pod sklepieniem niebios — zawarto sie matzenstwo Zygfryda i Briinn-
hildy, matzeAstwo, w wolnej zrodzone mitosci. Tg sceng wypowiedziat Wagner
o6wczesne swe poglady na mitosé. Byly one dyametralnie odmienne od pogla-
déw Schopenhauera, ktory w mitosci widziat najgrozniejszy podstep natury.
Wagner uwazat mito$¢ za cudowny sposéb poigczenia sie mezczyzny i kobiety
w petng istno$¢ ludzka, gdyz kazde z nich z osobna jest tylko potowg jej.
Zapatrywania tego nie zmienit takze w »Trystanie i lzoldzie«, jakkolwiek kon-
flikt dramatyczny ma tam zakonczenie tragiczne, w listach za§ (np. do Rdckla)
szerzej je komentowat. Jedynie w »Parsifalu« glosit Wagner wyrzeczenie sie
mitosci, dzieto to jednak nie byto ostatecznym wyrazem jego wiasnego przekonania.

Wiecej jeszcze, niz stowami tekstu, powiedziat Wagner muzyka calej tej
sceny. Jest ona najgtebszym tworem artystycznym, ktérego treScig jest przed-
stawienie budzacego sie uczucia mitosnego i jego zenit. Jedynie muzyka jest
tym S$rodkiem artystycznym, ktéry ma w sobie do$¢ sity do stabego bodaj
oddania stanéw natury ludzkiej, poruszonej mitosciag. Wagner, znajacy na-
ture cztowieka pod tym wzgledem tak gteboko, jak naukowo analizujacy Forel
lub WEininger, cale zycie snujacy przedziwo mitosnych zapatow o roznem
zabarwieniu i natezeniu, stworzyl w scenie tej obraz, ktdry w prawdzie wy-
razu i potedze Srodkow ekspresyi nie ma nic sobie réwnego. Tu dazenie Wa-
gnera przedstawienia w dramacie muzycznym momentoéw czysto-ludzkich
Swieci swdj najwspanialszy tryumf. Wielka ta scena jest owocem najszczer-
szego, W znaczeniu czysto-ludzkiem, natchnienia, jakie kiedykolwiek poczeto
sie w geniuszu Wagnera; zaden atom przymusu lub nieszczerosci wobec naj-
glebszych podstaw swojej jazni nie przyémiewatl umystu tworcy, ktory przeniost
misteryum to w sposéb najbardziej bezposredni z natury ludzkiej do sztuki.
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Dwa motywy skiadajg sie na budowe muzyczng krétkiego wstepu do
»Zmierzchu bogowr« Zaczynajg go akordy te same, ktérymi Briinnhilda
witata Swiat i storice; wnet jednak z fali dzwiekéw wystepuje motyw Erdy.
Ponure, zatosne pieSni Norn (Park) otwierajg prolog ostatniej czesci tetralogii;
piesni to nieskonczenie rozne od $piewdw cdr Renu. Zadanie Norn skorficzone,
ni¢ zycia Zygfryda, ktorg przedly, przerwata sie. —Z nastaniem brzasku przy-
nosza miekkie instrumenty dete motyw mitosci matzenskiej Zygfryda i Briinn-
hildy, pelen pieszczotliwego charakteru, obejmujacy stuch, jak ramie kochaja-
cej i kochanej istoty:

JEEL*. N o
0 5—

Na tle tego motywu wyprawia Briinnhilda Zygfryda »do nowych czy-
now*, ostadzajac mu chwile rozstania przyrzeczeniem trwatej mitosci. Giebokie
uczucia jej ku miodemu bohaterowi, ich stodycz i tkliwo$¢ wyraza nieporo-
wnanie wiotki motyw:

W scenie rozstania sie Zygfryda z Brunnhildg osigga akcya punkt kul-
minacyjny, wewnetrzna za$ idea »Pierscieniax dochodzi do tragicznego szczytu,
gdyz przeklety symbol wiadzy stat sie zaktadnikiem i symbolem mitosci. Unie-
sieni swem szczeSciem, czujg sie wspaniali matzonkowie nierozerwalng jedno-
$cig; roztaka nie zmieni — jak mys$la — niczego w tym zwiazku, w ktérym
nastapita jakby wymiana dusz:

Z. Zygfrydem wiecej nie moge sie zwac,
Briinnhildy reka jam jest!
B. Briinnhilda chce by¢ twojg dusza!

Z Jam przez nig zadny jest walk.
. B. Wiec bytby$ takze Briinnhildg?...

W ustepie tym ma muzyka wyraz heroiczny, cho¢ przenika jg serdeczny
zar. Jak wyniostym jest pomyst melodyjny, stanowigcy naczelny temat tej sceny:

RYSZARD WAGNER 9
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Wsréd dzwiekédw bohaterskiego swojego motywu, urobionego z melodyi,
ktéra zawsze gra na rogu, wyrusza Zygfryd w $wiat, po nowe zwyciestwa,
po swa kleske. — Dtuzsze interludyum illustruje przeprawe Zygfryda Renem;
rozne tematy dajg nam pozna¢ stan jego duszy, z ich pomocg réwniez oryen-
tujemy sie, gdzie sie Zygfryd w danej chwili znajduje. Moze ztosliwy kto$ na-
zwie muzyke te »planem podrozy« niemniej jednak wyczuwamy z niej wiele
réznych momentéw akcyi wczesniejszej, majagcych tu zasadnicze znaczenie.
Tu czar ognia, 6wdzie zatosny S$piew cor Renu, pragnacych odebrania zrabo-
wanego im zlota... Caly szereg nowych motywow rozbrzmiewa w pierwszej
odstonie pierwszego aktu »Zmierzchu bogéw* w siedzibie Gibichungéw; najpierw
pompatyczny temat Guntera:

v 7 G 7

W scenie powitania Zygfryda w domu Gibichungéw pojawia sie po te-
macie bohaterskim Zygfryda i motywach podstepnej goscinnosci Hagena i Gun-
tera motyw przeklefnstwa Alberyka, rzuconego na pierscien. Zygfryd znalazt
sie posréd wrogoéw, wiedziony do nich potega przekledstwa. Blady syn Albe-
ryka, Hagen, bedzie mscicielem potwornego swego ojca.

Kiedy pierwszy raz spojrzat Zygfryd oko w oko Gudrunie, rozbrzmiewa
kilkakrotnie powabny jej motyw, jakby delikatng przedza omota¢ miat umyst
bohatera, ktéry pod wpltywem jej uroku zapomni o Briinnhildzie:

Dyalog miedzy Briinnhildg a Waltrauta w scenie nastepnej, jest
w czeSci muzycznej (jakkolwiek przychodzg w nim przewaznie same daw-
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niejsze motywy) porywajaco piekny, wstrzgsajgco silny w dramatycznym wy-
razie. Briinnhilda, strzegaca pierScienia jako najwiekszego swego skarbu, przej-
muje nas dreszczem wspétczucia, kiedy wybucha radoscig w okresleniu swego
mitosnego szczescia, o ktérem wiemy, ze juz sie skonczylo. Cale jej uniesienie
W scenie tej opiera sie na motywach ostatniej sceny z »Zygfryda«; roz-
dzwiek pomiedzy znaczeniem ich dla Brunnhildy a faktycznym stanem akcyi
nadaje muzyce tej groze tragiczng. Niemniej opowiadanie Waltrauty o Wota-
nie wsrdd dzwiekow grobowo ponurej muzyki i dopiero przy jej pomocy wy-
wotuje te sume wspdtczucia dla jednookiego boga, na ktdrg zastuguje w isto-
cie. To za$, co stwarzajg znane motywy w scenie, w ktdrej Zygfryd jako Gun-
ter przychodzi po Briinnhilde, przechodzi mozno$¢ opowiedzenia; jekiem naj-
wyzszej rozpaczy jest muzyka tej sceny; motyw mitosci malzenskiej, roz-
brzmiewajacy na jej koncu, rozdziera serce.. Nie mozna nie nadmieni¢, ze
scena ta w czysto ludzkiem odczuciu jest odrazajgco przykra, co juz z na-
ciskiem podniést Guido Adler w swojej cennej ksigzce o Wagnerze.

Pierwsza scena drugiego aktu, rozmowa Alberyka z Hagenem, bezna-
dziejnie ciemna w kolorycie, w nerwowych rytmach niecierpliwego oczekiwa-
nia, w melodyce, drastycznie tamigcej sie, dostrojona do stanu umystu po-
twornego karta i jego bladego, wczesnie postarzalego syna. — Petng surowej
tezyzny jest scena Hagena, zwotujgcego wasalow Gibichungbw na gody po-
dwojne; chdry druzyny grzmig sitg ludzi zamierzchtej przesztosci. — Od wej-
$cia Brunnhildy do patacu Guntera az do korica aktu w $lad za akcyg utrzy-
mana jest muzyka w najwyzszem napieciu dramatycznem; punkt kulminacyjny
stanowi scena przysiegi Zygfryda i Brunnhildy, ktéra w przekonaniu o S$wia-
domem wiarotomslwie bohatera blogostawi, jako narzedzie jego Smierci za
krzywoprzysiestwo, wtocznie Hagena. W tem og6lnem podnieceniu umystow
padaja stowa, zwiazane jakas gorgczkowa melodyka; wystarczg te dwa przykiady:

Biunnhilda:
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Zygfryd:
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Briinnhilda z kobiety kochajacej zmienia sie w okrutng; teraz pragnie
tylko zemsty. Smieré Zygfryda jedynie zmaze wine wszystkich, ktérzy ja oszu-
kali niegodnie. Muzyka tej sceny, w ktdérej Briinnhilda i Hagen postanawiajg
$mieré bohatera, zieje ogromem strasznej nienawisci; wspdélna przysiega Briinn-
hildy, Guntera i Hagena zlewa sie przepotezny hejnat zemsty.

Dwie pierwsze sceny 3. aktu stanowig $piewy cOr Renu irozmowa Zyg-
fryda z niemi. Wokalnie jest temat ten arcydzietem w kierunku petni i piekna
dzwieku, powab za$ muzyki tej da sie poréwna¢ chyba z chérem dziewczat-
kwiatow w Il. akcie »Parsifala«. Mistrzowstwo, z jakiem operowat Wagner
gtosami ludzkimi, ile umiat z nich wydoby¢ efektéw, widoczne jest w tych
scenach. Podczas kiedy Beethoyen, piszac dla gtoséw ludzkich, nie przestawat
by¢ instrumentalista i wymagat od nich rzeczy, orkiestralnie jedynie dajacych
sie spetnié, Wagner w technice wokalnej, przedewszystkiem za$ w glosach
kobiecych, umiat by¢ podobnym w wymaganiach swoich do Mozarta. Zasadni-
cze melodye tej sceny zarbwno w gtosach cor Renu, jak orkiestry, stajg sie
naturalng mowg uczu¢ i obrazowania muzycznego.
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Szemrzg motywy te w harmoniach sekst i jasno dzwieczacych tercyi
lub kwart, jak lekkie fale, rozpryskujgce sie o nadbrzezne kamyki; dlatego,
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skoro melodye te przejmujg cory Renu, jest ona w ustach ich tak naturalna,
tak dla nich jedyna, a przytem tak dziwnie piekna.

Polowanie, na ktdrem ma sie dokona¢ morderstwo na Zygfrydzie, nie
przynosi zadnych nowych motywéw. Opowiadanie Zygfryda, w czasie ktdrego
wraca mu pamie¢, jest poetyckiem i muzycznem streszczeniem poprzedniej
czesci tetralogii, streszczeniem wspaniatem. Kiedy trupa stonecznego bohatera
niosa na tarczy do patacu Gibichungow, z orkiestry wyptywa marsz zatobny,
ze wszystkich, jakie kiedykolwiek napisano, nie wytaczajagc marszow Beetho-
vena i Chopina, najrozpaczliwszy, najtragiczniejszy, najgtebszy w wyrazie.
Wilat sie wen jakby ptacz calej przyrody, wsréd ktérej zyt Zygfryd, jek kniei,
ktére upajaty go swym szmerem, lament skat, pod ktéremi dumne nosit czoto,
zatosny mruk fal Renu, ktére niosty go w Swiat,.. Z promieniami ksiezyca
przyszty wita¢ duchy rodzicéw... Niosg mezowie bohatera, ktdrego I$nigcy miecz,
osierocony juz, jakby wotat do reki, co go ukuta i w zwyciestwach uzywata...
Ale z posréd tego nawatu zalu i rozpaczy wstaje dumny duch Zygfryda-
bohatera, olbrzymi, wspaniaty, smutny i ze wspomnieniem mitosci ku Briinn-
hildzie ulata w zaswiat...

Muzyka wypowiada zbawczg tendencye tetralogii motywem »wszech-
potegi mitosci«, rozbrzmiewajgcym najsilniej posrod fali innych na koricu
AZmierzchu bogbéw«.

Muzyka »Pierscienia Nibelunga« ma swoj odrebny styl, nawet posrod
dziet Wagnera. Przy zastosowaniu tej samej metody kompozycyi, co pozniej
w »Trystanie« i »Spiewakach norymberskich«, ktérych utworzenie przerwato
Wagnerowi prace nad »PierScieniem« w drugim akcie »Zygfryda«, odznacza
sie muzyka trylogii swoim wiasciwym charakterem zaréwno w Kkierunku to-
nalnosci, jak rodzaju harmonizacyi, zarbwno w wewnetrznej istocie pomystow,
jak instrumentacyi (sktad orkiestry w »Pierécieniu« jest znacznie bogatszy niz
w innych dzietach Wagnera) i to tak pod wzgledem kolorystyki, jak sposobow
technicznych. W obrazie partytury wida¢ rozwdéj tworczej potegi Wagnera;
w miare posuwania si¢ pracy nad »Pierscieniem« ro$nie bogactwo Srodkow
modulacyjnych i pomystéw harmonicznych, zwieksza sie technika w kombino-
waniu polifonicznem tematéw i w tym Kkierunku jest cze$¢ ostatnia trylogii
wyzsza od »Ztota Renu«. Ale nie zmienia sie w »PierScieniu« to, co stanowi
samo jadro pojecia stylu, jego zupetnie idealne znaczenie. Olbrzymie dzieto
Wagnera byto owocem jednej warstwy ducha swego twdrcy, ktérej formacya
nie ulegta zmianie w ciggu dwudziestu przeszto lat powstawania »Pierscienia«.

VII.

Pesymizm jest, zdaniem Nietzschego, »dowodem przebytej choroby du-
chowej*. Nie trudno nam w zyciu Wagnera, w okresie szwajcarskim, chorobe
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takg skonstatowac¢, bedziemy wiec mogli wyttdmaczyé sobie zwrot mistrza ku
pesymistycznemu kierunkowi filozoficznemu. Natura Wagnera nie fatwo znaj-
dowata zadowolenie w zyciu na zewnatrz, tatwo natomiast, bardzo tatwo,
ulegata rozgoryczeniu, na niepowodzenia nie byta odporng. Wagner byt wia-
Sciwie epikurejczykiem, chorobliwie kapry$nym; hartu i odpornosci nie znat
genialny umyst. W listach, pisanych do Uhliga lub Liszta, znajdujemy Kkilka-
nascie razy wiadomosci o zamiarach samobdjczych z powodu nadmiaru
nieszczes¢, walacych sie na niego. Te nieszczescia byly jedynie natury pie-
nieznej, wyegzaltowanych bowiem wymagan Wagnera nie mogli zaspokaja¢
najofiarniejsi nawet przyjaciele. Jak czesto tudzit sie Wagner, utrzymujac,
ze mu wystarczy skromny kacik przy jakiej$ oddanej mu zupetnie rodzinie,
jemu, ktéry znowuz otwarcie twierdzit, ze 60.000 frankow powinny mu wy-
starcza¢ tylko na kilka tygodni. Ten wewnetrzny bol, ktéry go trawit, rychto
przerodzit sie w nim w »Weltschmerz«; pogarda dla $wiata, jego urzadzen,
pogarda dla rozwielmoznionego zla, oto co czytamy w kazdym prawie liscie,
pisanym w epoce »Nibelung6w«. Do ujecia tych pesymistycznych — po-
wiedzmy — uczué¢ w system nie kwapit sie Wagner; dopiero poeta Her-
wegh, przyjaciel Wagnera w Zurychu, po zapoznaniu sie z poezyg tetralogii,
zwrécit uwage jego, ze »zasadnicza my$l »Pierécieniac podobng jest
do nauki, ktérag gtosit autor dzieta »Swiat jako wola i wyobrazenie«, Artur
Schopenhauer*. | kiedy zachecony tem Wagner zabrat sie do lektury
dziet filozofa, odczytat je jednym tchem niemal, stat sie ich wiernym juz do
Smierci wyznawcg i apostotowat, ze »przyjdzie czas, kiedy dla kultury ducha
niemieckiego jedynem prawem bedzie Schopenhauer« Wszystko niemal, o czem
go dzielo Schopenhauera nauczyto, wylozylt Wagner dos¢ obszernie Lisztowi
w liscie z dnia 7 czerwca 1855. Panteistycznie materyalistyczne poglady Wagnera,
zrozumienie catej nedzy bytu, prowadzg go do wzniostego uczucia: wspoét-
czucie dla wszystkiego, co zyje, staje sie przewodnig ideg w calem jego zy-
ciu. Przytoczywszy jeden ustep wspomnianego listu, bedziemy mieli dokfadny
obraz pogladow Wagnera: »Geniusze i prawdziwi Swieci poznali normalny
ustréj wszystkiego, co zyje, i okropng, samej sobie wiecznie sie sprzeciwiajaca,
samg siebie zawsze rozszarpujgcg i $lepo samej siebie tylko pragngca nature
woli do zycia, wspo6lng wszystkiemu, co zyje; rozpaczliwa okropnos¢ tej
woli, ktora nawet w mitosci piciowej zada jedynie odtworzenia siebie... do-
prowadzita w nienormalnym, sympatetycznym stanie do starania si¢ o sto-
pniowe, a wreszcie zupeilne wyzwolenie sie z tej ponizajacej zaleznosci, co
nakoniec da sie osiggng¢ jedynie w zupelnem zaprzeczeniu woli do zycia*.
W $lad za tem poszedt podziw dla buddyzmu; ten nie-byt, nirwana, w ktéra
chcg przejs¢ Trystan i lzolda, jemu uSmiecha sie calym swym czarem.
Ale ta sama niekonsekwencya, jaka zachodzi w systemie Schopenhauera, gdzie
»radykalny idealizm (Swiat rzeczywisty wytworem wyobrazni) przechodzi
w gwaltownym zwrocie w krancowy materyalizm (myslenie funkcyg mdzgu)«,
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cechuje zycie Wagnera w stosunku do wyznawanego kierunku. Jest on
tylko poetycka okrasg zycia, ktore, bedac »morzem sprzecznos$ci«, zaprzeczato
sobie samemu, réwnoczesnie za$ w znaczeniu zmystowem jak najszerzej
rozposcierato sie i radowato z uzywania. | tak, jak Schopenhauer, ktory »jako
cztowiek jest ztozeniem surowego popedu naturalnego i nad-czutej duchowosci,
a réwna sie w swojej bezbronnosci nie tylko na zewnatrz, ale i w stosunku

do siebie przykutemu Prometeuszowi« (R. Eucken: »Lebensanschauungen
grosser Denker«470), tak samo

Wagner przy nieopisanym fa-
natyzmie w pracy tworczej, bez-
bronnym byt na kazdy najlzej-
szy podmuch losu i zaraz calg
duszg ptawit sie w morzu roz-
paczy.

Stosunek Wagnera do fi-
lozofa frankfurckiego nigdy nie
doszedt do osobistej znajomosci;
po wydaniu poezyi »Pier$cie-
nia« przestat Wagner jeden
egzemplarz ~ Schopenhauerowi
z serdeczng dedykacys. Filozof,
goracy wielbiciel antypody mu-
zyki wagnerowskiej, Rossiniego,
twierdzit, ze Wagner ma talent
wyltgcznie tylko poetycki. Wptyw
Schopenhauera nadzieta Wag-
nera by’f\w istocie maty, dziwna
wiec rzecz, ze tyle mu zwykio
sie przypisywa¢ znaczenia. Jak wiemy juz, »Pier$cie i« wyprzedzit poznanie
»Swiata jako woli i wyobraz enia«, beznadziejny za$ tragizm »Try-
stana i lzoldy« wyptynat nie z filozofii Schopenhauera, lecz, jak zobaczymy,
z przyczyn zgota innych; w »Spiewakach« natomiast zamkneta sie szczypta
zaledwie pesymizmu. Je$li Chamberlain twierdzi, ze poznanie Schopenhauera
jest najwazniejszem zdarzeniem w catem zyciu Wagnera, to myli sie bardzo
i bardzo niedocenia genialnosci Wagnera, cho¢ przytacza zdanie Totstoja, mianu-
jace Schopenhauera najgenialniejszym z ludzi. Wszakze powinniSmy pamietac,
co tak stusznie podnosi Robert Hamerlingw przedmowie do tfdmaczonych
przez siebie poezyi J. Leopardiego, ze pesymizm istniat i przed filozofig
Schopenhauera, a sam wielki filozof przyznaje genialnemu poecie, ze to, co
jest przedmiotem jego dociekan w rozdziale »o nicosci zyciax (d. W. ais W.
u. V.) przez nikogo nie bylo tak gruntownie i wyczerpujagco omowione, jak
wiasnie przez poete wioskiego. Wszelkie zatem, chocby najsumienniej prze-
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prowadzane poréwnania miedzy sztukg Wagnera a systemem filozoficznym
Schopenhauera, czy to Fr. v. Hauseggera (R. W. und Schop.), Pierre
Jayct (Lepessimisme Wagnerien) lub Marcel Heb er ta (Trois moments
de la pensee de R. W.) nie zmienig faktu, ze pesymizm Wagnera nie wynik}
z abstrakcyjnego teoretyzowania, lecz zrodzit sie w intuicyi poetyckiej pod wpty-
wem przej$¢ zyciowych. Ale, jak stusznie zauwaza Lichtenberger, dopiero
»w Swietle teoryi Schopenhauera zrozumiat Wagner prawdziwg mysl dziet
swoich«, ktore iw pierwszym okresie jego tworczosci miaty pesymistyczne za-
tozenie. Nie zmienita réwniez istoty »Pier$cienia« zmiana zapatrywan na
jego zasadniczg tendencye, dokonana w samym Wagnerze.

Posrdd pracy nad »Pierscieniemg, juz w r. 1854 zaczyna Wagner
mysle¢ o nowym dramacie muzycznym; ze $wiata starych legend catym du-
chem jego zawiadneta powies¢, pojawiajgca sie w wielu jezykach i wersyach,
omitosci Trystana i lzoldy. Do niedawna nie umiano wyttémaczy¢ sobie
przyczyny, dla ktorej Wagner przerwal prace nad »Piers$cienie mg, by
z caltym zapatem odda¢ sie temu tematowi; sadzono, ze podyktowata to jedy-
nie che¢ stworzenia »praktycznego (tatwiej wykonalnego) dzieta« (ein prakti-
kables Opus), ktoreby, tatwo dostepne dla wszystkich scen niemieckich, mogto by¢
dla Wagnera zrodtem pewniejszych dochodéw. Tymczasem »Trvstan i lzolda«
jest najtrudniejszem do wykonania dzietem, jakie zna cala literatura muzyki
dramatycznej, o czem wystarczajgco przekonajg nas pézniejsze losy tego dra-
matu muzycznego... Niedawno wiec, bo w roku 1904, dowiedziat sie Swiat
0 istotnej genezie Trystana, a wyjawita ja wydana w tym roku korespon-
dencya Wagnera z paniag Matyldg Wesendonck. Przekonywamy sie z niej,
ze Trystan to sam Wagner, jak Mickiewiczem byt Gustaw w »Dziadach«.
Chcac zrozumieé, jakie znaczenie ma dla zycia Wagnera to najpotezniejsze,
najgtebsze z jego dziet, jego arcydzieto, cofngé sie musimy w zacisze jego
domu w Zurychu, dokfadniej wgladnaé w déwczesne jego zycie, wiasnie na
podstawie listowr do pani Wesendonck.

W dziele Fr. Glasenappa: »Das Leben Richard Wagners« znaj-
dujemy bardzo skromne notatki, odnoszace sie do znajomosci Wagnera z do-
mem bogatego kupca, Ottona Wesendoncka. Poznanie miato miejsce w r. 1852;
Wagner bywat czestym gosciem w wspaniatej willi pp. W. W roku 1857 zbu-
dowal mu pan Wesendonck niedaleko swej willi tadny domek, ktéry Wagner,
z blizej nieznanych powodéw na zawsze opuscit juz w r. 1858. W listach,
pisanych w tych czasach do przyjaciét, niema o stosunku tym zadnej wzmianki.
Musimy przypusci¢, ze Glasenapp umyslnie, na zyczenie rodziny Wagnera, nie do-
tykat tego przedmiotu. W kazdym razie nie mégt o stosunku Wagnera do pani
Wesendonck nie wiedzie¢. Publikacyi listbw do pani Wesendonck pragneta ro-
dzina Wagnera przeszkodzi¢. Byli jednak juz dawniej ludzie, dla ktérych mitos¢
ta nie byfa tajemnica. Swiadczy o tem bodaj karykatura Leipziger Flugblatt
zr. 1869: Sinnige Bilderbogen fur grosse Kinder, na ktérej obok stosownych
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rysunkéw widniejg napisy: Richard

Juan Lohentrist, Liidicik Parsifctl

27., Donna Elmra Wesendonck,

Hans Leporello (Buléw), Donna Co-

wima B. i t. d. W wielkiej autobiografii

podat Wagner o stosunku swoim do

panstwa Wesendonckéw wiadomosci

tendencyjnie niejasne i usitujace przed-

stawi¢ stosunek ten w S$wietle ponie-

kad ujemnem dla ofiarnych i wielko-

dusznych swoich przyjaciot i jakby

chcac z historyi swego zycia wymazac

podniostg poetycznie geneze »Trystana

i lzoldy«. Pani Matylda Wesendonck

wywarta na Wagnerze od pierwszej

niemal chwili gtebokie wrazenie. Mistrz

»patrzat na nig, jak na tablice czystg,

ktérg pragnat zapisat«. Byla to ko-

bieta nieposledniej pieknosci, o uspo-

sobieniu bardzo poetyckiem; po roku

1865 wydata sporg liczbe dramatéow MATYLDA wesendonck. wedtug

i poezyi. Nie ulega watpliwosci, ze do PORTRETU DORNERA.
uksztattowania sie jej umystu najwiecej

przyczynit sie wptyw Wagnera. Przy boku Minny nie czut sie Wagner szcze$liwym;
dusza jego potrzebowata zatem jakiego$ silnego oparcia sie na drugiej, ro-
zumiejacej go zupetnie. W dodatku Wagner pragnat ciepta rodzinnego, czut
zawrsze »gorgcg tesknote za przywigzaniem do corki«, a i w tym Kkierunku
Minna nie odpowiedziata jego pragnieniu. | oto skolatany, jak bohater jego
Zygmund, przeciwnos$ciami losu, wchodzi Wagner w dom pp. Wesendonckow;
czy hundingowskie przykazanie: »Swietym niech bedzie dom ten, $wietem jego
ognisko«, dzwieczato mu w duszy? — o niem moze zapomniat, ale rychto
przekonat sie, ze w pani Matyldzie bito to serce, o ktére ptomiennie wotat
w liscie,jednym do Liszta: »0, daj mi serce kobiece, w ktdére caty
mogtbym wnikngé¢, ktédreby mnie zupeilnie ogarneto; jak
mato bede wowczas od ludzi potrzebo wat!« Ze sporego tomu ko-
respondencyi pomiedzy Wagnerem a panig Matyldg poznaliSmy najdelikatniej-
szg przedze uczu€, ktorg natura jego wogole potrafita z siebie wysnu¢. Nie-
zawodnie cel, do ktérego w wyobrazni swojej zdgzat Wagner, byl odmiennym
od tego, jaki widziata pani Wesendonck; stosunek ich, przy catym uroku poe-
tycznosci, ktoéry dzi§ go okrasza, polegat na pewnem nieporozumieniu. Pani
Matylda w roku 1896 ogtosita wspomnienia swoje z tych czaséw’ (Allgemeine
Musikzeitung); wyczu¢ z nich mozna bylo, ze rozranitaby sie napowr6t blizna
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w sercu, gdyby ciekawo$¢ ludzka starata sie wiecej jeszcze dowiedzie¢. W uko-
rzeniu przed geniuszem mistrza zakonczyta je p. Wesendonck stowami: »Mamy
z tych czasow dzieto: »Trystan i lzoldal« Zresztg zostaje milczenie i hotdk
Innego zdania byli wydawcy tej dyskretnej korespondencyi, jako motto bowiem
ksigzki potozyli zdanie Goethe'go: »Natur- und Kunstwerke lernt man
nicht kennen, wenn sie fertig sind; man muss sie im Entstelien aufha-
schen, um sie einigermassen su begreifen«. Tymczasem, kto znat i rozumiat
»Trystana«- przed wydaniem tej korespondencyi, tego uczucia bynajmniej
nie pogtebity sie po przeczytaniu jej, odstonita sie tylko tajemnica serca Wa-
gnera, sama dla siebie niestychanie zajmujaca, ktorej jednak piekno, wzniosto$¢
i urok niejednokrotnie zmienia sie lub zmniejsza, jesli z innej strony na ten
szmat zycia jego padnie promien Swiatha.

Pani Matylda zapoznawata sie za posrednictwem Wagnera z jego drama-
tami, nie przenosita jednak z nich jakich$ idei przewodnich na droge swego zycia.
W jednym z pierwszych liScikow, na zaproszeniu wystanem do pp. W., dodat
Wagner na koncu motyw Zyglindy z »Walkiryi« ze znakiem pytania, jakby
tem samem mowit o rodzaju uczu¢ swoich i o tem, czego od pani Matyldy
oczekiwat. Powoli wezty przyjazni zaciesnialy sie; od genialnego goscia, ktéry
kazdego wieczoru prawie zjawiat sie w domu, gdzie wykwintny smak i dziefa
sztuki uprzyjemnialy spedzany czas, bita tuna jego ptomiennego ducha. Der
Ddmmermann stat sie pupilem pana Wesendoncka, ktéry o zywem uczuciu, po-
wiedzmy o czystej mitosci swojej zony ku mistrzowi dobrze byt poinformowany;
pani Matylda bowiem nie taita sie z niczem przed mezem. Minna natomiast, jak
Wagner sam o tem do siostry swej Klary w r. 1858 pisal, chyba instynktem
kobiecym wiedziona, musiata sie domysle¢ istnienia tego stosunku, ale istoty
jego nie rozumiata; wyobrazata go sobie raczej zupeinie przeciwnym, niz
byt naprawde. Je$li wiec Wagner nie tudzit sie sam w swoich uczuciach, mogt
wtajemniczy¢ w nie Minne, ktora jedynie w ten sposob, zamiast by¢ niespo-
kojnag o swoj los i zazdrosci¢ pani Wesendonck, mogtaby na stosunek ten patrzeg,
jak nalezato; Zze raz w zapamietaniu przejeta list meza do pani Matyldy, list,
utrzymany w tonie najbardziej poufatym, i wybuchia, w tem nie mozemy do-
patrze¢ sie niezrozumienia jego potrzeb duchowych, tylko niemocy dluzszego
zycia w takiej niepewnosci. Nietaktowne postepowanie Wagnera bylo przyczyng
tego nieporozumienia, ktére przerwato mu pasmo najpiekniejszych dni, spe-
dzonych w »Azylu« na zielonem wzg6rzu pod Zurychem. Mieszkaé tam dtuzej
bylo niemozliwem; Wesendonckowie nie okazywali ochoty do ponownego nawia-
zania stosunkow i chociaz po pewnym czasie, ale juz po wyjezdzie Wagnera do
Wenecyi w sierpniu 1858 r., dawna przyjazi odzyla, Wagner do azylu nie
wrocit nigdy. Na samem odjezdnem jeszcze, do ostatnich stéw pozegnania, do
pani Matyldy dodat Wagner: »Staraj sie dla mnie zachowac¢ azyl'« Ze sie Wagner
z losem swym nie pogodzit rychto, o tem czytamy doktadnie w pamietniku,
pisanym w Wenecyi dla p. Matyldy; z niego takze przekonywamy sie, jaki
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obraz rysowat sie Wagnerowi od poczatku mitosci ku pani Wesendonck. Wy-
rzucat jej, ze nie zapomniata o mezu, dzieciach, o réznych innych obowigz-
kach wzgledem tych, ktdrzy, cho¢ blizcy jej, nie »rozumieli« jej zupetnie, ze
mitosci jego nie przeniosta nad wszystko inne... W zdaniach tego pamietnika
(szczegOlnie z dnia 30 wrzesnia 1858) wida¢, jak silny wptyw w kierunku sty-
listycznym wywart na Wagnerze Schopenhauer, mianowicie rozdziat p. L.
»Metafizyka mitosci plciowej« z dzieta: »Swiat jako wola i wyobrazenie.
W listach po6zZniejszych spotykamy uwagi bardzo stuszne, jak n. p. ta: »Do-
brze to czuje, ze niczego nowego juz nie stworze; ten czas najwyzszej
produktywnos$ci zostawit po sobie tyle zarodkéw, ze musze tylko siegng¢ do
tych zapasow, aby w fatwy sposéb wychodowaé kwiat«. »Pierscien Ni-
belunga«, »Trystan«, pomyst do »Parsifala«, wszystko to w tym
czasie powstato. Niestuszne bylo jednak, na szczescie, twierdzenie: »Z tobg
mogtem wszystko, bez ciebie nicl« W niektorych listach spotkamy bardzo nie-
poetyczne narzekania, np. na brudng kotdre, w innych za$ (n. p. z 1 stycznia
1859) stowa petne serdecznego ciepta, poezyi: »Niel nie Zzatuj ich nigdy, tych
pieszczot, ktoremi okrasitaS moje puste zycie! Ja ich nie znatem, tych won-
nych kwiatéw, wyrostych na najczystszej ziemi najwznio$lejszej mitosci! To,
0 czem jako poeta marzytem, miato mi sie tak cudownie sprawdzi¢; na twardy
padoét mojego ziemskiego zycia musiata spas¢ ta, do zycia pobudzajaca, zba-
wiajaca rosa rozkoszy... Nie dwoje ludzi zyjacych: boska pramaterya wieczno-
sci! — Nie, nie zatuj ich! Te ptomienie plonely Swietlanie i czysto! — Twoje
pieszczoty — one sg korong mojego zycia, r6zami, ktére mi zakwitly z ciernio-
wego wienca, co jedynie skro mi zdobit. Teraz jestem dumny i szcze$liwy!
Zadnego zyczenia, zadnego pragnienial Najwyzsza jazn, sita i zdolno$¢ do
wszystkiego, do kazdej burzy zyciowejl«— Samopoczucie potegi swojego geniuszu
nie opuszczato Wagnera nigdy, to wiec, co pisat do pani Matyldy, byto tylko
poetycznym hotdem, hymnem wdziecznosci; Wagner bez mitosci ku pani W.
nie stworzytby jedynie » Trystana«, wszystkie inne dzieta nie jej zawdzie-
czamy. W kazdym razie w calym okresie lat 1853—1859 cata jazn Wagnera
znajdowata sie w stanie najwyzszego naprezenia, podniecenia, czego S$lady wi-
doczne bardzo nawet na fotografii, pochodzacej z r. 1856. W takiem wiec
napieciu poczete i wykonane dzietlo osiggneto najwyzszy stopieri wyrazu z po-
miedzy dziet Wagnera, otworzyto najgtebsze tajnie jego duszy, ktéreby moze
1 nie otwarly sie, gdyby nie ta mitos¢ wihasnie.

W jesieni roku 1854 pisze Wagner do przyjaciela w Weimarze: »Ponie-
waz nigdy w zyciu nie zaznatem szczeScia mitosci, chce temu najpiekniejszemu
ze wszystkich marzen wznie$¢ jeszcze pomnik, w ktdrym od poczatku do
korica ma sie ta mitos¢ raz przynajmniej nasyci¢: mam w glowie »Trystana
i 1zolde«, najprostszg —ale najprawdziwszg koncepcye muzyczng; czarng flaga,
ktéra na koncu jej powiewa, chce sie okryé potem i umrze¢!« Nad »Piers-
cieniem« pracowat Wagner ciagle, Zygfryd zwyciezal jeszcze nad Trysta-
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dzy innemi: »To”eo mnie
46. WAGNER JAKO WOTAN. KARYKATURA WSPOLCZESNA. od szes$ciu lat podtrzyiliy-

wato, radowato i doda-
wato sit do wytrzymania przy boku Minny pomimo nadzwyczajnych roznic
naszego charakteru i natury, to tylko mitos¢ tej miodej kobiety, ktéra sie
do mnie zblizyta, z poczatku i diugo trwozliwie, powatpiewajac, ociagajac
sie, poOzniej jednak coraz pewniej i S$mielej... A mitos¢ ta, ktora zawsze
niewypowiedziana trwata miedzy nami, musiata sie nakoniec odstonic,
kiedym przed rokiem utworzyl poezye »Trystana« i jej wreczyt. Wtedy
po raz pierwszy opuscity ja sity i powiedziata mi, ze musi umrzec¢*. Tym-
czasem wypowiedzenie musiato nastapi¢ znacznie wcze$niej, kiedy na szki-
cach partytury »Walkiryi«, ofiarowanych pani Matyldzie w roku 1854
w grudniu mogt napisaé: G[esegnet] S[ei] M[athilde], a na przerobio-
nej w styczniu 1855 partyturze uwertury do »Fausta«, rowniez pani
Wesendonck ofiarowanej: »E. W. Zuricli, 17. Jan. 55. Zum Andenken
Aeiner] Z[ieben] j?[rau]«. Jesli napotykane w listach, pochodzacych z tego
czasu, ustawiczne pragnienie $mierci odnosi¢ sie zwyklo do lektury Schopen-
hauera, to do jakich wplywow odnie$¢ niemniej prawie czeste odwotlywanie
sie do opieki Boga, do taski Boga? Oto pragnienia Smierci pochodzity nie od
filozofii Schopenhauera, lecz z niezaspokojonych erotycznych uczué Wagnera,
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a Boga wypleni¢ w sercu Wagnera filozofia Feuerbacha nie zdotata, ani go
zadna inna nie zaszczepita. Znajdziemy, jesli za niemi szuka¢ chcemy, w ko-
respondencyi tej mndstwo niekonsekwencyi, mndstwo przesadnych zdan, pisa-
nych w chwilowem i bardzo szybko zacierajgcem sie uniesieniu; uderza nas
niektére mysli o »Trystanie«, z ktérych bije jakas boska duma i zadowo-
lenie, ze dzielo takie powstaje, lecz na nie w ukorzeniu godzimy sie. A kiedy
moéwi Wagner: »Ten trzeci akt, ..nie, chyba nie pozwolg go wykonywaé, bo
ludzie bedg musieli waryowra¢; jedynie niezupetnie doskonate przedstawienia
wyratuja mniel« — nie myli sie co do sily, zamknietej w scenach na smu-
tnym Kareolu. Nieraz wciela sie Wagner myslag w bohaterow swoich drama-
tow, w czem najzywiej przedstawia stan swojej duszy. Wspomina w pamie-
tniku z s pazdziernika 1858, ze w maju tegoz roku przystano mu upragniony
fortepian Erarda; otworzyt okno swojej pracowni w azylu w chwili, kiedy
pani Matylda byta na terasie swojej willi; wtedy juz czut, ze roztgka musi
nastgpi¢; — stodko-melancholijny glos fortepianu wabit go napowrét do mu-
zyki; ten fortepian, to tabedz Lohengrina, ktéry go odwiozt w panstwo Graala-
muzyki, ztamanego, samego... i ten odwroét, niemniej jak tamten byt dla niego nie-
poréwnanie tragicznym. Jak dtugo »Trystan« na warsztacie, pltyng fzy z oczu
genialnego twdércy, ustawiczne uniesienie towarzyszy kazdemu prawie taktowi;
po ukonczeniu nie natychmiast opada zapat, ale czu¢, ze zajdzie zmiana, co
nawet sam Wagner raz w przenos$ni zapowiada. Po Kkilku latach ponownej
tutaczki w Paryzu, Wiedniu i Biebrich nad Renem, w czasie ktdrej czestokro¢
zarzekat sie Wagner, ze nigdy juz w zyciu nie osigdzie nigdzie na stale,
zmiana nastapi¢ musiata, musiata dla dobra geniuszu. Ciagle jeszcze zdawato
sie Wagnerowi, ze ostatniem zadaniem jego zycia jest doczekaé wykonania
»Trystana«, a potem juz $mier¢ moze nastgpi¢; ale w r. 1861 w grudniu
(a nawet juz raz wczeéniej) z Paryza prosi o przebaczenie, ze go »Spie-
wacy norymberscy« bardzo zajmuja. Na zalagodzenie, ze na »Trys ta-
ni e« nie poprzestatl, dodaje na koncu listu stowa, juz trociie sucho brzmigce
w poréwnaniu do wcze$niej uzywanych: »Zem napisat »Trystana«, dziekuje
Pani z glebi duszy na wiekik Ale pozniej coraz mniej ciepta, coraz wiecej
usprawiedliwien, ze jako$ to inaczej wypadio, niz zapowiadat. Dyssonansem
razagcym jest ostatni, zamieszczony w wydaniu tej korespondencyi list Wagnera
do pani Matyldy, w ktorym przesyta pozdrowienia juz nie tylko od samego
siebie, ale i.. swojej drugiej zony, pani Cosimy. Wprawdzie czas kilkunastu
lat od powstania » Trystana i lzoldy« mogt byé znakomitym lekarzem na
wszystkie rany, mogt najzupetniej przeksztatci¢ dusze Wagnera, niemniej jednak
ostatni ten list jest jakby przedrzeZnianiem sie z wiasnych gornych uczuc.
Weczesniejsze ksigzki o Wagnerze nie mogty méwié o stosunku tym; te
jednak, biograficznego przedewszystkiem znaczenia, szczegdly, nie zmieniajg
w niczem ich wartosci. Korespondencya z panig Wesendonck dafa lepiej po-
zna¢ Wagnera jako cztowieka, odstaniajac wiele bardzo poetycznych momen-
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téw z jego zycia; mimochodem odstonita i niejedng stabostke charakteru i uspo-
sobienia, ktorych jednak sedziami nie mamy prawa sie mianowaé. Czujemy
wdzieczno$¢ dla tej wyzszej woli, ktéra ochronita stosunek Wagnera do pani
Matyldy od skazy i hanby, tak, ze sam Wagner mogl, jakkolwiek odrobine
przesadnie, napisa¢ z Wenecyi w r. 1859: »Dzieci, ze jest nas troje, jest
w tem co$ cudownie wielkiego! To jest nieporéwnany, moj i wasz najwiekszy
tryumf! Stoimy niezmiernie wysoko ponad ludzkoscig, wysoko nie do pojecial«
Wiele dopowiedzeri i odpowiedzi na pytania, jakie mozna w tej kwestyi posta-
wi¢, dadza nam dwa dzieta Wagnera, przedewszystkiem »Trystan i lzoldax;
w pewnym wzgledzie takze »Spiewacy norymberscy«. Do pierwszego
z nich zwracamy sie obecnie.

»Poeta »Trystana i lzoldy« znajduje przedmiot swej opowiesci
w przedstawieniu meki mitosnej, ktérej podpada dwoje mitujacych sie istot,
Swiadomych swego stosunku wzajemnego, az do samej $mierci«, pisze Wagner
w VI. tomie swoich pism. Mitos¢ Trystana i Izoldy jest kontrastem do mitosci
Zygfryda i Brunnhildy i to nie tylko z powodu tragizmu, ktéry zawist nad nig
od pierwszej chwili. W dramacie tym zawarly sie, wypowiedziane lub zazna-
czone przebiegiem akcyi, niektére poglady Wagnera na mitos¢; okolicznosé
ta nie zmienia poezyi dramatu w traktat o metafizyce mitosci, jak wielu kry-
tykéw twierdzito i twierdzi. Poglady te dadzg sie wysnué¢ z dramatu tak, jak
pesymizm z poezyi Leopardiego, bez uszczerbku dla nich, jako czystej sztuki. —
Poemat Gottfryda ze Strassburga p. t: Tristan und lzolde, ein hoéfisches
Epos, poznat Wagner jeszcze w czasie pobytu w Dreznie. »Musiat jednak co$
przezy¢, aby modz zaptodni¢ wrazenia, odniesione z poznania $redniowiecznych
zrédet; musiat w temacie jakim$ najpierw siebie samego odnalezé, swoje po-
fozenie zyciowe, usposobienie i poglad na Swiat, zanim potrafit go stworzyé«.
(Wolfgang Golther: Tristan und Isolde in den Dichtungen des Mit-
telalters nnd der neuen Zeit, 1907, str. 423). Proces podobny, jak przy in-
nych dzietach Wagnera, poprzedzit takze »Trystana«. Wagner znat opra-
cowanie eposu, dokonane przez Hermana Kurza, i juz w zakonczeniu
»Zmierzchu bogow« ugrupowat obraz sceniczny pod wplywem jednego
opisu Gottfryda ze Strassburga (scena nad zwiokami Trystana). Czy znat grun-
townie i inne poematy Sredniowieczne o tej parze kochankéw, o ktérych istnieniu
sam wspomina (»stary, w nieprzei wanym ciggu przyjmujacy nowe ksztalty, we
wszystkich jezykach $redniowiecznej Europy przetwarzany pra-poemat mitosci
opowiada nam o Trystanie i lzoldzie*), nie wiadomo napewne. Warto jednak
przy tej sposobnosci cho¢ w zarysie podac, jakie koleje mial poemat ten
w wiekach $rednich i nowszych czasach. Zrddla podania o Trystanie i lzoldzie
siegaja VI wieku po Chr., ojczyzng ich byly wyspy Brytanii i Irlandyi; sam Try-
stan, majacy imiona Drostana lub Cristana, miatl by¢ z pochodzenia Szkotem.
Legendowe losy jego dziwnym sposobem potaczyty sie z przygodami Morbolta;
wiasciwym pniem podan byly tylko walki bohateréw bretonskich z irlandzkimi.
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Wystepuje w nich takze krél Marke, o ktérym wspominajg rekopisy Kklasztorne
z VII. wieku. W rycerskie rapsody wplotta sie wcze$nie ni¢ erotyczna, ktora
zmienita podania bohaterskie w romans mitosny. Gtdwnym motywem tego ro-
mansu — jak podaje prof. Golther — jest podanie o ziotowitosej dziewicy,
ktorej wios jeden przeniosta jaskotka w dalekie kraje za morzem; wios padt
przed tronem jakiego$ krola, ten za$ postanawia jedynie wilascicielke tych wio-
sow poslubié. Miody, odwazny rycerz wybiera sie w $wiat za poszukiwaniem
dziewicy tej, wreszcie znajduje jg po wielu przygodach. Wiedzie jg krolowi,
ale na koncu sam sie z nig zeni, a krdl stary... zostaje na koszu. Krdl na-
zywat sie Marke, rycerz Tristan, ztotowtosa dziewica Izolda. Romans miat dwo-
jakg osnowe: zabawng i tragiczng. Francuskiemu upodobaniu odpowiadaty naj-
wyszukansze pomysty, do ktérych uciekali sie kochankowie, aby wywie$é w pole
starego krola. Nagly zwrot ku tragizmowi kazat obojgu w nieszczesSciu dnie
pedzié¢, az ich $mieré wybawita z niego; w dodatku nieszcze$¢ Trystan ozenit
sie z drugg — rowniez lzolda, ta za$ miata biate rece. Ranny, oczekuje pier-
wszej kochanki, ktéra znata sie na lekach uzdrawiajacych; przybycie jej miata
oznajmia¢ biata flaga, wywieszona na maszcie okretu. Tymczasem zona okla-
muje go, mowiagc, ze czarna flaga powiewa na zblizajgcym sie okrecie; bez
tej ostatniej pociechy —umiera Tristan. Biafa i czarna flaga pojawia sie w naj-
starszych mytach greckich, np. w podaniu o Tezeuszu; stad wiec Gaston
Paris wywodzi pokrewienstwo Morolta z Minotaurem. Inne postacie romansu,
jak Brangain, pojawiajg sie w réznych opowie$ciach, ktérych zebranie nie tu
nalezy. Romans sam stat sie po r. 1000 ulubionem Zrédiem opracowan przez
réznych poetdw, nadajacych opracowaniom swoim wiele z swojej indywidual-
nosci. Wymieniamy tu kilku: Eilhart von Oberge napisat okoto r. 1190 poe-
mat p. t.. Der Tristrant; Beronl réwniez w wieku XII; Chretien de Troyes,
laisy Thomasa i Marle de France, zyjacej na dworze angielskim. Posréd
cudownych nowel lirycznych i laisow Maryi francuskiej, zajmuje poemat
oTristramie poczestne miejsce. Cel amour-la etait trop fort, trop serieux,
trop profond, jak méwi G Lanson (Histoire de la litterature franeaise).
Wreszcie Gottfryd ze Strassburga napisat swojego Trystana okoto
r. 1210. W olbrzymim pcemacie, liczacym przeszio 18 tysiecy wierszy, poszedt
Gottfryd $ladem poety francuskiego Thomasa; procz opiséw zdarzen zewne-
trznych, kresli Gottfryd przejscia duchowe kochankow i ta wkasnie strona poe-
matu stanowi jego wyzszo$¢ nad innymi. »Mistrzowskiem jest przedstawie-
nie wymagania sie, uswiadamiania i lekliwego zwierzania mitosci, réwniez jak
niepewno$¢, u Trystana obowigzek i prawo honoru, u lzoldy wstydliwosé
dziewicza, powoli zostajg znuzone«. Nie brak bylo podan tej tresci w Skan-
dynawii i opracowan ich; takze w Danii krazyty piesni o Trystanie. W Cze-
chach nawet zazadat jeden mozny rycerz okotor. 1290 od Henryka z Frei-
berg poematu o Trystanie. Z nastaniem druku rozpowszechnial sie poemat
jeszcze bardziej. W XVI. stuleciu uzyt Hans Sachs tematu tego do pieciu
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piesni dla szkoty S$piewackiej w Norymberdze (Tristrcint der liebhabent;
Herr Tristrcint mit der kiinigin; Herr Tristrantskampf mit Morhold;
Herr lIristrcmt mit dem trachen; Herr Tristrant im narrenkleid).
W Niemczech na poczatku XIX w. na pierwszym planie znajdowat sie poemat
Gottfryda ze Strassburga. Niejeden z poetéw niemieckich korica XVIII. i poczatku
XIX. w. myslat o Trystanie; Wieland, August Schlegel, (Brentano w r. 1804,
nazywa poemat: »die schonste, ruhrendste, atler Liebes- und Heldenge-
schichten der Minnesdnger, Tristrancl und Isolde) Riickert, Immermann.
Tieck, Wackernagel, F. W. Weber i w. i. nakoniec Wagner. Dla Wagnera to
tylko mogto mie¢ znaczenie z tych podan, co dla dwojga kochankéw byto
tragicznem; tragedyag mitosci Trystana i lzoldy przedstawit
stosunek swoOj do pani Wesendonck, a chociaz Smier¢, ktéra na koncu
dramatu roztacza nad tamtymi swe skrzydta, nie powotata go do siebie po
napisaniu arcydzieta, to jednak calg mocg wyobrazni piescit sie na kolanach
jej aniota. Zasadnicza roznica pomiedzy eposem Gottfryda a dramatem Wa-
gnera jest ta, ze w poemacie walczg kochankowie o zycie przeciwko $mierci,
w dramacie za$ Wagnera walczg o $mier¢ przeciwko zyciu. Niemniej i gto-
wny motyw akcyi, nap6j mitosny, ktory Trystan i lzolda pijg zamiast napoju,
przynoszaczgo S$mier¢, ma w dramacie Wagnera znaczenie zupetnie powierz-
chowne tylko, podczas gdy w eposie jest wiasciwym sprawcag wszystkich na-
stepstw. Poniewaz dla nieznajacych dobrze treSci poezyi Trystana jest nap0j
ten jadrem akcyi, prowadzi wiec u nich do nieporozumienia; w $lad za niem
za$ mogly pojawi¢ sie niezliczone krytyki, ze dramat zbudowany jest wbrew
wszelkim postulatom prawdy psychologicznej, a w zatozeniu wadliwy; tymcza-
sem nap6j ten nie jest nawet — jak napoje w »Pier$cieniu«, symbolem,
CO zaraz zobaczymy.

Akcya dramatu Wagnera zaczyna sie nastepujagcym obrazem: Na okrecie
wiedzie Trystan lzolde stryjowi swojemu, krélowi Markemu, jako przyszig zone,
do Kornwalii. Zdata od eatogi, skad jedynie zatosna piesh miodego zeglarza
dolatuje, w przedniej czesci okretu, w namiocie, utworzonym z zagli, (mysle tu
0 artystycznej inscenizacyi prof. Rollera w wiedenskiej operze) spoczywa lzolda
na tozu, kryjac twarz w poduszkach. Atmosfera tragedyi zalewa ten obraz; czu-
jemy po pierwszem spojrzeniu, ze ochotnie podrozy tej nie odbywa krolewna
irlandzka. Kiedy na pytanie, gdzie sie okret znajduje, odpowiada jej wierna
stuzebna, Brangana, ze brzegi Kornwalii btekitniejg juz w dali, wybucha
Izolda. Nigdy noga jej w kraju tym nie postanie; wzywa morze do walki
z hanbigcem jg przeznaczeniem; oddaje mu na pastwe okret z wszystkimi, co
na nim jada, ich oddech wiatrom przeznacza. Zaraz w pierwszym tym okrzyku
przebija sie tragiczna groza lzoldy. Brangana uspokaja jg, dziwi sie jej smut-
kowi, przypomina lzoldzie z wyrzutem, ze ani jedna tza nie zablysta w jej
oku, kiedy rozstawata sie z rodzicami. lzolda wzywa jg, by podniosta zastony
namiotu, gdyz duszno jej w zamknieciu. Wzrok jej pada natychmiast na Try-
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stana, ktory, stojac w zamysleniu, nieruchomo trzyma line steru; u stop jego
lezy wierny stuga, stary Kurwenal. lzolda szepta:

»Méj wybrany, utracony, wielki, Swiety, mezny, tchérz!
Smieré juz czyha nan! Smieré pochionie go!

Z dalszych jej stdw, wypowiedzianych do Brangany, dowiadujemy sie, ze
jej Trystan w bojazni unika; kaze wiec stuzebnie wezwaé go, by stawit sie
przed nig. Wezwanie to zbywa Trystan ironig; na kazdem miejscu, gdzie stoi,
stuzy jej przecie, kieruje sterem okretu, a gdy do brzegu przybijg, zejdzie, by
ja krolowi powies¢. Odpowiedz bezlitosnie ztosliwg daje jej Kurwenal: ten, kto
Izolde sam ofiarowuje stryjowi, ten nie musi stuchaé jej rozkazéw. Ponadto
Spiewa jeszcze Kurwenal piosnke, wySmiewajacag los Izoldy, ktérej narzeczo-
nego, Morolda, zabit Trystan, a glowe jego do Irlandyi odestal. Bezlitosna
te piesn styszy Izolda. Branganie, teraz juz $wiadkowi swej sromoty, opowiada
Izolda, co jg z Trystanem flaczy. Ranny rycerz zawingt do brzegéw Irlandyi;
Tantrysem sie nazywat. Szukat u lzoldy, ktora stynela z przyrzadzania balsa-
mow i lekarstw, ratunku na rane sroga. Jakze okropne odkrycie zrobita jed-
nak rychto litoSciwa lekarka: oto do miecza Tantrysa przystawat okruch
stali, ktory ona sama znalazta w ranie $miertelnej dumnego rycerza irlandz-
kiego, Morolda. Teraz ten sam Trystan, pod przekreconem imieniem, szukat
u niej ratunku. lzolda zapragneta zemsty:

»Rozpaczy okrzyk rozdart piers!

Stanetam przy nim, w rekach tkwit miecz,

By dumng jego gtowag $mieré¢ pomsci¢ Moroldowa.

Od toza swego podni6st wzrok,

Nie na reke i nie na miecz,

On spojrzat mi w gtab oczu.

Widok nedzy tej cata mnag wstrzast, a miecz wypadt mi z reki!
Zadang przez Morolda, leczyta rane lzolda.,.

A kiedy juz ozdrowiat i odjechat, wrdcit dumnie jako Trystan do Irlan-
dyi i zazadatl lzoldy za zone dla starego kréla Kornwalii, Markego, swego
stryja. Ona sama nieszczeScie to na glowe swa Sciggnefa, bo:

»méciwy ten miecz, zamiast $mier¢ zadac,
wypadt z rgk zemdlonychlk

Zdaje sie jej, ze ten Trystan, ktéremu ona zycie ocalita, ktérego osto-
nita przed zemstg wrogoéw, zadrwit sobie z niej tak okropnie; przeklenstwo
mu wiec, zemsta... Smier¢, $mieré im obojgu! Jedynie $mieré¢ skonczy jej ka-
tusze. | gdy oto Brangane przypomina jej, ze matka data jej szkatutke z ta-
jemnymi napojami, wsérdd ktérych jest napdj, co mitos¢ wzbudza, 1zolda szybko
wybiera nap6j $mierci i ten kaze nala¢ p6zniej Branganie do puhara. Kurw’e-
nal przychodzi uwiadomié, ze niedtugo okret do brzegu przybije; jemu poleca
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teraz lzolda oznajmi¢ Trystanowi, ze nie predzej pojdzie przy boku bohatera
do krola Markego, zanim nie wyrowna sie dlug miedzy nig a Trystanem.
| teraz stajg naprzeciw siebie, oko w oko, jedno przed dragiem ukrywajac to,
co na dnie duszy im pata, meczac sie wzajemnie, szydzac z siebie, uciekajgc
sie do wykretéw i usprawiedliwienn nieszczerych. Kiedy juz lzolda oznajmita
Trystanowi, ze $mier¢ ich czeka, méwi ponuro rycerz:

~Milczenia pani milcze¢ kaze:
wiem ja, co zmilczata — zmilcze, co ona nie wie«.

i w stowach tych otwiera nie tylko swag dusze, lecz odstania tajemnice serca
Izoldy. Bierze puhar z rak lzoldy:

»ten puhar biore ja, bym catkiem dzi§ ozdrowiat!«

| zaraz potem odstania, co bylo przyczyng, ze nie mogt zblizy¢ sie z mi-
toscig do lzoldy:

»Cze$¢ Trystana — wierno$é to!
Jego nedza — $mialy bunt!
Ziuda serca! Sen przeczucial*

Zycie z swojemi prawami honoru i obyczaju moralnego nielitosSciwie
oddala ich od siebie, jedynie $mieré moze ich potaczyé. W tem tez przeko-
naniu, ze umrg zaraz, pija podany im przez Brangane napdj. Ale padli ofiarg
nierozsagdnego wspobtczucia stuzebnej, ktéra zamiast napoju $mierci, nalata inny.
Z chwilg, kiedy, wypiwszy napdj, staneli — w swojem mniemaniu — na progu
$mierci, wszelkie prawa S$wiata przestajg dla nich istnie¢; teraz okupili to
najdrozsze dla nich prawo, wzajemnego wyjawienia swoich uczu¢. Padajgc sobie
w ramiona, mysla, ze padajg w objecia ¢mierci, ze razem, na wieki juz sko-
jarzeni, przeniosg sie w $wiat nocy... Brangana nie wierzy oczom... Okret przy-
bit do brzegu, orszak krdla nadchodzi, a Trystan i lzolda, jak bez zycia, trwajg
w dtugim us$cisku; teraz i ona widzi, ze jej wspoétczucie i che¢ ulzenia cier-
pieniom obojga byfa czcza: »thdrger Treite trugvolles Werk bluht mm
jammernd empon« (»wiernosci czczej utudny czyn wsréd biadan spehit sie
tu«). — | oto przekonywa sie Trystan, ze zyje wbrew wiasnej woli, przeko-
nywa sie o tem lzolda. Dla niego jest teraz $Swiadomo$é bytu zdeptaniem naj-
wyzszego obowigzku rycerza: »cOz $nitem ja o czci Trystana?« Dla niej znow
urojenie sromotnej hafnby, w ktérem zyla przedtem, znika: »0 hanbie mej
miatamze sny?« Zyja, cierpienie dalej bedzie sie ciggneto.. »Poblize $mierci,
w ktorem zdaje im sie, ze sie znajdujg, uwalnia ich dusze i wprowadza
w kraine okropnego szczescia, jakby naprawde uchylili sie z pod wiadzy
dnia, ztudzenia, nawet samego zycia« — pisat pieknie Nietzsche. Jak w »Pier-
Scieniu« Zygfryd Gunterowi, tak Trystan przyprowadza Markiemu zone, nie-
wiaste, sobie tylko przeznaczong, ktorg od pierwszego wejrzenia kochat...
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Akt pierwszy sytuacyj-
nie wziety jest z poematu
Gottfryda ze Strasshurga.
W znanem Wagnerowi
ttdmaczeniu eposu, doko-
nanem przez Simrocka,
znajdujemy na  koncu
usprawiedliwienie mitosci
Trystana i lzoldy w sto-
sunku Hery i Leandra.
W podaniu tem odgrywa
pochodnia jako znak ko-
chankéw role zasadnicza,
jej tez uzyt Wagner jako
waznego motywu scenicz-
nego do drugiego aktu
swego dramatu. Terasa
zamczyska $redniowiecz-
nego, ktérego mury su-
row*o wyrastajg z ziemi,
schodzi w park, oblany
fioletem nocy lipcowej.
Na granatowo - czarnem
niebie skrzg sie gwiazdy;
nad wejsciem do zamku
pali sie migotliwie pocho-
dnia. Glosy rogéw my- 47. f. leeke: trystan i izolda. (akt i.\
$liwskich, zrazu blizko,
pozniej coraz dalej brzmigce, przesysajg powietrze romantycznym nastrojem.
W taka noc, kiedy Marke z druzyng udat sie na towy, oczekuje Izolda Try-
stana. Zgaszona pochodnia ma by¢ znakiem dla niego; odtaczy sie od druzyny
i pokryjomu przybedzie do lzoldy. 1 ten akt sytuacyjnie przypomina liczne
schadzki nocne w eposie, ale zndwr wewnetrzna jego budowa jest najsilniej-
szym kontrastem do tamtych. Projekt schadzki podat i przeprowadzit Me lot,
najlepszy przyjaciel Trystana. Kochajgca lzolda ma oczy zamkniete na wszystko,
co naokét niej sie dzieje, ale Brangana, ktéra zawsze jeszcze jest przekonana”
ze jej to wing jest mitos¢ Trystana i Izoldy, ze zdwojong ostroznoscig Sledzi
wszystko na dworze Markego, a $ledzi juz od samej chwili wyladowania
w Kornwalii.

»Gdy na pokfadzie tam, z Trystana drzacych rak,
Izolde swa, prawie bez zycia, stary odebrat krdl,
a wszyscy wzruszeni zwracali k’ niej wzrok, — krél dobrotliwy
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z mitg trwoga, ze podréz znuzyta cie, wobec wszystkich biadat w glos:
tam jeden by}, widziatam go ja, jak z Trystana 6cz nie spuszczak;
ztosliwie, jak kot, skrycie, jak lis, $ledzit on w druha twarzy,

by znalez¢ zdrady znaki.

Jak was $ledzi, spotykam go: juz $cigga sieci swe,

Melota strzezcie siel«

Przypuszczenie Brangany okaze sie slusznem, ale gtosu przestrogi nie
stucha teraz lzolda i kaze jej zgasi¢ pochodnie. Powiernica ocigga sie ze zga-
szeniem, leka sie zlego konca, nie chce wiecej juz winy zwala¢ na siebie;
ciggle zdaje sie jej, ze, gdyby nie ten nap6j nieszczesny, ktéry sama nalata,
nie bytoby tej sromoty, gorszej od $mierci. Ale upojona pragnieniem mitosci
Izolda — odpiera:

»Twoj czyn? O glupia ty!
Mitosci obcy ci gtos?
Obcg jej czaru moc?«

W pierwszym akcie widzieliSmy lIzolde, buntujacg sie przeciw swojemu
losowi; teraz jest mu postuszna.

(Mitos¢): Dokad mnie zwroéci, czy zycie skrdci,
co mi pokaze, co mi rozkaze,
oddatam jej dusze: dzi$ jej postuszng by¢ musze!

Akcya lzoldy ogranicza'sie w dalszym ciggu dramatu do jednego tylko
czynu, w ktérym ukazuje sie ona »wielkg i wspaniatg, jak bogini $mierci«.
W potezny hymn splatajg sie stowa lzoldy, idacej ujaé pochodnie, by zgasze-
niem jej daé znak przyjscia ukochanemu:

»Ta, co w piersi mej wzniecita zar,

co w serce wlata szczedcia czar,

co w duszy jest, jak storica moc —

dzi§ mito$¢ chce, by zeszta noc,

by tam Swiecita jasno,

gdzie dzienne Swiatta gasna...

Pochodnig, cho¢ zycia mego w niej Swiatto,
$miejac sie, zgasi¢ nie waham sie.

I ztym samym momentem, kiedy ostatni blysk pochodni zagast, zaczyna
sie wielka scena, majestatyczny hymn na cze$¢ nocy i mitosci, jakiemu nie
ma rownego na S$wiecie. Mozebne, ze dtugos¢ tej sceny, w ktorej nic sie nie
dzieje, tylko przedzie sie cudowna tkanina uczué, ubranych w stowa przedzi-
wne, giebokie, jak ton nieba w noc pogodng, moze wywota¢ zarzut zmeczenia
sluchacza-widza; zarzut ten, stuszny poniekad, o ile odnosi sie do zupetnego
utkniecia akcyi w tej scenie, znika najzupetniej pod catym gmachem zawartego
w niej piekna, ktore roztoczyt caly majestat geniuszu Wagnera.



Po zgaszeniu pochodni
wybiega lzolda na schody,
prowadzace na  szczyt
baszty i stamtad, powie-
wajgc dlugim welonem,
przyzywa kochanka, ktory
tez niedtugo nadbiega. Po
burzy powitania poczy-
najg sie uczucia ich uspo-
kaja¢, ptynac lekka fala,
az uktadajg sie, jak tafla
przejrzystego jeziora, kto-
rej nie porusza najstabszy
wietrzyk. A kiedy w tem
obop6lnem  przeniknieciu
sie dusz oboje poptyng
w zadwiaty, zatapi g sie
w ekstazie, przechodzg
uczuciem w  nirwane;
jazni, upragniong idee
$mierci. Rozmowa kochan-
kéow dotyka z poczatku
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najzwyklejszych prawie rzeczy; lzolda z lubg naiwnoscia mowi, ze ona to
zgasita pochodnie, Trystan wspomina, ze tak dlugo czekat na zachod storica,
tak diugo na zgasniecie pochodni... Dzien, jasnos¢; przy stonca blasku spotykaty
ich srogie nieszczes$cia, wiec ku nocy sie zwracaja, w niej ich cale szczescie.
Oni czuja to szczescie, wiec: »cze$¢ niech bedzie napojowi! cze$¢ jego sile
czarownejl«... blogostawi teraz Trystan. Po stowach, skierowanych do dnia:

»Podstepny za$ dzien, co zazdro$¢ wzbudza — dzielit nas jego ktam,
lecz nie mylit swag ztudg!

Jego prozny blask, jego przepych i czczo$¢ wySmieje,
komu noc uswieci wzrok:

jego $wiatta, co razi, lotne pobtyski juz nie tudza nas.
Kogo $mierci raz tkneta sie dion,

kto poznat juz tajemnic jej ton,

ten dzienne ziludy, stawe, czes¢,

wiadze i zysk, co §'epi wzrok —

jak stonca pyt na niebie —

odrzuci w dal od siebie!

Gdy go mamig blaski ziote,

jedng zna on tesknote,

tesknote tam, gdzie w Swietg noc,

prawiecznie, prawdziwie doh mito$¢ usmiecha sie!
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zaczyna sie whasciwy hymn do nocy:

»0, zstagp ku nam, mitosci nocy,

daj zapomnie¢, ze to zycie;

przyjmij mnie na tono swe,

z wiezéw $wiata uwolh mnie!

Ostatnie zgasty juz promienie;

wsze wspomnienia, marzen cienie:
wszystkie mysli, pamie¢ cata,

Swietych zmierzchéw moc przeczucia,
gaszg strachy ziud —

Swiato-zbawczy cud.

W piersiach nam dzi§ storice sie skryto,
szczescie Smieje sie gwiazdka mita.

Twoj czar mnie bloga siecig spowinat,
przed okiem twojem stodkom sie rozptynat.
Dwoje serc i dwoje ust,

w jednem tchnieniu dwoje tchnien; —
wzrok oslepia szczescie blogie,

juz blednie $wiat z swojemi blaski:

co w zludzie czczej ztoci nam dzien,
mamigcem widziadtem mylac nasz wzrok;
jam jest wtedy ten $wiat:

zycie szczytnej rozkoszy, Swietej zycie mitosci,
w wiecznie niezbudzonym,

btogim,

lecz $wiadomym $nie!

Trystan i lzolda zapadajg w marzenie, zdajg sie zapomina¢ o0 zyciu,
0 otoczeniu; z oddali dochodzi $piew Brangany, ktéra na blanku muru strzeze,
by kto$s ciekawy nie psut harmonii tych dusz dwojga. Dlugo ciagnace sie sy-
laby jej piesni cudownej, ktérej melancholia zlewa sie z woniami parku, nie
wigza sie w uchu stuchacza w zrozumiate stowa; przecigga ona nad ko-
chankami, jak chmurka, zakrywajgca na chwile tarcze ksiezyca, brzmi, aby
powiedzie¢ za Chamberlainem, »jak nieartykutowany glos zalu«. Pie$ni takie
znajdujemy u minnesangeréw S$redniowiecznych. Kiedy piesh Brangany prze-
brzmiata, ciggna kochankowie dalej swa rozmowe. Radujg sie wymienianiem
swych imion, ktdre tylko jedna literka tgczy, to stodkie »i;< zdajg sie zazdro-
§ci¢ mu, ze jest miedzy niemi. Zaczynajg »wzywac sie w uczucie $mierci,
pragnienie jej jest dla nich niejako fizyologicznem uswiadomieniem S$mierci:

Juz $mier¢ nas skrywa skrzydiem swem
wiecznym nas obdarza snem,

juz bez leku,

niezbudzeni,

w blogim zwigzku potaczeni,

jedng my istnoscia,

bedziemy zy¢ mitoscia.
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W tem jednak miejscu, kiedy uniesienie obojga osiggneto punkt najwyzszy,
kiedy pragnienie S$mierci prawie w spetnienie zaczyna sie dla nich zamie-
nia¢, wpada w przerazeniu Kurwenal z okrzykiem: »ratuj sie, Trystaniel« Noc
upojen, w ktoérej stopity sie dwie ludzkie Swiadomosci w jedng, skonczyfa sig;
*ponury dzien« bezlitosnie niszczy dzieto tej nocy. Marke z druzyng staje sie
sedzig ich uczué. lzolda bezwiednie pada na tawke kamienng, instynkt wsty-
dliwosci ztamat jg; Trystan zastania jag swym plaszczem przed oczyma przy-
bytych. Melot zdradzit przyjaciela z pozorem wiernosci dla kréla. Trystan
zgaduje jednak, co byto motywem tego postepku. Ku samemu koricowi aktu
powiada:

»Twoj wzrok, lzoldo, oslepit go,

niegodnie zdradzit mnie druh,
krélowi, com zdradzit go jal!«

Genialnej reki bylo potrzeba, aby posta¢ Markego stworzyé godng istoty
dramatu Trystana i lzoldy. Stary krél nie mdgt by¢ ani Otellem, ani tuzin-
kowym mezem z komedyi francuskiej, a jakze tatwo mozna bylo w jedng
z tych dwdéch ostatecznosci popasé! Uchronit Wagner posta¢ te nawet od pozy,
sztywnosci, w jakg zmieni¢ mogtaby jg wyniosto$¢ jego umystu. Marke, taki,
jaki jest w dramacie, wzbudza gorgcg sympatye, nie parafianskie wspotczucie.
Marke boleje nad przyjacielem:

»Gdziez wierno$¢ dzisiaj, gdy Trystan zdradzit mnie?!«

Wszakze sam Trystan nalegat na Markego, aby sie powtérnie ozenit;
jego to mestwo, mimo niebezpieczenstw wrogow, zjednato mu:

»kobiete petng kras,
co tak btoga i wspaniata
moja dusze piesci¢ miata*.

| to, co zdalo mu sie niebem, dzi§ mu meki piekielne zadaje:

»dlaczeg6z hanba mi ta?«

Trystan musi w milczeniu wystucha¢ rozdzierajacej dusze skargi Markego,
ale nie moze da¢ mu zadnej odpowiedzi; po nig zwraca sie¢ do lzoldy. Tu
w oczach krdla pyta jg, czy zechce pdjs¢ za nim; ale nie do zycia jg wzywa:

»Ten kraj, gdzie wie$¢ cie mam,
nie Swieci storice tam:
. to kraj, gdzie wiecznej nocy chiod,
skad matka swdj wydata ptéd,
gdy mnie poczeta z ojca zgonem,
by zycie martwem juz da¢ mi tonem,
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co, gdym ja zaczat zy¢,

jej schronem jeto by¢:

cudowny nocy mrok,

gdzie zwracam dzi§ swoj krok —
to daje ci Trystan,

w tym Kkraju jest on pan:

czy za nim wiernie poéjdziesz tam,
Izoldo, powiedz mul«

Izolda sama wyciaga rece do tego kraju, »co caty Swiat ogarnia«; niech
tylko Trystan droge jej tam wskaze. Na miecz Melota rzuca sie Trystan; ale
i teraz Smier¢ stroni jeszcze od niego...

Storice skwarnymi promieniami potudnia zalewa scene w akcie trzecim;
pustka na zamku Trystana w Kareolu. Pod cienistg lipg lezy na postaniu ra-
niony rycerz, w $nie nieprzytomnym. Za murem rozcigga sie morze. Przy ran-
nym, $ledzac za jego oddechem, siedzi wierny Kurwenal, z za muru dochodzi
tzawa melodya pastuszej fujarki... Jej dzwieki, znane dobrze Trystanowi, budzg
go; majaczac, pyta, gdzie jest, poznaje nareszcie i gtos Kurwenala, ktory wznosi
radosne okrzyki, widzac, ze pan jego zdaje sie wracaé do zycia. Lecz dla Try-
stana powr6t ten nie jest upragniony:

»Jam by}, gdzie zdawna jam przebywat,
gdzie znéw odejde wnet:

w rozlegtych $wiatéw wieczng noc.

A tam jedno tylko wiemy:

boskie, wieczne zapomnienie*...

Izolda jeszcze w panstwie stonca; wiec przeklenstwo dniu, przeklenstwo
Swiathu; kiedyz zgasnie nieszczesna pochodnia ich zycia. Trystan widzi w go-
raczce zblizajacy sie juz okret lzoldy, ale smutna piesh pastusza przyprowa-
dza go do opamietania; nie wida¢ jeszcze zadnego masztu na morzu. Niena-
wis¢ do zycia, ktére przynosi mu Swiadomos¢ cierpienia, poteguje sie, zwraca
sie nawet przeciw temu, co w nocy szczeScia btogostawit; Trystan przeklina
napoéj, ktoéry podata mu lzolda, co zamiast $Smierci dat mu zycie. Po tych prze-
klenstwach pada nieprzytomny na toze. Wnet jednak wraca myslg do Izoldy,
ktéra wiasnie musi zdaza¢ do niego:

»Jakze mito, pieknie, btogo,

ptynie ku mnie morskag drogg?
po stodkich kwiatéw jasnej fali
lekko mknie jej okret w dali«.

| prawie zaraz zaczyna pastuch gra¢ umdwiong melodye radosng. To
okret zbliza sie do brzegu, na nim biata flaga radosci, lzolda przyjezdza.
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Przywita¢ jg chce Trystan
nie na progu nowego zy-
cia, lecz na progu $mierci.
Zrywa bandaze z ciezkiej
rany; teraz juz pochodnia
jego wypala sie, zagasa.
Jeszcze ma site biedZ na
jej spotkanie, jeszcze pada
w jej ramiona, ale wita-
jace ja stowo, wymowione
jej imie, jest juz ostatniem.
Umiera, zsuwajac sie u jej
stop... W lzoldzie nie wy-
gasta  jeszcze zupelnie
»wola do zycia«; chcia-
taby jeszcze patrze¢ wjego
oczy, stysze¢ jego mowe:

»godzine jedna,
godzine tylko,
chciej dla mnie zy¢k

Przyszta  umrzeé
z nim, ale chciala mieé
jedng godzing jego zycia
wynagrodzone dnie ocze-
kiwania: 49. t leeke: trystan i izolda. (akt iii.}

»lzolde zdradzit,

wiec zdradzit Trystan.

w ten ostatni,

wiecznie krotki,

szczescia w Swiecie btysk?...
Ale nie z rany,

lecz nie przez rane umrzej mi:
obojgu niech razem

zgasnie dzi$ zycia blask!«

W tem pastuch oznajmia, ze drugi okret sie zbliza. Kurwenal, myslac,
ze to poscig za lzolda, zatarasowuje brame, wiodgcg do zamku. Mimo ostrze-
gajacego krzyku Brangany, broni Kurwenal dostepu i pierwszego Melota kia-
dzie trupem; naciera potem na Markego, ktorego przyjazne przestrogi nie
mogg go uwolni¢ od szalu. »Tu szaleje Smier¢l« wota nieprzytomny, i raniony,
pada u nog Trystana; po chwili umiera wierny stuga. Smier¢ roztoczyta swe
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skrzydta. Marke przybyt na Kareol nie dla dokonania zemsty; Brangana wy-
jawita mu, ze wbrew zyczeniu lzoldy podata obojgu napdj mitosny, zamiast
napoju Smierci. To usprawiedliwienie wystarczyto Markemu, ktory tez unie-
winnia nieszczesng pare kochankdw. Najwiekszg radoscig dla niego, najlepszem
uspokojeniem jego zbolatego serca, jest:

»Gdy jasne mi to,

czego przedtem nie znalem ja,

jak btogo mi, ze wolnym druh moj
jest od win!*

Tu jest Marke personifikacya idei Wagnera, mianowicie wspétczucia i wy-
rzeczenia sie, ktdre Wagner wypowiedziat w dwdch innych jeszcze postaciach,
Hansie Sachsie i Parsifalu. »Markemu brakuje sity do czynu, inicyatywy; dla-
tego jest on niejako przygotowaniem Hansa Sachsa«.— Zakoficzenie dramatu,
mitosna $mier¢ lzoldy, znalazta w stowach Wagnera nastepujgce okre$lenie:
»Co los w zyciu rozdzielit, zyje teraz wybawione w $mierci: wrota polgczenia
sie sg otwarte. Nad trupem Trystana doznaje lzolda blogiego spetnienia gorg-
cego pragnienia, wiecznego potgczenia sie w niezmierzonych przestrzeniach;
bez granic, bez wiezéw, nierozigczenil...«

»Uczucie wewnetrznej jedno$ci z umartym kochankiem napeinia jg przej-
mujgcem szczesciem; w jej sercu zapala si¢ Swiadomo$¢ najwyzszej rozkoszy«
Zanikajace zycie objawia sie w ostatnich jej, wyszeptanych stowach:

»W morza szcze$liwosci
rozptynna bilon,

w $piewnej dzwiecznosci
upojna won,

w tchnieniu wszech$wiatow
wiejacg ton —

zaptyngé —

zaging¢ —

w $nie bez miar —
rozkosz — czarl« 1)

Taka jest poetycka tre§¢ »Trystana i lzoldy«.

Sam Wagner twierdzit, ze najdalej idace zadania jego, jego najSmielsze
teorye zostaty w dziele tem nie tylko wypetnione, ale przewyzszone; od nie-
wolniczego trzymania sie ich byt dalekim, przeciwnie, poruszat sie przy two-
rzeniu »Trystana* z zupeilng swobodg. »Trystan zawart w sobie wiecej
muzyki, niz wszystko, co przedtem napisatem* mawiat mistrz; niema tez po-
§rod dziet Wagnera drugiego, w ktoremby akcya tak mato sie uzewnetrzniata,
w ktéremby tyle fal ducha skryto sie pod powierzchnie ruchu, nawet wyrazu
twarzy; wilasciwa akcya ogranicza sie zaledwie do kilku motywdw, tylko
kazdy z nich rozpiera sie tak szeroko w czasie. »Cafa przejmujgca akcya prze-
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jawia sie tylko przez to, ze zadaja jej giebie duszy, i wystepuje na Swiatto
dzienne tak, jak sie zarysowala poprzednio wewnatrz« pisat Wagner w liscie
do Villota. Dlatego zajeta tu muzyka miejsce naczelne i ona jest kluczem
do rozwigzania zagadek dramatu, ona jest samagze duszg Trystana i lzoldy,
przetopiong wt dZzwieki. Kiedy sie »Trystana« styszy ze sceny (niezapo-
mniane nigdy przedstawienia w operze wiedenskiej, pod kierunkiem G. Mah-
lera, z E. Schmedesem i panng Mildenburg w rolach tytutowych), zdaje sie,
ze jaka$ wyzsza potega wywotuje w nas nieznane dotad wrazenia, z ktérych
prawie sprawy sobie zda¢ nie mozemy, ktérych moc gnie nam kolana. Stoimy
wobec nich, jak przed zagadka bytu... Stuszno$¢ miat Nietzsche, nazywajac
arcydzieto to opus metaphysicum sztuki.

Samym materyatem tonalnym rozni sie Trystan znacznie od innych
dziet Wagnera. Chroma tyka jedynie mogta by¢ dosé¢ delikatnym S$rodkiem
do odmalowania subtelnych stanéw duchowych bohaterow dramatu. Najgtow-
niejszy motyw Trystana: pragnienie mitoSci, jest potgczeniem czterech
po sobie nastepujgcych pottonéw; rozbrzmiewa on zaraz na samym poczatku
przygrywki instrumentalnej:

To »westchnienie, zaktdcajgce przejrzystos¢ niebosktonu« stusznie moze
by¢ nazwanem alfg i omegg catego dramatu, rozbrzmiewa bowiem takze na
samym koncu. Przygrywka utrzymana jest w tej samej formie, co wstep do
»Lohengrinac Obok wymienionego tematu samodzielnie lub w kombina-
cyach melodyjnych z nim wystepujg tematy:

ktérego charakterystyczna septyma kojarzy sie z pierwszym w cudowng grupe
melodyjno-harmoniczna;
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Posrod przedzy tych tematow, jakby w uczucia dwojga bohateréw dra-
matu, miesza sie motyw tragicznego przeznaczenia, wychodzacy, jak z pod
ziemi, ze strun kontrabaséw:

Tematy wczesniejsze powtarzajg sie¢ na réznych stopniach, rozbrzmie-
wajg w roéznych instrumentach, wznoszg sie coraz wyzej, az doprowadzajg
konsekwentnie do nowego, jasnego tematu uniesienia, zachwytu:

Od tego momentu zaczyna sie pietrzyé gmach wzruszen serdecznych;
wzbiera sita ich, jakby ziemie z posad chciata wytrgcic¢, a po przetomie wraca
jedno z nich tylko, usymbolizowane w pierwszym temacie: pragnienie mito-
§ci. — Zwrdci¢ nalezy uwage, ze cala prawie przygrywka utrzymana jest
w rozdzwieku, dyssonansie; konsonans zjawia sie momentalnie tylko. Akordem
charakterystycznym przygrywki, powszechnie nawet akordem trystano-
wym nazywranym, jest rozdzwiek:

Pomimo jednak tego widocznego zdeptania starych praw piekna muzy-
cznego, jest przygrywka do »Trystana« chyba arkg piekna dzwiekowego,
ktére mieni sie wszystkiemu barwami orkiestry. Zbyteczne moze dodawac, ze
po takiej przygrywce najdoktadniej przygotowani jesteSmy na ton akcyi dra-
matu. W dzienniku swoim pisat Wagner 28 listopada 1874 r. »..Trystan dazy
do celu (dem Zustcind absoluter Seligkeit), ktérego nie moze osiggna¢; zwia-
zane z tem jest uczucie i $wiadomo$¢ niemocy osiggniecia i przez to otrzy-
muje przygrywka charakter rezygnacyi. W »Trystanie« odczuwamy, jak
ta blogos¢, ktdérg pragnie osiggnaé wrodzona potrzeba mitosci, jest w Swiecie
tym niedostepna; strona idealna w » Trystanie« jest nawskrd$ transcenden-
talnej natury«.

Melancholia ptynie z piesni zeglarza na wstepie pierwszego aktu; natych-
miast udziela ona sie stuchaczowi, rozlewa sie po catym obrazie scenicznym.
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Po pierwszych stowach Izoldy podnosi sie w unisonie instrumentéw smyczko-
wych krotka burza; to szarpigcy dusze lzoldy gniew:

Kazde stowo demonicznej w tej scenie lzoldy wyplywa z elementarng
sitg wyrazu muzycznego; towarzyszg im figury petne sity, rozdgsane, jak fale
morza:

Linia melodyi w miejscu: »mg wole styszcie, wiatry trwozliwe«, wielka,
majestatyczna, jak orkan.
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Inne nastroje wywotuje muzyka z chwilg, kiedy po podciggnieciu zaglu
ukazatl sie Trystan; motyw $mierci przy stowach lzoldy:
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w swym niestychanym przeskoku harmonicznym brzmi, jak stgpanie aniota
$mierci... Temat ten jest jakby transcedentalng konsekwencyg motywéw pra-
gnienia mitosci, ktére, kilkakrotnie uzyte, poprzedzajg go tu przy stowach lIzoldy.
Ale nie tylko decydujagce dramatycznie momenty majg catg glebie wyrazu mu-
zycznego; kazde stowo Brangany, np. te:
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zawarty w sobie calg rzewng stodycz oddanego lzoldzie serca stuzebnej. Roz-
mowa jej z Trystanem, jego ironiczne usprawiedliwienia, jakze zywo odbijajg
od piesni Kurwenala. Ludowa nuta tej piesni, jej ostry kontur melodyjny
z akcentowaniem imienia Trystana na ostatniej zglosce (Tristan), czerstwa har-
monizacya, jest niejako streszczeniem wyobrazenia, jakie miat lud o bohaterze.
Oto poczatek jej:

Opowiadanie lzoldy przynosi w kazdym rysie cos$, co nam stosunek wza-
jemny serc kochajagcych sie bohaterébw dramatu wyjasnia; w melodye mo-
tywu pragnienia mitosci wchodzg stowa jej:
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Po tonach tych wiemy juz, ze taczy ich jedno silne uczucie: mitosé.
Jakze rozdzierajaca jest melodya przy dalszych jej stowach, ile w nigj litosci,
gorgcego wspdtczucial Balsamem za$ chyba nazwa¢ mozna fraze akompaniamentu
orkiestry przy stowach lIzoldy: »zadang przez Morolda leczytam rane, lzolda«.

Jezyk dramatu, ktdrego wdzieku i jedrnosci, ciemnego tonu, dostrojonego
do akcyi, nie mozemy doktadnie oceni¢ bez réwnoczesnego uwrazania ha
brzmigca w stowach i ze stowami muzyke, jest w niektdrych ustepach opo-
wiadania lzoldy poprostu oslepiajagco piekny. Np. miejsce nastepujace, w ktd-
rem przewazajg jednosylabowe stowa, trudne do oddania w polskiem, jest
klasycznym przyktadem, jak melodya wagnerowska wyptywa z rysunku melo-
dyjnego mowy:
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Ra - che ibn schwei-gend barg; was sturam ihr Schutz zum Heil ihm schuf...

Oto przykiad genialnej deklamacyi i prozodyi w Trystanie.
Nieporownanie miekka, stodka jest melodya stéw Brangany, starajacej
sie uspokoié¢ lzolde:

(Gdziez zyje maz, ktéryby ciebie nie kochat?)

Realizm niektorych momentow muzycznych, samych w sobie pieknych,
jest dziwnie prawdziwy. Tak np. kiedy Kurwenal méwi: »radosci flaga z ma-
sztu ochoczo niech wieje« lotny pasazyk fletu i trylery obojow illustrujg do
ztudzenia drganie flagi na wietrze. Wejscie Trystana w scenie V. poprzedza
motyw jego bohaterski, grzmiacy, jak zalobna fanfara:
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ir
(genialne uzycie crescenda)

Odwrdcenie jego, troche zmienione melodyjnie krokiem jednego poétonu,
stanowi¢ bedzie w drugim akcie smutny temat Markego. Groza przejmuja
rytmy dolnych gloséw w temacie Trystana; przebija w nich surowa powaga,
nieztomno$¢ charakteru rycerza.
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Przygrywka do pierwszego aktu byla niejako synteza muzyczng catego
dramatu, wstepy do drugiego i trzeciego aktu za$ nalezg do scen zaczynaja-
cych akty i wprowadzajg w nastroje tychze stuchacza. Niecierpliwe oczekiwa-
nie Izoldy na przybycie ukochanego rycerza illustruje praeludyum do drugiego
aktu, zaczynajace sie drastycznym harmonicznie motywem dnia, $wiatta:

Po kilku taktach zjawia sie motyw oczekiwania Ilzoldy, opleciony
figurami tréjkowemi:

, . *H IM"M

ktéry wnet rozszerza sie jeszcze i wystepuje niedtugo razem z tematem r a-
dosnej nadziei; przynosi go po raz pierwszy delikatny glos fletu:

Samo rytmiczne bogactwo tego tematu i skombinowanie wielogtosowe
z tematem oczekiwania, stanowi o jego wielkiej wartosci i pieknie. Za pod-
niesieniem sie zastony zaczyna sie romantyczny obraz muzyczny: odgtosy po-
lowania. Naturalny czar bije z tych taktéw, w ktérych harmonie uktadajg sie
jakby same przez sig, ze skojarzonych w akordy gtoséw rogéw mysliwskich,
dudnigcych po lasach w dzikiej swobodzie. Jaki$ magiczny urok rozlewajg —
jak méwi H. Porges — cztery takty tremola smyczkéw, niby ostatnie
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drgnienia promieni stonca na lisciach drzew, w czasie ktorych lzolda nadstu-
chuje, czy krdl i otoczenie znacznie sie juz oddalili:

Uduchowionem pasmem melodyi prowadzi gama chromatyczna do prze-
ksztatconego nieco tematu radosnej nadziei. Dolatujg nas szmery bijgcego opo-
dal Zrodta, w ktore przeszly niespostrzezone przez Brangane glosy dalekich juz
rogéw; ten betkot cudowny, jak w najpiekniejszym $nie lub basni, wywotuje
Wagner tryolkami klarnetéw i tremolandem sttumionych skrzypiec. Ku kon-
cowi tego dyalogu rozbrzmiewa jeszcze jeden nowy motyw, szczesliwosci, ro-
wnie subtelny, jak inne:

Pomostem tematycznym, #gczacym scene pierwsza z druga, jest motyw
powitania, wylatujagcy z rozptomienionej orkiestry, jak rakieta za rakietg, tak
jasny, ze pruje ciemnosci Swietlang swa smuga:

A%+ A
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Po nim w huragan dzwiekéw splatajg sie tematy radosSci; tak witata du-
sza Wagnera ukochang istote:

i=f£ X—p-r—r—

Motywami tymi positkuje sie fraza melodyi lzoldy w chwili powitania
Trystana, jeden z najptomienniejszych pomystéw Wagnera:

RYSZARD WAGNER 11
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Cata pierwsza czes¢ wielkiego dyalogu opiera sie muzycznie na tych
kilku tematach i na motywie dnia, ktére w najbogatszych, najréznorodniej-
szych przeksztatceniach melodyjnych, rytmicznych i harmonicznych wypetniaja
ustep ten, jakby pierwsza czes¢ samoistnej symfonii. Jesli chodzi nam o for-
malne wytlomaczenie gigantycznego duetu tego, to mozemy prawie doktadnie
dopatrze¢ sie formy symfonii, naturalnie symfonii o wielkich dymensyach;
w kazdym razie nie mozemy przeoczy¢ zupeinej symetryi w budowie tego
aktu. Pierwszej scenie, miedzy lzoldg a Brangang, odpowiada ostatnia miedzy
Trystanem a Markem. W samym za$ duecie doktadnie widzimy trzy czesci,
z ktérych $rodkowa, powolna, rozpina sie, jak wspaniaty, $miato rzucony tuk
na dwdch réwnych kolumnach; tu poczatek i koniec duetu utrzymany w szyb-
kiem tempie. Wagner wyprou adza najdalej idace konsekwencye z muzyki sym-
fonicznej i utrzymuje swdj styl dramatyczny na tym punkcie polifonicznego
i ornamentacyjnego rozwielmoznienia, do jakiego zdgza symfonista w tej cze-
§ci pierwszego ustepu symfonii, ktorag nazywamy przer6bkg tematdéw. Najcu-
downiejszym ustepem tej sceny, prawdziwem misteryum muzyki, jest czesc,
poczynajgca sie od stdbw Trystana:
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Zarodkéw tej sceny szuka¢ mozna, a nawet nalezy, w adagiu jednego
z ostatnich genialnych kwartetébw smyczkowych Beethovena, mianowicie kwartetu
es dur, O". 127. Tre$¢ muzyczng wszakze tego ustepu (as dar) zasilita przede-
wszystkiem jedna z pieciu piesni, do poezyi pani Matyldy Wesendonck, ktore
Wagner w r. 1857 i 1858 w Zurychu utworzyt. Piesn »Trdurne« data podstawe
tej czesci dyalogu, piesn »Im Trelbhaus* byta zarodkiem przygrywki do aktu
trzeciego (w zupetnosci) i do wielu epizodéw muzycznych tego aktu. Wagner
sam twierdzit, ze mu sie »pie$n ta (Trdurne) podoba wiecej, niz cata dumna
scena w dramacie; nieba, ona jest piekniejsza niz wszystko, co napisatemk zwie-
rzat sie Wagner pani Matyldzie. Ale ta dumna scena jest niebotycznym szczytem,
najwyzszym, do jakiego muzyka dramatyczna wogole doszta; do sfer tych nie
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doleciat zaden umyst twérczy przed Wagnerem. Nie wiedzie¢, co w niej wieg-
cej podziwia¢: czy linie melodyjng, czy gtebie harmonicznego brzmienia,-czy
zachwycac sie miegkkim, jak barwy teczy, blaskiem orkiestry, czy delikatnem
przedziwem wielogtosowem. Suma tych czynnikéw, z ktérych kazdy osigga tu
najwyzszy stopien doskonatosci, daje jaki$ Swiat idealny, jaki$ nigdzie niepo-
wtérzony kosmos muzyczny. Wymiaru jego ani istoty okresli¢ nie potrafimy,
czujemy tylko jego potege, czar jego zmienia chwile, w ktérych sie nam
udziela, w najwyzszg szcze$liwos¢ estetycznego odczuwania.

Hymn do nocy zaczyna sie mieszanym dwojSpiewem Trystana i lzoldy:
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Przy stowBch: »Ostatnie ‘/gasty juz promienie«... odzywa sie, oparty na
miekkich akordach instrumentéw drewnianych, przeksztatcony melodyjnie mo
tyw dnia, $piewany przez idylliczny oboj:
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Na okreslenie tych stanéw duchowych, w jakich znajdujg sie bohatero-
wie dramatu, okre$lenie, zrozumiate dla innych, niema innego $rodka, jak tylko
muzyka. Ten nawskr6$ dyonizyjski stan upojenia najdokiadniej przejawia
sie w tej tu muzyce, ktorej melodye, transcedentalnie piekne, sa, niestety, dla
niektérych zbyt zawite, harmonie, nie wyttdmaczone elementarnym zasobem
wiedzy, modulacye raza ich stuch pierwotny; bardziej tajemnicza i gtebsza,
bardziej piekng i dostojniejsza nie mogta by¢ muzyka w tem miejscu dramatu:
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PieSA Brangiiny piynie na tak cudownym podkiadzie instrumentalnym,
ze zdaje sie on otacza¢ zmysty, jakby dymem wschodnich wonnosci; w takiej
atmosferze ducha trwajg teraz kochankowie. Instrumentalne zakonczenie piesni
Brangiiny stanowi motyw, pnacy sie w kilku progresyach do zawrotnej wy-
sokos$ci nastroju muzycznego:

»Spokojnem szczeSciem« tchnie motyw, pojawiajgcy sie po piesni Brangany:
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| jeszcze raz $piewa Brangana swoje przeciggte ostrzezenie; po niem
muzyka zaczyna nabiera¢ ekstatycznego wyrazu. »Z rozkosznego upojenia
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wznosi sie potega uczucia do takie] wyzyny, ze zdaje sie nam, jakby miata prze-
rwac sie zastona, ktdra okrywa tajemnice Swiatax — pisze o zakonczeniu tej
sceny H. Porges. Tematy, sktadajgce sie na istote muzyczng tego ustepu,

to melodya S$mierci mitosnej, nastepnie w melodyjnem skojarzeniu z nig wy-
stepujaca fraza ozdobna:

At - tl g

Sam szczyt gigantycznego finatu tej sceny stanowi konwulsyjnie prawie
namietna, nieopisanie silna melodya:

Kiedy temat ten osiggnagt kulminacyjny stopien wyrazu, nastepuje kata-
strofa. | teraz szybko jedne po drugich przelatujg gtéwne motywy tego aktu;
naprzod styszymy gtos rogéw z polowania, potem, jak lekki opar, jak sen,
schodzacy z powiek, przechodzg tematy $mierci mitosnej, w innej rozpacznej
harmonizacyi. Ztowrogi temat dnia, przy stowach Melota, rozlega sie w po-
nurym glosie rogu. Z diugiej przemowy Markego plynie cata wielko$¢ jego
serca, jego powazna dobro¢. Zal mu lIzoldy; jego wyrzuty, czynione Trystanowi,
majg w sobie tylko bol serdeczny, ale wolne sg od nienawisci. Czujemy to
w kazdym motywie, pojawiajacym sie tu:

Eh - tifa-

Zimna zaloba bije z pytania, ktére Trystan zwraca do lzoldy:

Ten kraj wie$¢ cie  mam, nie Swie - ci stoh - ce



166 ZDZISEAW JACHIMECKI

Akt drugi konczy sie motywem Markego, wyrzuconym z calg forsg przez
traby i rogi; to jakby dusze Trystana rozpierat straszny wyrzut, przygtuszajacy
fizyczne jego cierpienie po ciosie Melota.

Przygrywka do trzeciego aktu ilustruje pustke i cierpienie na zamku
Kareol. Diuga linia tercyi skrzypcowych na poczatku, przy konhcu za$§ kwart
nadmiernych, brzmi tak rozpacznie, jak radosnie i uroczyscie brzmig one, kiedy
Zygfryd zbliza sie do Briinnhildy (»selige Ode auf sonniger H6h™*). Po-
przedzit je kilkakrotnie powtdrzony motyw pragnienia mitosci, ktéremu
zmieniony kontur melodyjny nadat tragiczne jakie$ brzmienie. Jak kwiat w cie-
plarni teskni za wolnem powietrzem, tak tu motyw, wziety z pieSni »w cie-
plarni*, zdaje sie moéwié, co trawi serce umierajacego Trystana:
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CO je utrzymuje jeszcze przy zyciu. Jak np. na poczatku pierwszego aktu me-
lodya zeglarza, sama, bez akompaniamentu orkiestry, rozbrzmiewa w akcie
tym réwniez sama melodya fujarki pastuszej, zestrajajac sie catkiem z pot-
martwrem Zzyciem na scenie:
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Melodye $piewa matowym, zatoSliwym glosem rozek angielski. Rozpa-
czliwy nastr6j sceny tej ustepuje, kiedy KurwEnal ustyszatl pierwsze stowa
przychodzacego do przytomnosci Trystana; po radosnych okrzykach wiernego
stugi, wybuchajacych nagle jak z pod ziemi, pojawia sie temat, utrzymany
w konturach dyatonicznych, majacy ton czerstwy, balladowy, prawie ludowy:
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Jak tam Brangana tak piekne i serdeczne miata zwroty muzyczne,
tak tu Kurwenal wierng swg dusze w porywajacych tematach daje nam po-
zna¢. Nie mylit sie Wagner co do efektu tego epizodu muzycznego; z Lucerny
pisat do pani Matyldy: »wkasnie tzy mi plyng przy komponowaniu miejsca
darin von Tod und Wunden du selig sollst gesunden/« — 0! te tzy byly
szczere; i nam ustep ten wyciska je z oczu i nie zal nam ich.. A, jak sam
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Wagner podnosi, tragiczno$¢ tego momentu poteguje sie tem, ze caly ten wy-
lew glebokiego uczucia przechodzi na ledwie zywym Trystanie bez $ladu
wrazenia. Zatopiony w swa noc, nie mysli o »kraju wilasnym i ziemiach,
ktore nawet przedtem po to miat tylko, by je rozdarowac¢ miedzy ludzi. (Prze-
bijajg sie tu komunistyczne ideaty Wagnera). Gala scena, dlugi z wygladu
dyalog, w istocie za$ monolog Trystana, przerabia motywy dawniejsze w ge-
nialnych miejscami kombinacyach kontrapunktycznyeh z motywem melodyi
pastuszej.

Utrzyma¢ muzyke na tym stopniu zewnetrznego i wewnetrznego wzbu-
rzenia, nie powtorzy¢ zadnego $rodka, nie by¢ powierzchownie hatasliwym ani
pustym w wyrazie, mégt tylko Wagner. Scena ta miazdzy stuchacza, jak duet
z drugiego aktu przenosit w zaswiat. Melodyjnie najszerszym i najbardziej pa-
tetycznym jest temat nastepujacy, stanowigcy punkt kulminacyjny calej tej
sceny:

Ale nawet w tej scenie kazde wspomniane stowo oddane ztg sama pla-
stykg i wiernoscig, z takim samym realizmem, jak jej cel gldwny, straszna
walka w duszy Trystana. Kiedy bohater nasz popadt w nieprzytomnosé, $ledzi
Kurwenal jego oddech, ktéry w nieregularnych, synkopowych, »trystanowych
akordach* wyptywa z orkiestry, jakby z zamierajacej piersi. Widzenie Try-
stana zblizajacej sie na okrecie lzoldy przesuwa sie przed nami lekko, jak
16dz po falach wody; muzyka tego epizodu, wzieta ze sceny mitosnej, tu ma inny,
jaki$ konkretniejszy, peten delikatnego ruchu charakter:
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Potem juz sam wulkan rozpaczy i radosci; wszystko pieni sie, chaos
rytméw (takty f, f, £ ustawicznie mieszajg si¢) zalewa orkiestre, nareszcie su-
rowy majestat Smierci i przejmujacy do szpiku zal Izoldy:
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Samo zakonczenie dramatu »$Smieré¢ mitosna lzoldy« jest brylan-
tem, jasniejacym na szczycie tej korony muzyki dramatycznej.

Inne uwagi, bardziej zawodowego rodzaju, ktérych zadaniem bedzie omo- .
wienie techniki i metody kompozycyi Wagnera, znajdzie czytelnik w ostatnim
rozdziale ksigzki.

Dzielo, ktore Wagner, jak sam mowit, utworzyt w zupeinej niezaleznosci
od wszystkich praw muzyki dramatycznej, ktére zrywato istotg swojg wszyst-
kie wezly z przesztoscig, ktére na firmamencie muzyki bylo nieznanem jesz-
cze stoficem, zastatlo grunt na przyjecie swoje tak dalece nieprzygotowany, ze
mimo najusilniejszych staran WRgnera przez szereg lat nie mogto dostac sie
na zadng scene niemiecka. Koleje »Trystana« w Wiedniu, wr. 1863, gdzie
w operze nadwornej sze$cdziesigt prawie préb na wystudyowanie go poswie-
cono, a sity okazaly sie za mafe, aby mddz go wykona¢, dowiodly, ze »Try-
stan« jest dzielem zgota »niepraktycznem«, nie, jak Wagner myslat: ein prct-
ktikctbles opus. Aby go do zycia powota¢, potrzeba byto jakiej$ nadzwyczajnej
pomocy, reki, ktoraby wszystkie materyalne przeszkody mogta usungé. Pomoc
taka znalazta sie w roku 1864, a byt nig miodziutki krol bawarski, Ludwik II.

Kilka lat ponownej tutaczki nastepuje po tym okresie, ktéremu dajemy
imie trystanowego; po latach wzglednego spokoju do pracy tworczej, sypaty
sie rozczarowania na Wagnera jedne za drugiemi. Pierwsze przyniést Paryz.
Koncerty, ktére tam Wagner urzadzit z koficem stycznia r. 1860, przyniosty
materyalny deficyt, sztuce za$ Wagnera nie zdotaly zjednaé catej opinii lub
0s6b, majacych wplyw najznaczniejszy. Pomimo wszystko jednak zwrécity na
Wagnera uwage cesarza Napoleona lll., ktéry (za protekcya ksiezny Metter-
nichowej), polecit wystawi¢ (na razie) »Tannhausera« w wielkiej ope-
rze. Meczace przygotowania do premiery (160 préb) klopoty z przektadem
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libretta na jezyk francuski, nadzieja,
jakg Wagner, stale zgnebiony w du-
szy wielkiem powodzeniem dziet
Mayerbeera i Zzarliwie pragnacy od-
niesienia nad nim trwatego zwy-
ciestwa, pokladat we wprowadzeniu
opery na repertuar $wietnego przy-
bytku sztuki, wszystko to miato miec
niestychanie przykre zakonczenie.
Przedstawienia »Tannhausera«
w marcu r. 1861, skonczyly sie nie-
widzianym w historyi sztuki skanda-
lem. Zainaugurowana przez czionkéw
Jockey-klubu opozycyjna demonstra-
cya zwrocona byla raczej przeciwko
osobie Napoleona, niz Wagnera;
»Tannhauser« atoli musiat po
trzykrotnem ukazaniu sie zejs¢ z re-
pertuaru. W kazdym razie kultura
muzyczna Paryza, wiec Francyi, po-
kazata sie tu z najbrzydszej strony,
a zadania przeniesienia baletu z aktu
pierwszego do drugiego wydajg sie
dzi$ Smieszne i irytujgce. W niektdrych najprzedniejszych umystach zjednat
Wagner oddanych dla sztuki swej przyjaciot, zeby wymieni¢ bodaj K Bau-
delaire’a Nie tudzit sie Wagner, jak wielkie trudnosci czekajg go na drodze
zycia; zadanie swojego geniuszu chciat wypeié, ale wypetnienie to byto
na razie walka, wyczerpujacg wszystkie sity.

Z Paryza udal sie Wagner do Wiednia, gdzie miat po raz pierwszy,
w czternascie lat po napisaniu stysze¢ swojego »Lohengrina«. Nadmienic¢
wypada, ze niespokojny o cato$¢ panstwa rzad zwigzkowy nie lekat sie juz
dluzej Wagnera i w czasie tym cofngt edykt banicyi; jedynie na terytoryum
saskiem nie byto mu jeszcze wolno przebywaé. Generalna préba »Lohengrina,
wystawianego juz w Wiedniu wczesniej, byta owacyg dla Wagnera. Pisat tez
zaraz po niej do pani Matyldy (11 maja 1861): »Nie moge zamkngé w sobie
nie do uwierzenia porywajgcego wrazenia, jakie wywoluje we mnie pierwsze
wystuchanie dzieta mojego ws$réd najmilszych okolicznosci natury ludzkiej
i artystycznej, aby natychmiast nie podzieli¢ sie niem z panig« Po uroczy-
stosciach, w jakie zmienity sie przedstawienia »Lohengrina« i »Ho ien-
dra« w Wiedniu, udat sie Wagner znowu do Paryza; tu nastepuje Smiate
postanowienie: »reszte mojego zycia przewedruje«. Najblizszg konsekwencyg
jego byto zupeilne juz roztaczenie sie z zong Minng, ktéra, jak twierdzi Gla-

50. G. GAUL: DYRYGUJACY WAGNER.
KARYKATURA Z R. 1863.
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senapp, nie mogta towarzyszy¢ mu w niespokojnych wedrowkach i wyjechata
na staty pobyt do miasta, gdzie dawniej razem mieszkali, do Drezna.

I znowu posérdéd troski o byt, posrdd codziennie zmieniajacych sie sto-
sunkéw zewnetrznej natury, w czasie, kiedy wszystkie sity umystu Wagnera
wytezone byty w kierunku wystawienia » Trystana«, przygotowuje sie w du-
szy mistrza nowe dzieto, ktdrego korzenie tkwig jeszcze w czasie, nastepuja-
cym zaraz po ukoriczeniu »Tannhausera«; powstajg mianowicie »Spie-
wacy norymberscy* (Die Meistersinger von Niirnberg).

VI

Nie wiadomo na pewne, jaka okoliczno$¢ przypomniata Wagnerowi da-
wny plan wesotej opery; czy jeden dzien, spedzony w r. 1860, w Norymberdze
ozywit obrazy, wysnute niegdy$ w fantazyi, czy pani Wesendonck zwrécita uwage
mistrza na szkic, bedagcy w jej posiadaniu? Z Wiednia w listopadzie r. 1861,
zazadat Wagner od przyjaciotki w Zurychu przestania mu szkicu, z ktérego,
do roku miata, wedle przypuszczenia Wagnera, powstaé »najbardziej
niemiecka pomiedzy niemieckiemi« opera komiczna. Tymczasem
praca nad »Spiewakami« zajeta prawie siedem lat czasu, w ciggu ktérych
tyle zmian miato nastgpi¢. Zapat, z jakim Wagner zabrat sie do nowego swego
dzieta, byt réwnie wielki, jak ten, z ktérym witat »Trystana«. W postaciach
nowej opery, gtdwnie w Hansie Sachsie, byt Wagner a priori zakochany, za-
Slepiony; czasami prowadzi go to do sprzecznosci, dziwnie po » Trystanie«
wygladajacych. Ale ten Hans Sachs jest takze kawatkiem (»ein Stiick«) duszy
Wagnera; w jego to postaci chciat Wagner do reszty wypowiedzie¢ swojg
rezygnacye zyciowg, w piesni za$ jego z Il. aktu chciat »Swiatu pokaza¢ we-
sote i petne energii oblicze*.

Siegnijmy do zdan Nietzschego: »kogo sasiedztwo »Trystana«
i »Spiewakéw« razi, ten nie zrozumiat Zycia i natury wszystkich pra-
wdziwie wielkich Niemcéw, ten nie wie, na jakiej podstawie jedynie mogta
wyrds¢ ta wiasciwa i specyalnie niemiecka pogoda Lutra, Beethovena i Wa-
gnera, ktorej inne narody zdajg sie nie rozumie¢, a nawet sami Niemcy dzi-
siejsi nie cieszg sie jej posiadaniem — ta jasna, ztota mieszanina prostoty, gle-
boko siegajacej mitosci, zmystu obserwacyjnego i trzpiotowatosci, ktérg Wagner
jako najlepszy nap6j podat tym wszystkim, co w zyciu bardzo cierpieli i zwré-
cili sie do niego napowrét z uSmiechem uzdrowionego cztowieka*. Po »Trv-
stanie* dzielo tryskajace humorem samo przez sie musi zastanowi¢; ale
monolog Sachsa w trzecim akcie jest tem ogniwem, ktdre nam wszystko
doktadnie ttomaczy.
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Tekst *Spiewakéw norym-
berskich* powstat w Biebrich nad
Renem, niedaleko Moguncyi, gdzie Wag-
ner stynnej firmie nakladowej Schotta
uprzedzat “Pierscien Nibelunga«
i dzieto, nad ktérem wiasnie pracowat.
Po niedtugim pobycie w pieknej okolicy
nadreriskiej wyjechat Wagner do Wie-
dnia. Termin premiery »Trystana«
zblizat sie, préby bylty w pelnym toku;
jak juz wiemy, nie miato to doprowa-
dzi¢ do zadnego rezultatu. Wstretna
poprostu, juz nie polityka, ale z oszu-
kanczym systemem graniczaca taktyka
dyrekcyi opery wiedenskiej wobec ge-
nialnego kompozytora jest prawdziwg
plamg w historyi tego instytutu. Jedynie
ta cze$¢ ludnosci Wiednia, Kktorej
0 zdanie nie pytano, a miedzy nig byfa
1 cesarzowa Elzbieta, przyjmowata
mistrza entuzyastycznie na koncercie  s51. Amenzel:wagner podczas proby.
dnia 26 grudnia 1862 r., na ktorym wy-
konano uwerture do »Spiewak 6w norymberskich « (arcydzieto to muzyki
instrumentalnej zostalo napisane na samym poczatku komponowania opery)
i kilka ustepow z opery, réwniez wiele ustepow z »PierScienia«. Wkrotce po kon-
certach wiedenskich widzimy Wagnera w Pradze, Petersburgu i Moskwie, gdzie
jako dyrygent zapoznawal publiczno$¢ z swojemi dzietami. Niechetnie musiat
jednak ucieka¢ sie Wagner do tego sposobu zbierania pieniedzy. Koncerty w Ro-
syi uwienczone zostaty tak znacznym sukcesem materyalnym, ze mistrz mdgt
bez obawy patrze¢ wte przysztosé, w ktérej dla ukonczenia »Spiewakow«
tyle mu bylo potrzeba spokoju. Osiadt w Wiedniu, na dalekiem przedmiesciu
w Penzing; piekny domek z mitym ogrodem, wygoda, przechodzaca w wyra-
finowany komfort, konieczny mu do pracy, zdawaty sie na razie wystarczac.
Ale znowu nie dlugo miat trwaé ten spokdj. Niespetna rok zacisznego zycia
w Penzing smutnie sie zakonczyt. Z korespondencyi, jakg prowadzit kapelmistrz
opery wiedenskiej Esser z nakladcg Schottem, mozemy sobie przedstawié
sposéb zycia Wagnera w Penzing. Nic dziwnego, ze po luksusowych przy-
jeciach, jakie nierzadko miaty miejsce w domu Wagnera, po kosztownych sto-
sunkach z kobietami, ktorych nigdy w towarzystwie Wagnera nie moglo bra-
kowa¢, spore fundusze z koncertéw rosyjskich rychto musiaty sie rozptyngc.
Ale i potem kaprys$na natura Wagnera nie myslata zmieni¢ trybu zycia i uzy-
wania — nic dziwnego wiec, ze wiedenskie diugi Wagnera doszty wkrétce do
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bardzo powaznej sumy, przeszto 30.000 talaréw; wskutek niemozebnosci spta-
cenia ich musiat Wagner uciec z Wiednia. Pytanie, dokad sie uda¢, by zna-
lezé kat spokojny, nie trapi go dlugo. Za posrednictwem przyjaciotki domu
panstwa Wesendonckdw, pani Wille, zwraca sie do nich, aby mu jego dawne
azylum powtornie urzadzili: tam chce wykonczy¢ »Spiewakéw«. Ale tym ra-
zem, chociaz przedtem niejednokrotnie bywat gosciem na zielonem wzg6rzu
pod Zurychem, drzwi azylum nie miaty sie juz dla niego wiecej otworzyé. —
Tymczasem przyszto$é, ktéra nagle bardzo ponuro przedstawita sie Wagnerowi,
miata sie w najblizszych juz po tych zdarzeniach tygodniach tak uksztattowac,
jak tego pragneta bujna fantazya Mistrza.

Wydanie poezyi »Piers$cieni a Nibelunga« (w roku 1862) poprze-
dzit Wagner przedmowa, w ktorej na koncu zaznacza, ze urzeczywistnienie
jego planéw moze nastgpi¢ w takim tylko razie, je$li nar6d niemiecki sam
z wilasnej inicyatywy przyjdzie mu z potrzebng do tego pomocg. Ale mato-
duszno$¢ mieszczanstwa niemieckiego nie moze natchnaé go nadziejg spetnie-
nia tych pragnien. Pozostaje druga ewentualno$é: pomoc jakiego§ monarchy;
kofnczy wiec Wagner przedmowe silnymi zdaniami: »(ein Furst) wircl somit
eine Stiftung grilnden, die ihm einen unberechefAbaren Einfluss auf den
deutschen Kunstgeschmack. auf die Entwicklinig des deutschen Kimst-
genies, auf die Bildung eines wahrhaftcn, nicht dunkelhaften nationalen
Geistes, seinem Namen ober unrergdnglichen Ruhm gewinnen musste«.

Dwor wiedenski nie dostyszat tego okrzyku. Wielki ksigze badenski, kto-
remu Wagner czytat tekst »Spiewakdw« na wiasne jego zadanie z Karls-
ruhe, poklepat go taskawie po ramieniu, ale nie tylko nie przyszedt z pomoca
mistrzowi, lecz nawet nie wr6cit mu kosztéw podrézy... byt zbyt biedny. Po
niedtugim pobycie w Mariafeld (w Szwajcaryi) u panstwa Wille wyjechat
Wagner do Stuttgartu, gdzie jednego wieczoru zameldowat sie u niego w ho-
telu hofrat Pfistermeister, sekretarz krola bawarskiego, Ludwika Il. Przy-
szedt w jego imieniu, przynidst wspaniaty pierScien z brylantem i fotografie
miodego, pieknego monarchy. tatwo przedstawi¢ mozna sobie wzruszenie Wa-
gnera, kiedy go doszta misya krolewska; wystanie jej byto jednym z pierw-
szych czynéw Ludwika. Sekretarz krolewski szukat Wagnera catych czterna-
Scie dni.

Dnia 4 maja 1864 roku nastgpito pierwsze spotkanie sie kréla-fantasty
i geniusza. Tego samego wieczoru pisat Wagner do pani Wille: »0n (krol)
jest, niestety, tak piekny i madry, wielkoduszny i wspaniaty, iz boje sie, ze
zycie musi mu przej$¢ jak utudny sen boski na tym nedznym S$wiecie. Kocha
mnie z glebokoScig i zarliwo$cig pierwszej mitoSci: zna mnie i wie o mnie
wszystko i rozumie mnie, jak moja wiasna dusza. Chce, abym na state przy
nim pozostat, pracowat, wypoczat, wykonczyt moje dzieta; chce mi daé
wszystko, co do tego potrzebuje; mam skonczyé »Nibelungéw«, a on je tak kaze
wystawi¢, jak ja tego zechce. Mam byC¢ nieograniczonym panem swojej woli,
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nie kapelmistrzem, niezem, jak tylko samym sobg i jego przyjacielem... Moje
szczescie tak jest wielkie, ze jestem niem zdruzgotanyl« Ludwik, bedgc jeszcze
nastepcg tronu, miodzieniaszkiem zaledwie, zostat porwany przedstawieniem
»Lohengrina« tak dalece, ze z rzadkiem w tych sferach ludzkosci zainte-
resowaniem sie zaczat Sledzi¢ dziatalno$¢ Wagnera, czytywac jego pisma i nie
kryt sie z postanowieniem, ze natychmiast po objeciu wiadzy zajmie sie Wa-
gnerem. Po poznaniu sie z krolem wyjechat Wagner do Wiednia, celem ure-
gulowania zobowigzan; nareszcie przyszto mu to fatwo. Ze w ostatnich tych
czasach potozenie jego musiato go strasznie przygniata¢, wida¢ to i z odma-
wiania przyjecia réznym osobistosciom, chcacym go odwiedzaé, dla jednego
zawsze powodu: -»der gibt mir nichts«.

Przez lato zamieszkal Wagner nad jeziorem Starnberg, na ktorego
drugim brzegu wznosit sie zamek Berg, letnia rezydencya Ludwika. Co-
dzienne, czesto kilkakrotne widywania sie z krélem zapetniaty sie lekturg dziet
Wagnera, rozmowami, w ktoérych Wagner byt nauczycielem, krol coraz bar-
dziej zaciekawionym i spragnionym wiedzy uczniem. Dawny rewolucyonista,
uczestnik w stawianiu barykad drezdenskich, przyjacielem krola! — Troche to
moze dziwne, dla sztuki jednak przyjazin ta opfacita sie sowicie. Wagner,
ktéremu w kazdym razie niepomiernie schlebiata zazytos¢ z krélem, rychto
zaczat odczuwa¢ ujemne strony tej przyjazni; byt osamotniony, dom, w kto-
rym mieszkat, byt dla niego za wielki: »jedynie jak na najwyzszym szczycie
gérskim moge sie utrzymac¢ dla tego miodego krélax. Zaprasza wiec przy-
jaciét, zdumionych ta zmiang; Piotr Cornelius, Karol Klindworth, przedewszyst-
kiem Hans v. Biilow z Zong dostali wezwanie odwiedzenia mistrza. Coraz
wiecej zaczyna Wagnera ogarnia¢ pustka, brak rodzinnego ciepta. Gdyby je-
dnak oproécz wpatrujgcych sie w niego oczu krolu miat obok siebie »wilgo-
tnie blyszczace oczy kobiece«, bytby szczesliwy. Jesien tego roku przyniosta
juz widome dla $wiata skutki opieki krélewskiej; »Holender tutaéz« uka-
zat sie na scenie opery monachijskiej w Swietnej wystawie. Znakomity Biilow
zostat powotany do Monachium dla niedalekich juz celéw sztuki Wagnera;
projektowana przez Wagnera szkota operowa zaczela sie zawigzywaé; znany
architekt Semper (tworca teatru dworskiego w Wiedniu i Dreznie) wygoto-
wywat plany nowego, wspaniatego teatru wagnerowskiego w Monachium.

Wyjatkowe zupetnie stanowisko Wagnera poczeto jednak niedtugo by¢ solg
w oku réznym osobistosciom w stolicy Bawaryi. Dygnitarze dworscy rozsnuwali
powoli delikatne nitki intryg, oplatujgcych mistrza, ktéry miat niematy, a mogt
mie¢ zupelny, wplyw na kréla. Obawy ich byly ptonne, sam Wagner bowiem
wspomina, ze, jesli kiedy zaczat mowic¢ o sprawach politycznych, krol, patrzac
w sufit, gwizdat. Ale partya klerykalna nie mogta znies¢ przyjazni katolickiego
krola z protestanckim geniuszem. Powagi muzyczne Monachium, jak Fran-
ciszek Lachner, znikaly wobec Wagnera — czyz mogly mu to z lekkiem
sercem darowaé ? Nawet w Swiecie artystycznym, nie pomiedzy braciag mu-
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zyczng, ale wsérod literatdw i malarzy nie miat Wagner przyjaciét Nie dziwimy
sic Pawtowi Heysemu, krewnemu Mendelssohna, ktéry do antypody
sztuki tworcy »Pies$ni bez stdw« nie mogt tak tatwo sympatyg zaptonag,
ale nawet pokrewny duchem Wagnerowi, stynny malarz Schwind, ani
tem mniej klasycysci Kaulbach i Cornelius nie znalezli dla Wagnera uzna-
nia — nie rozumieli go zupetnie. Spokdj zycia, osamotnienie w Monachium,
gdzie na state zamieszkat
w pieknym patacyku, da-
rowanym mu przez kréla,

y S mialy sie jednak rychto
/ skoriczyé.
Mk Wb Z konhcem lutego

m E k ;m; r. 1865 rozpoczela sie

« rHjjjlifligflllll«  i®' walka przeciw Wagne-

/ JB r row*na dobre. W intrygi

i lym, 'M,zM wciagniete zostaty cate

I N A hufce arystokracyi, biuro-

| kracyi, plutokracyi, mato-

mieszczanstwa i dzienni-,

karstwa. Jeden z wyda-

nych przeciw Wagnerowi

paszkwiléw koriczyt sie

stowami: »Zresztg chwali-

libySmy dzien, w ktérym

Ryszard Wagner razem ze

swymi przyjaciotmi na-

prawde — obalony —

obrdci sie plecami do na-

szego dobrego, kochanego

miasta Monachium i catej

Bawaryi*.— Rozsia¢ ziar-

7 no  nienawisci  miedzy

52. wspotczesna karykatura na wagnera poczciwymi Monachijczy-

kami nie bylo trudno,

a najciezszym zarzutem przeciw Wagnerowi byly sumy, wydawane dla
niego z kasy krdlewskiej. Prawda, ze w ciggu roku pobrat z niej Wagner
blizko 100.000 guldenéw, ale suma ta (rosngc w plotkach do podwojnej
wysokosci) nie grozita chyba skarbowi panstwa bankructwem. Pozycya Wa-
gnera wszakze byta tak dalece silna, ze nie potrzebowat opuszczaé wrogo mu
usposobionego miasta. Tymczasem wystawiono wt operze »Tannhausera«
ze znakomitym $piewakiem Schnorr von Carolsfeldem jako interpre-
tatorem gtownej partyi. Jak niegdy$ w tenorzyscie Tichatscneku, zyskat Wagner
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w Schnorze idealnego odtwoérce swoich bohaterdw. Niedtugo tez (w marcu
1865 r.) rozpoczeto proby »Trystan a i lzoldy«. Partye tytutowe mieli
$piewa¢ Schnorr v. Carolsfeld i jego zona. Przed samg proba generalng dat
sie znany z swej krewkosci Hans v. Biilow, ktory dzielem dyrygowat, unies¢
temperamentowi i nazwat publicznos¢, ktéra zajmowata pierwsze rzedy w par-
kiecie, nieparlamentarnem imieniem: Schweinehunde; atak wiec przeciwko
Wagnerowi, ze strony prasy, natychmiast sie ponowit. Pierwsze wiasciwe przed-
stawienie odbyto sie w dzien od 10 rano do 3 pop. przed zaproszong pu-
blicznoscig, samymi przyjaciotmi Wagnera i krélem; byta to - dla innych —
préba generalna. W dzieh jednak pierwszego dostepnego dla wszystkich przed-
stawienia pani Schnorr zachorowata, wskutek czego naznaczone przedstawie-
nie musiato zosta¢ odwotanem. Ranek dnia 15 maja byt jednak i z innego
powodu przykrym dla Wagnera. Oto nieznany blizej antagonista Wagnera
zdotat wczesniej juz naby¢ weksle mistrza, opiewajace na znaczng sume, ktore
do natychmiastowego splacenia przedtozyt wiasnie w dzien premiery »Try-
stana«; chodzito tu naturalnie o wywotanie skandalu, jakim bytoby odpro-
wadzenie tworcy oczekiwanego z zaciekawieniem dzieta do wiezienia za diugi.
Ci, ktdrzy wszystko to tak niestychanie zioSliwie zainscenizowali, nie przeczu-
wali, aby Wagner mogt sie z tej matni wykreci¢. Ale bilecik do krdla wystar-
czyt; Ludwik Il. wyréwnat znowu diugi Wagnera. Nareszcie doczekat sie Swiat
dnia 10 czerwca, w ktorym zostat »Trystan« po raz pierwszy wykonany.
Na trzech przedstawieniach zebrata sie wyborowa publiczno$¢ z catych Nie-
miec, Anglii i Francyi nawet. Zadowolenie Wagnera byto zupetne; w kilka
dni jednak po6zniej doszta go wstrzgsajgca wiadomos¢: przyjaciel Schnorr von
Carolsfeld umart. Wiedzac, czetn dla sztuki Wagnera byt ten wielki artysta,
pojmiemy zarazem, ile nadziei mistrza poszto z nim do grobu, jak wielki zal
za nim ogarnat Wagnera.

Po pieknie spedzonem lecie, w ktérem Wagner przez kilka dni byt go-
sciem krola na zamku Hohenschwangau, nastgpi'a bardzo smutna jesied. Ruch
anti-wagnerowski przybrat przerazajgco wielkie rozmiary; miedzy innymi do-
nosit »Bayrischer Conrier« ze Wagner: »ptatny muzykus, cztowiek z bary-
kad drezdenskich, ktory niegdys na czele bandy mordercéw i podpalaczy chciat
wysadzi¢ patac krélewski w powietrze« prowadzi panstwo do upadku, izolu-
jac krola od zdrowych rad oddanych mu doradcéw i przygotowujac grunt
dla planéw Bismarcka. — Sam Ludwik Il. uznat za wskazane skloni¢ Wa-
gnera do opuszczenia Monachium. 10 grudnia 1865 r. wyjechat Wagner na
wyrazne i nieodwotalne zadanie kréla, wyrazone w dwdch listach, pisanych
do »drogiego, najglebiej kochanego przyjacielax, — ktérego miody monarcha
chciat »by¢ godnym«. Inaczej nie mogt postapi¢ Ludwik Il; rozpedzajac bo-
wiem — jak radzit Wagner —cate ministeryum i swoich sekretarzy, wywotatby
temsamem niestychane oburzenie w kraju. Wagner udat sie do Vevey w Szwajca-
ryi, skad miat wynalez¢ sobie odpowiednie mieszkanie nad jeziorem Geneyyskiem.
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Trudno przedstawi¢ sobie Zzycie bardziej niespokojne od tego, ktére los
Wagnerowi zgotowat. Gdzie tylko zawinagt do spokojnego portu, tam niedtugo
woda wystepowata ponad brzegi, jakby nie mogac utrzymaé na sobie olbrzy-
miego statku jego bujnej osobistosci. W Szwajcaryi miat zosta¢ lat kilka, stad
za$ w r. 1872, przeniost sie do Mekki swojej sztuki, do Bayreuth, miasteczka,
potozonego o kilka mil na pétnoc od Norymbergi. — W styczniu r. 1866 do-
szta Wagnera nagle wiadomo$¢ o $mierci Minny; telegram pono pézno zostat
mu doreczony, tak, ze nie mogt na pogrzebie jej by¢ obecnym. Nie bardzo
gteboki zal po stracie jej objawit sie w liscie do doktora Pusinelli, ktory
opiekowat sie w Dreznie Minng Wagner: »Przypuszczam, ze przyjacielskie
uczucia pozwolity panu odda¢ zwlokom nieszcze$liwej mojej zony w imieniu
mojem cze$¢ takg sama, jakabym ja jej oddat, gdyby szczeSliwa przy boku
uszczesliwionego przez siebie matzonka umarta. W tym samym takze duchu
prosze postaraé sie o miejsce jej wiecznego odpoczynku«. Zaslepieni w entu-
zyazmie dla mistrza — juz nie wagneryanie, ale, jak ich $wietnie nazwat G.
Adler, »wagneryci«, rozczulajg sie nad kazdym aktem wspotczucia Wagnera
dla koni, pséw i ptakéw; stosunek Wagnera do Minny stat w odwrotnym
niemal stosunku do jego wielkiej i wyrozumiatej na wszelkie u$wiadomione
cierpienie duszy.

Osamotnienie Wagnera nad jeziorem genewskiem byto zupeine; dopiero
w marcu przyjechata odwiedzi¢ go zona Hansa Biilowa, corka Fr. Li-
szta i hrabiny d” Agoult, pani Cosima z piecioletnig céreczkg Daniela. Nie-
dtugo juz miata pani Cosima porzuci¢ miodego i Swietnego artyste, zacnego meza,
aby, jak sie méwi¢ zwyklo, »stuchajgc glosu wyzszego obowigzku«, wyjsé za
Wagnera. Catkiem oddany Wagnerowi Biilow sam wystat jg do Szwajcaryi, aby
w samotni genialnego kompozytora byta mu pomocng w prowadzeniu korespon-
dencyi i zarzadzaniu domem. Glasenapp, opisujac ten wazny epizod w zyciu
Wagnera, nie moze powsciggna¢ sie od teatralnej przesady; malzenstwo pani
Cosimy z Btilowem... bylo tragiczng pomyika losu. (Tak nazywat je w listach
do przyjaciot sam Wagner). Pani Cosima, jak niegdy$ Senta, zrozumiata, ze
Wagner jest bardzo nieszcze$liwy; poznata go w czasie mitosnego stosunku
z panig Matyldg Wesendonck, kiedy niezrozumienie jego aspiracyi ze strony
Minny bylo rzecza podrzedng. Ale kiedy ta biedna Minna umarta, kiedy ba-
last, obcigzajacy lot mistrza, spadt na ziemie, skryt sie pod jej powierzchnig,
pani Cosima S$pieszy, »azeby przygotowaé wszystko, czego potrzebuje artysta:
dom i ognisko«. Schlebiata ambitnym uczuciom pani Cosimy rola powiernicy
genialnego czlowieka; w jego imieniu, za jego dyktandem pisata listy do kréla
Ludwika. Przyjazn jej zaczeta powoli przechodzi¢ w stosunek malzenski, szcze-
golnie, kiedy udalo sie Wagnerowi wynajgé wygodny dom w Triebschen
niedaleko Lucerny, w cudownem potozeniu nad jeziorem czterech kantoréw;
tam juz na state zamieszkata przy Wagnerze. Osobiscie wiec byl Wagner za-
przeczeniem tych haset, »wyrzeczenia sie«, ktére sam gtosit; bynajmniej nie
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byt Markem lub Hansem Sachsem. Zycie Wagnera, szczegélnie erotyka Wa-
gnera, nie moze nas zbudowad.

Najbolesniej za$ dotyka zmiana, dokonana w Wagnerze w stosunku do
dawnej mitosci, ku pani Wesendonck. Nowa pani jego serca umiata tak wylg-
cznie nim zawladng¢, ze w wielu sprawach Wagnera miata gtos decydujacy.
tatwiej wybaczy¢ Minnie Wagner, ktora w podnieceniu popetnita nietakt w domu
pani Matyldy, niz pani Cosimie, ktora mitosci tej nawet w znaczeniu history-
cznem nie mogfa mu darowac. Osobisto$¢ drugiej zony Wagnera, ktérg bezkry-
tyczni entuzyasci nazywaja »najbardziej niemiecka kobieta« poznajemy doktad-
nie bodaj z tej ogromnej przepasci, jaka dzieli tom korespondencyi Wagnera
z panig Wesendonck od zdan, poswieconych stosunkowi temu w jego wielkigj
autobiografii.

Osiedlenie sie Wagnera na state w Triebschen zasmucito Ludwika II,
nie zyczacego sobie, aby mistrz na zawsze opuscit Monachium; uwielbienie
jednak, jakiem miody monarcha niezmiennie darzyt wielkiego przyjaciela, nie
zmniejszyto sie i wtedy. Mamy na to niezbite dowody. Jednym z nich byt
improwizowany, niezapowiedziany przyjazd kréla w dzied urodzin Wagnera
(22 maja 1866 r.) do Triebschen. Ludwik II., nie uwiadomiwszy nikogo ze
swego otoczenia 0 zamierzonej wizycie u Wagnera, sam, jedynie w towarzy-
stwie chiopca stajennego, pojechat wierzchem ze Starnberg na kolej i stad
bez Zzadnego towarzysza, nie poznany przez nikogo, po dtuzszej podrézy ku
zdumieniu Wagnera stangt pod dachem jego domu. Dwa dni byt gosciem
mistrza.

Zamieszkawszy wr. 1864 przy boku krélewskiego opiekuna, oddat sie Wagner
natychmiast przerwanej jeszcze w Zurychu » Trystanem« dalszej pracy nad
»Pierscieniems; instrumentowat zwawo drugi akt »Zygfryda«, do ktorego
sielanki lesnej z upragnieniem powrécit. Kiedy jednak plan wzniesienia spe-
cyalnego teatru w Monachium rozbit sie, spostrzegt Wagner, ze pospiech w wy-
koriczeniu tetralogii jest niepotrzebny. Zabrat sie wiec do pracy nad »Spie-
wakami norymbergskimi*, ktérych, jak wiemy juz, kilka ustepéw byto
wykoriczonych jeszcze w Wiedniu. W nowem dziele zamknat sie caty, nowy,
nieznany S$wiat muzyki. Réznice stylow Wagnera w »Pier $cieniu«, »Try-
stanie« i »Spiewakach« sg tak znaczne, tak widoczne, $wiadczg o tak
wielkiej potedze umystu ich twodrcy, ze nie mozna przesadnemi nazwaé stow
Biilowa, pisanych w liscie z r. 1866: »Wagner jest najwiekszym poeta
muzycznym, calkiem rowny Beethovenowi lub Bachowi, a ponadto jeszcze
o wiele wiekszym!« Przy pobieznym nawet rozbiorze »Spiewakéw« okaze
sie, jakiego rodzaju to muzyka.

Geneza »Spiewak6w« siega roku 1845, kiedy po ukoAczeniu i wy-
stawieniu »Tannhausera« Wagner, zrazony niezrozumieniem, jakiego do-
znala genialna opera u publicznosci i krytyki, zapragnat napisaC satyre tur-
nieju na Wartburgu, przenidstszy milieu z romantycznego $redniowiecza,
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w nowsze, na poty juz filisterskie stosunki mieszczanskie. Uwage mistrza na
Swiat mieszczan - $piewakdw, zwrécita lektura utworu E. Th. A Il off-
manna: »Meister Martin der Kufner* (Serapionsbriider t. Il.); dramat
Deinhardsteina p. t. »Hans Sachs« i opera komiczna Lortzinga i Re-
gera, pod tym samym tytutem, przedstawity mu posta¢ szewca-poety, kto-
rego takze Goethe czcit jako »nieSmiertelny typ naiwnej duszy ludu«. Wagner
poznat poezye Sachsa i uczut dla niego dziwnag sympatye. Z wymienionych
za$ dziet scenicznych wystgpita posta¢ jego bardzo plastycznie, w nich tez zna-
lazt sie zawigzek akcyi dla opery Wagnera. W chwili (wrr. 1845), kiedy wypraco-
wat pierwszy plan »Spiewakow«, w ktérym doskonale widaé¢ $miaty rzut ge-
nialnej reki, wiedziony byt Wagner instynktem oportunistycznym, spodziewat
sie bowiem po dziele lekkiego rodzaju wielkiego powodzenia. Lata minety, za-
nim sam catg duszg wzyt sie w Sachsa. Dlatego pierwszy plan wewnetrznym
swym przebiegiem tak bardzo rozni sie od wilasciwego dramatu, dlatego w poz-
niejszym tyle dzieje sie w duszy szewca-poety. Ale sam tok akcyi w szkicu
z r. 1845 iw gotowe] poezyi jest zupeinie ten sam. U Deinhardtsteina i Lort-
zinga-Regera kocha Sachs corke bogatego ztotnika norymbergskiego i odnosi
zwyciestwo nad konkurentem do reki jej, cztowiekiem, dla niej bardzo nieod-
powiednim; dramat i opera komiczna, znane Wagnerowi, byly zatem zgodne
z zyciem Sachsa, ktéry w podesztych juz latach ozenit sie po raz drugi
z miodg dziewczyng i w spokojnem szczesciu zycia dokonat. W pierwszym
planie Wagnera motyw ten znika zupelnie; Hans Sachs trzyma w reku wszyst-
kie nici akcyi, ale dusza jego nie jest w niej zaangazowana. W dramacie sa-
mym za$ wraca Wagner do znanych mu wcze$niej motywrdw; Sachs kocha
tu Ewke, mioda, piekng cérke ziotnika Pognera, jest zatem — nie dla otoczenia
swojego, jeno dlg rozumiejacego akcye widza — jednym z trzech konkurentow
do jej reki. Ale Wagner przegina linie prawdy historycznej; Sachs wyrzeka sie
Ewki dla miodego rycerza — poety, Waltera ze Stolzing, ulatwiajgc
mu nawet droge do szcze$cia. Sachs $wiadomie wzoruje sie na krolu Markem,
wyrzeka sie osobistego szczescia dla Waltera w sam czas; w decydujgcym
bowiem momencie (w akcie trzecim, przy koncu piewszego obrazu) mowi
do Ewki:

»Me dziecig, lzoldy i Trystana
los smutny dobrze znam:

Sachs madry —chwali¢ Pana —
by¢ Markem nie chce sam.

Sachs ma wszelkie prawo tak mowi¢; stowa jego nie sg podciagniete do
wczesniejszego dramatu Wagnera; ten prawdziwie genialny moment w dra-
macie nie moze by¢ bowiem poréwnany ztg liceniig, na jaka pozwolit sobie
Mozart, w scenie przed wejSciem kamiennego goscia w Don Giovannim,
gdzie orkiestra gra znang melodye z »Wesela Figarax. Hans Sachs wszakze
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sam pisat piesni o nieszczesliwych kochankach. Rzecz inna, jgkie majg stowa
te znaczenie u Wagnera, w stosunku do jego osoby. Podobnie, jak w »Pier-
§cieniu«, jak w »Trystanie i lzoldzie«, gdzie wedle niektorych kryty-
kow sa kochankowie reprezentantami dazen catej ludzkosci, zamknely sie
w »Spiewakach« kwestye natury bardzo ogdlnej, zamknely sie w prze-
nosni poetyckiej, genialnie wypowiedziane, poglady Wagnera na sztuke, jej
stosunek do zycia i na artystow. Z dramatu za$ w duszy Sachsa, z catego
jego przebiegu poznamy, jaki stan ducha uwazat Wagner — w sztuce swojej
przynajmniej — za najwznio$lejszy. — Przejdzmy do tresci »Spiewakow«.

JesteSmy w Norymberdze w potowie XVI. stulecia. Wihetrze kosciota $w. Kata-
rzyny zapetnione wiernymi, ktérzy zebrali sie tu na nabozenstwo w wigilie
$w. Jana Chrzciciela. Witasnie $piewajg ostatnig zwrotke choratu, w czasie
ktorej rozgrywa sie niema scena miedzy stojagcym pod filarem miodym ryce-
rzem Walterem a kleczacg w ostatniej tawce Ewka Pogner, ktorej towa-
rzyszy Magdalena, jej piastunka. Z niemych ruchéw rycerza poznajemy,
ze plonie afektem ku pieknej panience. W chwili, kiedy chorat sie skonczyt
i wszyscy opuszczajg nawe kosciota, rycerz odwaza sie przystapi¢ do Ewki
i prosi o kilka stow rozmowy. Ewka przeczuwata to pewnie, zostawita bo-
wiem umysinie w fawce chustke, po ktérg posyta teraz Magdalene. Ale zanim
Walter wypowiedzial, co zamierzal, wraca Magdalena; jeszcze raz musi odejs¢
po szpilke, nakoniec sama zapomina ksigzke do modlitwy. Walter bez dtu-
giego wstepu pyta Ewke, czy nie jest juz narzeczong. Na te stowa, elektryzu-
jace obie kobiety, daje Magdalena odpowiedz na pytanie rycerza: tak, Ewka
jest juz narzeczong, choC jeszcze nikt nie wie, kto nim jest, bo reka Ewki
stanowi¢ ma nagrode na jutrzejszym popisie $piewakdw: — tak ojciec jej po-
stanowit. Ewka jednak wie juz teraz, komu da nagrode: Walterowi — tylko
jemu, zresztag nikomu. Ona widziata go juz nie w snach, ale na jawie, on tak
podobny do tego Dawida, ktdrego »namalowat mistrz Diirer«. Niestety wielkie
trudno$ci gromadza sie na niedalekiej do miejsca popisu drodze; Walter nie
jest cztonkiem cechu S$piewakéw, a dosta¢ sie do niego nie tatwo. Za chwile
jednak ma odby¢ sie zebranie S$piewakéw w tymze samym kosciele, wiec
Walter na wiasciwem jest miejscu. Rozkochany w Ewce rycerz wie tylko
jedno:

»Jedno wiem tylko,

Jedno pojmuje:

wszemi zmystami

ztgczy¢ sie z wami!
Gdy na nic miecz mdj, to sie spodziewam,
ze dzi$ was mistrzem sobie wysSpiewam.

Chce wam da¢ ma krew!

Dla was
Piewcy Swiety $piew!
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Walter zostaje w kosciele z Dawidem, narzeczonym Magdaleny, ktory,
jako uczen Hansa Sachsa, zarozumiaty jest na swoje wiadomos$ci w dziedzinie
$piewu. Rozpoczyna sie nauka. Biedny Walter stucha okropnie nudnych teo-
ryi, ktéore mu w ferworze recytuje Dawid. Teorye te istniaty w takiej samej
formie, jak je tu Wagner podaje; prawie dostownie powtarza nazwy strof
$piewaczego cechu, idac wiernie za wskazéwkami W agenseila »Buch iiber
die Meistersinger* (1697) i Jak6ba Grimma. Dawid zatem informuje stucha-
cza o regutach zwiazku $piewakdw, ich dekalogu artystycznym, ostawiong ta-
bulaturg; prawa te byly niemitosierne, pedantyczne, sztywne, suche i $mieszne.
Kto siedm btedéw przeciw nim w prébnem S$piewaniu popenit, ten przepadat
z kretesem, w poczet cztonkéw nie mdgt zostaé zaliczonym: »der hat ver-
sungen tmd verthan«. Nie dziwi nas wykrzyk Waltera: Himmel!
Welcli endlos’ Tone Geleis’ Mamy wiec juz doktadnie zarysowane tto ar-
tystycznego Swiata, na ktdrem i przeciw ktéremu wystepuje $miaty, nieskre-
powany zadng usankcyonowang formutg rycerz-artysta, Walter Stolzing. Wal-
terowi zdaje sie wiec warunkiem jedynym, ze:

»aby sie piesni
moje udaty,
musi méj wiersz mie¢ swoéj wiasny ton«

Ale i Dawid i terminatorzy, ktdrzy przygotowuja tawki i budke »cen-
zorax na zebranie $piewakow, zbyt dobrze znajg atmosfere artystyczng, pa-
nujacg w zwiazku, nie spodziewajg sie wiec dobrego wyniku dla proby Wal-
tera i przys$piewuja ochoczo:

»Jedwabne $mieja sie kwiatki don,
czy dzi$ je pan rycerz wiozy na skron?«

Lecz oto zbliza sie powaznie Pogner w towarzystwie Beckmessera, pi-
sarza miejskiego, cztowieka juz w dobrze podesztym wieku. Beckmesser jest
konkurentem do jutrzejszej nagrody; nie zwaza, ze od Ewki jest przynajmniej
0 trzydziesci lat starszym, neci go posag, ktdry cdrka bogatego ztotnika ma
dosta¢. Jednoczesnie niepokoi sie, ze Ewka ma prawo nie zgodzi¢ sie na mat-
zehnstwo ze zwyciezcg w Spiewaniu konkursowem. W takim razie: »na c6z mi
sie przyda wspaniato$¢ mistrza?« Prosi zatem Beckmesser Pognera, aby za
nim u corki przeméwit. W czasie kiedy Beckmesser na stronie sam obmysla
dalszy spos6b postepowania i postanawia: »dzi§ w cichg noc, przez nig tylko
styszany, przekonaé sie, czy piesh moja ja zjedna«, zbliza sie do znajomego
sobie Pognera Walter z otwartg prosbg, aby go przyjeto do zwigzku S$pie-
wackiego. Nadchodzacy inni $piewacy, rzemie$lnicy norymberscy, dziwig sie
naturalnie tej propozycyi, Beckmesser za$, ktory teraz dopiero spostrzegt Wal-
tera, jaki$ niezadowolony z jego pojawienia sie tu, wietrzy w nim rywala:
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»kto cztowiek ten? on co$ mi nie w smak! Holla! Sixtus! Na tego bacz!l« Po-
woli schodzg sie Spiewacy. Piekarz Kothner, sekretarz zwigzku, odczytuje na-
zwiska zebranych. Pogner pierwszy prosi o glos i zwraca sie do $piewakéw
z piekng przemows; narzeka w niej, ze sztuka w Niemczech upada, ze na
dworach rycerskich zapomniano o niej, ze pielegnuja ja tylko mieszczanie,
ktorych jednak inne stany lekcewazg i pomawiajg 0 matoduszno$¢. On jednak
pragnie teraz dowie$¢, ze ochota do pieknych czynéw dla sztuki nie znikneta
wsrdd nich jeszcze i oto naznacza na jutrzejszy konkurs, na uroczystosci $w. Jana,

»$piewakowi, ktéry w sztucznym $piewie
przed catym ludem zdobedzie nagrode«

corke swoja, Ewke, z calym majatkiem za zone. Projekt wspaniatlomysinego
Pognera spotyka sie zrazu z uznaniem, rychto jednak zjawia sie stuszna kry-
tyka; pochodzi ona od Sachsa, ktéry rozumie dobrze serce miodego dziewcze-
cia, kiedy mowi:

»W projektach tych wstrzymajcie sie.

Rzecz inna wszakze mistrzéw S$piew
i w sercach dziewczat ciepta krewx...

Nie waha sie nawret rzuci¢ mysli, ktéra niepokoi patetycznych troche
cztonkéw zwiazku $piewakéw; zdaniem Sachsa, sad dziewczecia bedzie tak
instynktownie trafnym, jak sad ludu:

»wiec niechaj lud tez glos swoéj da;
ze sie z Ewka zgodzi, w to wierze ja«.

Ale dla wiernych strozéw praw tabulatury rowna sie to obrazie; nigdy
przecie nie zgodzg sie na trafno$¢ zdania, ze sztuke ich, w stosunku do praw
naturalnego piekna, ten tylko potrafi oceni¢, kto nie zna surowych przepisow
tabulatury.

Ro6zni mistrzowie réznie interpretuja projekt Sachsa; dla Beckmessera,
ktéry wie dobrze, jakim mirem cieszy sie u ludu szewc-poeta, jest on po-
krzyzowaniem jego zamiardw, na ktérych uwierniczenie czeka niecierpliwie, rzuca
wiec zlosliwe pytanie, czy moze wdowiec Sachs mysli ubiega¢ sie o reke
Ewki; ale Sachs odptaca mu pieknem za nadobne:

»Ach, nie, cenzorze! Mniej troche lat,
niz ja i wy, mie¢ musi ten zuch...

Na wezwanie Pognera przychodzi Walter Stolzing, aby podda¢ sie pro-
bie wstepnej, czy moze zosta¢ czionkiem zwigzku. Wedle zwyczaju stawiajg
mu pytanie, kto byt jego nauczycielem w Spiewie. Walter odpowiada w pie-
knych strofach:
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»Na zamku mym w zimowe dnie,
gdy wszystko w $nieznym tonie $nie,
jak pieknym byt wiosenny czas,

jak wréci wiosna w pelni kras —

ze starych ksigg, co réd ma nasz,

z rozkoszg zawsze czytam:

Waltera, pana z Vogelweid,

0 nute w piesniach pytam.

Co nocy czar,

co lesny jar,

co z ksiag i kniej poznatem,

co W piersi stwarza tajny zar,
opiewam to z zapatem;

jak pedzi kon,

jak dzwieczy bron,

ochoczy tan,

gdy w kwiatach fan,

to stucham ja z skupieniem —

to zycia mego szczytny plon,
jedynem mem pragnieniem:

do wiasnych stéw mie¢ wiasny ton,
tak piesni moje glosic,

mistrzowska pie$n przed mistrzéw tron,
odwazam sie zanosié«.

Beckmesser wtrgca ciagle ztosliwe uwagi, a gdy rycerza pochwalit majster
Vogelgesang, odzywa sie Beckmesser:

»Mistrz Vogegesang chwali go w gtos,
bo $piewu uczyt go szczygiet lub kos?«. .

Po tych formalnosciach przystepuje Walter do wiasciwego egzaminu,
ktory zadecyduje, czy bedzie mogt jutro Spiewaé na uroczystosci Swieto-
janskiej. Cenzorem (Merker) zwiazku jest Beckmesser; on z urzedu na tablicy
zaznaczy wszystkie bedy, ktore zauwazy w piesni Waltera. Podnosi sie z kwasnag
(udang) ming z miejsca, kroczy, narzekajac na ten niemity urzad i kryje sie
w namiocie cenzora.

Posta¢ Beckmessera narysowana jest w dziele Wagnera z niestychanym
komizmem i zlo$liwoscia; niejednokrotnie jednak przechodzi ona w zjadliwg
karykature. 0 to wiasnie Wagnerowi chodzito, bo w Beckmesserze upersoni-
fikowat glupia, zawistng krytyke, ktora niesmacznym zartem chce przejsé
nad genialnemi dzietami do porzadku dziennego i w ten jedynie sposob prag-
nie utrzyma¢ sie na powierzchni zainteresowania i wplywoéw w spofeczen-
stwie; ze u takich krytykdw cate ich postepowanie, wszystkie ich sady zawisty
od interesu osobistego, o tem, niestety, wiemy az zbyt dobrze. Syxtusa Beck-
messera nazwat Wagner z poczatku Hans Lick, co ziaczone daje nazwisko
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stynnego krytyka wiedenskiego, jednego z najzacietszych przeciwnikéw sztuki
Wagnera, profesora wiedenskiego uniwersytetu i znanego pisarza muzycznego,
Edwarda Hansticka. Od matostkowego zamiaru tego odstgpit Wagner.—
Beckmesser udaje sie do swego ukrycia z silnem postanowieniem podstawienia
nogi zamiarom Waltera; ze mu sie to uda F— przeczuwamy. W czasie piesni
Waltera, wartkiej, jak potok gérski, jak on $wiezej, stycha¢ z »budy cenzora«
westchnienia i zgrzytanie kredy o tablice; nareszcie niecierpliwy krytyk wy-
stawia glowe z ukrycia, drac sie przerazliwie, ze tablice calg juz zapisat zna-
kami bledow. Mimo protestu Waltera, ktory chce piesh dokoriczy¢, decyduje
Beckmesser, ze rycerz przepadt przy probie.

Pogner uspokaja Beckmessera, inni $piewacy przyznajg sie, ze nie rozu-
mieli dobrze Waltera. Ws$rdd rosngcego z kazdg chwilg zamieszania uzasa-
dnia Beckmesser swoje zarzuty, skierowane przeciw Walterowi:

»A znowu piesn, szaleristwo toz czcze:
»przygody« same, »ostrogi« za$ tu,
»sosenki«, »mtodzienczy ton«l!...

Takie Sciste, »rzeczowe« argumenty trafiajg juz do przekonania maj-
stréw; nagle podnosi sie Sachs, »ktory od poczatku ze wzrastajgcg uwaga
stuchat piesni Waltera«; gani gorgczke innych cztonkéw cechu i stara sie
przekona¢ mistrz6w o wartosci piesni Waltera.

Zaczyna sie sprzeczka miedzy Sachsem a Beckmesserem; szlachetny
szewc zarzuca nakoniec pisarzowi miejskiemu, ze sad jego nie wynika z po-
budki artystycznej, lecz jest ciosem, wymierzonym w groznego rywala.

Beckmesser nie pozostaje mu dluznym; jesli go jego nogi, jako kon-
kurenta, obchodza, niech mu szewc jutro przysle nowe buty, a on mu daruje
juz wszystkie jego wiersze »Hislorien, Spiel’ zmd Schwdnke dazu«. Sachs,
wcale nie wyprowadzony z swego spokoju, dziekuje mu za przypomnienie;
poniewaz kazdemu, kto u niego buciki kupuje, cho¢by byt poganiaczem ostow,
daje w dodatku przez siebie napisane przystowie, musi wiec gtebiej pomysleé
takze nad godnem dla »wysoko uczonego pang pisarza miejskiegox. Na wy-
razne zadanie Sachsa, Walter $piewa dalej, ale Beckmesser chodzi z tablicg
od majstra do majstra, wykazujac wszystkie bledy jego piesni; wsrdd zupet-
nego zgietku, nad ktérym dominuje piesn Waltera, stychaé glosy majstrow:
»versungen und verthcinl« Klamka zapadta.

Akt drugi rozgrywa sie wieczorem tego samego dnia: wazka, piekna
uliczka Norymbergi, na ktdrej jednym rogu stoi dom Pognera, na drugim dom
Sachsa ze sklepem, jest obrazem scenicznym. Terminatorzy biegajg i Spiewaja;
Dawid wzdycha do odznaki $piewackiej, nie chcac bra¢ udziatu w zabawie chtopcow?
Nadchodzi Magdalena z petnym koszykiem, przygotowanym dla swego Dawidka;
kiedy jej jednak Dawid powiedziat, ze Walter przepadt przy probie, odchodzi
gniewna, nic nie dawszy »kochanemu czeladnikowi«. Chtopcy $miejg sie z Dawida.



Ich piesn, bardzo
ztosliwa, skierowana jest
przeciw Beckmesserowi
i Dawidowi.

Sachs, przyszediszy
do domu, kaze nowe trze-
wiki Beckmessera nato-
zy¢ na kopyto. Troche
pézZniej, juz po zachodzie
stoica, z uliczki wychodzi
Pogner, oparty na ramie-
niu corki. Zaczyna sie
rozmowa, ale jako$ sie
nie klei; Pogner chce co$
méwi¢, lecz waha sig,
Ewka, dowrcipna dziew-
czyna, twierdzi, ze »po-
stuszne dziecko méwi tyl-
ko wtedy, gdy je pytaja«.
Pali jg ciekawos¢, jak
w kosciele wypadto; do-
wiedzie¢ sie moze tylko
od Magdaleny lub Sachsa,
musi sie wiec rychto po-
zby¢ ojca, ale jeszcze na
odchodnem rzuca mu py-
tanie, jak poszto z ryce-
rzem. Pogner nie moze
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teraz zoryentowac sie, co jest przyczyna pytania jej; sam nie wie, czy zrobit
dobrze, czy zle, naznaczajgc nagrode z reki coérki, i niezadowolony odchodzi
do domu. Doniesieniu Dawida nie chce ani BEwa, ani Magdalena wierzyc¢.
Po wieczerzy postanawia Ewa zej$¢ do Sachsa; on powie jej, jak sprawa
Waltera stoi. Uliczka opustoszata; Sachs kaze Dawidowi ustawi¢ warsztat pod
wejsciem do sklepu i zabiera sie do roboty. Noc letnia zapada; zapach bzu
roztacza sie dokota, Sachsowi nie chce iS¢ robota; oddaje sie myslom pogod-
nym, wchiania wonie kwiatow i Spiewa:

»Bz6éw stodka won dolata

kotysze zmysty mil!
- na urok tego S$wiata,

ach, juz w duszy piesn mi brzmi.

Lecz poc6z sam sobie wbijam ¢wiek?

Jam przeciez jest — ot — prosty cziekl«...
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Przypomina sobie, na co patrzat i co styszat w kosciele popotudniu; nie
umie sobie wyttdmaczy¢ piesni Waltera:

»cho¢ stara pie$n, lecz nowy byt twor,
a brzmial, jak w maju ptaszat chor...
Ten ptak, co w czasie préb

zadnemu nie byt w smak majstrowi;
ma on rozkoszny dziéb,

wiec sie podobat mnie, Sachsowil*

Dotychczas jest Sachs jedynie artystg; chociaz nie pokazat rodzaju swej
sztuki, dat nam pozna¢ w przemowie w pierwszym akcie i tym monologu,
jak proste, a zarazem jak gtebokie ma na sztuke poglady. W nastepujagcym
teraz dyalogu- duecie z Ewka, wypowiada Sachs nader trafne zdanie o sta-
nowisku, jakie zajmuje artysta z taski bozej wsréd nieutalentowBnvch kujonow:

»0, tak, na zawsze on sobie zaszkodzit
a mistrzem juz nikt nie uzna go;

gdy kto$ sie mistrzem urodzit,
majstrowie to majg za wielkie zto!«

Do przekonania takiego przyszedt w kosSciele na posiedzeniu $piewakow.

Wczeéniej od Beckmessera, ktory zapowiedzial serenade i przez Magda-
lene prosit Ewke, aby go z okna stuchata, przychodzi Walter. Po klesce, jaka
poniést dzis w kosciele, jemu i Ewce pozostaje tylko ucieczka, bo tu naokét
nich nic, jak tylko:

»ach. same majstry!
tych praw rymowania
kleje i klajstryk

a on ich nienawidzi z calego serca, zO¢ przelewa sie w nim na wspomnienie
o nich; trapig go, jak wizye w goraczce. Przebojem chce Walter utorowaé
droge sobie i ukochanej; juz kfadzie reke na mieczu, gdy nagle rozlega sie
silny gtos rogu str6za nocnego. Ewka wybiega do domu przebra¢ sie w su-
knie Magdaleny, ktéra znowu w jej sukni stucha¢ bedzie serenady Beckmes-
sera, tymczasem za$ zakochana corka ziotnika zyska czas na rozmowe z Wal-
terem. Dzieciecym szczebiotem prosi Ewka Waltera, aby w czasie jej nie-
obecnosci skryt sie pod lipg i uniknagt spotkania ze strézem nocnym.

Sachs styszat zale i skargi kochankdw, pracujac przy przymknietych
drzwiach swego warsztatu; zamierzonej ucieczce postanawia przeszkodzié.
Ewka wychodzi z domu w przebraniu swojej piastunki; juz majg przemknac
sie bocznemi ulicami do bramy miejskiej, gdzie ich czekajg konie, w tem
Sachs otwiera okiennice swego sklepu, puszczajac snop silnego Swiatta w cie-
mng uliczke. Biada! Droga ze wszech stron zamknieta, tu szewc, tam stréz
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nocny, a na dodatek ptacz-
liwe tony lutni Beckmes-
sera zwiastujg zblizanie
sie pisarza miejskiego.
Walter chciathy wygarbo-
waé mu teraz skore za
jego cenzure w kosciele,
ale Ewka odcigga rycerza
na tawke pod krzakiem
bzu, przy wejsciu do do-
mu ztotnika. Sachs musi
splaci¢ dlug, zaciggniety
u Beckmessera popotudniu,
i w chwili, kiedy ten nie-
cierpliwie brzgka w struny
lutni, czekajac, rychto-li
otworzy sie okno tej,
z ktérej reki pragnie jutro
otrzyma¢ nagrode — za-
czyna silnym gtosem $pie-
wac piesh o Ewie, dla kto6-
rej, po wygnaniu z raju,
musiat Bog kaza¢ jednemu
z aniotdw zrobi¢ buciki,
gdyz nogi sobie bardzo
ranita na ostrych kamy-
kach. — Ewka znata piesn
te juz dawniej, wie tez,
ze i przeciw niej wymierzonych jest kilka mys$li w niej. Przeciez, chcac
ucieczce przeszkodzi¢, musi teraz Sachs pracowac.

Beckmesser, nie mogac rozpocza¢ serenady, popada w rozpacz; po trze-
ciej strofie piesni prosi Sachsa, aby przestat taskawie hatasowaé, nie trudzit
sie nad bucikami, o ktérych na posiedzeniu zwigzku pan pisarz zartowat tylko,
niech raczej stucha w milczeniu piesni Beckmessera, a potem niech mu po-
wie, co mu sie w niej nie podobato. Ale Sachs ani mysli przesta¢ $piewania,
hatas jego — jak méwn — nie drazni sasiadéw, bo ci do jego pracy no-
cnej przywykli. Beckmesser przysiagitby, ze to zazdro$é kieruje ztoSliwym nad
pojecie szewcem, to prosi, to oburza sie na Sachsa. Nakoniec ukiadajg sie:
Beckmesser moze $piewaC spokojnie, Sachs za$ bedzie cenzorem jego piesni,
Scisle wedle praw tabulatury, tylko zamiast kredg znaczy¢ biledy, bedzie miot-
kiem uderzat w podeszwy, bo mu sie robota pali pod rekoma. Beckmesser
zaczyna wiec swojg serenade, te niestychanie zabawng groteske-burleske,
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w ktorej komizm karykaturalny spoczywa na drastycznie blednej deklamacyi
i prozodyi wiersza; muzyka za$ w patosie swoich koloratur i arogancko za-
kreslonych gzygzakéw melodyi, w napuszystosci rytmu i jekliwym tonie lutni,
jest chyba najdowcipniejszym, najzjadliwszym zartem muzycznym, jaki kiedy-
kolwiek napisano. Sachs zaraz po kilku stowach uderza miotkiem, na znak,
ze zauwazyt biad; Beckmesser zirytowany przerywa pieSn, pytajac, gdzie ten
btad; Sachs radzi mu inaczej akcentowaé stowa pieSni. Tre$¢ tej jedynej se-
renady jest tak ptasko-gtupia, jak cziowiek, ktory ja Spiewa; gdyby Wagner
nie byt utrzymat calej tej sceny w tonie najbardziej typowych dowcipéw
z Fliegende Bldtter, kto wie, czy miataby ona tyle humoru, ile ma go w istocie;

W czasie obu strof piesni Beckmessera bit Sachs w kopyto prawie
bez przestanku; na uderzenia nie zwracat juz pisarz uwagi, a chcgc je przy-
gluszy¢, dart sie ze wszech sit. Po skonhczonej drugiej zwrotce rzuca Sachs
pytanie, czy Beckmesser skonczyt piesn, sam za$ z tryumfem podnosi buciki,
wolajac, ze mu sie udaty te prawdziwie cenzorskie trzewiki, bo zrobit je dla
cenzora, Cenzorujac.

Trafita kosa na kamien... Serenada nie wypadta po mysli Beckmessera;
nawet Magdalena poczeta sie niecierpliwi¢, juz oddalata sie od okna, tak, ze
nadobny $piewak musiat »psykaniem* jg zatrzymywaé, by wystuchata do
konnca. Ale koniec sceny fatalny dla pana pisarza: Dawid wychylit glowe
z okna, a zobaczywszy, ze serenady stucha Magdalena, wyskoczyt z pocieglem,
rozbit lutnie Beckmessera i jego samego poczat oktada¢ razami. Hatas uliczny
wyptasza z t6zek sgsiadéw; wybiega ten i 6w, ci i tamci; rozpoczyna sie bi-
jatyka na calej linii. Walter prdbuje przebi¢ sie przez tlum z Ewka, ale
w tym momencie przypada Sachs, wpychajac ja do domu, Waltera za$ i Da-
wida wecigga do siebie. Zbiegowisko osiggneto punkt najwyzszy, kobiety z okien
zaczynajg la¢ wode na bijgcych sie na dole; z drugiej strony przychodzi im
w pomoc rég str6za nocnego, po ktérego odezwaniu sie cichnie wrzawa,
a uczestnicy umykajg czempredzej do domdw. Str6z nadchodzi, widzi pustke
przed soba, przeciera z niedowierzaniem oczy, $piewa swa piesn i odchodzi.
Ksiezyc spokojnem Swiattem zalewa scene; spokdj nocy letniej roztacza sie
nad pieknem miastem.

Ranek uroczystego dla Norymbergi $wieta nastat. Widzimy Sachsa w jego
pracowni, siedzagcego nad wielkim foliantem; szewc-poeta, zatopiony w czyta-
niu, nie uwaza nawet, jak nadbiegt 2wgwo Dawid, przystrojony w wstgzki
i kwiaty. Chlopiec dtugo usprawiedliwia sie przed majstrem za wczorajsza awan-
ture; ale Sachs dopiero po skonczeniu ustepu lektury zamyka z trzaskiem
foliant i przy pomocy Dawida przypomina sobie, ze to dzien $w. Jana. Dawid
Spiewa piosnke o matym Janku z Norymbergi, ktorg utozyt na imieniny Sachsa,
i wychodzi, aby przygotowa¢ wszystko na popotudnie. Sachs, zostawszy sam,
zastanawia sie nad przyczyng szalu, ktory ludzi zawsze i wszedzie ogarnia:
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»Czcz08€, czczos¢!
wszedzie, ach, czczos¢!
Co w oczy wpadnie mi
z historyi dawnych dni,
wyjawcie mi przyczyne,
dlaczego wre wcigz bdj,
dlaczego kazda godzine
wypetnia prézny znéj?«...

Poblazliwem okiem patrzy Sachs na walke, ktéra wre na catym Swiecie,
a zamigst szczeScia przynosi rozczarowanie; on sam byt wczoraj blizkim wmie-
szania sie W wir jej.

Sam wie dobrze, jak tatwo przysztoby mu zdoby¢ Ewke; o wiasne szcze-
§cie nie chce sie jednak dobija¢, bo zerwatoby ono te ni¢, ktdrg wyprzedly
dwa miode serca, Waltera i BEwki. Dlatego bez walki wewmetrznej wyrzeka
sie zaspokojenia swoich egoistycznych zamiaréw. Wskutek takiego postepowa-
nia zastuguje Sachs wedle wielu krytykéw na miano cziowieka Swietego,
jak go pojmuje Schopenhauer. 0 takim Sachsie moéwi nam cudownie muzyka
wstepna do trzeciego aktu, ale sam Sachs zupetnie niefilozoficznie, ale bardzo
madrze i stusznie ttdmaczy swoje postepowanie brakiem wszelkiej ochoty,
aby mu urosty na czole... rogi kréla Markego...

Po wspaniatym monologu Sachsa wychodzi z izby bocznej Walter, ktéry
noc te spedzit u Sachsa. Po przywitaniu sie moéwi, ze miat dziwnie piekny
sen. Szewc prosi miodzienca, aby mu sen ten, ujety w jaka$ forme poetycka,
opowiedziat; Sachs zanotuje go, Walter stucha rady przyjaciela i bezwiednie,
idgc tylko za gtosem uczucia, tworzy mistrzowskg w formie piesn.

Sachs odrdznit w jej strofie dwa »stolle« i »od$piew«; w tej samej formie
utrzymany jest i nastepny bar, w ktérym Walter konczy opowiadanie o S$nie.
Trzecia strofa bedzie wyttdmaczeniem snu; Po ukoriczeniu pisania pieSni wy-
chodza Sachs i Walter, aby przebra¢ sie od$wietnie. W czasie ich nieobecno-
§ci zaglada przez okno Beckmesser, a widzac, ze nikogo niema, uchyla drzwi
i wchodzi do sklepu; ubrany strasznie niegustownie, petno wstgzek na nim,
kolory bijg sie wzajemnie. Widoczne jeszcze $lady pociegla Dawida; jako$
bardzo pomiety pan pisarz, chwyta sie to za topatki, to za kolano, to za to-
kie¢, kurczy sie, przysiada; podchodzi do okna, pod ktérem wEzoraj Spiewat*
zapomina na chwile o bélu i posyla szykowny catus w strone domu Po-
gnera. Wnet jednak przypomina sobie, co go spotkato, grozi w kierunku drzwi
mieszkania Sachsa i zatacza sie, na poly tylko przytomny, az dopada do
stolika, na ktorym Sachs zostawit $wiezo spisang piesn Waltera. Przypuszczajac,
ze to piesn konkursowa Sachsa, ttdmaczy sobie postepowanie szewca wczo-
rajszego dnia.

Ale oto i sam Sachs niespodzianie nadchodzi; pan pisarz chowa czem-
predzej manuskrypt do kieszeni i dalejze robi¢ wyrzuty szewcowi, peine jadu
i zazdrosci.
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A czy podejrzenia jego stuszne, czy Sachs nie myslat o zdobyciu dla
siebie bogatej Ewki, niech poswiadczy... S$wiezo napisana piesn konkursowa.
»Czy wasze to pismo», pyta Beckmesser i nie mogac pohamowaé sie w gnie-
wie, zarzuca Sachsowi zupeine szelmostwo.

Nie wyprowadza to bynajmniej Sachsa z réwnowagi, ktory ku zupet-
nemu zdziwieniu Beckmessera, darowuje mu manuskrypt i pozwala uzy¢ pie-
$ni do konkursu, przyczem uroczyscie przyrzeka mu, ze nigdy nie bedzie
twierdzit, jakoby piesni tej on, Sachs, byt autorem. Beckmesser tanczy z ra-
dosci, jak opetany: »pieSh Sachsa, ilez to wdarte«; juz mu sie roi, jak thum
i Spiewacy krzycza: »Beckmesser, keiner besser!« Sachs radzi mu po przy-
jacielsku: »wyuczcie sie dobrze tej piesni! nietatwg jest ona«, gle Beckmesser
juz nie zwaza na to, Sciska Sachsa i wnet, zapominajac stdw w ustach,
wybiega.

Po tej scenie, wyciskajacej z oczu tzy Smiechu, przychodzi do Sachsa
Ewka; nowe trzewiczki gniotag jg, ale sama nie wie dokladnie, gdzie. Cie-
kawie rozglada sie, jakby szukata Waltera. Sachs tymczasem zdjgt Ewce
trzewik i naprawia go. Nagle na schodkach, wiodacych od mieszkania Sachsa,
stangt Walter, wpatrzyt sie w milczeniu w ukochang, ktéra przywitata go
okrzykiem radosci, nie mogac biedz naprzeciw. Szewc narzeka na swdj los;
zawsze$ szewcem, w dzien i w nocy, nawet w $wieto; przynajmniej gdybyz
mu kto$ Spiewat do pracy. Walter $piewa wiec trzecig strofe swej piesni,
przenoszacej Ewke w stan uniesienia. Bezsilna, do gtebi poruszona, pada Ewka
w ramiona Sachsowi, ktory po chwili usuwa sie i ustepuje miejsca Walte-
rowi. Teraz wewnetrzna akcya zostaje rozwigzana; Sachs przyznaje Ewke
Walterowi, ona za$ z dzieciecej wdziecznosci, jaka czuje ku drogiemu Sach-
sowi, z zapalem zapewnia, Ze, gdyby byla miata prawo wyboru, wybrataby
tylko Sachsa.

Peing stonecznej poezyi scena ta konczy sie cudownym wprost kwinte-
tem, ktéry zaczyna Ewa, Spiewajac piesn na narodziny strof Waltera. Wszyscy
wychodzg w podniostym nastroju za mury miastg, gdzie na tgce ma sie od-
by¢ uroczystosé.

Ostatni obraz »Spiewakéw« wre radosnem zyciem. Na tace tlumy ludu,
ktéry czekanie na przybycie cechéw' skraca sobie plasami. Nareszcie ws$rod
ogdlnego naprezenia nadchodza S$piewacy; zdazaja ku trybunie, przygotowanej
dla nich. Lud na widok ukochanego Sachsa intonuje jego hymn na czes$¢
Lutra, ktéry w podniostej muzyce Wagnera plynie z piersi wszystkich zgro-
madzonych z niedajagcym sie opisa¢ zapatem i majestatem.

Wagner chciat momentem tym wstrzgsna¢é catym umystem stuchacza
i udatlo mu sie to w zupetnosci. On sam marzyt o takiem przywitaniu, pra-
gnat, aby mu lud dat swoje serce. Wnet rozpoczyna sie konkurs. Beckmesser
zdenerwowany, ustawicznie zagladajac do kartki z autografem Sachsa, wy-
chodzi przed trybune, pokiadajac catg nadzieje w tem, ze lud piesni nie zro-
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zumie, wiec moze jako$
sie wykreci. Zaledwie
jednak stangt na malem
wzniesieniu z mchu, daja
sie stysze¢ urywane sto-
wa posréd ttumu, Smiechy
i uwagi: » ten? on sie
stara? zdaje mi sie nie-
odpowiednim!* Beckmes-
ser zaczyna piesn Walte-
ra, opierajagc ja na me-
lodyi wczorajszej serena-
dy; kazde stowo prawie,
kazda mys$l zostaje tu
haniebnie  przekrecone;
trawestacya ta jest godng
stang¢ obok najwyszu-
kanszych sztuczek jezy-
kowych Riickerta.

Zaraz po pierwszym
Stolien stycha¢ gtosne
uwagi: »céz to? czy on
zwaryowat?« Po drugim
lud docina: »wkrdtce za-
wisnie na szubienicy«.

Potem $miech i dowcipy

przygtuszajg juz piesn. 56. f. leekE: $piewacy norymberscy, akt iii.
Skonczywszy  pierwszg

strofe, w pasyi najwyzszej, pedzi Beckmesser do trybuny i ciska tam piesh
Sachsowi pod nogi, oskarzajac publicznie, ze ta wySmiana pies$n jest dzietem
Sachsa.

Sachs nie broni sie dlugo przed zarzutami pana pisarza; wzywra Waltera
na Swiadka. Rycerz staje na pagorku; piesn jego zachwyca stuchaczy, wzru-
szeni nig sg zar6éwno $piewacy, jak caly lud, ktéoremu melodya tej piesni cu-
downej udziela sie i wyptywa z ust wszystkich, jak stodkie btogostawienstwo
jego sztuki, z zadaniem przyznania mu nagrody.

Za jednolitym gtosem ludu i zwigzku $piewakéw idac, wkiada Ewka,
ktéra z wielkiem wzruszeniem stuchata piesni Waltera, wianek laurowy na
czoto rycerza. Pogner zdejmuje z piersi fancuch z portretem krola Dawida
w medalionie i chce' zatlozy¢ go na szyje Waltera, mianujac go jednocze$nie
cztonkiem gildy $piewackiej; rycerz jednak wzdryga sie przed tym zaszczytem.

Podobnie Wagner sam podziekowat za kapelusz doktorski uniwersytetu
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w Oxfordzie, twierdzac, ze wystarczy on Brahmsowi i Joachimowi. Ale Sachs
w ptomiennej przemowie zgda szacunku dla sztuki, pielegnowanej przez mie-
szczan-$piewakOw, koriczac jg stowami uwielbienia dla starych mistrzow.

Piekng apoteozg Sachsa konczy sie genialne dzieto Wagnera, jasne, wspa-
niale, cieple, serdeczne!.. Sofista Sokrates w »Uczcie« Platona stara sie prze-
kona¢ wielkiego komedyopisarza Arystofanesa, ze prawdziwy poeta tragiczny,
musi by¢ takze prawdziwym komedyopisarzem. Tworczos¢ Szekspira po-
twierdza zadanie to jak najéci$lej. Postawienie poezyi »Spiewako6w« obok
ktorejkolwiek komedyi najwiekszego pisarza angielskiego wydaje sie dla wielu
obraza pamieci Szekspira. Nie dziwimy sie bynajmniej, ze wiekowa tradycya
wydelikatnita uczucia, ktére zestawieniem tokiem sg niemile podraznione.
A jednak »Spiewacy« w zawigzaniu akcyi i jej przeprowadzeniu, w cha-
rakterach dziatajacych o0s6b, w komizmie sytuacyi i calej perspektywie sceni-
cznej nie ustepujg bynajmniej ani »Wesotym kobietom z Windsorux,
ani "Poskromieniu zto$nicy*, ani »Wieczorowi trzech krotig,
lub »Kupcowi weneckiemu™*, ani zadnej innej komedyi Szekspira. | zno-
wuz te najdelikatniejsze, niewypowiedziane i niewypowiedzialne uczucia, ktore
drgaja w piersiach Sachsa, Waltera, Ewki, Beckmessera i wszystkich innych
0s6b, przechodza mowa muzyki do naszpj $wiadomosci, wzruszajac nas, jak
wzruszy¢ nie potrafi zadna komedya, lub pobudzajagc do $miechu, jak nic in-
nego podobnie nie umie.

Styl muzyki w »Spiewakach«, jakkolwiek na tej samej zasadzie
opartg jest ona, co w »Trystanie« i »Pierécieniu«, jest pomimo to
zupetnie rozny od innych dziet Wagnera. Bogaty materyat tematyczny da-
wat sposobno$¢ do tkania przedziwnych w tonie tkanin wielogtosowych; miej-
scami wydaje sie muzyka ta, jak jaki§ misterny ornament z kosci stoniowej,
gdzie jeden i ten sam motyw (przemowa Pognera) splata sie w linie petne
powabu. Znalazto sie takze miejsce dla zamknietych w sobie, poza dyalo-
giem, ustepéw solowych; to cudowne piesni Waltera. Nawet szczegdt, stojacy
w widomej sprzecznosci z teoryg dramatu, kwintet na koncu pierwszego
obrazu Ill. aktu, wzrasta tematami swymi szczelnie w organizm akcyi, bedac
muzycznie objawieniem piekna dzwiekowego. Orkiestra »Spiewakow« jest
najwyzszym punktem, do jakiego indywidualizacya instrumentéw doszta w tym
czasie, a od ktérego dzisiejsze wirtuozostwo instrumentowania nieodrodnie sie
wywodzi. — Dyalog »Spiewak6éw« wartki, jak mowa potoczna, ma melo-
dyke mowy zupehnie naturalng, niemal niestylizowang. Kazdy ruch na scenie
zostat muzycznie podkreslony, kazda sytuacya odmalowana. Charakterystyka
0s6b utrzymana stale, nawet kiedy gubig sie w tlumie. Logika, z jakg kazda
mys$l muzyczna jest przeprowadzona, jej bezwzgledna prawda psychologiczna
wymagajg specyalnego studyum. Glowne tematy sg niemniej lapidarne, jak
w poprzednich dzietach, przewaznie tonalne i w najprymitywniejszych inter-
watach utrzymane.
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Dzietlo otwiera diuga przygrywka, utworzona jednym rzutem ogarniajacej
catos¢ mysli w roku 1862, jako pierwszy numer »SpiewakOw«; przynosi
ona najwazniejsze tematy dramatu, a znaczenie jej programowe réwna sie
tresci przebiegu uroczystosci pod murami Norymbergi w dzied $sw. Jana.
Wiasnie nadchodza $piewacy z swoim powaznym, ton po tonie pnacym sie
w gére tematem:

Wsréd radosnych okrzykéw ttumu spotykajg sie spojrzenia Ewki i Wal-
tera, ktére jednak wnet ptosza dzwieki fanfary:

po nich za$ silnym potokiem mkng motywy sztuki, pietrzace sie w Smialy
gmach progresyi:

| znowu niema scena miedzy Ewka a Walterem, w ktorej serca ich
cho¢ zdata — przemawiajg do siebie:

+r B W r

Gafa ta melodya, ton po tonie, w znacznem rozszerzeniu i przeksztatce-
niu rytmicznem bedzie stanowita podstawe muzyczng od$piewu (Abgesang)
piesni Waltera. Pierwszy raz w samej akcyi pojawia sie charakterystyczny
skrawek tej melodyi przy stowach rycerza w scenie z Ewkag w koSciele: »fiir
eucli Gut und Blut«;, melodye te Ewka natychmiast przejmuje dla swoich
stow: »mein Herz seVger Glut«. Z tego drobnego przykiadu wida¢, jak rdzen-
nie muzyczng byla pierwotna koncepcya dramatu w umysle Wagnera i z jak
niestychang logika zjawia sie ta melodya w piesni Waltera w Ill. akcie; me-
lodya to wszakze tak gteboko zapisana w jego sercu, melodya jego mitosci! —

RYSZARD WAGNER 13
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Po kilku taktach przychodzi motyw zapatu, ktéry w probnej piesni Waltera
w |. akcie gra znaczng role i od ktérego pochodzi motyw wiosny, miodosci:

m

Przychodzi i Beckmesser, tu jednak jeszcze bez swojego karykaturalnego
tematu; jedynie ironiczne uwagi rozbawionych nim stuchaczy dolatuja nas;
najpierw umniejszony rytmicznie motyw S$piewakdow:

a rychto potem stowa prostodusznych stuchaczy: »scheint mir niclit der
Rechie:«

Nad sttumionymi, dyskretnymi jeszcze gtosami niezadowolenia zaczyna
gérowa¢ motyw S$piewakdéw, ktéry doprowadza do cudownego epizodu: trzy
rozne tematy kojarza sie w wspdlng harmonie, ktdra, jakby majestatyczny
hejnat, plynie, niosac cze$¢ pieknu sztuki i mitosci:
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Po tym idealnie kulminacyjnym punkcie — do harmonii takiej dazy
Hans Sachs — nastepuje dumne finale, w ktérem melodya $piewakdéw, opro-
mieniona blaskami figur skrzypcowych, ciggnie sig, jak tancuch, wigzacy piekng
przeszto$¢ kochajacego sztuke mieszczanstwa z caltg potomnoscig, ktéra o Sach-
sie i jemu podobnych nie powinna zapomnie¢. Przygrywka przechodzi prosto
w pierwszg scene, w chorat, $piewany przez naboznych:

Rozmowa Waltera z Ewkg utrzymana w dyskretnych tonach; jedynie
akcenty orkiestralne dajg nam odczué, ile zapatu tli razem z tg mitoscig w piersi
Waltera. Dopiero koniec jej podnosi muzyke do prawdziwego goraca. Od tonu
sceny tej odcina sie ostro wesoty motyw Dawida:

Wykfad, w ktorym Dawid poucza Waltera o tajnikach tabulatury, jest
sznurkiem misternie oszlifowanych krysztatow, z ktérych kazdy ma inny blask.
Miejscami uderza nas archaiczny ton jakiej$ frazy, np.:

13-
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(Epizodzik ten zywo przypomina Handla, mianowicie jeden z jego kon-
certdbw organowych).
Zachwycajaco piekng w swojej naiwnej prostocie jest piosnka terminatorow:

\-¥—-fi— Is- ~a—+-—-0----0----——j?i . o 4i """" '<—3r_‘_'_"_:* _____ | — L PR F—
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Jod - wab-ne $mieja sie kwiat-ki don, «czy dzi§ je pan ry - - cerz

wiozy na skroh, a--a--a

Powaga nastaje, kiedy zaczynajg nadchodzi¢ majstrowie; Pogner z mo-
tywem:

i ~d mi

przy ktérym zbiorg sie potem takze wszyscy $Spiewacy. Przemowa bogatego
ztotnika oparta jest na pieknym motywie, ktory zarazem jest motywem Swieta:

“
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Faktura tematyczna przemowy tej, utrzymanej w mitym patosie, jest za-
iste zlotnicza robota, Calg nastepujacg po niej, zywag wymiane zdan miedzy
Sachsem a innymi S$piewakami, w czasie ktdrej umysty jeszcze nie zapality
sig, cechuje umiarkowanie i nawet powaga; towarzyszenie orkiestry stanowig
przewaznie figury, utworzone z tematu S$piewakéw. Z wejsciem Waltera po-
miedzy czlonkéw posiedzenia rozbrzmiewa jego motyw rycerski, peten szla-
chetnej pewnosci siebie i ujmujacego piekna:
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Arcykomiczna karykatura tego tematu bedzie motywem przewodnim
Beckmessera:
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Temat ubarwiony kolorem tonu nizkich instrumentéw drewnianych, oddaje nad-
zwyczaj trafnie charakter pana pisarza miejskiego. W prostych, pieknych sto-
wach, w prostej, pieknej melodyi wyraza Walter, czego nauczyt sie u natury:

*+
Na zam - ku mym w zi - - mo - we dnie, gdy
wszyst - ko w $nieznym  to - - nie $nie.

Trzy strofy jego piesni sag prawie kwintesencyg teoryi Wagnera, jego
zapatrywan, jaka droga powstawaé powinno zitozone dzieto sztuki, jakiem jest
wiasnie poezya z muzyka; przygotowujg one ponadto stuchacza do wiasciwej
piesni prébnej, w ktérej romantyzm gor i laséw wystepuje w calej swej
krasie.
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Zasadnicze tematy piesni tej pojawig sie w uszlachetnionych jeszcze for-
mach w monologu Sachsa w Il. akcie. Wybuchajgca po piesni Waltera kiotnia
jest arcydzietem wyrazu czyli charakterystyki tonalnej, ruchu i perspektywy;
kazde stdbwko Sachsa lub Beckmessera wyrasta tu na fundamencie orkiestral-
nym, dziwnie prawdziwym. Staccata stdbw Beckmessera, splecione z nerwo-
wymi akordami orkiestry, pulsujg takiem przyspieszonem tempem, jak jego
podniecone serce. W tym wirwarze mysli gorgczkowych i fragmentéw melo-
dyjnych piesni Waltera znaczenie serdecznego, glebokiego wyrzutu przybiera
krotka melodya orkiestry po stowach Sachsa: »Halt, Meister! Nicht so
geeiltl«

Jakze genialnie oddang jest réznica w charakterach Sachsa i Beckmes-
sera; stodycz usposobienia poety-szewca zalewa odpowiedZ jego na niesmaczne
na tem miejscu aluzye Beckmessera o nizszosci jego zawodu. Ustawicznie po-
wtarzajgce sie tu dyssonanse sekundowe sg niestychanie trafnym rysem. Finat
aktu jest jedynym w swoim rodzaju przyktadem sceny zbiorowej, w ktorej
indywidualno$¢ kazdej jednostki nie poddaje sie ciasno pojetym prawom piekna
dzwiekowego; »glos« kazdego z wystepujagcych tu $piewakéw narysowany tak
samodzielnie, ze w tej scenie dopiero poznat Swiat wihasciwg perspektywe mu-
zyczng w dramacie. Gmach tonalny pietrzy sie Smiato, jak kolos granitowy;
na szczycie catego zespotu ptynie, jak lekki obtok na widnokregu, piesn termi-
natorow: »das Blumenkranzlein aus Seiden fein«

Akt drugi otwiera krotki, zywy w tempie wstep instrumentalny, ktorego
lekkie tematy, utworzone z motywu gtéwnego przemowy Pognera (motyw dnia
$w. Jana), lecg tu lekko, jak muszki $wietojanskie, btyszczac w zmierzchu,
drgajag catg niecierpliwoscia chtopcow, czekajacych uroczystosci; ich, zrazu
tylko ochocze, p6zniej ironiczne piosnki, sg przemitym wstepem do aktu. Na-
stepujaca po nich, krotka rozmowa Sachsa z Dawidem niczem szczeg6lnem
nie wyroznia sie, dopiero dyalog Pognera z Ewkg jest pod wzgledem glebi
tkwigcego wrnim uczucia réwnym, co do wartosci, scenie pozegnania sie Wo-
tana z Briinnhilda. llez tkliwosci zawarto sie w tych nielicznych taktach, jakie
ciepto, jaka pogoda i stodycz; Zrédta koncepcyi sceny tej tkwity pewnie w mo-
mencie, kiedy Wagner pisat w liscie do pani Wesendonck o rozpierajgcem
jego serce pragnieniu za uczuciem corki. Jakie czary wyrazu przynosi ta np.
melodya:



RYSZARD WAGNER 199

Ale udana naiwno$¢ Ewki, jej wdziek i pol-dziecieca prostota, oddana
nieporownanie wiotkim pasazykiem klarnetu:

Piekne kontury Norymbergi, jej gotyckie wiezyce i dachy domoéw wyta-
niaja sie z pomroki nocnej razem z motywem:
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Kazda przychodzaca tu modulacya jest $miata jak piekna:

lle piekna wchiong¢ w siebie moze najczulsza pier§ z czardw nocy let-
niej, ile niemal moze go da¢ natura, tyle przynosi go muzyka w monologu
Sachsa. Zasadnicze tematy sceny tej zaczerpniete z piesni wiosennej Waltera.
Jak niepordwnanie operowat Wagner melodyami w tercyach, ten fragment
nam to pokazuje:

ppp 7

Tak piesci Sachsa »stodki zapach bzu...

To, co ustyszenie jednego stowa »wiosna« wywoluje w naszej wyobrazni,
to méwi krétka fraza:
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Bloga, przenikajaca dusze moc zlewa sie w serce z tymi dZzwiekami.

Dyalog Sachsa z Ewka jest muzycznie wiernem odbiciem uczué, jakie
kazde z rozmawiajacych zywi dla drugiego; cata ta ujmujgca pogoda i deli-
katnoscig scena jest opleciona tematami, rozwijajgcymi sie z fragmentéw:

tr #— » i e —
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Nie sposob tu — rzecz jasna — poda¢ wszystkich tematow w scenach

nastepujacych. Sentymentalna piesn str6za nocnego (w tonacyi F-dur) konczy
sie kapitalnym zartem muzycznym; niemuzykalny str6z $piewa stale o pdl
tonu nizej od naturalnego tonu swrojego rogu (fis), w ktéry dmie po skonczo-
nej piesni. Na tem fis, jako nucie pedalowej, roztacza Wagner przepyszny
obraz upojenia, plynacego z nocy letniej; krotko$¢ trwania tego cudownego
epizodu muzycznego wynagradza nam jego kilkakrotne powt6rzenie sie w ciagu
nastepujacych scen. — PieSA Sachsa o Ewie ma melodyke tak silng i szla-
chetng zarazem, tak jedrne harmonie, ze trudno pomysleé¢ sobie pie$h natu-
ralniejszq z tak szczerym, glebokim humorem. Warto przypomnie¢ zdanie Ed.
Hanslicka, aby mie¢ pojecie, jakimi sposobami [zwalczano sztuke Wagnera:
»piesh o Ewie — pisat szanowny profesor — przypomina mi raczej podra-
zniong hyene, niz wesotego szewca«. Oto jej poczatek:

-Jeeamme O-----m-- o * —— ah—~" e —§ -
1 . = m=-tz=E=z=E=C= - t—LAL _

Gdy E-wezra-ju wygnat Bég w $wiat ka - zac i$¢ nie - bo - dze ...

W trzecig strofe tej pieSni miesza sie nowa, samodzielna melodya, $pie-
wana przez obdj, rég, klarnet i fagot, ktéra w petnem swem znaczeniu wy-
stapi w przygrywce do trzeciego aktu. — Serenada Beckmessera jest w mu-
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Btoga, przenikajaca dusze moc zlewa sie w seret' z tym: JMi*-kumi.

Dyalog Sachsa z Ewka jest muzycznie wiernem odbici???;/ 'ic’yc, jakie
kazde z rozmawiajgcych zywi dla drugiego; cata ta ujmujaca »Dgodg i deli-
katnoScig scena jest opleciona tematami, rozwijajagcymi sie ; fragmentow:

-4s-

Nie sposob tu — rzecz jasna — podaé¢ wszystkien lematéw w -cenach
nastepujacych. Sentymentalna pie$n stréza nocnego (w tryflaeyi F-dnr) konczy
sie kapitalnym zartem muzycznym; niemuzykalny ~!:0z S$piewa stale o pot
tonu nizej od naturalnego tonu swojego rogu (fis), w ktdry dmie po skonczo-
nej piesni. Na tem fis, jako nucie pedatowrj, roztac.;;a Wagner przepyszny
obraz upojenia, ptynacego z nocy letniej; krétko$¢ trwania tego cudownego
epizodu muzycznego wynagradza nam jego kilkakrotne powtdrzenie sie w ciggu
nastepujgcych scen. — Piesn Sachsa o Ewie ma irelodyke tak silng i szla-
chetng zarazem, tak jedrne harmonie, ze trudno pomysleé sobie piesn natu-
ralniejsza z tak szczerym, gtebokim humorem. WArto przypomnieé zdanie Ed.
Hanslicka, aby mie¢ pojecie, jakimi sposoban i [zwalczano sztuke Wagnera:
»piesn o Ewie — pisal szanowny profesor — przypomina mi raczej podra-
zniong hyene, niz wesotego szewca« Oto jej poczatek:

Gdy E-we zra-ju wygnat Bég w $w;a- ka- zac iS¢ nie - bo-dze...

W trzecig strofe tej piesni miesza sie nswa, samodzielna melodya, $pie-
wana przez oboj, rog, klarnet i fagot, ktéra w pelnem swem znaczeniu wy-
stagpi w przygrywce do trzeciego aktu. — Serenada Beckmessera jest w mu-
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zycznej swej czesci zjadliwg karykaturg stylu koloraturowego w muzyce dra-
matycznej i pietnuje catg jego nielogicznos$é i bezpodstawnos¢; po tej serenadzie
koloratura w muzyce dramatycznej stracita najzupeiniej wszelka racye bytu:

c i ' -/ ' * =* * §* * |
Dzien na nie - bie juz wi - dzg, co mi szczeScie wro - zy...

a dalej taka »kantylena«:

Bijatyka na koncu tego aktu (Priigelscene) jest mistrzowskim przykta-
dem wielogtosowosci, pojetej w najwyzszej jej potedze; fuga podwdjna, ktorej
pierwszy temat spada szybko, jak razy Dawida na Beckmessera:

jest wiasciwie tylko fundamentem, na ktérym opiera sie caty gmach hatasu
na scenie. Wagner wiedziat, jak niestychane trudnosci spoczywajg w tej scenie,
trudnosci, wiasciwie nie do pokonania; jedyny raz moze wykonano te scene
zupetnie zgodnie z partyturg, mianowicie na przedstawieniach w Bayreuth
w r. 1887. Zresztg konczy sie zawsze na nieopisanem zamieszaniu i krzyku,
ktorego w inny sposéb nie moznaby osiggna¢, jak tylko tym kilkunastogtoso-
wym chérem. Kazdy terminator ma tu samoistne wykrzyki, kobiety z okien
wotajg zgielkliwie, majstrowie tylko w poteznym, tubalnie brzmigcym chorze
wyrzucajg z piersi stowa grozy, jak: »sonst schlag ein Hageldonnerwetter
d reinl!«, oparte na melodyi serenady Beckmessera. | znowu przykiad, jak ge-
nialng jest psychologiczna prawda muzyki Wagnera; nawet w tym chaosie
kazdy szczeg6t zostat oddany z peing Swiadomoscig i refleksyg tworczg. A po
scenie najwrzaskliwszej, jakag zna literatura muzyczna, roztacza noc letnia swoj
spokéj i czar; kiedy niekiedy rubaszny fagot w uciesznem staccacie przyniesie
skrawek melodyi serenady; to Beckmesser, odbijajac sie o mury doméw, bo-
cznemi ulicami podaza do siebie — to jeszcze echa niezwyklego wieczoru wi-
gilijnego.

Przygrywke d6 trzeciego aktu ujgt sam Wagner w tre$¢ programowa;
rezygnacya Hansa Sachsa. Pieknie okre$la wstep ten Bulthaupt (Dramaturgie
d. Oper. 11.216): »Jest to odwrdcenie sie od $wiata duszy, ktéra w panstwie
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idealizmu, sztuki, znajduje ukojenie iblogos¢. Silna piesh szewska uduchowita
sie zupelnie; ziemia ze swojemi prozaicznemi troskami, swoim zapachem smoty
i skory, lezy daleko na dole, a z nig zapada w dot ostatek pragnien egoisty-
cznych i nadziei nowej mitosci i nowego szczesScia. Z dzwiekiem rogow', into-
nujacych chorat reformacyjny, zlewa sztuka cate swoje blogostawienistwo na
gltowe poety. Na falach tych tonéw prowadzi go ona do przystani, gdzie tetno
krwi nie drga tak burzliwie, w kraj spokoju i tej mitosci, ktéra wtedy tylko
czuje sie szczesliwg, kiedy innych uszczesliwiax.

Poza glebokim podktadem duchowym wielkiego monologu nie brak w piek-
nej tej scenie i efektow malarstwa muzycznego; motywy bijatyki sg teraz tak
lekkie, jakby byly sennem majaczeniem; a potem jakie$ przesubtelne szmery
nocy letniej i cudowna modulacya z e-clur do c-dur, zjawiajaca sig, jak S$wit
po nocy, tagodnie i ozywiajaco:

Melodya ptynie za melodya w dyalogu Sachsa z Walterem, kazda $Swieza
i wiotka, jak podmuch wiosny! Smiesznemi wprost wydaja sie narzekania star-
szej daty ludzi na brak melodyi u Wagnera; wszakze w tem morzu me-
lodyi, ktére znajdujemy w »Spiewakach«, potopiliby sie trubaduro-
wie*, »Hugenoci« i inni bohaterzy operowi razem z swymi piéropuszami.
Wagner znat istote swojej melodyki, moéwi tez Sachs do Waltera:

»lecz, ze trudno w ucho wpada —
kazdy stary nad tem biada*.

Opowiadanie Waltera o $nie (Traumlied) i poOzniejsza pie$n konkur-
sowa skapane sg w blasku storica; kantylena tej piesni ma linie tak szlachetng
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i tak gteboko jest pomyslana, ze godng jest stangé obok najgiebszych adagiow
Beethovena:

Smiate interwaly od$piewu sa tak charakterystyczne, ze melodya ta ma
na wieki indywidualno$¢ swojg zabezpieczona:

Stopniowanie wyrazu w melodyi tej jest nieporéwnanem. Wagner wy-
tworzyt w niej, jak i w wielu innych, pewien wiasciwy charakter instrumen-
talno-wokalny, ktérego cata literaturg muzyczna wczesniejsza nie znala; skrajny
wokalizm stylu wiloskiego i instrumentalne nawskrd$ traktowanie gtosu, np.
u Beethovena, zlaty sie u Wagnera w idealny styl $piewacki, w ktérym piekno
dzwiekowe i wyraz dramatyczny réwnorzedng graja role. Razem z melodyg
Waltera przeszta muzyka »Spiewaké.w« w sfere tak stoneczna, ze nie
chcielibySmy z niej oddala¢ sie; z upojenia wyrywa nas Beckmesser, dlatego
pantominowa scena jego tyle $ciggneta na siebie zarzutdw. Ale, jeslibySmy nad
nig samga gtebiej mogli sie zastanowi¢, znalezlibySmy w niej mndstwo najbar-
dziej wiasciwych szczegdétow. Lgniemy catem sercem do muzyki sceny miedzy
Sachsem, Ewka i Walterem; ile serdecznego zapatu tkwi w miodem dziewcze-
ciu, powie nam ta krotka fraza:

| tak, jak zaczynat sie ten obraz trzeciego aktu uduchowionym wstepem
orkiestralnym, tak tez konczy sie uduchowionym kwintetem, w ktorym nie
wiedzieé, co wiecej podziwiaé: czy petnie i piekno dzwieku wokalnego, czy
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maestrye w prowadzeniu poszczeg6lnych gtoséw, ktérych tematyczna jednoli-
to$¢ i imitacyjna zalezno$¢ jest tu klasyczna:

Ewka

Bto - - ja - - - ko ston - - - - ce s"cze$ - cia

._y__JArA_b___ e fHeen
fegy - T— =H={*

Smie - je  sie. ..

Warto wspomnieé, ze Wagner, widzac w kwintecie tym pogwalcenie wias-
nej teoryi dramatu muzycznego, miat zamiar skre$li¢ go zupetnie z partytury-
Dopiero gorgce proshy pani Cosimy i Hansa Richtera (w Triebschen) zdotaty
go przekonaé — i tak uratowana zostata ta cudowna perta »Spiewakow«.

Sceny ludowe w ostatnim obrazie, na tace, pod murami Norymbergi,
tryskajg sitg i humorem; chor wszystkich zebranych »Wach' auf! es nahet
gen den Tag« jest majestatycznie wspaniaty. Te same akordy, ktére tak cu-
downie brzmiaty w przygrywce do trzeciego aktu, tu ptyng w jakiej$ btogiej
potedze:

Niefortunny wystep Beckmessera jest muzycznie powtdrzeniem serenady.

Piesn Waltera na pagorku z mchu jest znacznie szersza melodyjnie od
tej, ktorg poznaliSmy w pracowni Sachsa, przytem, podczas gdy opowiadanie
w $nie utrzymane byto w ramach tonacyi c-dur, lub jedynie w alteracyach
wykraczato poza nie, pieSA konkursowa przechodzi przez sfery odlegtych to-
nacyi, modulujac czesto. Nieporéwnanie dziata nastepujacy po niej zespot;
melodye pieSni powtarzajg zachwyceni stuchacze za Walterem. — Muzyka
w koncowej przemowie Sachsa: »verachtet mir die Meister nicht« przynosi
te samg kombinacye trzech tematdw, ktdrg znamy z przygrywki do pierwszego
aktu; ideat Sachsa wyraza sie tu sam przez sie.

20 pazdziernika r. 1867 ukonczyt Wagner partyture »Spiewakow«.
Pracowat nad nig z zapatem i niestychanie sumiennie. Gotowe karty partytury
kopiowat natychmiast miody wtenczas muzyk, Hans Richter, poOzZniejszy
wielki dyrygent. Swietny pianista Tausig wypracowywat réwnoczesnie z dru-
kiem partytury wyciag fortepianowy. Pierwsze przedstawienie zapowiedziane
byto zrazu na 12 pazdziernika tegoz roku; postanowienie to miato miejsce
na wiosne, kiedy Wagner, ukoriczywszy cata kompozycye »Spiewakow«,
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pracowat nad instrumentacyg. W dniu tym bowiem miat odby¢ sie $lub kro-
lewskiego przyjaciela Wagnera; poniewaz jednak projekt matzeAstwa rozbit
sie, Wagner nie spieszyt sie z terminowem wykornczeniem olbrzymiego dzieta.
W grudniu przyjechat Wagner do Monachium, zamieszkat u Bulowa, ktory
piastowat najwyzszg godno$¢ muzyczng w Monachium i miat wihasnie zaczgé
przygotowania do wystawienia »Spiewak 6w« na scenie teatru krélewskiego.
Ale nie tak fatwem byto wykonanie niezmiernie trudnego dzieta, wymagajace
pierwszorzednych sit solowych i poteznych choréw. Poniewaz stosunki mona-
chijskie nie pozwalaly na to, musiano zaprosi¢ ze scen obcych, wiedenskiej
i drezdenskiej, najlepszych artystdw". Przygotowania trwaty kilka miesiecy.
Buléw uczestniczyt jako kapelmistrz, Richter jako dyrygent chdréw; nad wszyst-
kiem za$ czuwatl niezmordowanie Wagner, uczac kazdego ruchu, pokazujac
kazdg fraze $piewu. 21 czerwca 1868 r., odbyta sie premiera »Spiewakow
norymberskich, Entuzyazm stuchaczy, z ktérych znaczna cze$¢ przybyta
z Francyi, Anglii i reszty Niemiec, byt bardzo serdeczny. Wagner w krolew-
skiej lozy, razem z miodym monarchg, stuchat przedstawienia. Z niej tez, je-
dynego godnego dla siebie miejsca, jako krdl-duch, dziekowat za burzliwe
owacye publicznosci.

IX.

Zapal, z jakim Wagner pracowat, wytrwato$¢ i sumiennos¢, jak sam ma-
wial, fanatyzm w pracy, sa godne podziwu; przypominat pracowitos¢ Leo-
narda. Po ukoriczeniu »Spiewak 6w« i wystawieniu ich prawie nie odpo-
czywa i wypracowywanie partytury »Zygfryda« odktada chyba pod przy-
musem choroby. Wagner chciat sie w zupetnosci wypowiedzie¢ i los przynaj-
mniej w tym kierunku byt dlan taskawym, ze dat mu na to 70 lat zycia. Smiate
prawie niewykonalne plany nie odstepuja go ani na chwile, energia wyte-
zona byta ustawicznie. Nastepujacy po »Spiew akach« oémioletni okres czasu
wypetnit Wagner pracg nad ukoniczeniem »Pier$cienia« i stworzeniem
Bayreuthu. Uroczy dom w Triebschen opustoszat w roku 1867, w ktérym pani
Cosima, wedle zadania meza, na pewien czas musiata przenies¢ sie do ojca,
Liszta. Z koncem r. 1868 wrécita pani Cosima, rozwiddiszy sie z Bulowem, do
Triebschen, razem z dwiema coéreczkami, Izoldg i Ewka. Druga byta juz dzieckiem
Wagnera. Przed $wiatem mowito sie jeszcze dtugo, ze pani Cosima bawi u sio-
stry swojej, hrabiny Charnace. Na zewnatrz stosunki rodzinne Wagnera byly
w kazdym razie trudne do uregulowania. Krol ustawicznie zadat powrotu do
Monachium, Wagner razem z rodzing, ktorej tak bardzo byt oddany, udac sie
tam nie mdgt, obawiajac sie zgorszenia i nowych skandaléw. Odmowa wiec,
ktérg w takiem potozeniu musiat da¢ krélowi, usposobita dlarhi nieprzychylnie
oddanego mu Ludwika; nawet najserdeczniejszy przyjaciel, Liszt, zerwat na
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kilka lat wszelkie stosunki z wiasng corkg i Wagnerem. Stan intereséw
Wagnera nie byt pomys$inym; dlugotrwate milczenie kréla przygotowywato
go na ewentualne skonczenie sie taski krélewskie], raz bowiem pisat do
L. Nohla: »sam sie powaznie przygotowuje na utracenie pewnego dnia
wszelkiej opieki i wszelkiego dobrodziejstwa stamtgd«. W stosunku Wagnera do
krola Ludwika, tak wyjatkowym w naszych czasach, istniata niemata rdznica uczuc,
przynajmniej wiele faktbw mowi nam o niej. Krol, oddany Wagnerowi w naj-
tkliwszem uczuciu, zawsze skionny do najdalej idacych ofiar, spetniat na za-
wotanie wszystkie zgdania mistrza. Wagnerowi jednak jakze trudno bylo zrobié
co$ dla miodego monarchy, jakie »ofiary« musiat ponosi¢, aby speti¢ jego,
czasami pot-dziecinne, prosby! Hekatomba juz z wiasnych pragnien byto przy-
zwolenie na wystawienie »Ztota Renu«, a pézniej »Walkiryi« w Mona-
chium. Silnie tendencyjny Glasenapp twierdzi, ze »byla to najciezsza ofiara,
jaka mogt ponies¢ dla kréla-przyjaciela, ale milczaco ponidst ja«. Zdaje sie, ze
wspaniaty krol zastugiwat na te »taske*, ale tez Wagner niezadowolenie swoje
dobitnie dat mu do poznania, nie brat bowiem Zzadnego zgota udziatlu w przy-
gotowaniu tych czesci »Pierscienia«.

Tymczasem praca nad »Zygfrydem« stale postepowata i dnia 5 czerwicy
1869 zostat wykonczony doktadny szkic partytury. Nazajutrz rano powita pani
Cosima syna. Wagner witat to zdarzenie jak najwspanialszy, najrado$niejszy
wypadek w zyciu, witat ptomiennym wierszem:

»radosny okrzyk zabrzmiat wéréd mych piesni;
»syn jestl — on musiat zwac sie Zygfryd!*

56-letni mistrz nagle odmiodniat; ile nadziei poktadat w synie, wystarczy
wzmianka z jednego listu, pisanego w tych dniach: »Sliczny, silny chiopiec
0 wysokiem czole i jasnem spojrzeniu, Zygfryd Ryszard, bedzie dziedzicem
imienia ojca i utrzyma Swiatu jego dzieta«.

Przypadek zrzadzit, ze wiasnie w dniu tym by} gosciem Wagnera w Trieb-
schen Fryderyk WIilhelm Nietzsche. W listopadzie poprzedniego roku,
kiedy Wagner zupetnie incognito bawit u siostry swojej, pani Otylii Brockhaus
w Lipsku, przedstawiono mu miodego akademika, filologa, ktéry entuzyazmo-
wat sie dla sztuki mistrza. Wspoélny u obu kult dla Schopenhauera zblizyt ich
w czasie niedtugiej rozmowy. Wagner prosit nawet wiele zapowiadajgcego
miodzierica, aby go kiedy$ odwiedzit w Triebschen. W ciggu roku, zanim
Nietzsche, bo on byt tym miodziericem, mdgt ztozyé egzaminy doktorskie, prosto
z tawy uniwersyteckiej, na wspaniate polecenie profesora Ritschla, zostat przy-
szly tworca »Zaratustry« powotany na katedre filologii klasycznej do Ba-
zylei; liczyb wowczas niespetna 25 lat. Zamieszkal zatem o pare godzin drogi
od Triebschen, gdzie, wnet po osiedleniu sie w Szwajcaryi, zlozyt wizyte Wa-
gnerowi. Znajomo$¢ zamieni¢ sie miata niedlugo w zazylg przyjazn. Miody
profesor pisze niebawem do jednego z przyjaciot o Wagnerze: »Znalaztem tu
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cztowieka, ktory, jak nikt inny, przedstawia mi sie jako obraz tego, co
Schopenhauer nazywa »geniuszem« i caly przesigkniety jest tg cudownie gte-
boka filozofig. Jest to nikt inny, tylko Ryszard Wagner, o ktérym zdaje ci sie,
ze masz sad wyrobiony, taki, jaki znajduje sie w prasie codziennej, w uczo-
nych pismach muzycznych i t. d. Nikt nie zna go i nikt nie moze go sadzic,
bo caly Swiat stoi na innych podstawach i nikt nie czuje sie swojsko w jego
atmosferze. Panuje w nim tak zupeina idealnos¢, tak glebokie i wzruszajgce
cztowieczenstwo, tak wzniosta powaga zyciowa, ze sie w jego poblizu czuje
jak w poblizu boskosci«. Zostawmy nakreslenie linii, jakg przyjazn tych dwaéch
wielkich umystéw zaznaczyta, na pdzniej; wyrosta ona u Nietzschego na gruncie
zupetlnego zachwytu dla Wagnera. Jesli przypomnimy sobie, jak bardzo wy-
ksztatconym byt Nietzsche juz w tych latach, jak szerokie ogarniat horyzonty
wiedzy, bedziemy mogli do zdan jego przywigza¢ wielkie znaczenie, poznamy
za$ z jego spostrzezen, jak niestychanie bogatym byt umyst Wagnera. W jednym
liscie do Rohdego pisze $miaty burzyciel przesagddéw: »W ostatnim czasie
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bytem tam (w Trieb-

schen) cztery razy (go-

Scit zwykle po dwa dni).

Czego sie tam ucze,

na co patrze, co stysze

i rozumiem, jest nie

do opisania. Schopen-

hauer i Goethe, Eschylos

i Pindar zyjg jeszcze,

wierzaj mil« | znowu

w innym liscie: »Jest to

nieskonczonem  wzbho-

gaceniem zycia, poznaé

naprawde z bliska ta-

kiego geniusza; uwa-

zam, jak moje filozo-

ficzne, moralne i na-

ukowe dazenia kierujg

sie ku jednemu celowi.

Jak nieopisanie nowa

i zmieniong przedsta-

wia mi sie historya,

szczegoblnie hellenizmk

Jak mito$¢ ku pani

Matyldzie Wesendonck

uwienczong zostata

»Trystanem«, tak

narodziny syna i wdzieczno$¢ za to ku pani Gosimie objawit Wagner

w Slicznej kompozycyi, malym poemacie symfonicznym p. t.: »ldyua

Zygfryda«. Motywow do niej dostarczyta scena z trzeciego aktu »Zyg-

fryda«, mianowicie ten epizod, gdzie Brimnhilda na ottarzu szczeScia rodzin-

nego skilada najwiekszg ofiare: swoje dziewictwo. Analogia miedzy poematem

mistrza a tym wypadkiem w zyciu jest widoczna. Wagner musiat przejs¢ przez

morze ognia, opinie, walczy¢ jak Zygmund, aby posigs¢ kobiete, zwigzang

z innym; pani Cosima za$§ musiata przej$¢ pewnie szarpigce jej dusze walki,

zanim oddata sie Wagnerowi. Akt Slubu odbyt sie dopiero dnia 25 sierpnia

1870 roku; wczesniej musiano przeprowadzié proces rozwodowy pani Cosimy
z Bulowem i zgtosi¢ przejscie jej na protestantyzm.

Idyliczne zycie w Triebschen nie przeszkadzato w niczem tworczej pracy
Wagnera, przeciwnie, podniecato jego zapal. Dwa inne zdarzenia zajmujg go
teraz. Zwyciestwo armii niemieckiej pod Sedanem i rychte po niem ogloszenie
cesarstwa niemieckiego zachecito Wagnera do napisania ody na cze$¢ wojska



RYSZARD WAGNER 209

niemieckiego i wystania je] do Bismar-
cka — oraz »marsza cesarskiegog;
oblezenie za$ i zajecie Paryza bylo
powodem do$¢ niesmacznego utworu
scenicznego p. t.: »Kapitulacyax —
komedyi w antycznej manierze; mimo
oswiadczenia Wagnera, ze nie chodzito
mu o wysmianie Francuzow, faktycz-
nie wysmiat w niej w sposéb dra-
styczny Wictora Hugo, Favre’a, Jules
Simona, Gambette.

Najgtebszem z pism estetycznych
Wagnera byta ogtoszona w roku 1870
rozprawa p. t. »Beethoven«. 16
grudnia tegoz roku mijato sto lat od
przyjscia na $wiat prometeuszowego
twércy IX. symfonii. Tryumfujace
Niemcy gotowaty sie do uroczystosci
jubileuszowych; z Wiednia wystosowrat
komitet zaproszenie do Wagnera, aby
dyrygowat koncertem, projektowanym
podczas Wielkiego éwieta sztuki. 59. SYLWETKI WAGNERA | BRUCKNERA.
Wagner, spostrzegtszy na niem podpis
Hanslicka i Schellego, odmowit. Postanowit sam zlozy¢ hold genialnemu
kompozytorowi, hotd najtrwalszy, jaki mu w tym roku ziozono. Celem roz-
prawy bylo »pisemne wyjawienie mysli o znaczeniu muzyki Beethovenax.
Nie jest to studyum okolicznosciowe, jakie zwykly tuzinami powstawaé
w kalendarzowe uroczystosci, ale raczej przyczynek do filozofii muzyki.
Punktem wyjscia dla Wagnera jest ustep 0 muzyce we dziele Schopenhauera
»Die  Welt ais Wille und Vorstellimg«. Wagner powiada, Zze dopiero
genialny filozof z Frankfurtu zrozumiat i z filozoficzng jasnoscig przedstawit
stanowisko muzyki wobec innych sztuk, a jako teze ogtosil, ze w muzyce
wiasnie tkwi idea S$wiata, bo »ktoby ja w catosci mogt wyttdmaczyé
pojeciami, miatby przed sobag réwnoczesnie filozofie, ttdmaczacq zagadke
Swiata«. Nie zajmuje sie tu Wagner pedantycznie - naukowa analiza dziet
wielkiego swojego poprzednika; zaledwie nad kilkoma z nich zastanawia sie,
dajac niejako programowe streszczenia ich. Pisze wiec o kwartecie cis-moll
(op. 131), uwerturze p.t. »Koryolan«, chéralnem zakofczeniu IX. symfonii.
Wszedzie prawie okresla swoje subjektywne uczucia, ktérych doznawat w czasie
stuchania dziet Beethoyena, dochodzi jednak i do sadéw, majacych epokowe
znaczenie dla estetyki muzyki i dla rozumienia genialnej sztuki Beethoyena.
»Beethoven wyemancypowat melodye z pod wplywu mody i zmiennego

RYSZARD WAGNER 14
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upodobania, podni6st jg do wiecznie majgcego swag warto$é, czysto-ludzkiego
typu. Muzyke Beethovena bedg rozumieli po wszystkie czasy, podczas kiedy
muzyka jego poprzednikbw w przewaznej czesci jedynie przy posSrednictwie
refleksyi, osiggnietej z historyi sztuki, zostanie zachowang i zrozumiatg«.
Wagner ttémaczy tu réwniez swoje, na pozér paradoksalne, przekonanie, ze
wiasciwy zarodek dramatu muzycznego tkwi we IX. symfonii, nie za$ w jedynem
dziele dramatycznem Beethovena »Fidelio«. lle zawdzieczat Beethoyenowi,
wiedziat Wagner dobrze i sptacit mu w tem pismie diug wielki, sptacit ser-
decznie. Niepodobna nie uzna¢ stusznosci zapatrywan Wagnera na tréjce:
Haydn, Mozart, Beethoven. Haydn, wiasciwie stuga ksigzecego domu, cale zycie
musiat tworzy¢ na zadanie stuzbodawcy; na sztuce jego nie poznac liczenia
ziarnek ro6zanca, a szlachetne, mistrzowskie swoje dzieta pisat dopiero jako
starzec. Mozart z dnia na dzieA musiat sie staraé o przyciaganie publicznosci.
Dlatego »pobieznos¢ w koncepcyi i wypracowaniu wedle przyswojonej rutyny
bedzie gtowng podstawrg wyttdmaczenia charakteru ich dziek. Ale Beethoven
z swoim rewolucyjno-reformatorskim charakterem »patrzy na $wiat tryumfu-
jacem okiem zwyciezcy i wie, ze jedynie jako zupeinie wolny nalezy do $wiata,
ktéry musiat przyjaé go takim, jakim byt. Ludzi traktuje jak despota — a jest
Swietym i wielkim«... »Ten gluchy kompozytor, zdata od zgietku zycia wstu-
chany jedynie w harmonie swojej duszy — oto geniusz, wolny od pet, skuwa-
jacych go z Swiatem zewnetrznym, geniusz sam dla siebie i sam w sobie,
ktérego oko, oko muzyka, patrzyto tylko w blask wewnetrzny«.
Réwnoczesnie z pracg nad »Zmierzchem bogo6wr« dojrzewat plan
»Bayreuthu«. 0 wzniesieniu gmachu dla sztuki Wagnera w Monachium nie byto
juz mowy. Przypadkiem zwrdcit mistrz uwage na mate miasto frankoriskie,
z pieknym, starym teatrem dworskim; z poczatku myslat o uzyciu tej malej
barokowej budowli dla swoich celéw, wnet jednak coraz $mielsze plany, przy-
wodzace na pamieé zamiary z r. 1852, poczety mu Switaé w umysle. O pla-
nach Wagnera dowiedziat sie Swiat z niedtugiej broszury p. t.. »0 wykonaniu
uroczystych przedstawieri scenicznych: PierScien Nibelunga«, ktora ukazata sie
w kwietniu r. 1871. W kilka dni p6Zniej wyjechat Wagner do Bayreuthu,
ktérego nie znat jeszcze. Uklady z gming zapowiadaty sie pomyslnie; ogtoszono
przeto uroczyste przedstawienia na rok 1873, w specyalnie na ten cel pro-
jektowanym teatrze. Koszta budowy w wysokosci 300.000 talaréw miaty pokry¢
patronaty, rodzaj zwigzkow akcyjnych. Duszg tych patronatow byt znakomity
pianista Karol Tausig, ktérego nagta smieré przewlekta znacznie sprawe
potozenia kamienia wegielnego pod projektowany przybytek sztuki. Uroczysto$¢
ta odbyla sie dopiero w dzieA urodzin Wagnera, dnia 22 maja, 1872.
Przedsiewziecie tego rodzaju, jak budowa teatru i dogladanie interesow
finansowych, wymagato statego pobytu Wagnera w Bayreuth; w kwietniu tez
r. 1872, przenosi sie cata rodzina z Triebschen do mitego miasta. Sama uro-
czystos¢ potozenia kamienia wegielnego miata odby¢ sie z wielkg okazatoScig;
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miano wykona¢ gigantyczne dzieto Beethovena, jego IX. symfonie, a Wagner
miat kierowa¢ produkcya. Cate falangi muzykéw z Berlina, Lipska, Monachium
przybyty, celem wziecia udziatu w tym jedynym koncercie. Straszna niepogoda
zepsuta przebieg uroczystosci na wolnem powietrzu; dopiero w starym, mar-
grabiowskim teatrze uzupetniono jg dtuzszag przemowa mistrza. Popotudniu za$
Spiewaly chéry, idac za batutg Wagnera, wielkie stowa Schillera w symfonii
Beethovena: »uscisk bratni wam, miliony!«

Zapowiedziane na rok 1873 przedstawienia uroczyste »Pier $cieni a
Nibelunga« nie odbyly sie. Jak niejednokrotnie przedtem, tak i teraz mylit
sie Wagner, oznaczajac termin wykonczenia partytury »Zmierzchu bo-
goéw™*; w roku 1873 nie byla ona jeszcze gotowa. Teatr, ktérego mury
poczatkowo szybko rosty, wykoriczony zostat dopiero w r. 1875. Patronaty
bowiem, zbierajgce fundusze na koszty budowy, zastanowity wplywy pie-
niezne. Zapat, zrazu wielki, ostygh; rok 1873, rok ogdlnego krachu finanso-
wego w Europie, nie przeszedt bez $ladéw nad planami Wagnera. Prdcz
przybytku odpowiedniego dla swpjej sztuki, ktérego opis wnet podamy, budo-
wat mistrz dla siebie i rodziny z kamienia ciosowego piekny dom, ktéremu
nadat miano »WTlahnfried«; wprowadzenie sie do patacu tego nastgpito
w roku 1874. Dwa lata, 1874 i 1875, zajety Wagnerowi koncerty i przygoto-

14*
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wania do wystawienia dziet na scenach wielkich miast niemieckich; w drugim
z nich pracowano juz pilnie w Bayreuth nad idealnem wykonaniem tetralogii.

Nadszedt nareszcie rok 187G. W lecie ziscily sie najgoretsze marzenia
Wagnera. W czterech po sobie nastepujacych dniach wykonano »Pier$cien
Nibelunga% poczem powtorzono go trzy razy. Wszystko, co tylko przy-
znawato sie do przyjazni dla mistrza, do uwielbienia dla jego sztuki, zgroma-
dzitlo sie na uroczem wzg6rzu, za miastem Bayreuth. Ludwik Il, ktéry od
premiery »Spiewak6w« jedynie w listownym kontakcie z mistrzem zostawat,
byt obecnym na prdbach generalnych. Cesarz Wilhelm I. przyjechat na pierwszy
cykl. Cate Niemcy, kilkanascie koronowanych gtéw, byly obecne w Bayreuth;
entuzyazm rost z kazdym wieczorem. Po »Zmierzchu bogd w« Wagner
zmuszony pokaza¢ sie przed zastong, przemowit kilkanascie stéw zaledwie:
»Widzieliscie teraz, co umiemy zrobié; teraz tylko chciejcie. A kiedy bedziecie
chcieli, bedziemy mieli sztukel

Teatr w Bayreuth jest ostatnim wyrazem rozwoju sztuki scenicznej. Ze-
wnetrznie rozni sie zreformowany przez Wagnera teatr tem jedynie, ze wido-
wnia nie ma zadnych galeryi, jeno sam, olbrzymich rozmiaréw, parter z miej-
scami dla 1500 stuchaczy; w tyle, na ostatnim planie pomieszczony jest szereg-
16z, t. z. galerya ksigzeca. Wzrok widza skierowany wytgcznie na scene, ktora
nie odcina sie od widowni zadnemi ztoconemi kolumnami, ani t. zw. rampa.
Miejsce dla orkiestry znizone tak dalece, ze jej zupetnie nie widaé; od strony
widowni zachodzi na nie rodzaj wygietego dachu; budki suflera nie zna ten
teatr. Zastone stanowi draperya z ciemnej materyi, rozsuwajgca sie bez szelestu
w Srodku. W czasie przedstawienia zaciemnia sie widownia najzupeiniej, przez
co tem zywiej wystepuje obraz sceniczny. Nic nie przeszkadza iluzyi sceni-
cznej, ani skupieniu widza-stuchacza. Urzadzenie teatru w Bayreuth byto tylko
srodkiem do osiggniecia ideatu wagnerowskiego. Przedstawienia w teatrze tym
nie mialy mie¢ nic wspdlnego z naszem codziennem Zzyciem teatralnem. Przez
szereg lat miat Wagner czas przekonac sie, ze, kto po catodziennych zajeciach
idzie na przedstawienie, na tym najidealniejsza nawet sztuka nie wywotla na-
leznego wrazenia; do teatru zwyklo sie chodzi¢ dla rozrywki, nie dla podnie-
sienia ducha. Cata forma dzisiejszego zycia teatralnego, poczawszy od roz-
grymaszonych primadonn, skofczywszy na frymarczeniu biletami, byta Wagne-
rowi znienawidzong. Dlatego zamiarem jego byto, aby za wstep do teatru
bayreuckiego, jak w teatrze greckim, nie pobierano optaty, aby wykonawcy
brali w przedstawieniach udziat bez zadnych materyalnych korzysci; za prace
ich nie chciat im ptaci¢ nawet oklaskami publicznosci, ktére w Bayreuth sa
tez wykluczone. Publiczno$¢é musi zjezdza¢ sie z dalekich stron i przybywa na
przedstawienia w oczekiwaniu wielkich chwil; oderwana od codziennych klo-
potéw, zyje tu tylko dla wielkiej sztuki. Atmosfera uroczystosci unosi sie nad
przybytkiem sztuki i te wiasnie chciat Wagner wytworzy¢.
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tacznie z temi reformami, ktére poniekad byly wskrzeszeniem zapomnia-
nych urzadzen antycznych, stworzyt Wagner odrebny styl sceniczny. Nie mo-
zemy zapomina¢, ze niemal wszystkie obrazy sceniczne w dzietach Wagnera
sq genialng innowacya dla techniki scenicznej, ze wiele z nich stanowito nie-
tatwe do rozwigzania problemy. Dlatego stusznie pisat juz w r. 1851: »Tg
moja nowa koncepcya zrywam zupetnie wszelkie stosunki z naszym dzisiej-
szym teatrem i publicznoscig: o wykonaniu moge mysle¢ dopiero w zupetnie
odmiennych warunkach«. Zadaniem sztuki Wagnera w Bayreuth bylo, za-
krywszy przed okiem widza caly mechanizm teatralny, przeméwi¢ do niego
z mocg wewnetrznej wizyi. Dla dramatu wogéle ma teatr wagnerowski zna-
czenie wybawienia z wszelkiej konwencyonalnosci, potowicznosci: jest ideatem.
»Stworzono tu aparat, ktérego szukata naprézno nowoczesna sztuka przez
cate stulecia Utorowano droge dla naj$mielszych pomystow; wstecz za$ otwo-
rzyly sie bogate perspektywy: tu moégt ozyé Faust, Shakespeare i starzy tragicy
cisneli sie tu«.— »Wagner wybawil naszg scene z jej niemocy«, pisze M. Mar-
tersteig w znanem dziele: -»Das deutsche Theater im XIX. Jahrh.*
(str. 557). — Jak pilnie za$ uwazat Wagner na wszystko, co nalezato do
odtwdrczego sktadu jego sztuki, jak pragnat przygotowac grunt, na ktorym miata
ona w r. 1876 wyrosng¢, $wiadczy o tem broszura, napisana juz w r. 1872
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p. t. »0 aktorach i $piewakach« Teorye, tu gloszone, zostaty wprowadzone
w czyn i utrzymane wilasdnie w teatrze bayreuckim.

Mimo przepetnionej zawsze widowni na przedstawieniach w r. 1876, ko-
szta uroczystosci byly tak wielkie, ze ogromny deficyt zagrozit idealnemu
przedsiebiorstwu ruing. Materyalne wiec klopoty, z ktérych wybrna¢ prawie
nie bylo nadziei (teatrowi Wagnera grozita publiczna licytacya) i wytezajgca
praca okolo przygotowania przedstawien, wyczerpaty Wagnera. Po ogtusza-
jacych umyst dniach uroczystosci, w ktérych hotdy diugim szeregiem kiadty
sie u stop Wagnera, nastgpita cisza, osamotnienie. Niemniej dochodzace uszu
Wagnera glosy prasy nie mogly natchnaé go w petni uczuciem zadowolenia;
byto wsrdd nich zbyt wiele ztosliwosci.

Z posrod wydanych w r. 1876 w Bayreucie broszur, miejsce naczelne
zajmuje pismo Fryderyka Nietzsche’go p. t. »Richard Wagner in
Bayreuth«, stanowigce cze$¢ czwarta »Spostrzezeh nie na czasie«
(»Unzeitgemasse Betrachtungen</~). Piekna ta broszura jest zakoriczeniem
stosunku przyjaznego dwoch wielkich umystéw. W roku 1871 wydat Nietzsche
pierwsze swoje dzieto: »Nar odziny tragedyi«. Dedykowat je Wagnerowi,
do ktoérego zwraca sie w jedrnej przedmowie, o$wiadczajagc w korncowych sto-
wach: »Jestem przekonany o sztuce jako o najwyzszem zadaniu i wdasciwrej
metafizycznej czynnosci zycia naszego w duchu tego meza, ktéremu, jako mo-
jemu wspaniatemu poprzednikowi, na tej drodze pragne poswieci¢ to pismo«.
Przywigzanie swoje do Wagnera okazywat Nietzsche stale; w r. 1872, byt
obecnym podczas uroczystosci potozenia kamienia wegielnego pod teatr. Kores-
pondencya miedzy nimi nie ustawata. Dla wielu jednak niewyttémaczalnem
jest, jak mogt Nietzsche z apostota sztuki Wagnera zmieni¢ sie w zacietego
antagoniste jej i jakie byly tego powody? Widzie¢ przyczyne zmiany tej w nie-
znanej i nieistniejgcej urazie osobistej, jakiej miat dozna¢ od Wagnera, znaczy:
nie chcie¢ zastanawia¢ sie nad rodzajem umystu Nietzschego. Znamienny ten
wypadek umotywowac nalezy na podstawie przyczyn istotnych. Twierdzenie,
ze Nietzsche zwrdcit sie przeciw Wagnerowi dopiero wtedy, kiedy juz mroki
zaczety ogarnia¢ jego umyst, jest wygodne, ale nieprawdziwe. Tymczasem ta
dziwna krzywizna, jakg zakres$la stosunek Nietzschego do Wagnera, da sie naj-
doktadniej racyonalnie wyttdmaczy¢, nie dojrzymy tu bowiem jakiego$ nagtego
zatamania sie, spowodowanego nieznang przyczyna.

»Ryszard Wagner w Bayreuth« — jest to gleboki a jasny, przenikliwy
rozbiér artystycznych i duchowych cech osobowos$ci Wagnera, jest to zarazem
goragca apologia wielkiego dzieta«. (Lichtenberger: »Nietzsche i jego fi-
lozofia«). Wagner wedle Nietzschego, to Eschylos epoki nowozytnej, geniusz
doskonale »dyonizyjski«. »Olbrzymie dzietlo Wagnera, stworzenie dramatu mu-
zycznego, w ktorym odzyla tragedya grecka, i wykonanie owego dramatu« —
oto, zdaniem Nietzschego, jedno z najwazniejszych zdarzeh z historyi roz-
woju cywilizacyi. Wynikiem tego zdarzenia powinno by¢ odrodzenie kultury
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greckiej na tonie nowocze-
snego S$wiata. W wysoko
napietym dytyrambie na
czes¢ geniuszu Wagnera,
tem bowiem jest w zasadzie
traktat »Narodziny trage-
dyi«, popetnit Nietzsche nie-
jeden btad w kierunku histo-
ryczno-muzycznym, szcze-
golnie w rozdziale 19, w kt6-
rym, krytykujac ostro stilo
rappresentativo, przeoczyt,
ze styl dramatow muzy-
cznych Wagnera ma zupetne
analogie ze stylem pierw-
szych oper florenckich z r.
1600, a tylko $rodki wyrazu
muzycznego sa u Wagnera
bogatsze i glebsze. Osadze-
nie wiasnej pomyiki mu-
siato nastgpi¢. Plomienny
temperament  Nietzschego
nie znat jednak zadnej drogi
posredniej, kiedy wiec zgasty 62. WAGNER JAKO’ZYGFRYD. KARYKATURA
. , . WSPOLCZESNA.
w jego umysle podwaliny
entuzyazmu dla sztuki Wagnera, stat sie jej zapalczywym wprost przeciwnikiem,
wykazujac jej absurd z takg sama egzaltacya, jak przedtem ja wielbit; spokojnego
kultu, godzacego w sobie krytyke dla czynnikéw stabszych i podziw dla emanacyi
geniuszu, nie mdgt sobie Nietzsche wytworzy¢. Podobnie, jak w czasie, kiedy pisat
o »Schopenhauerze jako wychowawcy«, wewnetrznie pracowat juz Nietzsche
nad uwolnieniem sie z pod pesymizmu i, jak wiemy, stat sie niedtugo kran-
cowym optymistg, tak tez, skladajac hotd Wagnerowi, dostrzegt, ze uwielbienie
jego dla mistrza oparto sie na wadliwych zatozeniach, musiato wiec runac.
Analize tej zasadniczej zmiany w umysle Nietzschego przeprowadzit Lichten-
berger zbyt trafnie i doktadnie, bySmy nie mieli sie nig tu postuzyc.

Jak niegdy$ oszotomita umyst Nietzschego filozofia Schopenhauera, tak
tez oszotomit go Wagner, nalezacy wedle niego do »poteg kulturalnych« (Kul-
turgewalten). Poznawszy Wagnera i sztuke jego, znalazt sie Nietzsche wobec
zagadki, ktdrej nie zdotat sobie wyttdmaczy¢; »wystgpienie Wagnera w historyi
sztuki réwna sie wybuchowi wulkanicznemu, calej niepodzielnej mocy sztuki
samejze natury. Dlatego mozna wahac sie, jakie nalezy nada¢ mu miano: czy
ma si¢ on nazywac¢ poeta, plastykiem, czy tez muzykiem — kazde stowo w nad-
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zwyczajnem rozszerzeniu lezgcego w niem pojecia — albo, czy moze powinno
sie dla niego stworzy¢ nowe okreSlenie?« Ale, oddawszy sie myS$lowej analizie
sztuki Wagnera, zaczat Nietzsche dostrzegaé w niej pewne braki, ktére na razie
rownowazyty inne zalety. Nie godzit sie na niektére zdania o Beethovenie,
nawet pojeciu dramatu muzycznego przeciwstawit swoje, odmienne. Chciat
mianowicie — risum teneatis, amici! — $piewrakéw umiesci¢ w dole orkie-
stralnym, a na scenie pozostawi¢ akcye mimiczng jedynie. W czasie kiedy
powstawata ksigzka jego o Wagnerze, widziat juz Nietzsche w samym mistrzu
przesade i dopatrywat sie jej w dzietach jego; ostro krytykowat polityczng
dziatalno§¢ Wagnera, niechetnem okiem zaczat patrze¢ na Wagnera rewolu-
cyoniste i Wagnera przyjaciela krélewskiego. Przyszty autor » Antychrysta«
zarzuca Wagnerowi tkwigce w jego dziatalnosci artystycznej czynniki reakcyjne,
wiec pocigg do Sredniowiecza i chrystyanizmu, dazenia buddaistyczne, umito-
wanie cudownosci i — patryotyzm niemiecki. W Schopenhauerze i Wagnerze
chciat mie¢ Nietzsche spetnienie swych wilasnych rojen, poniewaz jednak
im dalej, tem ta rzeczywisto$¢ mniej odpowiadata temu, czego od nich Zzadat,
oddalit sie od jednego i drugiego. Ostatecznie musiat wielbiciela czystego
klasycyzmu Grecyi znuzy¢ »genialny komedyant, magik-czarodziej«. »Naj-
wazniejszym wypadkiem w zyciu mojem — pisat Nietzsche —byto wyleczenie
sie z choroby. Wagner stanowit tylko jedne z tych chordb moich«.. | mimo
tych dobrze juz zarysowanych roznic odwhzyt sie Nietzsche ztozy¢ najwspa-
nialszy wieniec wawrzynu u stop mistrza. Ale w Bayreucie smutne dni prze-
zyl w czasie ogblnego entuzyazmu; wyjezdzat stamtad ziamany na duchu.
Wagner dostrzegt to i ta »zdrada« czlowieka, ktéremu wyznaczyt na Swiecie
jedno tylko zadanie: apostotlowanie swrej sztuce — dotkneta go gieboko. Pieknie
za$ wyttomaczyt Nietzsche stosunek do Wagnera: »JesteSmy jak dwa okrety,
z ktorych kazdy do celu swojego podaza wiasng droga. Zdarzylo sie, zeSmy
spotkali sie na szlaku i $wiecili razem uroczysto$¢ tryumfujgca, gdy oba statki
zawinety na chwile do portu i w stoncu oba staly, jak gdyby wspolny cel je
przyzywat, jak gdyby blizko celu stanely. Ale oto wszechpotezna konieczno$¢
roztracita spoczywajacych przy sobie i zndw jesteSmy bardzo daleko, pod nie-
bem odmiennem i na innej toni i mozliwem sie staje, ze nie spotkamy sie
odtad nigdy, albo, jesli sie drogi nasze skrzyzuja, to nie poznamy juz siebie.
Tak by¢ musialo w imie wyzszego zadania i prawa losu. Ale dlatego witasnie
powinnismy sie sta¢ godnymi wzajemnego szacunku i pamie¢ uptynionej przy-
jazni Swietg nam by¢ powinna bez skazenia jej. | tak wierzmy w swrojg »przy-
jazn w tej sferze gwTiezdnej«, choéby nam przyszto nieprzyjaciétmi zo-
sta¢ na ziemi«.

Waznym motywem w sto-unku Nietzschego do Wagnera byt udziat filo-
zofa poety przy wydawnictwie wielkiej autobiografii Wagnera, wydrukowanej
w r. 1873 w 15 egzemplarzach dla najblizszych przyjaciét mistrza (doprowa-
dzona do r. 1864); Nietzsche prowadzit korekte ksigzki. Wiele opowiedzianych
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w nigj faktéw  znat
Nietzsche w oSwietleniu
0s6b, bioracych w nich
udziat; komentarze ich
réznity sie silnie od wer-
syi Wagnera, nie umiejg-
cego zabi¢ w sobie ma-
fostkowej msciwosci, nie-
zdolnego do szczerych po-
rywoéw wdziecznosci. Na
podstawie sumy tych spo-
strzezen napisat Nietzsche
bolesne stowa o autobio-
grafii Wagnera: »Przy-
znaje sie otwhrcie do nie-
ufnosci w kazde zdarzenie,
ktére sam tylko Wagner
poswiadcza. On nie byt
do$¢ dumnym, aby zdoby¢
sie na jakgkolwiek prawde
w stosunku do siebie; po-
zostat, podobnie jak Wiktor
Hugo, wiernym sobie takze
i w Kierunku biograficz-
nym — pozostat aktorem «.

Ostatnie pisma Nie-
tzschego o Wagnerze (po
$mierci W"agnera): »Upa-
dek Wagnera« (1888) i »Nietzsche contra Wagner« (to drugie pisane na
dwa tygodnie przed zgasnieciem Swiatta jego umystu), sg niewwstowienie przy-
krymi pamfletami niemal przeciw sztuce Wagnera. Przeciw dzietu, ktére ze
wszystkich sit ducha pragnat widzie¢ powotanem do zycia, przeciwko Bay-
reuthowi, prowadzit Nietzsche walke zacietg. »0d dziesieciu lat prowadze wojne
przeciw'ko zepsuciu, idgcemu z Bayreuth — Wagner uwazat mnie od
r. 1876 za swojego wiasciwego i jedynego przeciwnika«. Argumenty za$, kto-
rymi Nietzsche wojowat na koncu, przypominaja uderzenia miota: »Ach, ten stary
rozbdjnik! on porywa nam miodzieAcdw, nawet nasze niewiasty nam uprowa-
dza i wlecze do swojej jaskini... Ach, ten stary Minotaurus! lle on nas juz
kosztowal! Corocznie przyprowadza mu sie hufce najpiekniejszych dziewczat
i miodziencow do jego labiryntu, aby je pochtonat — corocznie intonuje Europa
cata: jedz, jedz, jedz na Kretel«... Zaiste, stowa takie moznaby przypisa¢ naj-
pospolitszemu pismakowi — wielkiego myséliciela nie byly one godne. o tym,
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o ktérym przed kilku laty pisat, jak o boskosci jakiej$, twierdzi teraz troche
odmiennie: »Czy Wagner jest muzykiem, czy Wagner jest poeta, czy Wagner
jest wogole cztowiekiem?!«

W roku 1877 zamierzat Wagner urzadzi¢ powtornie uroczystosci w Bay-
reuth, plan ten jednak nie przyszedt do skutku. Dopiero po szeScioletniej prze-
rwie, w roku 1882, zebrali sie wyznawcy sztuki Wagnera w spokojnem miescie
bawarskiem, a zgromadzit ich tu tabedzi $piew mistrza, »od$wietna uroczystosc¢
sceniczna« p. t. »Parsifal«.

X

Z imieniem Parsifala spotykamy sie u Wagnera juz w »Lohen-
grinie«. Stoneczny rycerz Graala wyjawia imie swego krolewskiego rodzica
w opowiadaniu w Ill. akcie. Poemat Wolframa z Eschenbach p. t.: »Parziva I
znat Wagner jeszcze przed napisaniem »Tannhausera« Dopiero Trystan,
bohater mitosnego pragnienia, wywotal zywiej w umys$le Wagnera
obraz bohatera wyrzeczenia sie. Mistrz zamierzat wprowadzi¢ Parsi-
fala w ostatnim akcie swego arcydzieta: pielgrzym, szukajgcy miejsca gdzie
Graal byt strzezony, miat przyjs¢ do toza Trystana na Kareolu i pociesza¢
nieszczesSliwego rycerza. W jednym liscie do pani Wesendonck, pisanym w lecie
r. 1858, zamiescit Wagner stowa Parsifala, razem z gleboka melodya: »Gdzie
znajde cig, o Swiety Graalu? Ciebie w tesknocie szuka me serce«. Zamiar ten
jednak, zupetnie nieusprawiedliwiony dramatycznie, porzucit Wagner. Szkic
dramatyczny »Jezus z Nazar etu«, przejecie sie zasadami buddaistycznemi,
religia wspoétczucia, oto grunt, na ktérym krystalizowat sie powoli pomyst
»Parsifala«. Decydujacym takze momentem byt dzien W. Pigtku r. 1857.
Wagner, wyszediszy na balkon »azylu« w Zurychu, oddat sie czarowi budzacej
sie na wiosne do zycia natury; catem jego sercem wstrzasneta mysl o najwspa-
nialszej ofierze z mitosci i wBpditczucia, ktdra dokonata sie na Golgocie. Od tej
chwili coraz wiecej zajmowat go Parsifal, Amfortas i Kundry. W listach do
przyjaciotki w Zurychu wraca czesto do tego przedmiotu, diugo zastanawia
sie nad nim, ale w r. 1859 wynikiem tego przemys$liwania nad projektem,
ujetym bardzo gleboko, byto odwrdcenie sie od zamiaru wypracowania, go.
»l do takiej pracy miatbym sie zabra¢? Niech mnie Bdg strzeze od tego! Dzi$
zegnam sie z tym niewczesnym zamiarem; niech to napisze Geibel, a Liszt
moze do tego utworzy¢ muzyke«... pisat w maju r. 1859. Ale juz w dru-
gim roku przyjazni z krélem Ludwikiem wraca Wagner, na prosbe miodego
monarchy, do dawniejszego planu i w gorskiej samotni alpejskiej, na Hoch-
kopf, przygotowuje szkic dramatu, ktéry jednak dopiero w roku 1877 zostal
ostatecznie napisany. Miody, stronigcy od kobiet krél Ludwik czut sie podob-
nym do »czystego prostaczka« Parsifala. W kole zaufanych ludzi dawano
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mu stale to imie. £aczyto go z bohaterem wspéiczucie dla doli drugich, ktoére
sam Wagner najlepiej mogt poznaé. Wagner pisat wiec zarys dramatu na
specyalne zyczenie Ludwika Il., wykonanie jego jednak odtozyt przezornie na
pézniej, aby modz skonczyé blizsze sobie wtedy dzieta. Praca nad muzyka
zajeta catych 5 lat czasu, tak, ze dopiero w r. 1882, na kilka miesiecy przed
pierwszem wykonaniem, zostata partytura wykohczona.

Dla schylku zycia mistrza ma »Parsifal« takie znaczenie, jakie ma
*Piers$ciern« po okresie rewolucyjnym. Jest on wyrazem pogladow, ktére Wag-
ner utworzyt sobie po dtugiem zyciu, ktére chciat ogtosi¢ Swiatu jako ewangelie
swej wiary w mozliwo$é zbawienia ludzkosci na ziemi. W ~Pier$cieniu
Nibelunga« mieliSmy przeprowadzong walke miedzy dwiema potegami na
Swiecie: mitoscig i ztem ziota. W »Parsifalu« zmagajg sie dwie potegi
w samejze naturze cziowieczej, z ktorych jedng personifikuje sfera Graala,
druga czarodziej Klingsor. »Parsifal«, o ktérego mistycyzmie, allegoryzmie
i transcedentalnym charakterze gtosi sie na wsze strony, jest, pomimo calej
zawartej w nim cudownosci, dramatem czysto ludzkim. Cierpienie, meki
fizyczne Amfortasa sg osig catej akcyi; wspdtczucie za$ Parsifala dla chorego
kréla druzyny graalowej jest niemniej czysto ludzkim czynnikiem jej i zbaw-
czym motywem.

Poemat Wolframa z Eschenbach nie byt decydujgcem Zrodtem w uksztal-
towaniu sie dramatu Wagnera. Z najobfitszego i najblizszego tego zrédta czer-
pat Wagner najmniej moze. Parsifal bowiem ma tyle ryséw wspolnych z Chry-
stusem, ze w tem samem juz oddala sie od bohatera Wolframa, identyfikuje
sie za$ takze z druga postaciag Wagnera, mianowicie z Amandg ze szkicu dra-
matycznego p. t.. «Zwyciezcy«, ktory Wagner napisat w r. 1856. Amanda
pokonuje w sobie, przy pomocy Buddy, zmystowg mito$¢ ku pieknej Prakriti
i razem z nig zostaje w czystosci stuga Buddy. Wolframowi zarzucit Wagner,
ze nic zgota nie rozumiat przedmiotu, ktéry opiewat; »tgczy on wypadek
z wypadkiem, przygode z przygoda, pokazuje niestychane przejscia z Graalem,
sam nie wie, czego wiasciwie chce«... Ale Wagner wiedzial, co zamierzat po-
wiedzie¢ swoim dramatem: oto, ze »wielkim jest czar pozadania,
lecz wiekszg potega wyrzeczenia sie«

Idac za podaniami S$redniowiecznemi, uwaza Wagner Graala za mise ka-
mienng, z ktérej Zbawiciel spozywal ostatnig wieczerze z swoimi uczniami,
w ktérg tez Jozef z Arymatei zebral krew Syna Bozego, sptywajacy z krzyza.
Procz licznych wiadomosci o Swietem naczyniu, przekazywanych tradycyg w za-
chodniej Europie, pisat o niem wiasciwy poprzednik Wolframa z Eschenbach,
Chretien de Troyes w swoim poemacie »Percevalde Galois«. Ale juz u Wolf-
rama niema mowy o naczyniu, tylko o kamieniu, ztozonym na gdérze Monsal-
vdtsch pod opiekg $wietobliwego Titurela i jego poboznej druzyny. Tego sa-
mego, co opowiadat o Graalu Lohengrin, trzyma sie Wagner w »Parsifalu«.
Idac za ttomaczeniem Gorrego, mys$lat Wagner, ze imie Parsifal ziozone jest



220 ZDZISLAW JACHIMECKI

z dwoch arabskich wyrazow: fal iparseh, wedle tego tez mniemania wkiada
w usta Kundry stowa:
Ciebie zwe, glupcze czysty

»Fal-parsi«
Czysty, lecz gtupi: Parsifal.

Etymologia ta jednak jest zupeinie btedng. Wedle jednego ttbmaczenia,
stowo »Parsifal« wyszto z gallickiego Peredur, ktére urobito sie ze stow
per-gedur, »szukajacy misy«, przeszto nastepnie w forme »Perceval«, na-
reszcie »Parzival« i »Parsifal«.

We wszystkich wersyach tego podania miodzieniec ten nazywa sie »nie-
winnym gtupceme der reine Thor, ten jednak przydomek jego nie pochodzi
z imienia, lecz stad, ze, bedac tym, ktéry ma rannego kréla zapytaniem swojem
uleczy¢ — nie stawia tego pytania. U Chretiena de Troyes la demoiselle,
u Wolframa Kondrie la sorciere, u Wagnera Kundry, jest tg ztozong po-
stacig niewiescig, najniebezpieczniejsza stuzebng czarodzieja Klingsora, zara-
zem postankg Graala, ktéra ma Parsifala doprowadzi¢ do grzechu. Nad demo-
niczng ta postacig pracuje umyst Wagnera diugie lata. Kiedy zgodzit sie tworca
dramatu, ze »bajecznie dzika postanka Graala ma by¢ jedng i tg samg istotg
z kobietg uwodzicielkg z drugiego aktux, pomyst dramatu skrystalizowat sie.
W posta¢ Kundry wecielit Wagner Marye z Magdali, taka, jak jg zamierzat
przedstawi¢ w dramacie »Jezus z Nazaretu«. Marya Magdalena miata ku
Chrystusowi ptong¢ mitoscig zmystowg — ale nawet w szkicu dramatu zanie-
chat Wagner rysu tego. Wcze$niej od samych uczniéw Chrystusa przeczuwa
ona jego boskie postannictwo. Czwarty akt zamierzonego dramatu miat miec
jeden wazny i wiele méwiacy epizod, wspélny z ostatnim aktem »Parsifala«

Kundry jest symbolem; wieczna, przychodzita w tysigcach postaci, byta
Ewg, Saloma, jest wyobrazicielkg »des Ewig-iveiblichen« — »bezimienna,
pradyablica, r6za piekiet« ktorej »pocatunek i petna mito$¢ ma mezczyznie daé
Swiadomos$¢ jego boskosci«.

»Az spojrzato na nig oko Chrystusa; i od tego czasu tula sie po Swiecie,
aby spotkaé na nowo to wejrzenie. Plomienne pragnienie zbawienia miesza
sie u niej z nieczystem pozadaniem, zrodtem wszelkiego grzechu i cierpienia.
Te dwa uczucia stapiaja sie w niej w nieprzezwyciezony, bolesny poped, ktéry
ja wbrew woli pcha w ramiona mezczyzny i kaze zmusza¢ go do kochania jej.
Ale w ekstatycznym momencie uniesienia, kiedy juz mysli, ze patrzy na nig
to zbawcze spojrzenie, ktdrego od wiekéw szuka, ztudzenie jej pierzcha. Uczuwa
nagle, ze ma w ramionach nie zbawce, lecz grzesznika... Tak wiec pokazuje
nam historya Kundry w cudownej symbolice wieczng tragedye mitosci, jak
sie ona Wagnerowi na schylku zycia przedstawiata. Tu dopiero staje sie Wa-
gner uczniem Schopenhauera, tu wycigga poetyckie konsekweneye z rozdziatu
»0 metafizyce mitosci plciowej« w dziele filozofa. »Mitos¢ nie jest dla
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Wagnera tem, czem byla
w czasie pisania »Pier-
§cienia«, zbawczg
potega, ktéra nas uczy
odpycha¢ od siebie wro-
dzony egoizm i prowadzi
do szczescia; jest ona naj-
wyzszg utudg, ktéra przez
sidta swojego czaru zapala
w piersi ludzkiej zwodni-
cza nadzieje zbawienia.
Jej to nieszczesna potega
rodzi w nieskofAczonos¢
jedynie cierpienie i grzech
na ziemi«. Tak ttomaczy
Lichtenberger znaczenie
tej postaci scenicznej. —
Trzeci bohater Wag-
nera wyzszym jest od Zyg-
fryda i Trystana. Natura
Parsifala, jego urodzenie
i wychowanie bardzo jest
jednak podobne do loséw
Zygfryda; jest on tak samo
dzieckiem natury, jak tam-
ten, tak samo nie znat
ojca, nawet z imienia,
wyrdst zdata od ludzi, ma
nadludzka site i sprawnos$¢. Zygfryd jest herosem fizycznym, jego czyny sa
dzietem miesni i nieustraszonej odwagi; czyny Parsifala sg dzielem ducha
sq »stopniami, prowadzacymi do Swietoscia RozwoOj jego duszy od zupeinej
nieSwiadomosci uczué, poza instynktem, zaczyna sie od wspotczucia z cier-
pieniem tabedzia, do ktérego sam puscit z tuku strzate zabojcza. | oto natych-
miast, kiedy mu Gurnemanz pokazat plamy krwi na $niezystych piérach — ta-
mie mordercze narzedzie. Mak strasznych Amfortasa nie rozumie jeszcze, nie
zna okropnej ich przyczyny; Amfortas ulegt pokusom Kundry. Dopiero poca-
tunek demonicznej uwodzicielki, ktéry nim catym wstrzasnat i odepchnat jaka$
nieznang mu mocg od jej ramion, zrywa zastone nieSwiadomosci z jego oczu;
nagle rozumie tragedye bytu, rozumie cierpienia Amfortasa. W momencie tym
staje sie Parsifal »wspotczujac, $wiadom.
»Parsifal« jest przedstawicielem pesymistycznych idei Wagnera, w calej
petni  konsekwentnym. Wotan altruista pragnie samobojczego niejako korica,
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doznawszy srogiej porazki w swych dazeniach egoistycznych, koniec wiec ten
jest w znaczeniu filozoficznem raczej afirmacya woli do zycia, niz jej negacya,
gdyz w zmienionych okolicznosciach dazylaby ta wola indywidualna do naj-
szerszego wypowiedzenia sie, jak to istotnie przed kleskg Wotana miato miej-
sce. Ale Parsifal jest typem Swietego ascety, jak go pojat Schopenhauer, ktory
w samym sobie przez »zasadnicze ztamanie woli do zycia, przez odmoéwienie
sobie przyjemnosci i szukanie za nieprzyjemnem, przez wolno wybrany, po-
kutniczy rodzaj zycia i samoutrapienie prowadzi do trwalej mortyfikacyi woli«.

Przejdzmy teraz do poezyi i muzyki »Parsifala«.

Scena w pierwszym akcie przedstawia las przy zamczysku Graala. RzeZki
starzec, Gurnemanz, $pi pod drzewem z dwoma giermkami. Z zamku dochodzg
razem z pierwszym brzaskiem dnia dzwieki trgb; Gurnemanz budzi sie i wzywra
do modlitwy porannej. Oczekujg krola, Amfortasa, ktérego wnet majg nies¢
tedy do kapieli; ranny krol cierpi bardzo, zadne ziota nie moga ulzy¢ jego
mekom. Rane te zadat mu S$wietg wiocznig, bezcenng relikwig, ktora jest zna-
kiem jego wiadzy krolewskiej, czarownik Klingsor, odebrawszy jg Amfortasowi,
kiedy ten dat sie zwabi¢ do jego czarownego ogrodu i tam popadt w grzech.
Ze wszech stron Swiata znoszg leki, ale nic rany jego nie zgoi; nawet wierna
stuzebna Graala, Kundry, udata sie za poszukiwaniem balsamdw; wiasnie przy-
byta znuzona, z nowym balsamem z Arabii — lepszego leku nie zna caly
Wschéd. Dzika Kundry rzuca sie zmeczona na ziemie, chcac odpoczaé. Wnet
wnoszg na noszach kréla, ktéry »po dzikiej nocy cierpienia« pragnie sie po-
krzepi¢ Swiezoscig poranku. Cierpienia Amfortasa powieksza nieustanna troska
o0 rycerzy, bawiacych za murami zamku; leka sie, aby Gawan, ktéry szuka dlan
lekéw, nie wpadt w sidla Klingsora. Amfortas oczekuje tego, ktory przyniesie
mu uleczenie, »przez litos$¢ Swiadom, prostaczek czysty«. Za balsam, ktdry
Kundry przyniosta, dziekuje Amfortas dzikiej niewiescie, ta jednak nie chce
przyja¢ podzieki. Mimo postug, jakie oddaje rycerstwu, nie cieszy sie Kundry
ich sympatya. Jeden giermek przeczuwa, ze Kundry nienawidzi rycerzy, drugi
utrzymuje, ze to poganka, czarownica. Gurnemanz nie wie, dlaczego wszystkie
najciezsze nieszczescia spadajg na rycerstwo w czasie jej nieobecnosci; diugo
juz zna on Kundry, dtuzej jeszcze znat jg umarty, w grobie zyjacy, Titurel,
ktéry wzniést zamczysko na Monsalwacie. Wtedy takze, kiedy Amfortas po-
stradatl najdrozsza relikwie rycerstwa, te wtdécznie, ktorg przebito bok Zba-
wiciela, a ktérg dzi§ Klingsor potyskuje w storicu, Kundry nie byla na zamku.

»Tak zbrojny w nig, Amfortas, rycerz mezny,

ktéz sie oSmielit wzbrania¢, gdy czary poszedt ttumic?
Opodal stad, obiezon moca ztg —

piekielnej dziewy czar omamit go,

w objeciach jej upojon lezy,

juz grot mu wypadt z dioni:
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65. DEKORACYE BAYREUCKIE DO »PARSIFAL,A».

Smiertelny jek! Przybiegam w lot:
drwigc z niego, Klingsor umknat w dal,
w swej dioni dzierzac Swiety grot.

Zaden z rycerzy nie wie, ze ta kobieta, ktora Amfortasa uwiodta, jest
wiasnie Kundry. — W dalszem swem opowiadaniu zaznajamia Gurnemanz
giermkéw z historyg Graala. Klingsor, »niemocen w sobie samym popedy
grzeszne sttumic« chciat zosta¢ rycerzem Graala; Titurel nie dopuscit go
do zaszczytu i oto nedznik zaptonat zemstg ku catemu rycerstwu. Czarodziej-
skg sita:

»upojny ogréd stworzyt posrod jardw,

w nim zasiat dziewczat cudnych kwiecie,
na wojow Graala, mitosnych czaréw

i pokus piekiet rozpiat siecie:

gdy skusit cig, to$ juz zgubiony;
przezen niejeden nam stracony.
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Po opowiadaniu Gurnemanza, zakonczonem stowami oczekiwania czy-
stego prostaczka«, dolatuje na scene krzyk rycerzy, dajacych wyraz swemu
oburzeniu, ze kto$ osmielit sie strzeli¢c do jednego z tabedzi, hodowanych na
zamku; ptak, walczac z $miercig, spada na scene. W tej chwili wprowadzaja
Parsifala, uzbrojonego w morderczy #tuk: wszyscy zadajg ukarania dzikiego
miodziana, a Gurnemanz zwraca sie do niego z wyrzutem serdecznym. Parsifal
przyznaje sie, ze ubit ptaka, a nie trudno mu to przyszlo, nawet chelpi sie
celnoscig swych strzatdbw: »pewno; co lata, trafiam w lotl« Spokojne stowa
Gurnemanza: »Ty $miate$ zabi¢, tutaj w Swietym lesie, gdzie btogi spokoj koit
cie? Czyz gaju zwierz nie zblizat sie ku tobie ufnie? Z gestwy krzewow co6z
niost ci ptaszat Spiew? Co zrobit ci ten tabedZ?« wzruszajg Parsifala; stuchat
ich coraz bardziej, przejmujac sie wspéiczuciem dla zabitego #abedzia, na-
reszcie ztamat tuk i kawBiki odrzucit daleko od siebie. Parsifal nie wiedziat,
ze zle czyni, kiedy strzelit do ptaka; sam nie wie, skad przychodzi, nie zna
imienia ojca, nawet swojego nie pamieta. Tak glupiego cztowieka Gurnemanz
nie widziat jeszcze. Parsifal jedno wie tylko: ma matke, Herzelajda jej imie;
z nig, zdata od ludzi, zyli w lasach sami. Ciekawo$¢ Gurnemanza zaspokaja
dopiero S$piew Kundry:

»Sierotg juz zrodzita go matka, gdy posréd wrlk usicezon Gamuret;
by iakiz w rychtej chwale skon jej syna nie zmiott,
od walk daleko w pustyni chowata go na glupca, szalonal

Przez las przeciggali zbrojni mezowie, za nimi w $Swiat w'ybiegt Smiaty
miodzian, ku zmartwieniu matki; jej $Smier¢ oznajmia mu teraz Kundry. Wia-
domos$¢ ta dziwnie podziatata na Parsifala; przyskoczyt ku Kundry, chwycit
ja za gardio i ledwie Gurnemanz zdotat jg ochroni¢. Ale i ten czyn popeinia
nieSwiadomie, zdjety zalem za matka, poczem omdlewa; Kundry przynosi
z blizkiego Zzrédta wode, ktorg skrapia jego twarz. Ten dobry jej uczynek
pochwala Gurnemanz, ale Kundry i teraz twierdzi, ze nic dobrego nie robi;
pragnie tylko spokoju; »juz nadszedt czas«. Stary rycerz Graala przeczuwa, ze
Parsifal jest oczekiwanym zbawcg Amfortasa, prowadzi go wiec do zamku Graala.
Dlugg droge szybko przebyw®hja; na zdziwienie, wyrazajgce sie w stowach
Parsifala, méwi mu Gurnemanz: »MG6j synu, patrz, przestrzenig stat sie czas«.
Cata droga odbywa sie przed oczyma widza, scena zmienia sie ustawicznie,
powoli, za pomocg ruchomych, przesuwalnych dekoracyi. Ws$réd odgtosu coraz
to blizszych dzwonéw koscielnych, przechodzg brame zamku, kruzganki, na-
reszcie weszli w wielkg hale w bizantynskim stylu, nad ktérg na wysokich
filarach unosi sie koputa. Przez podwoje, umieszczone na tylnym planie sceny,
wkraczajg rycerze i giermkowie. Uczta mitosci ma sie rozpoczaé; rycerstwo
zajmuje miejsca przy stotach; z kopuly splywajg gtosy chiopiece, gloszace
wiare, wzywajace do pozywania chleba i wina. Z grobu dochodza stowa Ti-
turela, ktéry ozywia sie cudownie w trumnie na czas misteryum; stary krol



66. g. rochegrosse: »arsifal, czysty gtupiec« (»PARSIFAL«, AKT II.)
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kaze synowi, Amfortasowi, odstoni¢ Swietg czare, ale Amfortas wzbrania sie,
bo, bedac winnym, najstraszniejsze meki ponosi, kiedy patrzy na dokony-
wanie sie cudu. »Jego zycie jest jednem pasmem Kkatuszy; jako jedyny grze-
sznik w panstwie czystych, jest skazany, wskutek godnosci, ktérg piastuje, a od
ktérej go nikt, nawet Bog, nie moze uwolni¢, by¢ str6zem i kaptanem Graala,
odprawia¢ uroczystg stuzbe przy Graalu i pokazywac rycerzom Swietg reli-
kwie; widok jej uzycza im nadziemskiej sity i napetnia ich nieskonczong szcze-
$liwoscig. A widok ten jest dla Amfortasa najciezszg karg; on to rozjagtrza na
nowo rane, on kaze ptyna¢ jego krwi grzesznej, on uSwiadamia jego wine ze
straszng doktadnoscig« (Lichtenberger).

Po wybuchu strasznej rozpaczy Amfortasa ptynie z kopuly piesn nadziei:
»przez litos¢ $wiadom prostaczek czysty« Amfortas poleca odstoni¢ tabernaculum
Swietej misy i podniosta, cudowna uroczysto$¢ zaczyna sie. Snop o$lepiajacego
Swiatta pada z géry na Graala; Amfortas wznosi czare, skianiajac ja na
wszystkie strony; rycerstwo na kleczkach w zachwycie spoglgda ku Graalowi.
Parsifal w milczeniu, nie rozumiejgc, co przed nim sie dzieje, przyglada sie
misteryum, stojagc na uboczu. W czasie catej uczty ptynie z koputy Spiew
chlopiagt, przynoszacy stowa Chrystusa, wyrzeczone w czasie ostatniej wiecze-
rzy. Z calej tej sceny jedynie najbolesniejszy okrzyk Amfortasa przedart sie
do Swiadomosci Parsifala; miodzian, ustyszawszy go, chwyta sie rekg w strone
serca i w ruchu tym trwa dlugo Gurnemanz pyta go po skorczeniu uroczy-
stosci, czy wie, na co patrzat, ale przeczacy ruch glowy Parsifala wywotuje
uwage jego: »zaiste, ty$ glupcem tylkok

Podobnie jak w »Ztocie Renu« z Swietlanej krainy, gdzie mieszkali
bogowie, przeniost nas poeta w ciemne podziemia Nibelungéw, tak w drugim
akcie »Parsifala«, po misteryach w $wiagtyni Graala, schodzimy do zam-
czyska czarodzieja Klingsora, panstwa nocy, zta, grzechu. Klingsor widzi, ze
oto niedaleko juz sidet jego znajduje sie »niewinny glupiec«; zakleciem przy-
zywa Kundry:

»twdj pan cie wota, bezimienna:
pra-czarci zjaw! piekiet rézol«

Jego wezwanie jest straszne dla niej, dzis okropniejsze, niz zawsze.
| ona, jak Amfortas, pragnie tylko $mierci-oswobodzicielki.

Klingsor szydzi z niej, ze wystuguje sie rycerzom Graala, jakby dla za-
ptacenia im strat, ktére sama im zadata.

»Lecz najciezszy wrég ma pole ci dac:
glupoty kryje go tarcz«.

Upor jej daremny zupetnie; Kundry biada nad strasznym swym losem,
musi uledz strasznej woli Klingsora, musi uwie$¢ Parsifala. — Klingsor



przyglada sie walce, kt6ra
toczy sie u wejscia do
jego zamczyska; to Par-
sifal Sciera sie z rycerzami
jego panstwa, ktérzy mu
zagrodzili z bronig w re-
ku droge do ogrodu. Nie
trudno mu pokonaé ich.
Stangt na murze, otacza-
jacym czarowny ogréd
Klingsora. Najbujniejsza
ros$linno$¢ roztacza tu swoj
przepych; tropikalne kwia-
ty wydajg oszatamiajgce
wonie. W taki obraz zmie-
nita sie ciemna wiezyca
Klingsora. Zgietk bitwy
zwabia z zamku roje
pieknych dziewczat-kwia-
tow; widzag S$miatka na
murze ogrodu, pytaja dla-
czego pobit ich kochan-
kéw. Parsifal, odurzony
widokiem, méwi naiwnie:
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67. f. stassen: parsifal i kundry.

»0 piekne dzieci, nie mialzem ich pobic¢?
do was mi wzbraniat przystepu ich miecz.«

Dziewczeta poczynajg sprzeczaC sie¢ pomiedzy sobg o Parsifala, ktéry
z zadowoleniem stoi pos$réd nich i stucha ich $piewu:

»P6jdz! pdjdz!
piekne dziecie,

dla twych rozkoszy
zakwitto to kwiecie«...

A Parsifal pyta ich tylko: »Czyzedcie kwiaty 2«

Wsrod tej wyrafinowanie upajajgcej zabawy, na pozor tak dziecinnej,
dochodzi z posréd zieleni gtos Kundry; wymdwione przez nig imie Parsifala
wstrzymuje go, gdy juz chciat odbiedz. Imie to przypomniat sobie teraz:

»tak zwata mnie matka niegdy$ w zadumie*.

Glos niewidocznej jeszcze Kundry kaze oddali¢ sie dziewczetom —
i Kundry ukazuje sie teraz Parsifalowi w calym majestacie uwodzacej

15*
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pieknosci. Ale nie tylko blaskiem swoich wdziekdw chce ol$nié go. Przemawia
do niego, jak nikt przemawiacby nie mégt wzbudza w nim naprzéd najdrozsze
wspomnienia, dlatego na teraz dopiero zachowata sobie jego imie, ktdérego
wymienienie przenika go i wstrzasa. Nikt go niem, pr6cz matki, nie nazywat,
wiec ta, ktéra pierwsza je wymienita, staje mu sie blizkg, ma do niej instyn-
ktowne zaufanie. Catem jego sercem porusza Kundry, opowiadajagc mu o jego
niemowlectwie i biednym losie matki:

»Dzieci¢ widziatam, matki ssgce piers,

stébw jego pierwszy dzwiek w uchu mam wcigz;
z bolescig w duszy

wraz z niem Herzelajda igrata,
gdy sie w katuszy

jej oczu rado$¢ do niej Smiata!

Herzelajda umarta z zalu za synem, ktory ja odbiegt, a syn ten, przy-
gnieciony bolescig, pada u stép Kundry. Teraz kolej na Kundry pocieszaé
gtuptaska; pieszczotliwie obejmuje reka jego ramiona i pod pozorem biogo-
stawigcego pocatunku matki, sktada mu na ustach ptomienny, dlugi pocatunek:

»mitosci poznaj zary,

jak Gamuret je znat,

gdy Herzelajdy czary
ptomienny staly szat:

co zycie i ciato

niegdys$ ci dato,

co S$mierci mrokéw ptoszy lek,
to dzi$

ci da —

ostatni pieszczot matki cien,
mitosci pierwszy wdziek!«

Ale skutek tego pocatunku jest zupelnie nieoczekiwany. Jak Zygfryd,
przekonawszy sie, ze istota, ktorg ze snu chciat zbudzi¢, jest kobieta, nauczyt
sie w momencie tym strachu, tak w Parsifalu wzbudzit pocatunek Kundry
straszliwg, bolesng zmiang; jaka$ rane stworzylo mu w sercu wspomnienie
Amfortasa:

»Amfortas!

Ta rana! — Ta ranal

Juz w mojem pali sercu.

...Nie, nie! To nie rang mam tu:
niechaj strugami ptynie tam krew!
Tu! tutaj w sercu mam zar!
Tesknota, straszliwa tesknota,

co wszystkie mysli spetata mi!
oh! meka mitosna!*



68. f. stassen: droga do zamku graala.
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Namietnos¢ zapala sie w nim, czuje jg, czuje, ze takie same pragnienia,
»bozy czar«, muszg znaé wszyscy ludzie; ale zarazem czuje, ze w pragnie-
niach tych popetnia grzech straszny i btaga Zbawce o przebaczenie. tuski
spadty z jego oczu:

»Tak! tymze glosem! wotata tak; —

i ten-sam wzrok, dobrze poznaje go, —
ten udSmiech, co jego spokdj skiocit.

| usta — tak — tak drzaty mu tez.
ugieta sie tak szyja, —

tak gtowa wzniosta sie: —

igraly rozwiane kedziory, —

ramieniem objeta mu kark,

muskata mu, pieszczac, lice! —

Wraz z catem pieklem mak

zbawienie duszy,

catujac, skradta mu z ust...

Ha! Pocatunek! — Zwodnico! uchodz stad precz!

Kundry ucieka sie teraz do ostatniego $rodka, ktorym chce Parsifala do-
prowadzi¢ do grzechu; oto on, czujacy litos¢ dla rany Amfortasa, niech i dla
niej ja znajdzie:

Od wiekéw czekam, — tesknie za toba,

0 zbawco, — ach! m¢j szat
twym tzom uraga¢ $miat.
oOh! —

Klagtwe gdybys znat,

co mnie we $nie i jawie,
przez $mierc i zycie,

bél i rados¢,

na nowe meki wiecznie gna,
a bez konca zycie me trwa!

W $miertelnej mece uteskniony,

tak znany mi, tak wyszydzony,

niech na twem tonie tzy me plyna,
godzing moim badz, jedyna,

i, chociaz Bo6g i Swiat mi Kinie!

ty mnie rozgrzeszysz, zbawisz mniel«

Ale Parsifala nic juz nie zdota odwr6ci¢ z drogi, na ktérg wstapit po
pocatunku Kundry, nic nie pozwoli zapomnie¢ mu jego zbawczego postanni-
ctwa. Ta, ktéra go przed chwilg pieScita, poczyna szale¢; jego Swiety upor
doprowadza jg do zapamietania sie, w ktérem przeklina Amfortasa, przeklina
Parsifala. Kiedy jeszcze raz odepchngt ja niewinny miodzian, wzywa Kundry
pomocy Kilingsora; czarownik z muru zamczyska ciska na Parsifala Swietg
widcznig, ktorg porwat niegdys Amfortasowi. Lecz spetnia sie cud: widcznia,.
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zamiast ugodzi¢ w miodziana, zawista nad gtowg jego; Parsifal w najwyzszym
zachwycie ujmuje jg w reke, robigc nig znak krzyza w powietrzu:

»Ja znakiem tym niwecze twe czary:

tak, jak rane on wyleczy,

ktéra nig zadate§ —

w zwaliska i gruzy

stragci mamiagcy twoj gmachlk

Jakby po trzesieniu ziemi, zamienia sie nagle wspaniato$¢ ogrodu w wy-
marte pustkowie: zamczysko Klingsora runeto. Dziewczeta-kwiaty lezg niezywe,
jak zwiedte. Kundry nieprzytomna padta na ziemie. Zwycieski w najstraszniejszej
walce zycia, Parsifal z muru ruin zwraca ku uwodzicielce pelne litosci stowa:

»Ty wiesz,
kedy odnalezé mnie mozesz!«

Pomiedzy drugim
a trzecim aktem spetnia
sie przeklenstwo Kundry:
Parsifal dlugo tuta sie,
btadzi, szukajagc zamku
Graala. W czasie tej jego
pielgrzymki zamierzat go
Wagner zaprowadzi¢ do
toza Trystana. Tulaczke
Parsifala opowiedziat
mistrz w przygrywce do
trzeciego aktu dramatu.
Pézniej sam Parsifal mo-
wi 0 tutaczce swej Gur-
nemanzowi. Lata minaé
musiaty, bo oto Gurne-
manz, pedzacy zycie pu-
stelnika niedaleko zamku
Graala, wiekowym juz jest
starcem, kiedy zaczyna sie
akt Ill. Rankiem doszty
go jeki z zarodli; w pot-
zywej niewieScie poznat
Kundry. Sam chdd jej
dziwi go: jaka$.zmiana
w niej musiata zajs¢, —
a moze to dzien $wig-
teczny, dzied najwiekszej

69. f. stassen: parsifal. (akt iii.)
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mitosci, Wielki Pigtek, zmiane te spowodowal? Jaki$ rycerz w czarnej zbroi,
z zawartg przytbicg nadchodzi z lasu; w reku dzierzy wibcznie. Gurnemanz
wita goscinnie milczacego pielgrzyma, ktéry na pytania jego nic nie odpo-
wiada. Starzec poleca mu ziozy¢ broA, nie godzi sie bowiem w dzien tak
Swiety nosi¢ mordercze narzedzia. Parsifal zdejmuje hetm, skiada miecz, wio-
cznie whija w ziemig; sam kleka do cichej modlitwy. Dzi$ jest juz powaznym
mezem; ale Gurnemanz poznaje w nim tego samego gtupca, ktérego przed
laty wypchnat z zamku, poznaje droga, utracong dawno relikwie. Parsifal dazy

do Amfortasa:
»Do niego, ktérego skarge
zdumiony glupiec styszat raz!
By go wyzwoli¢ z meki,
ja sie wybranym czuje dzis«.

Cudownej pomocy Parsifala potrzebuje rycerstwo Graala; od dnia, w kt6-
rym zabit fabedzia i widziat cierpienia Amfortasa. smutek i Zzatoba ogarneta
panstwo Graala. Titurel nie budzi sie ze snu $mierci, Amfortas nie odstania
Graala, pragnie tylko konhca zycia i z nim skonczenia sie mak. Gurnemanz
w pustelni pedzi ostatnie dnie smutnego zywota. Parsifal w rozpaczy, ze jego
to wina, bo, gdyby od razu poznat byt cierpienia Amfortasa, bytby mdgt koniec
im potozy¢ natychmiast, mdleje i pada w ramiona Gurnemanza. Pustelnik
i Kundry prowadzg go do Zzrodetka, gdzie mu pokutnica zdejmuje sandaty
i obmywa znuzone nogi, osuszajac je wiasnemi wiosami, Gurnemanz za$ zlewa
mu gtowe wonnosciami. Stary rycerz Graala wita w Parsifalu kréla; ten zas
urzad swoj zaczyna, od chrztu Kundry:

»Moj urzad poczne petni¢ tak:
wez z rgk mych chrzest,
i uwierz w Zbawicielal«

Po akcie tym Parsifal rozglada sie po catej okolicy, ktorej Swieze piekno
przejmuje go cichg radoscig. Uczucia, ktére w Zurychu jeszcze w r. 1857,
w dzien Wielkiego Pigtku rozpieraty pier§ Wagnera, glosi Parsifal:

»Jak piekne dzi$ wydajg mi sie faki!
Jam widziat kwiaty petne kras,

co, zadza tchnac, wokoto mnie sie piety:
lecz nigdy wdziecznych tak, jak te,

te trawy, krzewy i kwiaty,

dzieciecym wdzigkiem wszystkie tchna,

i tkliwie dzi$ witaja mnie«.

Teraz udaje sie Parsifal, uroczyscie ubrany, razem z Kundry do zamku,
idagc za przewodnictwem starego pustelnika. Podobna jak w pierwszym akcie
scena ze zmieniajgcemi sie dekoracyami ma i tu miejsce. Do bizantyniskiej



70. f. Ibeke: chrzest kundry. (»parsifal« AKT IIl."!
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hali (jak w pierwszym akcie) wchodzg dwa smutne orszaki; trumne z Titure-
lem i toze z cierpigcym Amfortasem wnosza rycerze. Zatobne pienia ich sg
skargg przeciw Amfortasowi, ktory po dlugiej przerwie chce dzi$ po raz ostatni
spetni¢ swoj urzad. Ranny krol wie, jak bardzo przewinit, dlatego méwi boleénie:

»Ach, biada! biada! niedoli mej! —

Ja wota¢ muszeg, jak wy:

Raczejbym $mieré z waszych przyjat rak,

bym win mdgt zmaza¢ brzemigl

Mimo surowego wezwania rycerstwa, aby odstonit Graala, opiera sie
temu Amfortas; czuje, ze $mieré zbliza sie¢ do niego, wiec nie chce na nowo
zaczyna€ strasznego zycia; btaga rycerzy, aby mu sami $mier¢ zadali, otwiera
straszng swa rane. W chwili ogélnego zamieszania, przygnebienia i niepokoju
wchodzi Parsifal i, przyktadajgc wiocznie do rany Amfortasa, mowi:

»Ta jedna ptuzy bron: —

uleczy cie
ten oszczep, co cig zranit*.

Wsréd  najwyzszego
zachwytu zebranego ry-
cerstwa obejmuje Parsifal
urzad kréla graalowego,
wznosi $wietg czare w go-
re, btogostawiac nig zebra-
nych. Titurel budzi sie
do zycia na te chwile
i z trumny swojej takze
udziela btogostawienstwa.
Kundry, wpatrujac sie w
Parsifala, pada bez zycia
u stop jego. Z kopuly
i z hali ptynie podniosty
Spiew, witajacy Parsifala,
wielbigcy Zbawce:

»Swietej taski cuda:
Wybawcy wyzwolenie!*

Z posrod wszystkich
dramatdw Wagnera jest
»Parsifal« najzwiezlej-
szy; akcya postepuje tak

71 f. stassen! uleczenie amfortasa. samo pI’OStO | beZpO-
(>parsifale akt Ni.) $rednio, jak np. w »Try-



stanie«. Stusznie zauwa-
zyt Chamberlain, ze
w jednem zdaniu miesci
sie cata dyspozycya dra-
matu: »przez wspotczucie
dojdzie gtupiec (prosta-
czek) do rozumu i dokona
zbawczego czynu«. W
pierwszym akcie zostaje
wspétczucie jego pobu-
dzone, w drugim prowadzi
ono do poznania, w trze-
cim jest Parsifal zbawca.
Najzacietszego pozytywi-
ste musi zadowoli¢ ten
schemat akcyi. Poniewaz
jednak osig dramatu jest
tu Graal, dramat nabiera
przez to mistycznego cha-
rakteru i czysto-ludzki
podkitad akcyi blednie wto -
bec blasku cudownosci,
zawartych w »P arsifa-
lu«.  Naturalnie, ze od
indywidualnosci stuchacza
zalezy istota ideowa »Par-
sifala«; rzecza jego wiary
bedzie przypisa¢ mu zna-
czenie prawdziwe poza
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72. f. leeke: btogostawienstwo graala.

(»parsifalg akt iii.)

teatralnym efektem. Kto z zupeinie tatwo zrozumiatym sceptycyzmem przystapi
do badania, jakim sposobem mogta napetnia¢ sie potrawami $wieta czara,
ktéra uwalnia rycerstwo od staran sie o jedzenie, lub kto bedzie sie pytal, czy
rycerstwo Graala jadato mieso, czy tylko jarzyny (a takich pytan krytycznych
byto niemato), kto bedzie sie dziwit, jakim sposobem moze widcznia zawisngc
wolno w powietrzu — ten niech »Parsifaia« nie poznaje nawet — dla niego
dramat ten wogdle nie moze istniec.

Ten mistycznie chrzescijanski $wiat, na ktéry patrzymy w »Parsif alug,
jest ostatnim, idealnym juz stopniem pesymizmu Wagnera: mistrz zrozumiat,
ze »chrystyanizm jest bardziej pesymistycznym od kazdego w spokojnym kacie
wyspekulowanego pesymizmu, a w wierze w ostateczny dzieri dobra bardziej
optymistycznym od kazdego filozoficznego optymizmu«. (R. Biirkner, R. W. 289).
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Intuicyjnie chrze$cijanski Parsifal dochodzi do stlumienia w sobie »woli do
zycia nastepnej generacyi« przez wspoétczucie dla Amfortasa.

Parsifal gtosi w czynie swoim, w drugim akcie, wielkie przykazanie Scho-
penhauera, wedle ktérego »tylko wtedy moze mie¢ cztowiek na-
dzieje zbawienia, jeSli w sobie bezlito$nie zniszczy wszel-
kie pragnienie mitoséi«. To méwi nam cate zachowanie sie jego wobec
Kundry; a jemu samemu mowi instynkt, ze mito$¢ to najniebezpieczniejsza
putapka, ktorg stworzyta natura na cztowieka, aby go zmusi¢ do rozradzania sie.

Ze Wagner na koncu zycia ogtosit tak wzniosty ideat, mimo, ze pasmo
jego ziemskiej wedroéwki w bardzo odmienne epizody obfitowato, to tylko do-
wod, ze mu to zycie, jako wspomnienie, nie dawato uczucia szczesliwosci, ze
je uznatl za nizsze od gtoszonego tu ideatlu. Nawet Lew Toistoj nie inng prze-
szedt ewolucye.

W »Parsifalu« widzimy najwyzszy stopien rozwoju indywidualnego jed-
nostki; Swiety mtodzian nie jest na zewnatrz biernym: dziata, jest dobrodziejem
drugich; jego zycie nie jest buddaistycznem, kontemplacyjnem bytowaniem,
lecz szczytnym przykiadem czynnego, chrzescijanskiego przejscia uswiadomionej
jednostki przez Swiat. Ten niewinny prostaczek stoi na szczytach ludzkosci!
Po »Parsifalu« zrozumiemy ostros¢ wystgpienn Nietzschego przeciwko Wa-
gnerowi. ldealy ostatniego dzieta Wagnera wlaty oliwe w ogien, ktéry w nim
sie palit. Antyteze swej ewangelii musiat zwalcza¢, nie przebierajgc w Srod-
kach, nie szukajac delikatnych stowek. Dla pokornego stugi kapryséw natury
byt »Parsifal« »kazaniem o czystosci, ergo podburzaniem przeciw naturze,
byt atentatem na obyczajno$c«.

Muzyka w »uroczystem dziele scenicznem« Wagnera ma w najwiekszej
mierze charakter mistyczny, a gtbwnym celem jej jest wzbudzenie wspotczucia
w duszy stuchacza. Atmosfera SwietoSci roztoczyta sie nad aktem pierwszym
i trzecim; drugi z natury rzeczy ma zupeinie odrebng fizyognomie muzyczna.
Naturalnie jest ona dalszym ciggiem wszystkich zasad, ktore skrystalizowaty
sie w ostatnich dzietach mistrza, jest w swej organicznej istocie nieodrodng
gatezig z pnia jego geniuszu. Stylem swoim, w wielu kierunkach zupeinie od-
rebnym, przypomina »Parsifal« chyba pewne specyficzne znamiona stylu
»Pierécienia«, jest natomiast zgota odmiennym od »Spiewakowc,
z ktorymi ma zewnetrzng tylko wspélnos¢, mianowicie uzywanie choéru, ktéry
bierze wielki udziat w dramacie. Na og6t inwencya Wagnera w »P ar sifa lug,
ktérego tworzyt juz starcem, niemal nie wykazuje zadnego ostabienia lub wy-
czerpania. Genialny tworca i tu wypowiadat sie z nieporbwnang moca wyrazu
muzycznego i w monologu Amfortasa siegnat do najglebszych sfer muzycznych.
Inna znowu scena, chér dziewczat - kwiatdw, jest tak oszatamiajgco piekna,
ze kiedykolwiek bytby jg Wagner utworzyt, nigdy nie moégiby byt stworzyé
czego$ znakomitszego. Opowiadanie Kundry o matce Parsifala w drugim akcie
stoi na tej samej wyzynie nastroju i wyrazu muzycznego, na jakiej stanety
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marzenia Zygfryda o matce. — Podobnie, jak zachwycaty nas gigantyczne zespoty
w ~Spiewakach norymberskich«, w ktorych podziwialiSmy genialng
polifonie i potege brzmienia, tak nie mniejszy zachwyt wywotuja w nas nad-
ziemskim blaskiem ol$nione zbiorowe sceny na zamku Graala w czasie mi-
steryow. Muzyka w »Parsifalux ma swbj ton zasadniczy, odmienny, niz w dzie-
fach poprzednich, ma czysto$¢ krysztatu gérskiego i chtodng glebie lazuru.

Przygrywka do »Parsifala« jest dyspozycya dramatu; przynosi ona
nastepujace tematy:

motyw mitosci: mot™w' rany
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Po rozprowadzeniu tego tematu, ptyngcego na tremolandzie smyczkowych
instrumentéw i pasazach harf, styszymy temat »Graala*.

O e g
pfp—

Po tych tematach brzmi silna melodya wiary, ktorg chor chiopiecy $pie-
wac bedzie przy uroczystosci odstoniecia Graala:

ir

Te trzy wielkie hasta sg wspaniatym wstepem do dramatu; ale to tylko
ideaty. Zycie na $wiecie takiemi drogami kroczy, jakby ideatow tych nie znata
ludzkos¢; dlatego druga cze$¢ przygrywki jest niejako obrazem smutnej rze-
czywistosci, tych cierpien, ktore wyznawTy Chrystusa sami codziennie Mu za-
daja, codziennie Go przybijajac do krzyza: to dramat Amfortasa. Dopiero za-
konczenie, w ktérem pierwsza fraza tematu mitosci kilkakrotnie sie powtarza,
wznoszac sie do coraz to wyzszych sfer, glosi nadzieje.
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W pierwszej scenie, Gurnemanza z giermkami, pojawia sie temat wiary
w zmienionej formie:

}--— r—————Nr ot
------ -P-1d

o‘sr

Tuz po nim za$ rozbrzmiewa temat rany i cierpien Amfortasa:

Dziwng linig harmoniczng rysuje sie temat »czystego prostaczka« (der
reine Thor):

B E

Dzikim, demonicznym jest temat Kundry, jakby wierne zobrazowanie
stow Amfortasa: »Du rastlos scheue Magd«

Orszak z krélem, niesionym na tozu, posuwa sie przy synkopowanych
akordach tematu cierpienia; piekny epizod przerywa to pasmo smutku: Am-
fortas orzeZzwia sie widokiem szemrzacego lasu. W miejscu tem nie ucieka
sie Wagner do realistycznego malarstwa muzycznego; daje nie tyle obraz
roztaczajacej sie natury, nie nasladuje szmeru lasu, w ktéry wstuchuje sie
Amfortas, lecz pogodng, prosta melodya kresli raczej stan duszy rannego kréla,
zapominajacego o cierpieniu na widok piekna natury:



RYSZARD WAGNER 239

Peten chromatycznych krokéw melodyjnych, motyw demonicznej
sity i czardéw, wskazuje na potege Klingsora, ktérej ulega Kundry; pozna-
jemy go w rozmowie Gurnemanza z giermkami, kiedy zwraca sie do tajemni-
czej kobiety z wyrzutem; »Gdzie wolwczas widczytas sie, gdy wiadca nasz
utracit grot? czemuz nie pomogtas nam?«

Czesciowo podobnym rytmicznie do tego tematu jest temat Klingsora:

ppi.,

-90- 1

Ku koricowi opowiadania Gurnemanza poznajemy typowe akordy »Lo-
hengrina« [des-dur, a-dur, fis-moll]; pokrewiefstwo z wcze$niejszem dzie-
fem mistrza jest widoczne takze w motywie fabedzia. Przy bunczucznych sto-
wach Parsifala »pewno! co leci, ja trafiam w lot!« rozbrzmiewa po raz
pierwszy motyw $miatego miodziana, silny i czerstwy, jak motyw rogu Zygfryda:

Stowa Gurnemanza poruszyty sercem Parsifala, ptynety z muzyka cichej
skargi i smutku; po nich zaledwie pierwsze akordy dlugiego do$¢ motywu
miodzienca, urwane, jakby zdtawione, mowig, ze jaka$ zmiana zaszta w nim-
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Prymitywny ten spos6b wyrazenia te] zmiany jest w catej petni genialnym.
Z wspomnieniem o matce poznajemy motyw Herzelajdy, zatosny, jak tres¢
imienia jej, lecz peten wdzieku:

Dominujacym tematem calej reszty pierwszego aktu, niejako ttem dzwie-
kowem, na ktdrein rysujg sie wszystkie sceny, jest motyw dzwonow:

8-ta bassa

W mistyczne blaski, ktore roztaczajg sie w zamku Graala, miesza sie
pasmo smutku: to skarga Zbawiciela, ktorg Spiewa chdr miodziencow:

«i-..

W okrzykach bolesci i rozpaczy w monologu Amfortasa rozbrzmiewa
dziki temat Kundry; caly ten dtugi monolog rannego kréla jest jakby dalszym
ciggiem, »niestychanie silnem spotegowaniem« monologu Trystana z trzeciego
aktu. W liscie do pani Wesendonck pisat Wagner: »Nagle stato mi sie to stra-
sznie jasnem: to moj Trystan z trzeciego aktu w niewypowiedzianem wzmo-
zeniu. Z rang od wioczni i drugg — w sercu — nie zna biedny Amfortas za-
dnego innego pragnienia, jak tylko pragnienie $mierci; ale Graal daje mu
zawsze jedno tylko, wihasnie to, ze nie moze umrzeé«... Muzycznie jest scena
Amfortasa najgtebsza moze ze wszystkiego, co Wagner utworzyt, najdoskonal-
szem zarazem jest tu wyzyskanie materyatu tematycznego, przedstawiajgce
sie jako tancuch z genialng konsekwencya powigzanych ogniw. Podniosty na-
str6j misterydw ma muzyczne oparcie na tematach, znanych nam juz z wstepu,
ktére teraz ptyng w pieniach chiopiecych z wysokiej koputy, tajemniczo, cu-
downie.

W przygrywce do drugiego aktu mamy sataniczny obraz potegi Klingsora;
motyw czarodzieja wyptywa od nizkich tonéw, jakby z oparéw guslarskich;
wznosi sie do demonicznej potegi, ktora, jak byta powodem upadku Amfortasa,
tak tu przyzywa na stwierdzenie swej okropnosci bolesne okrzyki rannego
krola, z poprzedniego aktu. Druga cze$¢ przygrywki stanowi kilkanascie razy
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na réznych stopniach przychodzacy motyw Kundry. W tym samym, piekielnym
charakterze utrzymana jest scena miedzy Klingsorem a Kundry. Dawniejsze
tematy niejednokrotnie mieszajg sie w te ponurg tkanine: odbija od og6lnego
tla jedynie motyw niewinnego prostaczka, przedzierajac sie jak promien stonica
przez geste chmury. Dochodzacy zdata zgietk walki przynosi w tryumfujgcych
hejnatach motyw Parsifala, ktéry pokonat bronigcych mu wstepu rycerzy
Klingsora. Pierwsze akordy sceny z dziewczetgmi-kwiatami brzmig jeszcze te-
matem Parsifala; powoli dopiero zaczyna sie wytwarza¢ upajajgca atmosfera
czarownego ogrodu; dtuzszy czas stychaC jeszcze skargi dziewczat, biadajacych
nad kochankami, ktérych Parsifal w walce poranit. Pieszczotliwymi dzwiekami
przewaznie chromatycznie postepujacych figur tryolkowych doprowadza kom-
pozytor ruchliwg scene do lubieznego epizodu przymilania sie dziewczat Parsi-
falowi. Walczykowe tempo tej sceny ptynie, muskajac zmysty miodzienca:

$rtn ~ % J si ~ ~ i— 1— > ‘] ty T z #
ALY o2 j 1 ~ i - i h E i — 5 _ N
Komm’! Komm’! Hol-der  Kna - be! Komm?’! Komm?’!

t e I I I
lass’ mich dir bili - - hen! Komm’! Dir zu
I T - h- b
R S
Wonn und La - - be gilt mein mi - nni - ges Mii-hen!

A dalej powiewne, mieciuchne, faliste figury, opadajagce pottonami w dét:

mich dir er - blu - hen,

Niepodobna opisa¢, ile czaru dZzwiekowego lezy w tej scenie; i w niej,
jak w tylu innych, okazuje sie Wagner genialnym wokalistg i w zespole tym
roztacza calg tecze barw; jak mistycznych sfer dosiega muzyka w misteryach
Graala, tak w tej scenie jest ona jakim$ przesubtelnym haszyszem.

Poczatek opowiadania Kundry o matce Parsifala wychodzi z tematu
Herzelajdy, ale zmienionego namietnymi zwrotami, tak, ze stowa jej, w naj-

RYSZARD WAGNER 16
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wyzszem wyrafinowaniu uzyte, kojarza sie z muzyka, dyskretnie jeszcze dajaca
pozna¢ zamiary Kundry, ale konsekwentnie przygotowujacg na jej pocatunek:

Pdzniej przeistacza sie temat ten do bardzo namietnej formy:

W chwili dlugiego pocatunku, ktéry sktada Kundry na ustach Parsifala,
rozbrzmiewa tylko motyw tej sity demonicznej, ktorej ulega Kundry (»prze-
znaczenie w wiecznie-kobiecem«), natychmiast za$ po tym decydujacym mo-
mencie wpada motyw widczni, przypominajacy tu zywo temat dnia i Swiatla
w »Trystanie*; Parsifal przejrzat, straszna jasno$¢ ogarneta go:

A —
— —_—— kN 1_

W ustepie, kiedy wspomnienie mak Amfortasa rozpiera piersi Parsifala,
muzyka skilada sie z demonicznych tematéw Kundry i przeksztatconego
motywu mitosci Zbawiciela; wnet jednak przekonywa sie Parsifal, ze to nie
rana Amfortasa pali mu serce, lecz nieznane mu dotad uczucie: »das furclit-
bare Sehnen« ktére Wagner wyraza muzycznie nastepujaca fraza:
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Cresc.

W opowiadaniu Kundry o cigzagcem na niej przeklenstwie wyczuwamy
z muzyki te straszne cierpienia, ktore jej wieczny byt zadaje (Gurnemanz
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mowi w pierwszym akcie: »tak, przekleta ona pewno jest; dzi$ drugi raz moze
zyje tuPrzy stowach »widziatam go«, poznajemy z uzycia tematu, otwie-
rajacego wstep do catego dramatu, o kim tu mowa. Po konwulsyjnie podnie-
conej muzyce w miejscu, »ja Smieje sie, Smieje, — plakaé nie moge, szaleje,
wyje, krzycze, pedze« uspokaja sie nagle wrzenie w orkiestrze i przy sto-
wach: »w $miertelnej mece uteskniony, tak znany mi, tak wyszydzony, niech
na twem fonie tzy me ptyng, godzine moim badzZ jedyna«, ptynie muzyka rzewna
strugg tagodnego pragnienia. Na chwile zapominamy, ze mamy przed soba
Kundry; zdaje sie nam stysze¢ tzawg skarge Izoldy w»tylko godzine«, bo
i Kundry stylko godziny jednej« szczeScia pragnie.
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Moment, w ktérym Klingsor ciska witécznig w Parsifala, ilustrowany jest
muzycznie tematem wi6czni i czarodzieja, w chwili za$, kiedy Parsifal, ujgwszy
Swietg relikwie, czyni nig znak krzyza, rozbrzmiewa tryumfalnie motyw Graala.

Pustke, podobng do tej, jakag odczuwamy w przygrywce do trzeciego aktu
»Trystana«, i melancholie roztacza muzyka w wstepnych taktach do ostatniego
aktu »Parsifala*; tulaczka czystego miodziana jest trescia tego obrazu
muzycznego; jest on, jak to stusznie zauwazyt prof. Adler, wzorem calej
modernistycznej muzyki niemieckiej Na podobne traktowanie wielogtosowosci
natrafiamy w kilku miejscach w »Parsifalu«. Cechuje je przedewszystkiem
bardzo silna, nieustanna modulacya, przyczem istota harmoniczna takich uste-
pow wynika z prowadzenia gloséw, ktére krzyzujg sie w silnych dysonansach,
nie stoi za$ na pierwszym planie jako gtébwny cel kompozytora. Kojarza sie
w miejscach takich rozne tematy, czesto bardzo zmienione rytmicznie i me-
lodyjnie. Oto dwa z tych typowych ustepéw:



244 ZDZISLAW JACHIMECKI

SIT T3 Gt

= X
* . '1-!--/\_4_ _ _i*_ I
N T emeeen *NnFtT ~W 3 & .
it
Ip++=B*.

T 3§ ¥

Do wszystkich dawniejszych tematdw przytacza sie w trzecim akcie kilka
nowych, grupujacych sie okoto »cudu Wielkiego Pigtku«
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Anielska czysto$¢ tej muzyki, ktéra chyba z -4i'e rerum Mozarta, po-
daje sobie rece, jest nieporéwnanie subtelnym wylewem uczu¢, ktére w mitu-
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jacem nature sercu Wagnera zbudzity sie w pamietny dzied Wielkiego Pigtku
r. 1857. Pozna¢ w niektdrych zwrotach jej okres dojrzewania » Trystana«

w genialnej duszy mistrza; oto takty, majace tyle podobienstwa z muzyka
li-go aktu »Trystana«:

W czasie kiedy Parsifal za Gurnemanzem udaje sie z Kundry do zamku
Graala i scena zmienia sie nieustannie, brzmig ponure rytmy zatobnego po-
chodu Titurela, w ktére powoli zaczynajg miesza¢ sie dzwieki dzwonow:

g e e 1

Motywy misteryum, przy ktérem Parsifal po raz pierwszy sprawia swoj
urzad, sg te same, co i w przygrywce do pierwszego aktu.

»Najwyzszy cel sztuki, uwolnienie ducha od wszelkiej ziemskosci, zostato
w »Parsifalu« osiggniete« — pisat R. Pohl.

Dnia 26 lipca, 1882 r. zostat »Parsifal« po raz pierwszy wykonany
w teatrze bayreuckim. 16 razy powtdrzono dzieto tego samego lata wobec
ttumdéw stuchaczy, zgromadzonych z calej Europy. Zadanie zycia mistrza zo-
stato wypetnione.

WspéitczeSnie z pracg nad »Parsifalem« oglosit Wagner kilka
wazniejszych rozpraw teoretycznych, wiec w r. 1879: »Uber das Dichten
und Komponieren«i »Uber die Anwendimg der Musik auf das Drama*.
W roku 1880 nastgpito pismo p. t.. »Religion und Kunst*. W ostatnich la-
tach zycia coraz to zywiej zajmowata Wagnera kwestya regeneracyi ludzkosci;
sprawy tej dotycza szczeg6lnie dwa dodatki do ostatnio wymienionej pracy,
p. t. »Was nutzt diese Erkenntniss« i »Erkenne dicli selbst«, ogtoszone
w organie Wagnera »Bayreuther Bldtier«.— W pare tygodni po zakorczeniu
uroczystych przedstawien wyjechat Wagner z Bayreuth do Wioch, gdzie od
kilku lat zwykle zime przepedzat. W pelni sit ducha i fizycznej krzepkosci umart
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nagle na udar serca, dnia 13 lutego r. 1883, w Wenecyi, w Palazzo Vendramin,
doszediszy — jak mowi pisarz starego testamentu — do granicy zycia ludz-
kiego, do 70 lat. Zwioki przewiezione zostaty uroczyscie do Bayreuth, gdzie
spoczety w grobie, przygotowanym przez mistrza w ogrodzie willi Wahnfried.

XI.

. »Nowego Prometeusza zestali nam
Niesmiertelni i teraz dopiero zapalili nam jasno
buchajacy ogien*... Plato.

Dzieto zycia Wagnera, nakre$lone tu szkicowymi rysami, przedstawia sie
nam tak jednolicie, jak nic innego w historyi kultury. W calej twdérczosci ge-
nialnego umystu dostrzegamy konsekwentnie podnoszacg sie linie rozwoju, ktora,

wyszedtszy ze skrom-
nych nizin produkcyi
literackiej i kompozy-
torskiej, dotarta do naj-
wyzszych sfer ducha.
Umyst Wagnera nie
znat wypoczynku; nie
znamy w zyciu tem, tak
bogatem w wypadki,
gteboko poruszajgce
nature ludzka, ani jed-
nej chwili zastoju; ani
na moment nie stabla
W niem energia czynu.
Duch Wagnera zataczat
kregi gigantycznie wiel-
kie, jakby miat w so-
bie kosmiczng potege
ruchu.

Wagner jest zjawi-
skiem prawdziwie rene-
sansowem. Tworczosé
jego odrodzita, pogte-
biajac niestychanie du-
cha treSci i wzmaga-
jac site Srodkéw wy-

73.r. wagner. wedtug fotoguafii, Z r. 1882 razu tego, co jedynie
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mogto stworzy¢ idealng synteze sztuki, mianowicie dramatu muzycznego.
Podobnie jak w geniuszu Michata Aniota opiera sie na dwoch granitowych
kolumnach, malarzu i rzezbiarzu, wspaniaty tuk: architekt, tak w Wagnerze
poeta i mysliciel sg podstawami genialnego muzyka. Wagner odrodzit mity
poinocne i te ideaty, ktore przysSwiecaty twércom muzyki dramatycznej, Flo-
rentczykom z r. 1600.

W naturze swojej byt Wagner cztowiekiem podobnym do ludzi Odro-
dzenia. Zyt catg petnig zycia, upstrzonego wielu romantycznemi przygodami,
nie ogladajac sie na opinie, ktérg nieraz $miato wyzywat. Do swego celu
szedt z nieopisang energig; ws$rod walk ciezkich umiat zachowa¢ godno$¢ mo-
narszg, a kiedy zwyciezyt, postugiwat sie chetnie gestem despoty, »potege swoja
okazywat na zewnatrz w wspaniatych dzietach i zmuszat ludzi do uwielbienia
i korzenia sie przed temi dzietami«

W poprzednich rozdziatach, majgcych pomiesci¢ w porzadku chronolo-
gicznym wazniejsze wypadki z zycia Wagnera i rozbiér jego dziel, nie byto
wskazanem zajmowaé sie w spos6b analityczny rozwojem jego, jako czio-
wieka i twdrcy. Kronikarskie zestawienie faktéw zyciowych i obszerniejsze
komentarze krytyczne moglty fatwo przestoni¢ opis jego dziet; przewaga
w drugim kierunku byta wiec wskazana. Ale wszechstronne poznanie dziet
Wagnera prowadzi bezposrednio do znajomosci jego ducha, jego najbar-
dziej osobistych uczué¢, gdyz, tworzac je, przelewal w nie wiasne swe zycie,
rytm swego serca taczyt z zyciem swoich bohateréw, dawat im na droge hi-
storyi »wole do zycia« swojego geniuszu. Malo wiec stusznosci ma Hugo
Riemann, piszagc w »Historyi muzyki XIX wieku«, ze w muzyce Wagnera
»nie artysta wypowiada tre$¢ swojego przepeinionego serca, nie niczem nie-
powstrzymana potrzeba udzielenia wiasnego uczucia Kkieruje jego inwencya,
lecz raczej fantazya jego zyje i tworzy z innych, wyobrazonych indywidualno-
§ci«, bo proces twoérczy w umysle Wagnera podyktowany byt absolutna po-
trzebg wyrazenia sie za pomocg muzyki, a motyw genetyczny jego inwencyi,
zaczerpniety z jego wiasnej jazni, byt nawet bardziej bezposredni i dawat
Wagnerowi wieksza na wewnatrz niezalezno$¢ koncepcyi, niz ma jg kompo
zytor muzyki absolutnej, poddajacy sie z goéry pewnym prawom form mu-
zycznych.

W geniuszu Wagnera dokonata sie nieporéwnana zresztg w historyi kul-
tury synteza trzech poteg duchowych; nam jednak trudno jest patrze¢ na roz-
woj tego syntetycznego umystu bez utatwienia sobie pracy: roztgczeniem ich
od siebie. Krytyczna analiza Wagnera-poety, mysliciela i muzyka, dokonana
z osobna, pozwoli nam ogarng¢ wielko$¢ dzieta jego zycia i wtedy dopiero
okaze sie nam, ze ten Wagner, jak mdéwi Nietzsche, »panujagcy nad sztukami,
religiami, rozmaitemi historyami narodéw, w istocie za$ przeciwstawienie
polihistora, umystu jedynie zbierajgcego i porzadkujgcego, skupia w formie
i ozywia to, co nagromadzono — upraszcza $wiat«.
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Krytyka Wagnera, jako potrojnej »potegi kultury«, okreslenie stanowiska
jego w historyi umystowosci, staje sie teraz naszem zadaniem.

Wewnetrzne zycie Wagnera bylo ustawicznem S$cieraniem si¢ dwdch
pra-instynktow jego natury, instynktu potegi z instynktem religijnym, i dazeniem
do pogodzenia ich z sobg. H. Lichtenberger analizuje to powstawanie umystu
Wiagnera nastepujacemi stowy: »lnstynkt potegi, ktéry kazat mu podejmowaé
ciggle nowe walki, aby przeprowadzi¢ swoje pojecia, pomédz swoim ideatom
do zwyciestwa, upersonifikowat Wagner w szeregu swoich postaci. W Tann-
hauserze, ktéry pragnie zakosztowa¢ wszystkich ludzkich rozkoszy, przede-
wszystkiem za$ w Zygfrydzie, wolnem dziecku natury, ktdre cieszy sie z zycia
i sity swojej, nie zna trwogi i nie zwaza na $mier¢, nakoniec w prostym Par-
sifalu, ktorego takze nieokietznany instynkt prowadzi do heroicznego zycia
i robi z niego postrach ztych mocy i ztych ludzi, przedstawit nam Wagner
niemal nieuswiadomione sity natury, ktore sie w mys$l wrodzonej koniecznosci
same z siebie rozwijaja, z koniecznosci, réwnajacej sie sile, ktérej ciemna
i straszliwg potege Wagner sam w sobie odczuwat.

Obok tego instynktu potegi znajdujemy w Wagnerze tendencye zupetnie
innego rodzaju, na pierwsze wejrzenie niemal jej przeciwng, mozna |3
oznaczy¢ jako instynkt religijny. WidzieliSmy, ze instynkt ten objawiat sie
u niego we wszystkich okresach jego zycia w postaci wiecznego dgzenia do
dalekiego ideatu czystosci, Swiatta i mitosci, do »drugiego $wiata«, ktéry moze
spetni¢ sie na ziemi, przewaznie za$ jest nadziemski. Ten »drugi $wiat* przed-
stawia nam Wagner w »Holendrze tutaczu« i »Tannhauserze« jako »parnstwo
Boga«, w »Pierscieniu Nibelunga« i pismach rewolucyjnych z okresu miedzy
rokiem 1848—1851 jako »panstwo mitoSci« i »spoleczenstwo przyszioscix,
w »Trystanie« i w listach, pisanych okoto r. 1854, jako »panstwo nocy®,
nirwana, w »Lohengrinie« i »Parsifalu« jako »panstwo Graalak, a w pismach
filozoficznych ostatnich lat jako zblizanie sie »regeneracyi ludzkiej«. W Sctkya
Moimi, przedewszystkiem za$ w Chrystusie poznaje Wagner najdoskonalszych,
»najbardziej boskich« reprezentantéw tego ideatu czystosci, do ktérego zdaza,
1 ktory stara sie wcieli¢c w niektére osoby swoich dramatéw, n. p. w Sente
i Elzbiete, Brunnhilde i lzolde, Lohengrina i Parsifala. Elzbiete, wstawiajacg
sie u Boga za pokutujacym grzesznikiem, mozna fatwo poréwnaé z Matka
Boza; podobnie Parsifal, jakeSmy Widzieli, jest niejako rycerskim Chrystusem.

Zadanie pogodzenia tych instynktéw nie bylo tatwem. Wagner zawierzat
instynktowi potegi; skianiat sie wiec do wiary, ze naturalna rzeczywisto$¢
w istocie swojej jest dobra, lub przynajmniej zdolna by¢ taka, ze czlowiek
dojdzie do szczescia, do »wybawienia«, jesli nie zgtluszy swego naturalnego
instynktu, ale sie mu catkiem odda i podniesie go, a wedle moznosci wzmoze.
Z drugiej jednak strony kazat mu instynkt religijny bezwarunkowo S$wriat rze-
czywisty potepi¢; kiedy go poréwnat z ideatem czystosci, ktéry przed nim
jasniat w fantazyi, wydawat mu sie on w catosci ztym. | dlatego bylo w oczach
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jego staranie sie o fak-

tyczng potege w tonie no-

woczesnego spoteczenstwa,

dazenie do wielkosci, po-

wodzenia i stawy, z ko-

nieczno$ci ztem i cierpie-

niem. Tannhauser jest

grzesznym i nieszczesli-

wym, jak dlugo pozada

mitosci  Wenery; Wotan

optaca swdj sen o wszech-

wiadzy i wiecznoSci nie-

wypowiedzianemi cierpie-

niami ; Trystan i lzolda

muszg wycierpie¢ najstra-

szniejsze meki, jak dtugo

dazg do szczescia mitos-

nego w »panstwie dnia;

Amfortasa trapi nieule-

czalna rana, poniewaz

ulegt zgdzom zmystowym.

Tak wiec staje sie »wola

do wiladzy«, ktora jest

u Zygfryda i Parsifala

usprawiedliwiona, u Wo-

tana grzeszna; tak mitosc,

ktéra u Senty i Elzbiety

ma w sobie moc zbawcza, u Amfortasa i Kundry zmienia sie¢ w grozng trucizne.
WidzieliSmy, w jaki sposob w rozmaitych epokach zycia rozwigzywat te mo-
ralne przeciwienstwa: diugo wahajgc sie miedzy optymizmem a pesymizmem
i opanowany juz to przez instynkt potegi, juz to przez instynkt religijny, skon-
czyl nareszcie harmonijng synteza w swojej nauce o regeneracyi. Swiat te-
razniejszy uwaza on za zly, wierzy jednak, ze ludzko$¢ znata poczatkowo wiek
niewinnosci i szczescia i ze zazna go w przysztoSci na nowo. Egoistyczng wole
do zycia, pozadanie we wszystkich formach uwaza za grzeszne, ale przyjmuje,
ze ta wola przestaje byC egoistyczng przez podniesienie sie i spotegowanie
i widzi w odmoéwieniu sobie i we wspotczuciu nie zaprzeczenie, ale wyzsze
formy instynktu potegi i mitosci. Nie widzi wiec zadnej ostatecznej réznicy
miedzy *wolg do. potegi« i dgzeniem do ideatu, pomiedzy cztowiekiem natury
a cztowiekiem religijnym; wierzy atoli, ze cztowiek wiasnie przez petne roz-
winiecie naturalnych instynktow podnosi sie do ideatu czystosci, do ktérego
prowadzi go jego instynkt religijny. Na tem polega dla niego wybawienie.
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Pomiedzy zyciem Wagnera a jego dzietami zachodzi $cista analogia. Cata
niemal korespondencya Wagnera jest dowodem, ile wilasnego swego zycia
wkitadal on w postacie swoich bohaterow. Bez tego nie byloby tej jednolitosci
w linii rozwoju ich od Tannhausera do Parsifala. Odradzajaca sie wr Kilku
tych postaciach dusze poznajemy nie tylko po cechach wnetrznych, symboli-
zuja ja bowiem takze niektére, podobne do siebie, zasadnicze motywy akcyi.
Zygfryd stat sie, wraz z Briinnhildg, wybawcg ztota Renu, wybawcg cierpien
Wotana, ktéry wpadt w sieci Alberyka. Parsifal wybawia S$wietg widcznie
z rgk Klingsora, wybawia Amfortasa z jego straszliwych mak. Zygfryd przy-
wodzi pod zmieniong postacig kochajaca go niewiaste Gunterowi. Spojrzenie
Tantrysa wzbudzito w lzoldzie wspoétczucie i mitosé, lecz Trystan prowadzi
ja Markemu. »Briinnhilda, czujac sie oszukang, zmienia sie w furye;« jej mi-
to$¢ przechodzi w momencie tym swojg kryzys, okazuje sie »uczuciem naj-
WYyZszego wyrzeczenia sie i strasznego, zniszczenie przynoszgcego egoizmu*.
Dopiero zrozumiawszy postannictwo Zygfryda, »przez mito$¢ pojagwFBzy«, do-
petnia czynu, ktérego $mier¢ nie data mu spelnié. Tak samo Kundry przeklina
Parsifala, kiedy miodzian odepchnat jej mitos¢, ale ukorzy sie przed nim, po-
znawszy w nim zbawce swego i swojej najwiekszej ofiary, Amfortasa.

Udziat w rewolucyi r. 1848—1849 zapalit w Wagnerze idee regeneracyi
ludzkosci. Nie opuszcza go ona w catej drugiej potowie jego zycia. We wszyst-
kich niemal pismach, zwlaszcza za$ w tych, ktére powstaty pod koniec zycia,
zajmuje sie Wagner przyczynami upadku ludzkosci i obmysla $Srodki regene-
racyi. Teorya Marxa i Lassale’a przekonuje go zrazu, ze gtébwna przyczyna
moralnego i fizycznego upadku rasy ludzkiej tkwi w pieniadzu i dziedzicznem
prawie posiadania. Potem zaczyna Wagner szukaé przyczyn, lezacych
nie poza cztowiekiem, lecz w nim samym; doszedt wiec do przekonania, ze
ludzko$¢ upada wskutek zepsucia krwi i wskutek demoralizujgcego wptywu
zydostwa. Przeciwny naturze pokarm wptyngt na zepsucie sie krwT ludzkiej.
W jednym liscie do Franciszka Liszta biada Wagner, ze »cala nasza polityka,
dyplomacya, dazenie do zaszczytéw, cata umiejetno$¢ i niestety cata nasza
nowoczesna sztuka zaprawde, te wszystkie pasozytnicze narosle dzisiejszego
zycia, nie majg innych przyczyn i podstaw, jak tylko w naszych zrujno-
wanych trzewiach!« W jednym za$ z traktatow glosi: »Jak zwierze drapiezne
nie rozwija sie, tak samo widzimy, jak upada panujacy cztowiek drapiezny.
W nastepstwie sprzecznego z natura pozywienia popada w choroby, ktdre
sie pokazujg tylko u niego, i nie dochodzi nigdy do naturalnego wieku sta-
rosci, ani nie ma tagodnej $mierci; meczg go jemu tylko znane cierpienia
i troski, fizyczne i psychiczne, i przez nie majace wartosci zycie pchajg go do
zatrwazajgcego go ciggle konca«. Za pogtebieniem sie w kierunku poznawania
przyczyn upadku ludzkosci poszta zmiana w widzeniu ideatu ludzkiego, jako
indywiduum i rasy. Uwielbienie Zygfryda, czyli uwielbienie $miatego Germa-
nina, ktoérego zywiolem jest wojna, ustgpito miejsca uwielbieniu odwiecznego
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Hindusa. Jego panteistyczne wspotczucie i mitos¢ dla Swiata zwierzecego, po-
garda dla mysliwego i rzeZznika domowych zwierzat, powinny by¢ dla ludzi
biatych przyktadem. A dusza tego spokojnego Hindusa zdobywa sie na tak
wielkie akty energii, ze bialej rasie sg one nieznane. Pierwszym wiec warun-
kiem regeneracyi jest wegetaryanizm. Wagner sam nie zostat jednak prakty-
kujacym wegetaryaninem.

Wagner stwierdza upadek ludzkosci w kazdym kierunku, zaréwno w sto-
sunkach spotecznych, jak w religii i sztuce. Czynnikiem rozktadczym, nie mniej
silnym jak zepsucie krwi,
jest — zdaniem jego —
zydostwo. Wystapit prze-
ciw niemu w r. 1850,
w gtosnej broszurze »das
Judenihum in der Mu-
sik«, pbzniej za$ dorzucat
w niejednem pismie gle-
bokie uwagi, tyczace sie
tej kwestyi. W teoryi swo-
jej o pierwiastku zydow-
skim w kulturze i zyciu
europejskiem nie kiero-
wat sie Wagner zupetnie
uczuciami indywidualne-
mi; umiat w sobie sttumié
sympatye ku przyjaznie
oddanym jednostkom i
wogolle wylgczy¢ z mysli
wszystko, co  mogtoby
szkodzi¢  przedstawieniu
rzeczy w sposéb objek-
tywny. Wagner umiat godnie uczci¢ talent i prace lub zalety serca jed-
nostek zydowskich, np. Mendelssohna, lub nawet Meyerbeera. Wazng enun-
cyacya jego sg stowa z listu do pani Maryi Muchanoff-Calergis (Aufklanm-
gen iiber das Judenthum in der Musik) z r. 1869: »Objatlem wzrokiem
wielkie zalety zaréwno serca, jak ducha, ktére szty naprzeciw mnie ze spote-
cznosci zydowskiej ku prawdziwemu orzezwieniu mnie«. Ale instynkt samo-
zachowawczy rasy germanskiej wobec »niebezpieczeristwa zydowskiego« kazat
Wihagnerowi staé sie reprezentantem og6étu i wystgpi¢c w jego imieniu. Stad
tez wystapienie to miato cechy niezwyklej egzaltacyi i Sciggneto na siebie tyle
napasci ze strony prasy, bedacej w Niemczech przewaznie w rekach zydow-
skich. Wagner przypomina w tym fakcie swego zycia zotnierza, ktory w pier$
swojg wbit wiele grotdw nieprzyjaciét, aby utorowaé droge innym ze swojej

75.th.heine:karykatura na autobiografie wagnera.
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druzyny i groty uczyni¢ nieszkodliwymi. W kazdym razie broszura Wagnera
wywotata niebywatg wprost polemike, chociaz nie gtosita tak radykalnych ha-
set, jak n. p. znany wiersz Dingelstedta, wzywajgcy do ponownego zamkniecia
zydow w »ghettach«, jesli zydzi nie majg zamkna¢ chrzescijan. Ostateczna
konkluzya Wagnera w kwestyi zydowskiej jest nastepujaca: »Zydzi zyja tylko
z obtawiania sie, z ogdlnego upadku«. Obu za$ stronom, rasom europejskim
i zydom, daje Wagner rady, jak nalezy postepowac, aby osiggng¢ harmonie
w pozyciu wspélnem. Srodek, raczej negatywny, niz pozytywny, do osiggniecia
tego celu podajg zdania nastepujace (Aufkldrungen uber das Judenthum
in der Musik): »Jedno jest mi jasne: jak wptyw, ktéry zydzi uzyskali nad
naszem zyciem duchowem, i jak on sie objawia w dywersyi i fatszowaniu
naszych najwyzszych tendencyi kulturalnych, nie jest zwyklym, moze tylko
fizyologicznym, przypadkiem, tak tez musi sie uzna¢ go jako nie dajacy sie
zaprzeczy¢ i decydujacy. Czy upadek naszej kultury moznaby powstrzymac
przy pomocy gwattownego wyeliminowania tego rozktadczego, obcego elementu,
nie Smiem o tem sadzi¢, gdyz musialyby naleze¢ do tego sity, ktdrych istnienie
nie jest mi wiadomem. Jesli atoli element ten ma sie w ten sposoéb do nas
asymilowac, aby wspdélnie z nami dojrzewat do wyksztalcenia naszych wyz-
szych sktonnosci ludzkich, to jest widocznem, ze nie ukrywanie trudnosci tej
asymilacyi, ale najbardziej otwarte wyjawienie ich moze by¢ do tego po-
mocne*... Natomiast srodkiem zupetnie pozytywnym jest hasto: »Aby wspélnie
z nami by¢ cztowiekiem, przestancie by¢ zydamil«

W zwigzku z wagnerowska ideg regeneracyi stoi pytanie, jaka role wy-
znacza Wagner religii w zyciu czlowieka. Religia i sztuka byly dla niego
pojeciami bardzo blizkiemi sobie. Glosit, ze »wszelka szczera inicyatywa
i sita pomocna do sprowadzenia regeneracyi moze wyros¢ tylko z gtebokiej
podstawy prawdziwej religii« We wstepnych zdaniach traktatu p. t.: »Religion
und Kunst« pisat Wagner: »Moznaby powiedzie¢, ze tam, gdzie religia
staje sie sztuczng, przypada sztuce zadanie ratowania ziarna religii,
gdyz ujmuje ona symbole mityczne, w ktérych prawdziwo$¢ we wiasciwem
znaczeniu pierwsza kaze wierzyé, wedlug ich wartosci obrazowej, azeby przez
idealne przedstawienie ich da¢ pnzna¢ ukrytg w nich gitebokg prawde. Pod-
czas kiedy kaptanowi zalezy na tem, aby alegorye religijne uwazano za istotne
prawdy, nie chodzi o to zupeinie artyScie, poniewaz dzielo swoje podaje on
jako swoj twor. Religia jednak zyje jeszcze sztucznie tylko, kiedy czuje sie
zmuszona do coraz to szerszego rozbudowywania swoich symboléw dogmaty-
cznych, a przez to zakrywa w sobie to, co jedyne, prawdziwe i boskie, przez ros-
nace nagromadzanie sie rzeczy nie do wiary, poleconych do wierzenia. W po-
czuciu tego postarata sie dawno o pomoc sztuki, ktora tak dtugo byta niezdolng
do wiasnego wyzszego rozwoju, jak diugo miata przedstawia¢é mniemang re-
alng prawdziwo$¢ symbolu przez produkowanie fetyszowych podobizn bozkow
do zmystowej adoracyi, ale sztuka ta wtedy dopiero spetnita swoje prawdziwe
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zadanie, kiedy przez idealne przedstawienie alegorycznego obrazu doprowa-
dzita do ujecia wnetrznego jej jadra, niewypowiedzianie boskiej prawdy«. Za
ta zupetng przemiang warto$ci obu tych poje¢ poszta teorya wzajemnego uza-
leznienia religii i sztuki. »Prawrdziwa sztuka nie moze zgota powstaé bez re-
ligii, religia nie moze objawié sie bez sztuki«. (Chamberlain.)

Przytoczone tu mysli Wagnera mozna byto odnosi¢ tylko do sztuk plas-
tycznych. Stosunek religii do muzyki okreSla Wagner w nastepujacych sto-
wach: »Jesli malarstwu udato sie przedstawi¢ idealng tres¢ dogmatu, podanego
w pojeciach alegorycznych, tak, ze zuzytkowato ono figure alegoryczng, nie
muszac wszakze z go6ry twierdzi¢ o watpliwosci jej wymaganej prawdziwosci,
jako przedmiotu owego idealistycznego przedstawienia, to poezya musiata swoja,
podcbnie formujaca, site pozostawié niezaprawiong na dogmatach religii
chrzescijanskiej, poniewaz, przedstawiajac przy pomocy pojeé, musiata poje-
ciowg forme dogmatu, jako prawdziwg we wiasciwem znaczeniu, pozostawic
nietknieta. Jedynie wiec mogt wyraz liryczny ekstatycznej ado-
racyi sta¢ sie blizkim poezyi, ta zas musiata z koniecznosci wyla¢ sie w w y-
razie muzycznym, poniewaz pojecie mogito tu by¢ uzyte tylko w kano-
nicznie ustanowionym stylu stownym. Dopiero przez muzyke stata sie liryka
chrzescijanska prawdziwg sztuka: muzyke koScielng $piewano do stéw pojecia
dogmatycznego; we wrazeniu, ktére wywotywata, rozwigzywata ona te stowa,
jak i ustalone przez nie pojecia, az do zaniku ich dostrzegatnosci, tak, ze
przez to udzielata zachwyconemu uczuciu prawie samej tylko czystej tresci
uczuciowej. Sciéle biorac, jest muzyka jedyna sztuka, odpowiadajaca zupetnie
wierze chrzeScijanskiej, jak jedynie muzyka, ktorg my, przynajmniej teraz,
znamy jako sztuke rdwnoznaczng z kazdg innag, jest sama wylgcznie pro-
duktem chrzescijanstwa. Do wyksztatcenia jej, jako sztuki pieknej, jedynie nie
przyczynita sie sztuka antyczni, ktoérej wrazenie jako muzyki pozostalo nam
niemal niemozliwem do przedstawienia: dlatego oznaczamy ja jako sztuke naj-
miodszg i najbardziej zdolng do nieskoriczonego rozwoju i dziatania.. Muzyka
objawia najbardziej witasciwg istote religii chrzescijanskiej z nieporéwnang
stanowczos$cig, dlatego chcielibySmy ja obrazowo postawi¢ w ten sam stosunek
do religii, w jakim przedstawiamy sobie boskie Dziecie do dziewiczej matki
na jednym obrazie Rafaela: albowiem jako forma zupetnie od pojecia ode-
rwanej boskiej tresci, moze ona mieé dla nas znaczenie $wiatozbawczego
narodzenia sie boskiego dogmatu z nicosci $wiata zjawisk. Muzyka moéwi: »To
jest« — gdyz znosi wszelki rozdziat miedzy pojeciem a uczuciem, mianowicie
przy pomocy zjawiska dZwiekowego, z niczem realnem nie dajgcego sie po-
réwnad.

W zdaniach tych opiera sie Wagner silnie na wspaniatych mys$lach Scho-
penhauera o metafizycznem znaczeniu muzyki i zasadniczg idee jego (muzyka
jest brzmigcg wolg Swiata) przenosi do ciasniejszego kota poje¢. Wagner nie
utrzymat tu toku mysli na chlodnej wyzynie filozoficznej spekulacyi
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Motywy historyczne sg dla niego punktem wyjscia w tej literackiej causerie;
zasadniczo atoli myli sie, twierdzac, ze sztuka antyczna nie wplyneta na mu-
zyke rzymskiego chrzescijanstwa, podczas kiedy wiasnie teorya i praktyka
muzyczna starej Grecyi byly podstawami »$piewu rzymskiego«.

Wagner uwaza nowoczesnego artyste za nastepce kaptanéw. W pelnem
poczuciu tej wysokiej godnosci sprawowat swoj tworczy urzad; nie moda
nadawata kierunek jego wielkim myslom — tworzyt sub specie aeternitatis.
Dzisiejsza generacya nie znajduje juz zadowolenia w alegoryach religij-
nych, mysli jej i uczucia sg pod Scistg kontrolg historyi i filizofii. Wie ona,
ze historya ludzkosci nie jest historyg ludzkich czynéw, ale ludzkiego cier-
pienia. Posréd tego zycia, ktére jest jednem pasmem uswiadamiania cierpien
w nas samych i calej naturze, zjawia sie sztuka jako pocieszycielka, jako
»przyjazny zbawca zyciax. Przez nig uczy sie cztowiek »nature w jej nie-
zmiernie wielkim ogromie rozumie¢*, ona faczy ludzi w jaka$ spotecznosé
dobra iprowadzi ich do regeneracyi. Zenit rozwoju sztuki byt w Grecyi, Kiedy
sztuka byta wspdlnem dobrem; upadta za$ »z chwilg zrzucenia z siebie wie-
zO6w spotecznej wspolnoscix. Ale dzisiejsze formy produkcyi i reprodukcyi arty-
stycznej nie majg w sobie mocy uszlachetniajacej; sztuka »poszta za Chle-
bem* ioto patrzymy na rzemiosto i przemyst, ktére nig zawtadnety dla celow
Scisle utylitarnych. Tak samo sztuki piekne, z osobna wziete, choéby istota ich
byla zupetnie idealnie pojeta, nie moga juz speti¢ wséréd ludzkosci tego za-
dania, jakie spetniaty dawniej. Sily ich wyczerpaty sie, gdyz kazda za siebie
tylko ma przemawiaé. Pozostaje wiec tylko ta forma sztuki, w ktorej skoja-
rzyty sie w jednem dziele wszystkie sztuki, dla osiggniecia ostatecznej iluzyi
zycia, w jego przejawach plastycznych i psychicznych — pozostaje dramat
muzyczny.

Juz sam dramat uwaza Wagner za rodzaj (nie poezyi, lecz rodzaj
sam dla siebie), wyzszy od wszelkich rodzajow sztuki, gdyz »zamyka on w sobie
wszelkie zdolnosci artystyczne czlowieka i uzaleznia je«. W dramacie jest
tworca wieszczem, poetg i artysta. Wieszcz »widzi nie rzeczywisto$é, ale wyzsza
ponad wszelkg rzeczywisto$¢ prawdziwos$¢, widzi nie pozér Swiata, ale jego
istote«. Opowiadajagcemu w dramacie poecie przychodzi w pomoc »mowa ges-
tow«, ktorg Wagner uwaza za »najrealniejszg ze wszystkich rodzajow sztuki«.
Filozoficzna analiza wszystkich czynnikéw, sktadajacych sie na dramat, pro-
wadzi Wagnera do ostatecznej definicyi dramatu: »jest to z naszego milczg-
cego wnetrza odbity zwierciadlany obraz Swiata«.

Te tak glebokie czynniki idealne dramatu musiat Wagner skojarzy¢
z muzyka, o ktorej juz w miodziericzych latach pisat, w zadziwiajgcej réwno-
legtos$ci z Schopenhauerem: »To, co muzyka wypowiada, jest wieczne, nieskon-
czone i idealne; ona nie wyraza namietnosci, mitosci, tesknicy, tego lub owego
indywiduum, w takiej lub owakiej sytuacyi, lecz samg namietnos$¢, mitos¢ lub
tesknice«. Niezawodnie jasniaty w umysle miodego Wagnera te ideaty o istocie
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dramatu, ktére spisat w
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dramatyczny wspétmiernie z inwencyg muzyczng i niemal kazdy atom
pierwszego kojarzyt sie z jaka$s formag muzyczng; dopiero w wypracowaniu
koncepcyi musiata cze§¢ muzyczna nastgpi¢ po czeSci dramatycznej.

Mozno$é percepcyi wrazen w umysle ludzkim jest bardzo ograniczona,
mimo pozornego wysubtelnienia w réznych kierunkach. Tam, gdzie punkt,
moment i jedno pojecie sg elementami obserwacyi, tam trudno o synteze
wrazen, jednoczes$nie atakujacych prég naszej Swiadomosci. Wagner, tworzac
dramat muzyczny, nie kusit sie o uzyskanie absolutnie czystego dzieta sztuki,
wedle najdalej idacych teoryi. W genialnem skojarzeniu trzech sztuk, w kaz-
dym momencie oddziatywania ich, ma ktdra$ z trzech wieksze warunki prze-
dostania sie do $wiadomosci, podczas gdy inne wywotujg wrazenia podswia-
dome. Dopiero suma tych wrazen stwarza stan, o ktérego wywotanie chodzito
Wagnerowi. Suche doktrynerstwo nie zadowoli sie takiem wyjasnieniem kwestyi
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i zarzut, ze troj-sztuka Wagnera nie jest absolutnie czysta, bedzie sie starato
podtrzymac.

W dziele Wagnera bratajg sie dwa czynniki réwnorzednego znaczenia
ideowego. Bohaterowie jego nie sg osobistosciami, dziatajacemi zupetnie indy-
widualnie, na swojg tylko reke; sa oni wyobrazicielami instynktow ludzkich,
czesciami zbiorowej duszy czlowieczej w zasadniczych jej przejawach. Akcya
ich jest »czysto ludzkax — nie wptywa na nig zaden wzglad natury histo-
rycznej, zaden partykularyzm. Sa oni wiekuistymi typami ludzkimi. Na pod-
stawie takiego zapatrywania znajdowat Wagner w muzyce czynnik o idealnie
réwnych cechach, jak jego idea dramatu.

W tych granicach dramatu, nie znajgcego zadnych wiezéw konwencyo-
nalnych, mogta muzyka rozwija¢ sie z catg swobodg $rodkdw i wyrazu i w petni
atrybutéw wyzyskania wszystkich pierwiastkéw, skladajacych sie na jej istote.
Jedynie w dramacie »czysto ludzkim« moze muzyka rozwingé swoje skrzydia
do najwznioslejszego lotu.

Stosunek muzyki do dramatu omawTa Wagner w nastepujacych zda-
niach: »Muzyka pozostaje do sztuki teatralnej w zupetnie blednym stosunku,
jesli jest teraz pomyslana tylko jako cze$¢ tamtej catosci; jako taka jest ona
zupetnie zbyteczna i nawet przeszkadza jej, dlatego nakoniec usunieto jg zu-
petnie ze sztuk powaznych. Przeciwnie jednak i zaprawde jest ona czescig,
ktéra z poczatku byta wszystkiem; teraz czuje sie ona powotang przyjac
dawny swoj zaszczyt, jako fono macierzyiAskie dramatu. W dostojenstwie
tem nie ma sie ona ani kry¢ za, ani tez stawa¢ przed dramatem: ona nie
jest jego rywalem, ale jego matka. Ona brzmi, a tre$¢ jej brzmienia mozecie
zobaczy¢ tam, na scenie; na to was ona zgromadzita: albowiem czem ona
jest, to mozecie tylko przeczuwac; i dlatego otwiera sie wam ona przez sce-
niczng alegorye«...

Widzimy wiec, ze Wagner uwazat muzyke nie za akompaniament Zycia
scenicznego lub za dosadne podkre$lenie linii akcyi, lecz wiasnie zycie to, jako
plastyczny obraz jej prawiecznej tresci.

W twérczosci Wagnera spetnita sie mys$l Lessinga, ze »natura zdaje sie
przeznaczyla poezye i muzyke nie do tgczenia sie wzajemnego, lecz do jednej
i tej samej sztuki, — jedna drugiej nie ma stuzy¢ jako sztuka pomocnicza,
ale obie majg wywotaé wspblne wrazenie*.

Tak pokrotce przedstawiajg sie ogélne teorye Wagnera w kierunku zycia
i sztuki. Szczegdlne teorye o dramacie muzycznym mozna z wiekszym po-
zytkiem praktycznym wysnu¢ z nieSmiertelnych dziet Wagnera, niz z kilku
traktatow, pisanych w roku 1879. Tworca »dzieta sztuki przysziosci« nie miat
zamiaru stwarzaé szkoty kompozytoréw, piszacych w jego duchu i stylu. W pro-
jektowanej szkole monachijskiej, potem za$§ w teatrze bayreuckim miano sie
uczy¢ tylko znakomitego reprodukowania jego dramatéw. Wagner miat poczucie,
Ze ogrom jego geniuszu, przeszediszy, jak lawTna, przez stok historyi kultury,
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sttumi stabsze talenty, zmusi je do nasladownictwa i wptyw swdj wywrze
takze na wszystkie inne rodzaje muzyki. Wplyw ten konstatujemy na kazdym
kroku niemal w ciggu kilkudziesieciu lat od wejScia Wagnera w zenit zainte-
resowania i chwaly.

Dramat muzyczny w idealnie skofczonej formie dziet Wagnera byt »po-
stulatem historycznym« kultury zachodniej. Wagner odczut sam, ze czysta mu-
zyka instrumentalna po Beethovenie nie mogta sie zdoby¢ na takie S$rodki
wyrazu, ktoreby w stosunku do jego pomystow byty dowodem pogiebienia
sie zasobdw tresci muzycznej. Cale dzieto jego okazuje sie konsekwrencyg
jego pogladéw na muzyke we wszystkich jej formach. Poglady te wyrazit
Wagner w ostatnich zwlaszcza traktatach. Zaréwno patrzac historycznie, jak
stawiajac horoskopy na przyszto$¢, wypowiedziat Wagner tyle tak bystrych
i stusznych mysli, ze przytoczenie ich na tem miejscu jest konieczne.

W studyum p. t.: »Uber die Amvendung der Musik anf das Dramac
pisat Wagner miedzy innemi: »Beethoven nic nie zmienit w strukturze sym-
fonii, jak jg zastal uksztattowang przez Haydna, a to z tej samej przyczyny,
z jakiej budowniczy nie moze dowolnie przemienia¢ pilastrow w jakim$ bu-
dynku, albo poziomu uzywaé jako pionu. Jesli byta to budowla sztuczna, kon-
wencyonalna, to sama natura tego dzieta sztuki wymaga takiej konwencyonal-
nosci; ale podstawg dzieta symfonicznego jest taniec. Raz jeszcze pragne
zwréci¢ uwage na ten charakter, ktoéry wryt sie przez te podstawe raz na zawsze
w symfonie zaréwno Haydna, jak Beethovena. Stosownie do niego jest tu
patos dramatyczny zupeinie wykluczony, tak, ze najbardziej rozgatezione kom-
plikacye motyw-6éw tematycznych w ustepie symfonicznym nie dadza sie nigdy
wyttomaczy¢ rownolegle z mysla jakiej$ akcyi dramatycznej, lecz tylko ze
splecenia sie idealnych figur tanecznych, bez jakiejkolwiek pomyslanej do tego
retoryki dyalektycznej. Niema tu zadnej konkluzyi, zadnego powzietego zamiaru,
nni zadnego wypetnienia. Dlatego tez majg symfonie te przecietnie charakter
podniostej wesotosci. Nigdy nie przeciwstawiajg sie sobie w jednym ustepie
dwa tematy o absolutnie odmiennym charakterze: jakkolwiekby odmiennie mo-
gty one wyglada¢, to jednak uzupetniajg sie one tylko jako czynnik meski i zenski
tego samego charakteru zasadniczego. Jak niepojecie rdznorodnie moga czyn-
niki te tama¢ sie, na nowo ksztattowaé i znowu kojarzyé, to wihasnie pokazuje
nam taki ustep symfoniczny Beethovena: pierwsza cze$¢ symfonii heroicznej
pokazuje to, doprowadzajac do konfuzyi niewtajemniczonego stuchacza, nato-
miast stuchaczowi wtajemniczonemu ten wiasnie ustep okazuje w spos6b naj-
bardziej przekonywujacy jednolitos¢ swojego zasadniczego charakteru*.

Te i dalsze stowa Wagnera majg warto$¢ absolutnej prawdy po dzi$ dzien.
Kierunek muzyki programowej doszedt do zenitu w tworczosci Ryszarda Straussa
i na nim oglosit swoje banca rotta. Tw*érca »Dyla Sowizdrzatax, »Zycia bo-
hatera*, »Zaratustry* i »Symfonii domowej« usunat z przed oczu stuchacza pro-
gram, na podstawie ktorego ksztattowat swoje dzieta, poczem, dokonawszy tego
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77. R. WAGNER. WEDLE fotografii z r. 1873. byt Gustaw Mabhler, nie
mogta nie uledz temu
imperatywowi ducha dzisiejszych czaséw. Zupetne wyczerpanie sie Srodkow
symfonicznych zadokumentowat Mahler trzykrotnem uzyciem tekstéw poetyckich
w granicach symfonii, az w symfonii VIII uczynit z absolutnego $rodka mu-
zycznego, orkiestry, zaledwie podkiad pod gmach zespotu wokalnego. Zreszta
za$ ustgpita wartos¢ idei muzycznej w kompozycyach dzisiejszych tyle miejsca
wyrafinowaniu technicznemu.
Rozw0j geniuszu Wagnera jako poety dramatycznego poznaliSmy z tresci
i przyktadéw jego dziel. |1 Zadziwiajacg)ijestita prosta linia, po jakiej rozwoj
ten dokonat sie. Nawet cechy natury zewnetrznej sa wyk’fadnlkaml niestychanej
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Niemniej oryginalnym i bogatym byt zaséb stownictwa w jezyku poetyckim
Wagnera, ISnigcym najrzadziej spotykanemi pojeciami, ubranemi w stowa, naj-
blizsze epokom akcyi jego dramatéw. Forma wiersza jest u Wagnera, o ile
0 nig mu chodzito, bardzo wyszukana i $wietna. Obserwujemy to szczegdlnie
w »Spiewakach norymberskich* i w kilku okolicznoéciowych wierszach Wa-
gnera. Przektad polski, cho¢by najbardziej wierny, nie moze odda¢ wszystkiego
piekna, zaczarowanego w oryginale Wagnera. W kazdem dziele jest jezyk ten
nastrojony na jaki$ idealnie do akcyi przystosowany ton zasadniczy. Wagne-
rowi chodzito stale o utrzymanie mowy na naturalnym poziomie chwilowego
wzruszenia, bez uciekania sie do przesadnego patosu. Podobnie i w stylu od-
tworczym swoich dziet, szczegdlnie za$ >Spiewakéw norymberskich*, chodzito
mu o to, aby $piewacy »przystosowali sie do ustawicznego dyalogu, ktory
stanie sie dla nich ostatecznie tak lekkim i naturalnym, jak najcodzienniejsza
mowa. Z najbardziej wierng naturalnoscia, szybko i zywo dyalogujac, prze-
chodza dopiero od tego punktu do patosu wzruszenia (Uber Schauspieler
und Stinger.)

Rozwdj Wagnera jako muzyka-kompozytora dokonat sie po Smiato w gore
pnacej sie linii, ktéra wyszta od konwencyonalnego stylu operowego, a zdgzata
do ideatu dramatu muzycznego. Analiza powinna by¢ dokonana w kilku kie-
runkach, mianowicie: deklamatora muzycznego (technika aryosa i recytatywu),
harmonisty i modulatora, polifonisty, instrumentatora, wokalisty i architekty
form muzycznych. Wypadkowra tych czynnikéw, po poréwnaniu ze stanem mu-
zyki, ktéry Wagner zastal, zaczawszy tworzy¢, i wskazaniu wplywow wspét-
czesnych mu mistrzow da nam syntetyczne pojecie wielkosci i istoty jego
muzycznego geniuszu. Badanie tego rozwoju zaczniemy od »Rienziego«.

Sam Wagner roznie zapatrywat sie na muzyke w tem dziele. W pierw-
szym szkicu autobiograficznym, pisanym przed premierg tej opery w Dreznie,
utrzymywat, ze stworzyt je, nie majac zadnego pierwowzoru, a tylko w pel-
nem uSwiadomieniu swojego talentu, w uczuciu, ze »od swoich sit arty-
stycznych moze wymagaé juz czego$ znacznego i czego$ znacznego od nich
oczekiwac«. Ale po stworzeniu »Trystana« (Zukunftsmusik 1860) patrzyt juz
na »Rienziego« bardziej krytycznie i widziat, ze »dzieto to, jego koncepcye i for-
malne przeprowadzenie zawdzieczat najwcze$niejszym, do doréwnania im wy-
zywajacym, wrazeniom opery heroicznej Spontiniego i wspaniatym, idgcym
z Paryza rodzajom wielkiej opery Aubera, Meyerbeera i Halevy’ego«. Styl
»Rienziego« jest dowodem eklektyzmu Wagnera w tej epoce tworczosci. Melo-
dyjnie wzorowat sie na dzietach wioskich i francuskich, co sam podnosi
w y>Mitteilung an meine Freunde«, niemniej jednak wyciggat konsekwencye
zaréwno z pomystow melodyjnych Spohra, jak Webera i Marschnera. Odreb-
nosci swojej nie zaznaczyl tu Wagner zadnym rysem harmonicznym ani
modulacyjnym: utrzymat sie na poziomie pomystéw tych kilku wymienionych
kompozytorow. Deklamacyjnie nie byt wszedzie zupetnie poprawny, gtownie

17*
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z powodu uzywrania spontiniowskich melodyi marszowych (Adler). Dazac do
Swietnych efektéw w finatach, w ktérych ugrupowaniu i masowem wyzy-
skaniu okazat juz wielkg technike kompozytorskg i znakomite odczucie form
i przestrzeni muzycznej, strzegt sie Wagner mimo to, aby czysto muzycznym
formom nie czyni¢ zbyt daleko idacych koncesyi, mianowicie na niekorzys¢
samego dramatu.

W czasie tworzenia »Rienziego« byt Wagner jeszcze do$¢ dalekim od skry-
stalizowania formy dramatu muzycznego; pomysty swoje rozpostart wiec
w ramach opery, z podziatem na numery. Whbrew temu ujeciu dzieta usito-
wano w wydanej dopiero przed kilku laty partyturze przeksztatcic opere na
dramat muzyczny, skreslajac dowolnie, lub tez dodajac, rdézne krotsze i dluzsze
ustepy.

Do czasu pobytu w Paryzu nie miat Wagner sposobnosci styszenia zna-
komitych w calem tego stowa znaczeniu orkiestr. Koncerty lipskiego »Ge-
wctndhausn« nie mogty sie réwna¢ z reprodukcyami orkiestry konserwato-
ryum paryskiego. Tu styszat Swietnie wykonane symfonie Beethovena, tu po-
znawat genialne w kierunki sztuki instrumentowania dzieta Berlioza.

Powstata w czasie pobytu paryskiego pierwsza cze$sé symfonii p. t
»Faust«, byla z jednej strony dowodem, ze tworzacy Wagner absolutnie mu-
siat mie¢ podniete poetycka, z drugiej za$ Swiadectwem znacznego wzmozenia
sie jego techniki instrumentowania. Symfonii calej nie napisat, nazwat
wiec ten jej fragment »uwerturg«. Forma, w jakiej dzi§ znamy uwerture, nie
odpowiada pierwotnej redakcyi, przerobit jg bowiem Wagner w roku 1855,
a o istocie tej przerobki pisat w liscie do Fr. Liszta: »Instrumentacya w ca-
fosci na nowo opracowana, niejedno zmienione, ustepowi $rodkowemu nadana
wieksza rozciggto$¢ i znaczenie*. Obok ptomiennosci inwencyi i niejednego
prawdziwie glebokiego pomystu melodyjnego uderza tu juz Smiato$¢ harmo-
niczna, ktorej najlepszym przyktadem sa nastepujace, na statym basie (tremo-
lando kottdw) oparte takty:
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Drugi jeszcze obok Berlioza kompozytor wywart w Paryzu silny i decy-
dujacy wptyw na Wagnera, mianowicie Fryderyk Chopin. Stosunek Wa-
gnera do Chopina, nawet w dzietach, odnoszacych sie do mistrza naszego z po-
dziwem, przedstawiajg autorowie ich albo w sposéb, zamieniajgcy przyczyne na
skutek, albo zupetnie o nim zamilczajg. Najgenialniejszego harmoniste wszystkich
czas6w, jakim wdasnie byt Chopin, mianuje sie ledwie prorokiem Wagnera-
harmonisty. Chopin, zdaniem nowego monografisty niemieckiego, »przeczuwat«
tylko pomysty Wagnera, tylko przypominat go w niejednem, bardzo typowem
miejscu. Mozemy jednak bez pomyiki historycznej twierdzi¢, ze Wagner, jako
harmonista, powinien sie¢ nazywa¢ uczniem i nastepcg Chopina. Trudno sobie
nawet przedstawi¢, jak rozwinetaby sie cata sztuka Wagnera, gdyby w zaraniu
jej nie przejat sie umyst jego dzietami Chopina. W miodzienczych juz dzie-
tach stworzyt sobie Chopin zupelnie nowy i wyltgcznie swoj Swiat pomystow
harmonicznych, na ktorej to podstawie wyrosta cata sztuka nowoczesna; naj-
bardziej rewolucyjne i wibujate dzieta dzisiejszych Niemcéw i Francuzéw
maja w kompozycyach Chopina swoje zarodki harmoniczne.

Z nazwiskiem Chopina spotykamy sie w pismach i w listach Wagnera
zaledwie kilkakrotnie i to w sytuacyach, nie majacych zasadniczego zna-
czenia. Z Chopinem osobiscie nie zetkng! sie Wagner. Zachowata sie tylko
jedna karta ze spisem 0s6b, wystepujacych w »Rienzim«, na ktorej odwrotnej
stronie nakre$lita nerwowo reka Wagnera Kilkakrotnie nazwiska: Berlioza,
Chopina i Liszta. Tryumfujgcy jako wirtuoz Liszt nie cieszyt sie wtedy sym-
patyg Wagnera; zblizenie sie i przyjazn z niezwyklej miary cziowiekiem miata
nastgpi¢ pdzniej i — poza sprawg matzenstwa z Cosimg — przetrwaé do
Smierci Wagnera Ale Liszt, podéwczas jeszcze nie twdrca poematéow symfo-
nicznych, lecz przewaznie kompozytor przerébek z wszystkich mozliw'ych oper,
razit wprost Wagnera i odstreczat od siebie. W Chopinie natomiast, znajdu-
jacym sie w r. 1840 u zenitu stawy, nie widziat Wagner wirtuoza, ten bo-
wiem zbyt dyskretnie chowat sie za geniuszem tworczym. Musiat zna¢ go od-
dawna z entuzyastycznych krytyk Schumanna, w ktérego pismie sam druko-
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wat artykuly. Niespokojny umyst Wagnera nie mégt ditugo pozostaé¢ nieczutym
na zdania, podnoszace samorodno$¢ kompozycyi Chopina, musiat je poznaé,
przynajmniej w Paryzu, a ze je poznat, mamy na to dowody w dzietach jego
Wewnetrzna tres¢ pomystow Wagnera w kierunku harmonii i modulacyi po-
gtebita sie i rozszerzyta pod wplywem najsubtelniejszych kombinacyi akordo-
wych i najbardziej nieoczekiwanych przejs¢ modulacyjnych Chopina, ktdrego
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Chopina byta przyktadem dla Wagnera, dgzacego do muzycznego oddania

nastrojow, poetycznie poczetych. Nie mogac tu wchodzi¢ w szczeg6towy roz-

biér wszystkich czynnikéw, wspélnych u Chopina i Wagnera, musimy z calg

stanowczos$cig stwierdzi¢, ze obu genialnych kompozytoréw tgcza silne wezly

duchowe, wychodzace, rzecz jasna, od sztuki Chopina. Jak w kazdym genial-

nym umysle, tak i u Wagnera wptyw ten nie zmienit i nie uzaleznit od siebie

jego wdasnej indywidualnosci, dodat jej tylko nowych $rodkéw wyrazenia calej
ogromnej swej tresci.

W instrumentacyi »Holendra tutaczax zaczyna Wagner wyciagaé konse-

kwencye z partytur Berlioza w kierunku malarstwa muzycznego. Obraz burzy
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W uwerturze jest pierwszym wirtuozowskim juz utworem instrumentalnym
Wagnera. W operze tej utrzymat Wagner calg fakture kompozytorska w stylu
homofonicznym jeszcze, mogt wiec stara¢ sie jedynie o barwe, by¢ kolorystg
orkiestralnym; takim tylko pozostat wecatej swojej tworczosci Berlioz, ktdremu
brakowato silniejszego zmystu polifonicznego.

Styl dyalogu w »Holendrze tutaczu« waha sie miedzy swobodnym recy-
tatywem, poprowadzonym po linii rysunku mowy, a formg kantyleny wioskiej.
W niejednem miejscu wplyneta juz piesn ludowa do$¢ wydatnie na uksztato
wanie sie frazy melodyjnej, nawet tam, gdzie nie chodzilo kompozytorowi
0 utrzymanie si¢ w granicach folklorystycznie zaznaczonych. Uleganie piesni
ludowej bedzie cechowalo tworczos¢ Wagnera nawet na szczycie rozwoju, n. p.
w »Trystanie«, gdzie w przetomowym punkcie dramatu, w pytaniu Trystana
1 odpowiedzi lzoldy w ostatniej scenie drugiego aktu, melodyka i rytmika péjda
torem iscie ludowego pomystu muzycznego. Recytatyw w »Holendrze« ma
jeszcze silng jednolito$¢ rytmiczng, deklamacya ulega bardziej warunkom $cisle
muzycznym, niz czysto myslowemu czyli prozodycznemu akcentowi. Jeden
krok ledwie dzieli ten rodzaj recytatywu od aryosa operowego. Typowym

przyktadem sposobu muzycznego ujecia dyalogu w »Holendrze tulaczu« jest
ustep z drugiego aktu, opowiadanie Eryka:

is— 1p -
0 7 7 0 0— o r >

Sen - ta, lass dir ver - traun! Ein  Traum ist’s.
. .y - . n I —~ ——— l(l . - —
jhfed— - - f- R : | A e L= . ¢

hor’ ihn zur War-nung an.

ATt o1 * ~ti 1 1
-wd e L-d —d——w—--J r~T jor 4H -
trau - mend, sah un - ter mir des Mee -res  Fiut; die Bran-Hung

pi Jod e AT B A

—1 1$
- 0M—jH
liort’ ich, wie sich schau-mend am U - fer Drach der Wo - gen Wut.

W »Holendrze tutaczu« staje Wagner, jakkolwiek zarysowuje sie juz tu
tendencya dramatu muzycznego, obok twdrcow niemieckiej opery romanty-
cznej, Webera i Marschnera, do ktérych form operowych zblizajg sie muzy-
cznie wynikajgce ze scen ustepy solowe i w zespotach. Niektdére cechy instru-
mentacyi Marschnera, n. p. silnie skandowane tematy rogow (nasladujacych

szczekanie psow) w »Hansie Heilingu« spotkamy jeszcze w dalszych dzietach,
szczeg6lnie w «Walkiryi.«
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Pomimo, ze »Holender tutacz« w wielu kierunkach ma pokrewienstwo
formalne z niektoremi dzietami operowemi dawniejszego pochodzenia, znacze-
nie jego zaréwno dla twérczosci Wagnera, jak dla historyi kultury jest nie-
watpliwie bardzo wielkie, a polega, jak mowi Adler, na »przeniesieniu akcyi
do przejs¢ wewnetrznych, ktére nadaja sie znakomicie do muzycznego opra-
cowania, a dalej, patrzac zewnetrznie, na podporzadkowaniu uksztattowania
formalnego, stosownie do wymagan i wihasciwosci tematu i sytuacyi«.

Mato znana kompozycya okoliczno$ciowa Wagnera »Wieczerza apo-
stotow™ (napisana w r. 1843) jest niejako przygotowaniem do mistyki mu-
zycznej »Lohengrinax, znakomita probg operowania masami wokalnemi (trzy
chéry), do czego zaprawiat sie Wagner takze przerabiajgc Stabat Mater Pa-
lestriny.

W »Tannhau serze« jest juz Wagner nieporéwnanym wirtuozem
techniki orkiestrowania. W blasku i zarliwosci barw sceny w grocie Wenery
przeScignagt wszystko, co dotad napisat Berlioz. Orkiestra Wagnera zaczyna
zbliza¢ sie do wiasciwego jej ideatu, glosy nabierajg coraz wiecej samodziel-
nosci polifonicznej, zamieniajg mechanicznie stwarzang i tylko harmoniczng
swg role na bardziej indywidualna. Niektére frazy gtoséw wewnetrznych maja
wprost tematyczne rysy, jak n. p. Swietnie wyzyskana melodya rogéw i pu-
zondbw w t. zw. »temacie Nikischa« w uwerturze. Partytura »Tannhausera«
wymaga juz w catosci znakomitych muzykéw w orkiestrze, samych niemal
wirtuozow, trudnosci bowiem techniczne w wykonaniu tej opery, jak i wszyst-
kich nastepnych dziet Wagnera, sa znacznie wyzsze, niz znala je cata dotych-
czasowa muzyka symfoniczna i dramatyczna.

W »Tannhauserze« kroczy Wagner tg samg droga, ktorg szedt w »Ho-
lendrze tulaczu«. Zauwazamy tu tylko dalsze potegowanie sie techniki kom-
pozytorskiej i poglebianie sie pomystéw, ale metoda pozostata ta sama, co
w tamtem dziele, sam za$ materyat tonalny nie ulegt zbyt wielkiemu wzbo-
gaceniu. W harmonicznym kierunku posuwa sie juz Wagner $miato naprzod,
operujac, szczegblnie w pieSniach pielgrzymoéw, akordami alterowanymi,
z glebokim efektem, zaréwno muzycznym jak dramatycznym. W Kierunku
uksztattowania formalnego scen zachowat po wiekszej czesci strukture
numerdéw dawnej opery, takze nawet w dramatycznie wyodrebniajacych sie
scenach uciekat sie do zamknietych w sobie form muzycznych, ktore stoso-
wnie do stylu catosci majg wszakze wielkg warto$¢ estetyczng. Hymn Tann-
hausera na cze§¢ Wenery, ktérego pierwsza inspiracya byla niezawodnie sko-
jarzona nie tyle z gtosem ‘ludzkim, jak z dzwiekiem instrumentalnym (fraza
typowo skrzypcowa), modlitwa Elzbiety, piesn Wolframa do gwiazdy, wszystko
to sg arye operowe, co prawda w tonie zasadniczym idealnie zestrojone
z warunkami dramatycznymi. Obok nich sceny w zespotach muzycznych, jak
septet w akcie pierwszym i wielki finat aktu drugiego, sg wyjatkowymi w li-
teraturze operowej przyktadami potaczenia form czysto - muzycznie zupetnie
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skonczonych, z zupetng prawda dramatyczng. W formie finatu drugiego aktu
zachodzi wspaniata symetrya ustepow wzburzonych, przedzielonych zbawczem
wystgpieniem Elzbiety, ktére sprowadza serdecznie poruszajacq fraze w tempie
adagio, uzyta niezréwnanie szcze$liwie w przygrywce do trzeciego aktu.

W kilku przygrywkach do trzecich aktéw (»Tannhauser«, »Spiewacy no-
rymberscy*, »Parsifal«) podat Wagner niejako muzyczne resume catych tych
dziet przy pomocy odpowiedniego powigzania i przemian tematéw, symbolizu-
jacych najwazniejsze momenty akcyi. Przygrywka do trzeciego aktu »Tann-
hausera* ma wiele podobienstwa formalnego z takimze wstepem w $piewa-
kach*. | tu i tam podtozem jest choral, w ktérego wezly wplata Wagner
muzyczne obrazy stanéw duszy Elzbiety i Sachsa. Stworzenie ogniw tema-

tycznych w pierwszej tej przygrywce jest w kierunku formalnym i idealnym
w catej peini genialnem:
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Juz w ATannhauserze* widzimy pierwsze znakomite przyktady muzy-
cznego przechodzenia od sceny do sceny, od sytuacyi do sytuacyi, organicznego
faczenia ich za pomoca $rodkéw tematycznych. Opera dawniejsza konczyta
kazdg sytuacye kadencya, przewaznie doskonatg, nie troszczac sie o to, ze
od pierwszego akordu sceny nastepnej dzielit jg niekiedy trudny do potgczenia
psychologicznego przeskok harmoniczny. Wagner doprowadza sztuke przecho-
dzenia w dramacie muzycznym do prawdziwego mistrzowstwa w znaczeniu
artystycznem i idealnej prawdy w kierunku dramatycznym, a nawet ze sztuki
tej byt bardzo dumny. Jest ona ostatecznym stopniem rozwoju przechodzenia
muzycznego w operze, ktére w prymitywnych, ale niemniej psychologicznie
usprawiedliwionych formach znajdujemy juz w pierwszych operach wioskich.
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Jacopo Peri w »Orfeuszu« (1600) i Claudio Monteverdi w »Koro-
nacyi Poppei« (1642) komponowali w mysl jednej metody te miejsca, gdzie w dya-
logu jedna osoba konczyta swe stowa, bezposrednio za$ zaczynata druga swoj
recytatyw. Uwazali oni za stosowne kaza¢ S$piewa¢ drugiej osobie w tonacyi
odlegtej od tonacyi recytatywu pierwszej osoby, spotykamy wiec w miejscach
takich n. p. kadencye E-dur i zaraz Obok tonicznego jej akordu, akord
D-dur, Es-dur lub F-dur. Peri i Monteverdi widzieli wiec w tonacyi jakby
obraz indywidualnosci ludzkiej, dlatego, wbrew prawom rozwoju muzycznego,
$miato przechodzili do innej tonacyi, kiedy inna indywidualno$¢ wystepowata
na plan pierwszy w akcyi. Byto to praktycznem zastosowaniem tego, co w roz-
dziale o metafizyce muzyki w gtdwnem swojem dziele miat napisa¢ Schopenhauer.
Wagner utrzymywat sie zawsze w granicach jednej tonacyi tak dlugo, jak na
to pozwalat wewnetrzny stan akcyi dramatu, bez wzgledu na to, kto w sy-
tuacyi jakiej$ z dziatajagcych os6b brat udziat. Przejscie z tonacyi do tonacyi,
czyli modulacya, musiata by¢ czem$ usprawiedliwiona. Zupetnie krytyczne ope-
rowanie S$rodkami modulacyjnymi ma juz miejsce w muzyce »Lohengrina«.
Chociaz teoretyczne usprawiedliwienie S$wietnych przejs¢ enharmonicznych
w scenie Elzy, w pierwszym akcie, znajdujemy dopiero w rozprawie, napi-
sanej w r. 1879, niemniej jednak praktyka modulacyjna Wagnera wynikata
juz wtedy z petni uswiadomienia jej czysto muzycznego i zwiaszcza drama-
tycznego znaczenia. Przy catym, niezmiernie wielkim rozwoju harmoniki
Wagnera, w stosunku do muzyki klasykéw, musimy podziwia¢ ekonomi-
cznos¢, z jaka postepowat w tym kierunku i niezmierng celowo$¢ kazdego
uzytego Srodka wyrazu, juz to w znaczeniu wewnetrznie muzycznem, juz tez
pod wzgledem instrumentacyjnym. Warto wiec przytoczy¢ tu jego zdania,
dotyczace tego przedmiotu (Uber die Anwendung der Musik auf das
Drama)-. »Kto dotychczas ksztatcit sie przez stuchanie naszej najnowszej, ro-
mantyczno klasycznej muzyki instrumentalnej, temu pragnatbym doradzié,
o ile zamierza probowaé sit swoich w muzyce dramatycznej, aby przede-
wszystkiem nie dazyt do efektdw harmonicznych i instrumentalnych, lecz
aby do uzycia rzeczy tego rodzaju miat najpierw usprawiedliwiong przyczyne,
gdyz w przeciwnym razie efekty nie wywolujg wrazenia. Nic nie moglo gle-
biej zmartwi¢ Berlioza, jak kiedy przynoszono mu na papierze tego rodzaju
chwasty, dawano do przejrzenia i mys$lano, ze musi sie to podobaé szczegblnie
jemu, jako kompozytorowi sabbatu czarownic i t. p. Liszt odpierat takie gtupie
zapatrywania uwagami, ze popiotu z cygara i trocin, zalanych wodg sodowa,
nie mozna uwaza¢ za Ssmaczng potrawe. Ja sam nie znatem ani jednego
miodszego, ktéryby nie myslat, ze muzyka otrzyma odemnie upowaznienie
do »$miatych« pomystdw. Musiato mnie wiec dziwi¢ w wysokim stopniu, ze
ostrozno$¢ w uzywaniu modulacyi i w kierunku instrumentacyi, jakg kierowa-
tem sie w coraz wiekszym stopniu w moich dzietach, nie zostata zupetnie
uwzgledniona. Bylo dla mnie niemozliwoscig n. p. we wstepie instrumentalnym
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do »Zlota Renu« opusci¢ ton zasadniczy, wiasnie dlatego, ze nie miatem
zadnej przyczyny do zmienienia go.. Nie do pomyslenia jest bardzo jaskrawo
harmonicznie modulujacy motyw zasadniczy w ustepie symfonicznym,
zwhaszcza, jezeli zaraz przy pierwszem wystgpieniu objawi sie w tak zwodni-
czej formie. Prawie wylgcznie z przedzy daleko postepujagcych harmonii zto-
zony motyw, ktéry kompozytor »Lohengrina« przydat jako koncowa fraze
aryosa Elzy, zatopionej w btogim zachwycie sennym, wydawatby sie w andante
jakiej§ symfonii bardzo wyszukanym i niezrozumiatym, kiedy przeciwnie tutaj
okazuje sie bynajmniej niewyszukanym, ale zupeinie sam z siebie wynikajagcym,
wiec i zrozumiatym, tak, ze nigdy, o ile mi wiadomo, nie podnoszono skarg
przeciwko temu. Ma to swojg przyczyne w przejsciu scenicznem. Elza wystgpita
naprzod, powoli, w spokojnej zatobie, ze spuszczong trwozliwie gtowa: jedno
wejrzenie jej ekstatycznie zachwyconego oka mowi nam, co w niej zyje.

Zapytana, opowiada nie co innego, jak tylko swg zjawe senng, napetniajgca
stodkiem zaufaniem; o tem powiedziatlo nam juz to jej wejrzenie; teraz konczy,
Smiato, przechodzac ze snu do pewnosci spetnienia w rzeczywistosci, dalsze
opowiadanie: »rycerza pragne ujrze¢, on zbawcg bedzie mym«. | ztem wraca
fraza muzyczna po dalszem przejsciu, do poczatkowego tonu zasadniczego«:
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Polemiczng ekskursya zakoriczyt Wagner te swojg rozprawe, majaca, jak
widzimy, wiele wagi dla krytycznej oceny tej czesci jego twdrczosci.

Niektore sceny w »Lohengrinie« nie majg muzycznej #gcznosci, ale brak
harmonicznych lub tematycznych tgcznikow usprawiedliwiajg wystarczajgco
same sytuacye sceniczne; np. orszak weselny w akcie drugim, ktérego pierwszy
akord Es-dur nastepuje po kadencyi D-dur, niema istotnie zadnego wewnetrz-
nego wigzadta ze sceng poprzedzajacg. Natomiast rozwéj harmoniczny i mo-
dulacyjny wielkiego duetu w akcie trzecim dokonuje sie z niestychang kon-
sekwencyg w stosunku do toku uczu¢ Elzy i Lohengrina. Znakomitem przej-
Sciem alterowanem taczy Wagner scene te ze sceng piesni weselnej. Od ludowo
brzmiagcej piesni w B-dur przenosi nas Wagner jednym akordem w miekka
sfere tonacyi E-dur, tak dziwnie subtelnie dostrojonej do tta poezyi; ta mo-
dulacya do tonacyi, oddalonej o nadmierng kwarte od poprzedniej, oddaje naj-
lepiej te wielka zmiane w stosunku dwojga serc, ktére, niedawno jeszcze kre-
powane obecnoscig wielu $wiadkow, teraz moga sie odda¢ btogim wynurzeniom
mitosnym. Modulacye te

osiagnagt Wagner, zamieniajagc enharmonicznie b w ais, czyli alterujagc tercye
akordu septimowego, drugiego stopnia tonacyi E-dur, d za$ przeszto do no-
wego akordu, jako nuta, opéZniajgca kwinte cis. Pomimo wiec tak wielkiej
zmiany w tonacyach obu scen, aczg sie one z sobag organicznie, co w czysto
muzycznym Kierunku jest czynnikiem wielkiego znaczenia.

Koloryt orkiestry, miejscami nie catkiem jeszcze wolnej od techniki stylu
fortepianowego, dostraja sie zarbwno w partyach mistycznie podniostych, jak
dramatycznie napietych do sytuacyi scenicznej i stanu akcyi wewnetrznej. Par-
tytura powieksza orkiestre klasyczng do potréjnej obsady w kazdej grupie
instrumentow. Skrzypce pierwsze i drugie, jak i inne instrumenty smyczkowe,
dzieli Wagner na kilka pulpitdw, osiggajagc w ten sposob nieznang przed nim
petnie akordéw w jednej barwie dZwiekowej. Skale kazdego instrumentu wy-
zyskat Wagner w catej rozciggtosci, szczeg6lnie za$ najwyzsze pozycye skrzy-
piec okazaty sie niezrownanie odpowiednemi w tematach Graala. Z wielkiem
poczuciem barwy akustycznej miesza Wagner instrumenty réznych grup, jedno-
litych za$ dzwiekéw grup uzywa do charakterystyki poszczeg6lnych oséb, np.
migkkich instrumentéw drewnianych dla Elzy, puzonéw i trab dla kréla. Prze-
wodnie lematy majg znaczenie symboléw waznych motywéw akcyi, stuzg juz
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jednak w znacznej mierze do symfonicznej faktury, szczegblnie w pierwszej
scenie drugiego aktu. Formy operowe, n. p. opowiadanie Elzy w akcie pierw-
szym, jej piesn na balkonie w akcie drugim i opowiadanie Lohengrina o Graalu,
bedace wiasciwie aryami, wynikajg S$cisle z sytuacyi dramatycznych i majg
estetycznie takie samo usprawiedliwienie, jakby je miaty odnosne ustepy libretta
w dramacie méwionym.

Styl »Lohengrina« jest juz nawskro$ jednolity i wykazuje zupeing réwno-
wage w wyzyskiwaniu czynnikéw sktadowych, gtoséw solowych, chéréw
i orkiestry, angazuje jednak wiecej inteligencyi i skupienia w czasie stuchania
dzieta, niz opery dawniejsze. Lima melodyjna $piewu solowego w »Lohengrinie«
jest najszczesliwsza wypadkowg z absolutnie pojetej melodyi i warunkéw mowy,
podniesionej do patosu dramatycznego; »kongruencya poezyi i muzyki wyste-
puje w traktowaniu, w ujeciu melodyjnem mowy« (Adler).

Styl dramatéw muzycznych drugiej epoki twérczosc-i Wagnera, zapowiedziany
juz praktycznie w niektérych ustepach »Lohengrina«, doktadnie za$§ opracowany
teoretycznie w rozprawie p. t »Opera i dramat«, polega na podniesieniu dya-
logu do poziomu melodyi dramatycznej, w ktdrym »momenty lirycznego za-
trzymania sie« wynikajg z sytuacyi i wewnetrznego stanu akcyi, nie zostaty
za$ »jako cel sam dla siebie, jak w dotychczasowej operze, przemocg wci-
$niete« w organizm dramatu. Nie méwigc o0 wartosci muzycznej pomystéw
dramatycznego recytatywu, ktéry sam przez sie ma w dzietach Wagnera tak
wielkg warto$é, uwazat Wagner za pierwszy cel do osiggniecia »przede-
wszystkiem przyku¢ uwage publicznosci do akcyi dramatycznej i to w tym
stopniu, aby nie musiata jej ani na chwile traci¢ z oka, lecz przeciwnie, aby
sie jej wszelka muzyczna ozdoba wydawata S$rodkiem do przedstawienia tej
akcyi«. Majac na oku przedewszystkiem recytatywny sposéb umuzykalnienia
dramatu, prowadzit Wagner tok akcyi nie tylko w samym dyalogu dramaty-
cznym, ale opierat jg takze na dluzszych monologach istotnych, lub po-
zornych tylko dyalogach. Jak w dyalogach mogly rozwija¢ sie niektére partye
do lirycznych aryozéw, tak w monologach nie do unikniecia bylo potracenie
o istotng forme dawnej opery, o arye, ktéra tez w petnem usprawiedliwieniu
estetycznem pojawia sie¢ w pOzniejszych dramatach Wagnera: jako piesn strof-
kowa Waltera ze Stolzing, lub Hansa Sachsa, patetyczna przemowa Pognera
lub porywajgce pozegnanie Wotana, rozdzierajgcy serce monolog Amfortasa,
lub kuszaca piesn Kundry. Ale wszystkie te ustepy sg tak silnie spojone z ca-
toscig dramatow, tak sie wzajemnie przenikajg i majg wspolne arterye rytmi-
czne i tematyczne, ze ich sita i znaczenie dramatyczne nie tylko nie ustepuje
partyom Scisle recytatywowym, ale je niejednokrotnie przewyzsza, dajgc czysto
muzycznie jeszcze petniejsze zadowolenie.

Linia melodyjna dramatycznego aryosa Wagnera podnosi sie stosownie
do stopnia namietnosci dziatajgcej osoby az do zenitu patosu muzycznego,
darzac stuchacza nieopisanym czarem piekna i wyrazu. Jednym z najgiebszych
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przyktadéw w tym kierunku jest nastepujaca fraza w pozegnaniu Wotana
w »Walkiryi«:

* _ _ -_——_ _ _h_ —
¥ t— tr “ '—M——.}—dz P=
ni z miodem cza-ry po-dasz; 6 mu-sze stra - - cic, kté - rg tak
— .3 —
[
ko - - cham, o ja - - -sne ty 0 - - -czu mych stoA - - ce...

Wagner zadat od stuchacza, przychodzacego na przedstawienia jego dziet,
dokfadnej znajomosci, wprost opanowania na pamie¢, poezyi dramatu. Zadanie
to bylo podyktowane nie zarozumiatoscig poety, ale zrozumieniem, ze padajace
ze sceny w szybkim recytatywie lub w melizmatycznej melodyi stowo, obok
zagluszajagcego je niekiedy dzwieku orkiestry, nie dochodzi do $wiadomosci
stuchacza w walorze pojecia, lecz przewaznie tylko jako nieartykutowany
dzwiek, bedacy wyrazem namietnosci w znaczeniu ogolnem tylko. Istotnie bo-
wiem jest rzecza nie do osiggniecia, nawet przy zachowaniu wszystkich wa-
runkdw, stawianych przez Wagnera, wiec n. p. w Bayreuth, zupelna wyrazi-
stos$¢ wszystkich $piewanych stéw w dramatach Wagnera. Dobitniej wystepuja
one raczej w aryozach, n. p. w pieSniach W"altera.

Orkiestra przyjmuje w dramatach Wagnera role chéru tragedyi antycz-
nej. Ona to »bierze w zupelnym wyrazie wszystkich przejawow dziatajgcej
osoby dla ucha i oka nieprzerwany, w kazdym Kkierunku idacy i ttdmaczacy
udzial; ona jest macierzyriskiem, petnem ruchu fonem muzyki, z ktérego wy-
rasta fgczaca wszystko wstega wyrazu*.

Jak juz wczesniej wspomnieliSmy, kompozytorska technika Wagnera rosta
z kazdem dzielem. Kunszt w operowaniu masami dzwiekowemi przeszedt ze
sceny do orkiestry, ktora stata sie jakby »fabrykg przedzy melodyjnej« Har-
moniczna wypadkowa polifonicznych splotéw tematycznych jest coraz to
$mielsza i bardziej skomplikowana. Juz w »Zlocie Renu« spotykamy partye
harmoniczne, bardzo racyonalne pod wzgledem konstrukcyi, ktérych efekt aku-
styczny jest bardzo silny, a znaczenie dramatyczne nader glebokie.
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W tematach Wagnera tkwi niepordwnana sita plastyczna; niekt6re z nich,
bedac tylko rytmicznem roztozeniem tonow zasadniczego akordu, maja niemal
elementarne rysy, zwilaszcza, ze instrumentalna szata kazdego tematu, czy to
w chwili, kiedy ma dominowaé w zespole instrumentdéw, czy tez kiedy dyskre-
tniej w nim rozbrzmiewa, jest idealnie doskonatem uzupetnieniem samego czy-
stego pomystu muzycznego. Wagner wyzyskuje pomysty tematyczne w taki
sposéb, jak to ma miejsce w formie waryacyi, zwiaszcza w dzietach kameral-
nych lub symfonicznych. Motyw rogu Zygfryda:

ulega rozmaitym przeksztatceniom rytmicznym i melodyjnym, az otrzymuje
wyidealizowang forme w bohatersko brzmigcym temacie:
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79. KARYKATURA WSPOLCZESNA NA »WALKIRYE«.

) uksztattowaniu muzycznem w »Pierscieniu Nibelunga« pisze Guid
Adler co nastepuje: »Budowa muzyczna cahch scen wynika w catosci albo
przynajmniej czesciowo z jednolitego, kolorystycznego ujecia, ktdre jest pod-
stawg techniki. Kazda scena ma swojg »pragmatyczna« formacye albo przed-
stawienie dla siebie i w zwigzku z innemi scenami odno$nych aktéw; moment
kolorystyczny nadaje kazdej scenie jednolity charakter. Wystarczy pomyslec
o scenie Norn, cor Renu, Gibichungéw, bogéw bez jablek i Freii; moznaby
w ten sposob przytacza¢ kazda scene, poczawszy od sceny cér Renu, ktdra—
namietno$¢ wypowiada sie tu v swojej najbardziej prymitywnej naiwnosci.
Kazdej scenie jest wiecej albo mniej wiasciwg barwa zasadnicza, kt6ra osig-
gnieta zostata przez podmalowanie jej za pomocg jednej barwy orkiestralnej.
Ta jednolita kolorystyka scen zostaje wzmozona w swojem dziataniu przez
pojedyncze kontrasty, ktdre, tu i tam uzyte, wplatajg sie w nia.

fUksztattowanie scen zostaje nastepnie uskutecznione przez powtérzenie
pojedynczych motywéw na jednej podstawie harmonicznej, ktdra, przy uwzgle-
dnieniu tozsamosci catych ustepéw lub pewnych partyi, podpada réznorakim
zmianom 1 zboczeniom, jak tego wiasnie wymaga przebieg dramatyczny. Im
bardziej namietne przejScie w dramacie, tem bujniejsza modulacya. Ten ro-
dzaj techniki uzupetnit sie jeszcze bardziej po kompozycyi drugiego aktu »Zyg-
fryda«, a w »Trystanie« i »Spiewakach« doszedt do najwyzszej doskonatosci.
Trzeci akt »Zygfryda« i »Zmierzch bogéw« utrzymaty sie na tym stopniu
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mistrzostwa, podczas gdy w »Parsifalu« ten rodzaj pracy przeszedt juz w ma-
niere. Jak Wagner umiat dla jednej i tej samej charakterystyki kolorystycznej
stworzy¢ rozne rodzaje opracowania, widzimy to ze scen cér Renu w »Ztocie
Renu« w stosunku do podobnych scen w »Zmierzchu bogoéw«

Na ogot utrzymuje sie tonalno$¢ »Pierscienia« raczej w dyatonice niz
chromatyce, wylaczywszy naturalnie modulacye, dokonane przy pomocy poste-
pow chromatycznych i tematow specyalnie chromatycznych. Tonalnos¢ taka
odpowiadata charakterowi poezyi bardziej, niz subtelna chromatyka »Trystana«.

Najsmielsze kombinacye harmoniczne, najbardziej uderzajace skojarzenia
akordow, najjaskrawsze kontrasty konsonansow i dyssonansow natrafiamy
w partyturze »Pierscieniax. Niektore modulacye i zamiany enharmoniczne sg
nawskré$ indywidualnymi wyktadnikami harmoniki Wagnera. Do pomystow
takich nalezy np. miejsce w »Zygfrydzie«

lub nastepujgce miejsce w »Zmierzchu bogow«:

W niektérych ustepach, np. w scenie ostatniej »Zygfryda«, tonie muzyka
w stonecznych blaskach upajajagcych konsonanséw; w innych, pomimo wiel-
kiej ruchliwosci modulacyjnych, licznych alteracyi i zwodniczych krokéw har-
monicznych dazg zawsze dyssonanse do konsonansowego rozwigzania. Chyba
dla charakterystyki »nizkich i odpychajgcych rzeczy, chocby w znaczeniu du-
chowemu uciekat sie Wagner do >jaskrawszych dyssonansow albo kakofonii,
n. p. w drugiej i trzeciej scenie drugiego aktu »Zygfryda«:

RYSZARD WAGNER 18
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Niech tylko tych kilka zdan i przyktaddw zastapi niemozliwy na tem miejscu
doktadniejszy rozbiér Srodkéw muzycznych tetralogii Wagnera. O muzyce
w dziele tem pisze pieknie Guido Adler: »Wszystkie skale uczu¢ ludzkich, na-
mietnosci i wrazen od groteskowosci do wzniostosci, od naiwnej wesotosci az
do ponurego demonizmu; mitos¢ w giebokiem wzruszeniu wspétczucia, az do
najdzikszego wybryku erotyki, zostaty tu oddane dzwiekami. W tem jest »Pier-
Scien« dramatem o ogarniajacej caty Swiat potedze muzycznej«

Przeniesienie akcyi catkiem na wewnatrz pociagneto za soba w »Try-
stanie« prymat S$rodkéw instrumentalnych nad wokalnemi; orkiestra w tem
dziele Wagnera utrzymana jest w najpeiniejszych i najbarwniejszych ksztat-
tach, zar jej wyrazu jest rdwny tej gorgczce uczué, ktdéra trawi dusze Trystana
i przenosi jg w sfere ptomiennej ekstazy. Do tego stopnia podniecenia eroty-
cznego nie doszto ani w przyblizeniu zadne dzietlo artystyczne. Sam skiad or-
kiestry w »Trystanie i lzoldzie* jest maty w stosunku do partytury »PierScie-
nia«, lub w stosunku do dzisiejszych wymogoéw operowych.

Wspaniata wstega melosu przewija sie przez cate dzieto, nie rwac sie
w zadnem miejscu. Odczuwamy jg takze w wartkich recytatywach n. p. Bran-
gany, opartych o akordowy akompaniament orkiestry:
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Weil du er - blin-det, wahnst du den Blick der Welt er - blo - det fur euch?

Obok weczesniej przytoczonych przyktadéw, z ktorych mozna poznaé ro-
dzaj tonalnosci w »Trystanie«, wystarczy wskaza¢ na dwa jeszcze bodaj miejsca,
z ktérych wida¢ wyraznie, jak $miatg linig rysuje sie tu melodya Spiewu,
jak bardzo przystosowany jest kazdy interwat do treSci poezyi, ile wyrazu
kryje sie w figurach akompaniamentu. Niezmiernie charakterystycznym przy-
ktadem jest inwokacya Brangany w pierwszym akcie:
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Rodzaj za$ enharmonicznych przejs¢ w »Trystanie « poznajemy w miejscu
$miatej kombinacyi motywu dnia z tematem melodyi pastuszej w trzecim akcie:

Najbardziej wysubtelnione odcienie w dzwiekowem zabarwieniu tematow
i najbogatsze waryanty ich w kierunku rytmicznym i melodyjnym sg $rodkami
w reku kompozytora, formujgcego partye instrumentalng symfonicznie. Temat
dnia, otwierajagcy przygrywke do drugiego aktu, ulega réznorodnym przemia-

nom, idealnie zastosowanym do sytuacyi.
18-
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Poszczegblne tematy kombinuje Wagner w grupy melodyjne w tym lub
innym porzadku, rozwija lub redukuje ich tre§¢ muzyczng, wyraz ich zmienia
w roznem tempie, niemal do przeciwienistwa ich pierwotnego znaczenia. Jako
przyktad instrumentacyi »Trystana« podajemy jedng strone partytury (str. 277).

Nigdzie technika kompozytorska Wagnera nie ma w sobie tylu cech mu-
zyki niemieckiej, co w »Spiewakach norymberskich« Zaczeta pod znakiem
choratu protestanckiego, ma ona w stylu swoim niejeden rys, wspélny z fakturg
dziet starych organistéw niemieckich, z kantatami Bacha i koncertami Handla.
Tu wewnetrzne wezly, taczagce Wagnera z duchem kultury niemieckiej, wysta-
pity najsilniej. >Spiewacy norymberscy« sg niejako epopeg dramatyczno - mu-
zyczna niemieckiego zycia mieszczanskiego w XVI. wieku.

Podczas gdy »Trystan« byt idealnem speinieniem teoryi Wagnera o dra-
macie muzycznym, odbiega styl »Spiewakéw« od tego ideatu i pod niejednym
wzgledem zbliza sie do stylu dawniejszych dziet Wagnera, ogétem do stylu
opery. Chér, usuniety w »Trystanie« i »PierScieniu« zupetnie na dalszy plan,
wraca tu i ma podobnie, jak w »Lohengrinie«, znaczng role do spetnienia. Z li-
cznemi koncesyami na rzecz »momentow lirycznych« i form operowych sta-
nowia »Spiewacy« zarowno pod wzgledem faktury $cisle muzycznej, jak w kie-
runku stylistycznym swdj odrebny styl, ktéry moznaby nazwac ziotg droga
srodkowg dramatu muzycznego czy tez opery. Charakter pomystéw, majgcych
w sobie juz to ozywienie wesotosci, jowialng pogode, spokojng uczuciowosc,
groteskowy komizm i rubaszng ziosliwosé, dazacych w wielu miejscach do
zaokraglonego formalnie wypowiedzenia sie w rytmie, melodyi i harmonii, we-
spot ze specyficznie polifoniczng faktura, nadaje catosci koloryt, jakiego nie ma
zadne inne dzietlo Wagnera.

Sztuka instrumentowania Wagnera osiagneta w »Spiewakach* swoj zenit.
Wszystkie zaczarowane w instrumentach barwy zaklgt Wagner w swojg par-
tyture, ktora byta juz w tym kierunku przedmiotem bardzo wyczerpujacych
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studyéw teoretycznych. Podobnie powinna strona harmoniczna stuzyé za temat
rozniczkowej wprost analizy, gdyz istoty jej i bogactwa pomystow nie mozna
omoéwi¢ kilku og6lnemi zdaniami. Jak niestychanie rozmaitemi byly sposoby
harmoniczne Wagnera w granicach tonacyi! Wystarczy poréwna¢ piesn Sachsa
0 Ewie, w akcie drugim, z uduchowionem nawskro$ przetworzeniem jej w przy-
grywce do trzeciego aktu, lub przypatrze¢ sie uwaznie harmonizacyi »czaru
nocy letniej« opartego na
nucie rogu str6za nocne-
go. Wagner wyzyskat tu
wszystkie licencye har-
moniczne w postaci nut
przejsciowych, zamien-
nych, opdzZniajacych, wy-
przedzajacych, alteracyi
i przejs¢ chromatycznych.
»Spiewacy norymberscy«
stali sie ewangelig no-
woczesnej harmonii i mo-
dulacyi w muzyce dra-
matycznej i piesni.

Styl »Parsifala* jest
odmienny, niz w innych
dzietach Wagnera, for-
malnie za$ jest on po-
Srednim miedzy »Trysta-
nem« a »PierScienieme
w kazdym razie jednak
niezmiernie rézny od
stylu »Spiewakéw«, choé
np. chéry sa tu niemniej
waznym czynnikiem
skfadowym. W uzyciu
mas choralnych okazat
Wagner w »Parsifalu« podobne mistrzostwo, jak w instrumentacyi »Spie-
wakoéw«. Chory meskie i chlopiece w misteryach na Monsalvacie i chor
dziewczat-kwiatdw w ogrodzie Klingsora sg ostatnim wyrazem piekna brzmienia
wokalnego. Harmonicznie dotart tu Wagner do najglebszych sfer muzycz-
nych, zachowat za$ w prowadzeniu gltoséw i rozwigzaniu akordéw, czy tez
przygotowaniu kadencyi i w najSmielszych alteracyach klasyczng $cistosc.
Jak bardzo pomystowetn jest przez swoje alteracye n. p. nastepujace miejsce
w drugim akcie.

8l. f. stassen: amfortas (»parsifalg, akt i.)
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Chromatyka i enharmonia w Parsifalu kulminujg juz w przygrywce do
pierwszego aktu, majacej tematyczny zwigzek z monologiem Amfortasa.

S, W

Tak mniej wiecej przedstawia sie rozwdj Wagnera jako muzyka. Bar-
dziej Sciste i fachowe rozstrzgsania nie bylyby na miejscu w tej ksigzce, ani
tem mniej mogta by¢ mowa o wyczerpaniu tematu tego, kiedy, niechaj to za
usprawiedliwienie nasze starczy, nie mdgt go w jednym specyalnym swym
tomie wyczerpaé Guido Adler. Klasycznie naukowego dzieta o muzyce Wa-
gnera, ktdreby zajmowato sie kazdym jej fenomenem w sposdb szczegdtowy,
nie mamy dotychczas w Zzadnej literaturze. Wiecej za$ korzysSci, niz wszystkie
uwagi teoretyczne, przyniesie mitoSnikowi muzyki powazne zapoznanie sie
z dzietami Wagnera, mozliwe do osiggniecia tylko w pilnem, prywatnem
studyum.

Twoérczos¢ Wagnera musiata wywotaé w Swiecie muzyki wrazenie ele-
mentarnie silne. Nie tylko muzyka dramatyczna, ale symfonia i pie$h poddata
sie wplywowi jego. Nie jest zadaniem naszem wykazywaé, jak bardzo ugiety
sie stabsze talenty pod przemoca geniuszu Wagnera, wystarczy raczej wymienié
te trojce wielkich kompozytoréw, ktorych dzieta poczety sie pod dziataniem
sztuki Wagnera: na polu muzyki symfonicznej Antoni Bruckner, w pie-
$niarstwie Hugo Wolf, w dramacie Ryszard Strauss.

Nie patrzac na to, jakie konsekwencye wyciagnie nasze pokolenie z dziet
Whgnera, lub jakie zaczeto juz wycigga¢, mozemy tylko stwierdzi¢, ze
sztuka Wagnera stata sie droga wiasnoscig catej kulturalnej ludzkosci, wielki

za$ jego geniusz zajat w historyi kultury miejsce tak wysokie, jak Leonardo
da Yinci, Michat Aniot, Szekspir i Goethe.



UWAGI | PRZYPISKI.

X) Kwestye pochodzenia Wagnera starata sie pierwsza zbadaé Mrs. Mary Burrel,
nee Banks, na podstawie wielu Zrédet nieznanych oficyalnemu biografowi Wagnera,
Fr. Glasenappowi, ktére ogtosita w ksigzce, wydanej jako manuskrypt, (100 egz.
kosztem 5000 funtéw sztert) w r. 1893. W listach do czlonkéw swojej rodziny
dotykat Wagnei tajemniczego przedmiotu, dajac w spos6b ironiczny wyraz swemu
powatpiewaniu, czy jest synem aktuaryusza policyi miejskiej,. W wielkiej autobiografii
byt Wagner w punkcie tym bardzo ostroznym i zadnego pozytywnego twierdzenia
nie wypowiedziat. Poglosce, ze Ludwik Geyer byt zydem, starala sie zaprzeczy¢ zbyt
energicznie rodzina Wagnera, na ktérej polecenie $ledzono pilnie za pochodzeniem
Geyera o kilka pokolen wstecz.

2) Pierwszy obszerniejszy artykut o muzyce »Wesela« (po informacyjnych
notatkach W. Tapperta i R. Batki) ogtosit dr. E. Istel w piSmie Musik r. 9. z. 12,
zataczajgc tam szereg przyktadéw muzycznych.

3 Juz w r. 1893 czynilo Krakowskie Tow. Muzyczne starania o uzyskanie
partytury »Poloniic celem wykonania dzieta. Rodzina Wagnera odmowita tej prosbie,
jak i prosbie autora tej ksiazki o mozno$¢ reprodukcyi jednej strony partytury. Po
Smierci Wagnera wykonano »Polonie« po raz pierwszy publicznie w r. 1905 na kon-
cercie »Queen Hall-Orchester« w Londynie. O kompozycyach Wagnera, majgcych
tematy polskie, prowadzit z mistrzem rozmowe w r. 1882 w Bayreuth profesor
Botoz-Antoniewicz. PézZniej »odkrywano« je w prasie polskiej co pewien czas. Glasenapp
pisat o nich szczegoétowo.

4) Przy sposobnosci przedstawien wydano drukiem wyciag fortepianowy »Bo-
ginek« w r. 1888.

5) Pozwolenie naukowego omowienia partytury otrzymat dr. E. Istel; rezultat
pracy ogtosit dr. I. w Musik r. 8, z. 9.

6) Przed Wagnerem napisali opery p. t. »Manfred«: Natale Perelli i Pietro Corri.

7) W polskiej literaturze naukowej posiadamy cenng rozprawe M. Kawczynskiego,
p. t. »Piesn o rycerzu z labedziem«. Por. str. 198 ff.

8) Znajomos$¢ listu tego zawdzieczam uprzejmosci wiasciciela cennego auto-
grafu, prof. Al. Polinskiego w Warszawie.

90 Wyczerpujacg prace w tym przedmiocie ogtosit dr. Ernst Meinck, p. t.
Friedrich HebbeVs und Richard Wagner’s Nibelungen- Trilogien. 1905.

10) Przektadu poezyi »Trystana i lzoldy«, podanego w wyjgtkach, dokonat autor
ksigzki; ostatnie za$§ 10 wierszy »w morza szczes$liwosci« i t. d. zamies$cit Leopold Staff
w przekiadzie »Narodzin tragedyi« Nietzschego, skad je przytaczamy.
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KOMPOZYCYE

1830. Uwertura B-dur z uderzeniem w kotty.
1881. Sonata fortepianowa B-dur, wydana w r. 1832 u Breitkopfa.
1831. Potonez D—dUI’, na cztery rece, wydany w r. 1832 u Breitkopfa.
1831. Fantazya na fortepian, fis-moll.
1831. Uwertura koncertowa, d-moll.
1831. Wycigg fortepianowy na dwie rece z IX. symfonii Beethovena.
1831. Uwertura koncertowa C-dur z wielka fuga na koncu.
1832. Siedm kompozycyi z »Fausta« Goethego:
1) Pie$n zotnierzy.
2) Wies$niacy pod lipa.
3) Piesn Brandera.
4) » Mefistofelesa (ES war einmdl ein Konig).
5 » » (Was machst du mir vor Liebchens Thilr’).
6) » Malgorzaty (Meine Ruh\ ist hin).
7) Melodram Matgorzaty (Acli neige, du Schmerzensreiche).
1832. Uwertura do tragedyi »Krél Enzio«.
1832. Symfonia C-dur.
1834. Fragment symfonii E-dur.
1834. Kantata noworoczna.
1835. Uwertura do sztuki Apla »Kolumb«.
1835. Muzyka do krotochwili romantycznej »Der Berggeist«.
1836. Uwertura »Polonia«.
1837. Uwertura »Rule Britannia«.
1837. Romans G-dur. wktadka do operetki K. Bluma.
1837. Hymn na uroczysto$¢ wstapienia na tron Mikotaja I.
1838. Piesn p. t. »Jodia«, tekst Scheuerlina.
1839. Piesn p. t. »Les deux Grenadiers« (Heine).
1839—40. Trzy romanse (piesni):
1) Dors mon enfant (v. Hugo).
2) Attente (v. Hugo).
3) Mignonne (Ronsard).
1839— 40. Uwertura »Faust« (przerobiona w r. 1855).

1840. Fragment muzyki do wodewilu Dumanoira y>la descente de la Courtille«.
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1848. Kantata na odstoniecie pomnika krola Fryderyka Augusta w Dreznie.
1843. Ostatnia wieczerza apostotéw. (Chor meski i orkiestra).
1844. »Gruss seiner Treuen an Friedrich August den Geliebtenc. (Chél‘ meski
i orkiestra).
1844. Muzyka pogrzebowa na pogrzeb K. M. Webera w Dreznie, utozona z motywéw
opery Webera, p. t. »Euryanta«.
1844. Nad grobem Webera. Chér meski.
1853. Sonata Es-dur w albumie pani M. Wesendonck.
1857— 58. Pie¢ poezyi pani M. Wesendonck na $piew i fortepian:
1) Aniot.
2) Cierpienia.
3) Sny.
4) Stoj!
5) W cieplarni.
1861. Karta w albumie ksieznej Metternichowej.
1864. Marsz na cze$¢ krola Ludwika II.
1870. Idylla Zygfryda.
1875. Karta w albumie pani Betty Schott.
1876. Wielki marsz na uroczysto$¢ setnego jubileuszu Stanéw Zjednoczonych Ameryki
Pétnocne;.

DRAMATY M U ZYCZNE

1 Boginki. Poezya i muzyka w r. 1833.

2 Zakaz mitosci. 1834— 36.

3 Rienzi, ostatni trybun. 1838— 40.

4 Holender tutacz. 1838. 1840— 41.

5 Tannhauser i turniej $piewakéw na Wartburgu. 1842— 45.
6 Lohengrin. 1841. 1845— 47.

7 Spiewacy norymberscy. 1845. 1861— 67.

8 Pierscien Nibelunga. 1848. 1851— 57. 1869— 74.

9 Trystan i lzolda. 1857— 59.

10 Parsifal. 1857. 1865. 1877— 82.

POM Y Sty I FRAGMENTY DRAMATYCZNE

1832. Wesele. Opera w trzech aktach.

1836. pie hohe Braut. Wielka opera w pieciu aktach. Poezye postat Wagner
Scribemu. Po6zniej przerobione libretto ofiarowal Wagner przyjacielowi swemu
Kittlowi, ktoéry napisat do niego muzyke. Wykonano jag w r. 1848 p. t.
»Francuzi pod Nizzg*.

1838. Szcze$liwa rodzina niedzwiedzi. Opera komiczna w 2 aktach.

1841— 43. Saracenka (Manfred). Opera w 5 aktach. Szkic dramatu ogtoszono w r. 1889
w »Bayreuther Blatter«. Muzyki Wagner nie zaczat nawet pisac.

1848. Fryderyk Rudobrody. Dramat w pieciu aktach, bez muzyki.

1848. Jezus z Nazaretu.

1849. Kowal Wieland. (Szkic dramatu w Ill tomie pism Wagnera).

1849. Achilles. (Szkic dramatu).

1856. Zwyciezcy. (Szkic dramatu indyjskiego).

1870— 71. Kapitulacya. Komedya w antycznej manierze.



1)
2)
3)

4)
5)

6)
7)
8)

10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)

17)
18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)

28)

RYSZARD WAGNER

PRACE

LITERACKIE.

Pseudonimowe recenzye i krytyki muzyczne w piSmie Schumanna.

Szkic autobiograficzny (do r.
Muzyk niemiecki w Paryzu.
a)
b)
c)
d)
e)

f)

1842)

Pielgrzymka do Beethovena.
Koniec w Paryzu.

0 muzyce niemieckiej.
Szczesliwy wieczor.

Wirtuoz i artysta.

Artysta i publicznos$¢.

g) »Stabat mater« Rossiniego.
O uwerturze
»Wolny Strzelec«
a) Do publicznosci paryskiej.

K. M. Webera w Paryzu

Nowele i artykuty.

b) Le Freis¢hutz. sSprawozdanie do Niemiec.

Sprawozdanie o operze Halevv'ego La Heine de CTiypre

Sprawozdanie o sprowadzeniu prochéw Webera z Londynu do Drezna

Mowa nad grobem W ebera
Sprawozdanie o wykonaniu
Wibelungi. Historya $wiata z podania
Myt o Nibelungach. Szkic do dramatu

Sztuka i rewolucya
Dzieto sztuki przysztosci
Sztuka i klimat
Opera i dramat
1) Opera i istota muzyki.

2) Sztuka i istota poezyi dramatycznej.

IX. symfonii Beethovena

Projekt organizacyi niemieckiego teatru narodowego dla krélestwa saskiego .

3) Poezya i muzyka w dramacie przysztosci.

Do moich przyjaciét
O fundacyi im. Goethego. List do Fr.
Teatr w Zurychu
O krytyce muzycznej.
Zydostwo w muzyce
Wspomnienie o Spontinim
Nekrolog L. Spohra i W. Fischera

O wykonaniu Tannhausera
Uwagi o wykonaniu

»Holendra tutacza«..

List do wydawcy pisma »Neue Zeitschrift fur Musik«

Uwertura Glucka do w»lfigenii w Aulidzie «
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V.

Objasnienia ProOgram OW B e iirieeiereeseeie s e e eree e steereenee s e eseeneentesseeneenseeseseenteseeenes V.

a) Eroica Beethovena.

b) Uwertura do »Koryolana« Beethovena.
c) » » Holendra tutacza.

d) » » Tannhausera.

e) Przygrywka do Lohengrina.

O poematach -symfonicznych Fr. Lis zta

* Cyfry rzymskie oznaczajg tom zbiorowego

wydania pism Wagnera.
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29) Sprawozdanie koncowe o okolicznosciach i losach, ktére towarzyszylty wy-

konczeniu »Pierscienia Nibelunga« do wydania poezyi tegOZ ... VJ.
30) List do Hektora B € rli0 Z @ ..cccccceeiiiiiiiiiiiie e VII.
31) Muzyka przysziosci. Do przyjaciela francuskiego Fr. Villota ... VII.
32) Sprawozdanie o wykonaniu Tannhausera W P ary zZu ..., VII.
33) Nadworna opera w W iedniu...
34) Krolewskiemu przyjacielowi. (Wiersz)
35) O PANSIWIE T T IG iieiiiiiieie ittt sr e eaeere e s
36) Niemiecka sztuka i niemiecka P O lity K@ .o VIII.
37) Sprawozdanie o niemieckiej szkole muzycznej w Monachium............ VIII.
38) Wspomnienia o Ludwiku Schnorr von Carolsfeld ..., VIII.
39) Do dedykacyi drugiego wydania »Opery i dram atu« ... VIII.
LN 0 I O =N o I T SR PR PO PRROP VI

a) W. H. Riehl.

b) Ferdynand Hiller.

c) Wspomnienie o Rossinim.

d) Edward Devrient.

e) Wyjasnienia o »zydostwie w muzyce«.
41) O AYTYGOW BN TU oottt e e ee e VIII.
A2)  TIZY Wi TS Z B ittt e e r et e e e e ne e ee e sreene e ne e VIl

a) Ztoto Renu.

b) Przy skonczeniu Zygfryda.

c) Na dzien 25 sierpnia 1870.
43) Do wojska niemieckiego pod Paryzem ... 1X.
44) Wspomnienia o Auberze.. 1X.
A5) B @ TN OV B N ettt I1X.
46) O PrZEZNACZENIU O P € TV tooiteiieiiieeitietieatteatteesteetaeaseesteeaseessbeesbeestseasbeeabseesbeeabeesaesseenseeas I1X.
47) O aktorach i SPIieW akKaCh oo I1X.
48) O wykonaniu IX. symfonii BeethoVena ... IX.
49) KrotsSze artyKUlY 1 IS 1Y @i e e I1X.

a) List do aktora o istocie sztuki aktorskiej.

b) Wgladnigecie w dzisiejsze niemieckie zycie operowe.

c) List do przyjaciela wioskiego o wykonaniu »Lohengrina« w Bolonii.

d) Pismo do burmistrza Bolonii.

e) Do Fr. Nietzschego w Bazylei.

f) O nazwie »dramat muzyczny.

g) Wstep do prelekcyi o »Zmierzchu bogow«.
50) W sprawie »Bayreuthu « e s IXi X

Kilka odezw do patronatéw i sprawozdan.
51) CO to jest »NIEMIECKIEK 2 iiiiiiiiiciiieiitieeiitiee ettt e e etee e st e e e etr e e e etee e e sabeeesnreeeenneas X
52)  NOWOCZESNE coueuiuirieeieeisiseeeteesets et sttt stk s ettt ss st ss et X
53) Publiczno$E i POPUIATNOSC oo e X
54) PublicznoSC W Przestrzeni i CZaSIe .t X
55) Przypomnienie o przedstawieniach w roku 1876 X
56) Czy chcemy MiIEE NAAZIEIE ? oottt X
57) O poezyi i KOMPONOWRANIU .ccoiiiiiiiiitiiiieeste ettt ettt ees X
58) O poezyi i kompozycyi operowej W szczegOIN0SCi.ineienviernnnes « X
59) O zastosowaniu MUzYKi do dram @tU .. cenes X
60) List otwarty do p. E. V. Weber e 7 X
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61) Religia i sztuka ... X.
a) Na co przyda sie to poznanie.
b) Poznaj samego siebie.
c) Bohaterstwo i chrzes$cijanstwo.
62) List do H. v. Wolzogena X.
63) Bayreuth w r. 1882 X.

K ORESPONDENTCYA W A G NERA

1) R. Wagner's Familienbriefe.

2) R. Wagner an Minna Wagner. (2 tomy).

3) R. Wagner's Briefe an Th. Uhlig, W. Fischer, F. Heine.
4) R. Wagner's Briefe an Angust Rockel.

5) Wagner - Liszt - Briefe. (2 tomy).

6) R. Wagner an Mathilde Wesendonck.

7) R. Wagner an Otto Wesendonck.

8) R. Wagner an seine Kiinstler.

9) R. Wagner an seine Verleger.

10) R. Wagner an seine Freunde und Zeitgenossen.

Obok wydanych w poszczeg6lnych tomach listow Wagnera istnieje jeszcze ich
bardzo wielka liczba w roéznych wydawnictwach. Poréwna¢ prace dra Wilhelma
Altmanna: R. W . Briefe nacli Zeitfolge und Inhalt. Podana tam tre$¢ 3143 listow
jest najbogatszem zrédtem w tym kierunku.

BIOGRAFIA W AGNERA.

Ryszard Wagner: Mein Leben. (2 tomy). Po rok 1864. Wydana w r. 1872
w 15 egzemplarzach jako manuskrypt dla najblizszych przyjaciét. Publikacya
dla ogétu nastgpita w roku 1911. (F. Bruckmann, Monachium).

Carl Fr. Glasenapp: Das Leben Richard Wagners. W 6 tomach. (Wydanie
czwarte).
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5)
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8)
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10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)
28)
29)
30)
31)
32)

BIBLIOGRAFIA.

Adler Guido: Richard Wagner. Vorlesungen gehalten an der Universitat
zu Wien. (Lipsk 1904).
Houston Stewart Chamberlain: Richard Wagner. (Wydanie 1901).
Chamberlain H. St.: Das Drama Richard Wagner\s. (1892, 1906).
HenriLichtenberger: Richard Wagner poete et penseur. (1901).
Hugo Dinger: Richard Wagner's geistige Entwickelung. Bd. 1. (1892).
Franciszek Liszt: Pisma o Wagnerze. (Wydanie zbiorowe).
Wagner-Lexikon: Hauptbegriffe der Kunst und Weltanschauung Richard
Wagner’s... aus seinen Schriften zusammengestellt, von Carl Fr. Glasenapp und
Heinrich Stein. (1883).
Wagner-Encyklopadie. (Glasenapp). 2 tomy (1891).
PaulMoos: Richard Wagner ais Aesthetiker. (1906).
A. Seidl: Wagneriana. (2 tomy).
Eduard Schure: Le drame musical. R. W. Son oeuvre et son idee.
R. Koch: Richard Wagner (tom pierwszy 1906).
H. Finek: Richard Wagner und seine Werke. (2 tomy).
Alfred Ernst: L’'oeuvre de Richard Wagner.
Wilhelm Tappert: R. W., sein Leben und seine Werke (1883).
R. Pohl: Richard Wagner. (1883).
Wilhelm Tappert: R. W. im Spiegel der Kritik.
Eduard Hanslick: Moderne Oper.
Heinrich Bulthaupt: Dramaturgie der Oper. (1887).
Friedrich Nietzsche: Wagner im Bayreuth. (1876).
» » Der Fali Wagner. (1889).
» » Nietzsche contra Wagner.
John Grand-Carteret: Wagner en Caricatures.
Hebert: Le sentiment religieux dans l'oeuvres de R. W.
» Trois moments de la pensee de R. W.
Freson: L’'esthetiqgue de R. Wagner.
Jay: Le pessimisme Wagnerien.
Meink: Friedrich Hebbels und R. W. Nibelungentrilogien.
Kulke: R. W. und Fr. Nietzsche.
H. V. W olzogen: Sprache in R. Wagners Dichtungen.
Catulle Mendes: Richard Wagner.
P. 0. Hartwich: R. W. und das Christentum. (1902).
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R. Mensch: R. Wagners Frauengestalten.

Fr. v. Hausegger: R. Wagner und Schopenhauer.

Burkner: R. Wagners Leben uud Werke.

A. Chybinski: Spiewacy norymberscy Wagnera. (Sfinks— 1909 — V).
Wolfgang Golther: R. Wagner ais Dichter.

H. v. Wolzogen: Bayreuth.

Mayrberger: Die Harmonik R. Wagners. (1882).

Wilhelm Kienzl: Richard Wagner.

Max Martersteig: Das deutsche Theater im XIX. Jahrh.

»Wagner-Hefte« pisma »Musik«.

Otto Neitzel: R. Wagner.

H. Frh. v. d. Pfordten: Handlung und Dichtung der Biihnenwerke R. Wagners.
(1897).

Luigi Roncoroni: Riccardo Wagner. La lotta per la vita e per Tarte.
(Rwista moderna 1898).

Eduard Wechssler: Die Sage v. hl. Gral in ihrer Entwicklung bis auf
Richard Wagner.

W. Weissheimer: Erlebnisse mit R. W.

Theodor de Wyze wa: Beethoven et Wagner. (Paris, Perrin).

Karl Durck: R. W. und die Miinchener 1865. (1903).

Heinrich Porges: Tristan und Isolde von R. W.

Franz Muncker: R. W. Eine Skizze seines Lebens und Wirkens.

Eugen Schmitz: R. W. (1908).

Oesterlein Nikolaus: Katalog einer Richard Wagner-Bibliothek. (4 tomy).

(Bibliografie literatury wagnerowskiej znajdzie Czytelnik w katalogu Oesterleina.

Przyrost jej kazdego roku podany jest w sposob bardzo $cisty w »Jahrbucher d. Bi-
bliothek Peters«. W pismach peryodycznych zaréwno fachowo-muzycznych jak ogolnie
artystycznych i prasie codziennej, szczeg6lnie niemieckiej, stanowi Wagner ciagle jeszcze
temat bardzo aktualny).
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A W TEKSCIE:

Ludwik Geyer: Portret witasny
(wedtug Glasenappa).....
Portret matki
Wagnera (wedtug Glasenappa)

Ryszard Wagner. Wedtug portretu
Klementyny Stockar-Escher
Fantin-Latour: Rienzi
(akt 111.). Wedtug dzieta Juliena
PRI W L€
Senta "Ho-
lender Tutacz«). Wedtug fotogr.
F. Hanfstaengla.......ccoooeinnnnes

F. Leeke: Holender tutacz,
akt Il. Wedtug fotograwury F.
Hanfstaengla.......coviiiiicnns
R. Wagner, wedlug fotografii
Z r. 1863 s
F. Leeke: Tannhauser, akt IlI.
SCENA i e .
Fantin-Latour: Tannhauser
i Elzbieta .
Rzezbiarz koncertowy. Karyka-

tura wspétczesna naWagnera. We-
diug dzieta Kreowskiego i Fuchsa
»R. Wagner in der Karikatur«

F. Leeke: Lohengrin, akt I.
SCENA 3.
F. Leeke: Lohengrin, akt Il
SCENA 2. i
H. L. Braune: Lohengrin
(Ortruda i Telramund knujag

zemstg). Wedle dzieta: »R. Wag-
ners Buhnenwerke in Biedern
dargestellt von Il. L. Braune«
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25
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33

39

41
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49
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Str.
14. F. Leeke: Lohengrin, akt Ill.
SCENA 2.ttt 53
F. Lenbach: Szkic do portretu
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