http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl



fa
WRCELRW TEOFIL HUSRRSKI.

tr!
ty
WYSTRWR STRRYCH RYCIN POLSKICH.

Ze zbioréw Dominika Witke-Jezewskiego w Towarzystwie Opieki
nad Zabytkami Przesztosci.

Osobliwy przebieg dziejow naszych sprawit, ze rodzima,
samorodna sztuka polska nigdy nie zdotata dojs¢ do wysokie-
go punktu rozwoju,- geniusz artystyczny narodu przejawiat sie
natomiast zawsze z wielkg potegg tam, gdzie kultura polska
spotykata sie i krzyzowata z kulturg innych narodéw. Sztuka,
przyniesiona z obczyzny pod postacig gotowej formuty, w krot-
kim bardzo czasie pod wpltywem warunkéw miejscowych i cha-
rakteru narodowego, nabierata cech wiasnych i odmiennych,
stowem — spolszczata sie, zachowujgc jednak nazawsze Slady
swego pochodzenia. RO&wnolegle z tg sztukg istniata, copra-
wda, sztuka inna, nieznajgca prawie obcych wzoréw, majaca
zdecydowanie narodowy charakter,- pozostawata jednak zawsze
na poziomie szkot prowincyonalnych. W rytownictwie polskiem
osobliwy ten objaw wystepuje wyrazniej, niz gdzieindziej. Wszy-
scy prawie wielcy kunsztu tego przedstawiciele bgdz przyby-
szami sg obcymi, spolszczonymi cudzoziemcami, badZ tez z ob-
czyzny rod swoj wywodzg. Jednocze$nie za$ w miastach pro-
wincyonalnych skromny zywot wiodg niepozbawione tradycyi
warsztaty, zadowalajgce potrzeby mniej wykwintnej publiczno-
Sci. Stad przy kreSleniu dziejéw rytownictwa polskiego, do
ktérych tak $wietng sposobnoscig bytaby nadzwyczaj bogata
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i doskonale urzgdzona wystawa w Towarzystwie Opieki, nale-
zatoby wiasciwie rozrézni¢ dwa te kierunki, z ktorych pierw-
szy rozwija sie wspaniale, acz bardzo nieréwnomiernie, drugi
za$, coraz bardziej w cien ustepujac, schodzi wreszcie do po-
ziomu sztuki ludowej i zamiera ostatecznie w potowie wieku
X1X-go. Poza te drugg kategorye sztuki o charakterze lokal-
nym nie wyszto nigdy drzeworytnictwo polskie.

Z rbéznych rodzajéw rytownictwa drzeworyt w Polsce, tak
jak i wszedzieindziej, pierwsze pod wzgledem chronologicznym
zajmuje miejsce. Z tego powodu w sali, zawierajgcej poczatki
rytownictwa polskiego az do drugiej potowy wieku XVII-go,
zgromadzit p. Jezewski zbior drzeworytéw, nie nazbyt zreszta
obfity, bowiem drzeworyt nie stanowi wilasciwego przedmiotu
kolekcyonerskich dazen p. Jezewskiego i w wystawionych zbio-
rach znalazt sie raczej ze wzgledéw pedagogicznych.

O drzeworytnictwie w Polsce wiemy juz w wieku XY-ym.
Sztuka ta rozwineta sie u nas szczeg6lnie w jednym kierunku,
mianowicie przy wyrobie tak zwanych kottryn czyli obié pa-
pierowych i ptéciennych, ktérych wzér byt odbijany zapomo-
cg wycinanych w drzewie form, a nastepnie recznie zazwyczaj
barwiony. Obok tego rodzaju drzeworytow wyrabiano liczne
bardzo obrazy religijne, a rodzaj ten sztuki przetrwat az do
drugiej potowy wieku XIX-go, przeszediszy zresztg w koAcu ist-
nienia swego catkowicie prawie w rece ludu.

Siegajac w dawniejsze czasy, mato mozemy zanotowac
nazwisk drzeworytnikédw polskich; w aktach wiejskich, ksiegach
rachunkowych i t. d., znajdujemy coprawda nazwiska licznych
dosy¢ ,formschneider’6w“, wycinaczy ptyt drzeworytowych; ja-
kie jednak dzieta z rgk drzeworytnikdw owych wyszty — trud-
no okresli¢ wobec nieuzywania podpiséw. Zbiory p. Jezew-
skiego zawierajg miedzy innymi bardzo piekny w hieratyeznem
swem ujeciu, ciekawy w wyrazie i silny w $miatem operowaniu
czarnemi i biatemi plamami wizerunek Dymitra Samozwalca,
oznaczony podpisem: ,Franciszek Sniadecki, Aalarz Krak: do
Druku podat“. Pomimo pierwotnej dosy¢ techniki portret ten od-
znacza sie doskonatem ujeciem psychologicznem glowy typo-
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wego degenerata. Zdaje sie by¢ wspdtczesnym odtwarzanej po-
staci.

Do ciekawszych portretow drzeworytowych nalezy row-
niez wizerunek Anny Jagiellonki. Wyobrazenie sejmu z Zyg-
muntem IlIl nosi date 1619 i podpis F. A.

Do witasciwego uzytku, to jest do ilustrowania ksiag, stu-
zyt drzeworyt polski w skromniejszych jedynie wydawnictwach;
nie rozwingt sie snadZ dostatecznie, bowiem do dziet, boga-
ciej wydawanych, sprowadzano zazwyczaj gotowe ptyty z Czech
i Niemiec. Tak zdobiona jest, z posréd wystawionych w To-
warzystwie Opieki ksigg, miedzy innemi Biblia Szarfenberge-
rowska z r. 1577.

Poczet sztycharzy, czyli rytownikbw na miedzi i stali,
w tej samej zgromadzonych sali ireprezentujgcych poczatki tej
sztuki az do drugiej potowy w. XVII-go, otwiera godnie Wit
Stwosz, przedstawiony w jedenastu zdjeciach fotograficznych
z nadzwyczajnej rzadkos$ci dziet. Rozpoczyna on niezalat-
wiong nigdy sprawe narodowo$ciowg i to wyzej wzmiankowa-
ne krzyzowanie sie kultury polskiej z obcag wszedzie, gdzie
dawna sztuka polska w poteznym ukazuje sie rozkwicie. Czy
Stwosz sztychowal juz w Krakowie nie wiadomo. Dziela,
0 ktorych mowa, powstalty wszystkie juz po przeniesieniu sig
mistrza do Norymbergi. Aczkolwiek, okolicznosciowo tylko
oddajgc sie sztycharstwu, nie doszedt byt Stwosz do tej nie-
skazitelnej techniki, ktora zdumiewa nas w dzietach naprzykiad
Falcka — jednak pod wzgledem pomystu, potegi wyrazu, gtebi
uczucia i szlachetno$ci natchnienia sa to moze najSwietniejsze
dzieta sztycharstwa polskiego. Wszystkie bez wyjatku odzna-
czajg sie tak catkowicie odrebnem ujeciem, takag SwiezoScig
odczucia tematu, ze jezeli juz nie jako dzieta osobnej szkoty
polskiej, tedy przynajmniej jako dzieta jednego z najsamodziel-
niejszych i najindywidualniejszych pod stoncem artystow, od-
rozniajag sie catkowicie od og6lnego tta sztuki niemieckiej,
z ktdéra blizki stylowy majg zwigzek. Odrdznia je, miedzy in-
nemi, wdziek i stodycz, ktéra w potgczeniu z gotyckg ostro-
$cig tworzy zwigzek jedyny w swoim rodzaju. Do szczytu ge-
nialnosci dochodzi Stwosz w miedziorycie, wyobrazajgcym
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Swieta Rodzine. Aistyczny nastréj tego drobniutkiego rozmia-
rami dzieta sprawia, ze na widok tej cichej na pozér sceny
rodzinnej ogarnia widza groza jaka$ tajemnicza. Aatka Boska
przedzie sukienke dla Dziecigtka. Sukienka, rozpieta wysoko
na krzyzyku, wprowadza dziwny nastréj przeczucia meki krzy-
zowej, rozrzewniajac zarazem matoscig swoja. Swiety Jozef
0 niesamowitej, mistycznej gtowie, Swidrem ciesielskim przebi-
jajacy belke, zda sie widzie¢ oczyma duszy okrutng chwile
przebijania drzewa krzyzowego meczenskimi gwozdzmi. Sa-
mo nawet narzedzie ciesielskie, ksztattem krzyz przypomina-
jace, wplywa na powiekszenie tego nastroju przeczué meki.
Dzieciatko, nagie, u stop Aatki na ziemi siedzace, z dziwnie
smutnym wyrazem oczu unoszgce rgbek matczynej szaty, zda
sie unosi¢ jakby zastone bozej tajemnicy. Ta rodzina cie$li
zyje podwdOjnem zyciem: w rzeczywisto$ci i przeczuciu przy-
sztych swych loséw; a nastrdj Aceki Panskiej, wywotany bez
wprowadzenia zwyktych symbolicznych narzedzi, z tego wiasnie
powodu tembardziej jest przejmujacy. Drobny ten sztych na-
lezy do najpotezniejszych dziet ducha ludzkiego.

Stwosz, jako rytownik, nie stworzyt szkoly, pozostajac
zjawiskiem oderwanem. Nie miat przodkéw, ani potomstwa.
Nastepuje po nim chronologicznie Jan Ziarnko, Lwowianin,
urodzony w drugiej potowie XVI-go wieku i pochodzacy ze
spolszczonej oddawna mieszczanskiej rodziny Koérnerow.
Czestym u nas, cho¢ dziwnym trybem, w miodych latach prze-
niést sie na obczyzne, do Wioch, a stamtad do Paryza —
w czasie, kiedy wzrastajgce w kraju zapotrzebowanie na ry-
ciny kazato z zamoOwieniami zwraca¢ sie do cudzoziemcéw.
Bardzo wziety jako malarz, rysownik i sztycharz, przy podpi-
sie swoim zaznaczat stale polskos$¢ pochodzenia, piszac sie
czasem we Wioszech—a Grano, we Francyi Le Grain. Z dziet
jego, znajdujacych sie na wystawie, obok Adoracyi A. B. R4-
zancowej przez btog. Szymona z Lipnicy odznaczajg sie ilu-
stracye do Apokalipsy (Figurae Libri Apocalypsis) w liczbie
25 wraz z oktadka, wedtug rysunku Ziarnki rytowane przez
Le Clerc'a, Greuter’a i Halbeck’a.

Trzeciem, spontanicznie niejako z gleby polskiej powstatem
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zjawiskiem, jest Aaeiej Aorawa (1590 — 1655), na wystawie
pokazany w czterech fotodrukowych reprodakcyach. Do nie»
dawna zapetnie prawie nieznany, rytownik ten akazaje sie nam
jako artysta z zacieciem genialnem, o temperamencie bardzo
zdecydowanym; w poszukiwaniu wyrazu i charakteru, w $mia-
lej przesadnosci form dochodzacy prawie do karykatury, roz-
mitowany w tematach poteznych, uwydatniajgcych rozkietzna-
nie namietnos$ci ludzkich, z lubosciag oddajacy krwawe sceny
meczenstw, Swietnie operujacy z wenecka silnym Swiattocie-
niem, artysta ten zdaje sie by¢ jednym z potezniejszych i ory-
ginalniejszych przedstawicieli baroku, od najszczytniejszego
tragizmu meczenstwa $w. Barttomieja i Chrystusa ubiczowa-
nego przerzucajgcym sie do scen rodzajowych, traktowanych
z humorem i zacieciem karykaturalnem Brueghla, lub Teniersa.
Uderza zwtaszcza potegg zupetnie niezwykly w ujeciu kompo-
zycyjnem Chrystus ubiczowany, grozg przejmujacy obraz nad-
ludzkiej meki i nadludzkiego znuzenia, podtrzymujgcy opartemi
na ziemi rekoma do cna umeczone cialo.

Po tych zjawiskowych artystach rozpoczyna sie w szty-
charstwie polskiem pewna ciagtos¢. Pierwsza wystepuje na
widownie szkota gdanska z Jeremiaszem Falckiem (1619—1665)
na czele. Pod wzgledem doskonatosci techniki, pod wzgledem
gietkosci rylca, ze zdumiewajgcg fatwoscig i inteligencyg sto-
sujgcego sie do odtwarzanych tematow, nalezy Falek do naj-
Swietniejszych rytownikow Swiata. Ponad temi jednak technicz-
nemi zaletami goOruje olbrzymi talent portrecisty, zdumiewa-
jaca wnikliwos$¢ psychologiczna, sprawiajgca, ze galerya portre-
tow polskich Falcka staje sie przyczynkiem, pozwalajgcym gite-
biej wnikngé w niebywate bogactwem swem, obfitoscig wy-
darzehA. bujnoscig natur dzieje naszego XVII wieku. W naj-
petniejszem Swietle ukazuje sie Falek jako portrecista tam,
gdzie mozemy ryciny jego poréwnaé¢ z malowanymi portretami,
wedtug ktérych sg wykonane. Zawsze prawie rycina pod
wzgledem subtelnosci psychologicznej i zywosci odczucia prze-
wyzsza oryginat. Smutnej pamieci czyny Hieronima Radzie-
jowskiego stajg sie zrozumiate wobec tego wizerunku, gdzie
nieposkromiona pycha, zawistna chciwos¢, ztosliwos¢, oschiosé,
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méciwos¢ taczy sie z zapetnym brakiem tej bajnej rozlewnosci
charakteru, ktora uderza nas we wszystkich prawie innych
z tej epoki wizerunkach. W postaci Jerzego Ossolinskiego
wigze sie w sposob dziwny, a dla epoki owej charakterystycz-
ny, nieposkromione bogactwo natury, gorgca bujnos$¢ krwi
z gietkoécia i tatwosécig inteligencyi. Swietny jest rozumny
i energiczny Wiadystaw 1V, Swietny w przesubtelnieniu swej krd-
lewskiej rasy Ludwik XIII, wedtug d’Egmonta. Obok tej galeryi
portretow podziw budzg indywidualne zupeinie w ujeciu nie
kopie, ale transpozycye raczej obrazéw, oraz cudowny zbior
kwiatow, zdobigcych trzy w Amsterdamie wydane dzieta.

Blizki Falckowi stylem, acz nizszy nieco talentem jest
Wilhelm Hondius, witasciwie de Hondt (1602 po 1652). Piekne
sg w stylowem swem ujeciu konne jego portrety Wiadystawa IV
i Cecylii Renaty, Swietny wizerunek Jana Kazimierzaw stroju
polskim. Wreszcie ciekawe bardzo oblezenie Smolefiska wr. 1634,
rytowane wedtug rysunkow Pleitnera w r. 1636 na 16 tablicach,
oraz 4 tablice, wyobrazajgce zupy wielickie.

Po Hondiusie i Falcku nie wzniosto sie juz rytownictwo
gdanskie do tak wysokiego poziomu. J. F. Alylius, czynny

w pierwszej potowie w. XVIII, acz stylem zblizony nieco do
poprzednikéw, acz wykwintny w rzeczach drobnych, jak ,Dzie-
ci bawigce sie szkieletem“— nie posiada jednak ani ich potegi

technicznej, ani odczucia psychologicznego. Kitoni sie tez ku
coraz silniej wystepujagcemu w sztuce konweneyonalizmowi.

Obok Gdanska pewne tradycye rytownicze posiada w wie-
ku XVII Krakéw, gdzie odznaczajg sie: Cechowicz iJ. A. Gor-
czyn, nie wznoszacy sie jednak ponad poziom szkoty prowin-
cyonalnej, oraz nieréwnie subtelniejszy Grzegorz Szymonowicz
(1600—1670), Swietnie odtwarzajacy oryginaty Balda. AoOwigc
0o wieku XVII, wymieni¢ sie godzi urodzonego w Holan-
dyi w r. 1620 Romana de Hooghe, odtwdrce dziejow
Jana I, ktérego obrona Trembowli oraz zdobycie sztandaru
tureckiego sg dzietami wielkiej wartosci artystycznej. Do
XVI1l-go wreszcie wieku nalezg poczatki szkoty prowincyonal-
nej wilenskiej, ktora wraz ze wzmiankowang krakowskga i lwow-
skg, ilustruje wilasciwie te samorodne i samoistne dazenia
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sztaki polskiej, ten jej kieranek rodzimy i zlekka tylko wpty-
voom obcym podlegty, nigdy nie wyszty poza obreb szkét pro-
wincyonalnych, a jednak cenny dla nas nad wyraz i ciekawy,
poniewaz w nim to wiasnie przejawia sie narodowe przeczu-
cie estetyczne, czynigc go pokrewnym naiwnemu, a jednak
bardzo artystycznemu zdobnictwu narodowemu isztuce ludowej.

Szkota wilenska, reprezentowana w wieku XVII przez
Jana Engelhartta (1585—1640) i Aleksandra Tarasewicza roz-
wija sie znacznie w w. XVIII, dajac dzieta przewaznie tresci
religijnej, wizerunki cudownych obrazéw, wielkich wydarzen,
portrety wreszcie. Wszystko to w kompozycyi naiwne, w tech-
nice proste bardzo, posiada jednak wiele wdzieku w tej witas-
nie prostocie i w osobliwem, zupetnie rodzimem ujeciu. Sréd
rytownikow tych wyrdézniajg sie: Balcewicz, Biks, Czaplinski,
Karega, Aauritius Karmelita, Perli Jézef i Hipolit, Zukowski
i inni. Oni to wiasciwie winniby by¢ poczytywani za prymi-
tywow sztycharstwa polskiego, gdyby zapoczatkowania te roz-
winety sie byly w sztuke dojrzatg. Do tegoz grona nalezg
rowniez: Rakowiecki, czynny w Berdyczowie, Labinger, pra-
cujagcy w Krakowie, Lwowie i Warszawie, Goczemscy z Po-
czajowa, Aasieski i inni. Wiek XVIII sztycharstwa polskiego
konczy sie godnie na Danielu Chodowieckim, gdanszczaninie,
(1726— 1801), o ile tego, polskiego z pochodzenia, lecz nie-
miecki Zopf reprezentujgcego artyste zgodzimy sie zaliczy¢
do sztuki polskiej. W nim wystepuje raz jeszcze dziwny ten
objaw, ze w tym czasie, kiedy artysta miary nieposledniej
opuszcza Polske i wzywa sie catkowicie w ducha mieszczan-
stwa niemieckiego, wzrastajgce potrzeby artystyczne sprowa-
dzajg do Polski cudzoziemca, ktory staé Sie ma ojcem calej
pOzniejszej sztuki, Jana Piotra Norblina de la Gourdaine
(1745—1830).

Przy pierwszorzednym talencie i wielkiem odczuciu akwa-
forty nie byt Norblin artystg oryginalnym. Z natury subtelny
i fatwo ulegajacy wptywom byt w akwaforcie uczniem, a czasem
prawie nasladowca Rembrandta. Wielka inteligencya pozwo-
lita mu jednak Swietnie zastosowac¢ rembrandtowskie rozmitowa-
nie sie w przepychu wschodnich strojow—do warunkéw Polski,
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ktora w XVIII jeszcze wieku stroita sie w trofea tureckich
wojen. Norblin tez jeden z pierwszych studyowat typy polskie
i polski krajobraz, a owocem tych studyow stat sie zbioér ko-
styumow polskich, wydany w r. 1817 i nadzwyczaj ciekawy po«
mimo pewnej konwencyonalnosci.

Z uczniow Norblina najblizej mistrza stoi Aichat Plon«
ski (1782 — 1812), w miodym wieku zmarty na obitgkanie, po«
dobnie jak mistrz rozmitowany w Rembrandcie, rytownik nie«
porownanej subtelnosci.

Z epigonizmem dwoch poprzednich zrywa drugi Norblina
uczen, Ortowski Aleksander (1777—1832), Swietny obserwator
zycia, ktéry jednak z wiekszem zamitowaniem uprawiatl bar«
dziej jego rozmachowi odpowiadajgcg litografie.

Do wybitniejszych sztycharzy w. XIX«go nalezg jeszcze:
subtelny technik John (1768 — 1843), oraz nieré6wnie oden
jeszcze subtelniejszy, celujagcy w niepokalanej czystosci rylca,
jednak akademicki i pod wzgledem stylu nieprzyjemny Antoni
Oleszczynski (1794—1879); dalej Groll Karol (1770—1857),
Frey Jan Zacharyasz (1771 — 1829), z wdziekiem sztychujacy
akwarele Yogla, Richter Karol August, odtwdrca Putaw, oraz caty
zastep zrecznyeh, ale nietwdrczych kopistow. Od tego zaste-
pu odrdznia sie Kajetan Wincenty Kielisinski (1810— 1849),
wskrzesiciel ex libris’u w Polsce, zamitowany odtwdrca pa-
migtek przesztosci, strojow dawnych i wspoétczesnych ludowych,
autor wiciu $Swietnych scen rodzajowych. Dalej Norwid Cypryan
Kamil (1824—1882), bardzo szlachetny i peten mistycyzmu.

Wreszcie odrebne miejsce w dziejach rytownictwa pol-
skiego nalezy sie Dietrichom: Fryderykowi Krzysztofowi (ojcu,
1779—1847) i Adolfowi Fryderykowi (synowi, 1817—1860). Ten
ostatni zwtaszcza niemate potozyt zastugi, utrwalajgc liczne
widoki Warszawy oraz wazniejsze chwile nocy listopadowej.

Jan Feliks Piwarski (1794— 1859), acz nie bez poczucia
traktujgcy plyte miedziang, przewaznie jednak zajmowat sie
litografig, dajac, obok portretow, dzieto wigksze p. t. ,Kram
malowniczy warszawski“, zbior typdéw handlarzy zydowskich.
Sumienny ten i pracowity artysta stoi jednak o wiele nizej od
innego, réwniez zamitowanego litografa, Aleksandra Ortoéw-
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skiego, ktdry, od mistrza swego Norblina przejgwszy zamito-
wanie do egzotyzmu i Wschoda, w pelnych temperamentu ry-
sunkach na kamieniu odtwarzat typy Kurdéw, Kozakéw, Kir-
gizbw — obok karykatur i szarz z najblizszego otoczenia.
Wiekszy zbidr litografii pozostawit Karol Ainter. Wreszcie
w zaktadzie A. Chodkiewicza wykonat W. Sliwicki popularng
bardzo galerye wizerunkéw p. t. ,,Portrety stawnych Polakow
z ich opisaniem. Warszawa 1820). Byly to pierwsze lito-
grafie polskie.

Osobny dziat w wystawionych zbiorach p. Jezewskiego
zajmujg dzieta, przez cudzoziemcow dla Polski wykonane.
W dziale tym wyréznia sie $Swietna galerya portretow, $réd
ktérych znajdujemy najprzedniejsze arcydzieta, jak portret Wia-
dystawa IV wedlug Rubensa, sztychowany przez Pontiusa,
portret Jana Andrzeja iTorsztyna, podskarbiego i znakomitego
poety, przez Edelincka; dalej kolekcye bogatg bardzo planow
miast, $rod ktorych 15 tablic dzieta Brauna ,Cmitates orbis
terrarum*®, wreszcie stynne arcydzieto Stefana Della-Belli,
wyobrazajagce niemniej stynny w dziejach wjazd Jerzego Osso-
linskiego do Rzymu w r. 1655, gdzie w calem swem ianta-
stycznem bogactwie ukazuje sie przepych i rozmach szalony
zycia polskiego w wieku XVII, to przedziwne potgczenie wschod-
niej fantazyi z cywilizacyg Zachodu, stanowigce najcharaktery-
styczniejszg ceche naszego baroku.
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