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OD AUTOROW

Cel niniejszej wspOtpracy—utatwi¢ zwiedzajacym
galerje zorjentowanie sie w nagromadzonej dotych-
czas*) kolekcji celniejszych obrazéw. Metoda, ktéra nam
sie nastreczata, byfa ta: nawigzac, o ile to mozebne,
kontakt pomiedzy bezradnym zazwyczaj w tych
wypadkach czujagcym widzem a przeciwstawiajgcym
sie mu plastycznym symbolem. W tym celu dali$my
szkice do portretow omawianych twdrcow oraz repre-
zentowanych przez nich kierunkdw. Najwiecej miejsca
poswieciliSmy Rembrandtowi, uwazajgc to poniekad za
wstep, wprowadzajgcy czytelnika w labirynt zagad-
nien, i dajacy mu ni¢ przewodnia przebiezonych drdg.
Kroétkie dane faktyczne sg uzupetnieniem istniejgcego
katalogu.

Oczywiscie, ze wobec szczuptego zakresu pracy
wolno nam byto przyjmowa¢ na wiare informacje,
przytoczone w katalogu *).

»Muzeum Sztuk Pieknych w Warszawie* ocze-
kuje jeszcze swego Scistego, Swiadomego rzeczy ba-
dacza, a przewodnik po nim w sensie naukowym —
powotanego autora.

Warszawa, 1911 T.

) wyd. 1909 r.
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Holandya.

REMBRANDT.
SALA 1V, V M 173, 175.

Przeglad niniejszej galeryi rozpoczniemy od Rem-
brandta dla przyczyn niematej wagi: 1) reprezentuja
go wprawdzie dwa tylko, zato epokowej wartosci
dzieta; 2) on jest wszelkiej sztuki wodzacy promien.
Znaczy to innemi stowy: zarébwno portret wihasny ar-
tysty, jak i miodziutkiej zony jego Saskji, pomimo iz
stanowig twor zdawatoby sie sztuczny, sg najrealniej-
szg kreacja. Sztuka, t. j. czyn artystyczny R. jest
uswiadomieniem sie i spotegowaniem w jedynie ko-
niecznej formie zycia, t. j. czynu wegetatywnego. Zro-
zumienie tego pozwala nam z wiasciwego dystansu
objg¢ te marzycielska, odosobniong, bezprzyktadng
w dziejach malarstwa indywidualno$¢. Stosunek R. do
wyznawanej przezen religji-sztuki byt pozbawiony
wszelkiej pozy, wszelkiego udania; nawskro$ szczery
w zyciu, takim byt tez i w sztuce. Czy Rembrandt,
malujac wizerunek Saksji, wyidealizowat j§? Czy, stwa-
rzajac siebie, myslat o zwyklym popisie? Czy chciat
wogole ol$ni¢ kogokolwiek pieknym strojem, posta-
wa, pieknemi oczyma, tadnie wykrojonemi ustami, do-
bierajac w tym celu fadnych, wyszukanych linji i zgod-
nych barw? Tak mniema¢ o Rembrandtcie bytoby
nonsensem. Ani cienia idealizacji, ani cienia kokie-
terji. Przemawia R. tak, jakgdyby sprawdzat sile
swego instynktu, swych ukochan, jakgdyby sie spo-



2

wiadat przed sobg samym, ze kocha rozkoszne dziewcze,
Saskje — on, ten powagg tchngcy a tak prosty czlo-
wiek o gleboko zapatrzonych, madrych oczach. Wiara
jego w siebie samego jest tak wielka, ze dbaty jest
tylko o szczero$¢, czujac, ze reszta sama sie dokonaé
musi: ,,jam jest sprawa, rados¢ i bol ukaza sie w was*.

Po zagranicznych muzeach istnieje wieksza ilos¢
portretbw wiasnych artysty i jego pierwszej zony, od-
miennych od znajdujgcych sie w tej sali. Zdawatoby
sie, ze to tylko kaprys, zabawka, takie lub inne upo-
zowanie, stréj inny, oSwietlenie inne. My twierdzimy
inaczej: jest to tylko taka sama rozrzutnosé, jaka prze-
jawia natura, odradzajac sie w coraz to innych ksztal-
tach, lub powtarzajgc niemal te same: na jednym
krzaku umieszcza mnéstwo bliZzniaczo podobnych roz,
to zndbw zadziwia catg gamg odcieni barw, ksztattdw
i woni. To tylko pewna, ze sita rzutu w pracach R
jest najwyzszego napiecia: jezeli kto§ tak odmaluje
siebie, da Swiadectwo swej zyciowej sity; jezeli kto$
tak uzmystowi kobiecy ksztalt, ten | w zyciu zdolny
jest do gtebokiej mitosci.

Pierwsze wrazenie, jesli stang¢ na odlegtos¢ wi-
dzenia (nalezy zlekka chwilami mruzy¢ oczy) jest ta-
kie: dyszace zadzg zitote cialo Saskji. Widzi sie
to ufne spojrzenie dziecka, ciekawie na $wiat patrza-
cego, zlekka rozchylone wilgotne usta; spojrzenie jed-
ng ptynng linje zatacza od wierzchotka gtowy poprzez
linje wypuktego czota i jego przedtuzenia — zgarbio-
nego zlekka noska—poczem juz cofa sie—profil cud-
nie rzezbiony, jak starozytne kamee — 1 wokot gnia-
zda miedzianych wiosow zeSlizguje sie po szyi i kra-
glych ramionach — ptynnos¢ linji jest tak wielka, ze
poprostu jedne w drugie wchodzg 1 wychodzg z nich
jasno, potoczyscie, tatwo. Istna poezja linji. Gdy
zmruzyc oczy, doskonale wida¢, jak pewne czesci gi-
ng, topnieja; inne tym jasniej na wierzch sie wydoby-
waja, modelujg. Swiatlo spaja je cudownie, ze sg,
jak najpiekniejsze budowle greckie, lekko dZwigniete,
lecz tak ustosunkowane w swych czeSciach i w sto-
sunku do ziemi i atmosfery rozmieszczone, ze sg jak-
by z tych elementow wyroste. Zatem ton zioty, po-
wietrze optywajace i materyat, z ktérego twoér po-
wstal—niepokalane ciato.  Przezroczysto$¢ cery jest
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tak wielka, ze znaC pulsujacg krew, drobng sie¢ nieu-
chwytnych zylek na skroni. Cata postaé jest umie-
szczona w tle, kontrastujgcem sie jako plama ciemna,
lecz réwniez przesyconem ztotawym mzeniem. Prze-
nieSmy wzrok na chwile na umieszczony obok auto-
portret, porownajmy te dwie rzeczy. Co za odmien-
no$¢! Na autoportrecie S$wiatto zasgcza sie, jest bar-
dziej meskie, stoneczne, kontrastuje sie silniej; nado-
miar jedna cze$¢ ginie w cieniu i oto przedziwne
spojrzenie, wynurzajace sie z mroku. Czuc i tu ma-
terjat, dyskretnie lecz mocno wydobyty. Tu usta zmy-
stowe, peilne; na kobiecym wilgotne, rozpekie jak
granat. ~“Tam lekka koronka okrywajaca piers, po-
przez ktdrg przeziera ciepte ciato. Tu suta, sztywna
kreza, na wzor noszonych podowczas w Holandji.
| wiele snu¢ mozna, analiza dobywa wcigz nowe rze-
czy Erzedmwne czujemy, jakgdybysmy sie zanurzali
w jaka$ giab, porywa nas ona, wspotczujemy juz tyl-
ko z meka tworcy—l znowwylanla sie cud natury, zjaw
dziwnej pigknosci — Saskja.

MowiliSmy wielokrotnie o glebiach, wibracji,
0 powietrznosci koloru, iokosu tla: sg to cechy,
charakteryzujace marzyC|eIs 0S¢ natury artystycznej
Rembrandta. Wszystko to, co nam mowig jego dziela,
odwrotnie sprawdza sie na jego zyciu. Nierozerwal-
nie splata sie ono z jego sztuka, dlatego koniecznym
sie staje blizej z nim zapoznac.

Pawet Rembrandt van Rijn, Holender (1607 —
1669) urodzit sie w starozytnem miescie uniwersytec-
kiem Leyden. Wozrastat sréd natury, gdyz dom ich
rodzinny stat na odlegtym kraficu miasta. Ren z szu-
migcemi po nim barkami, rozlegte pastwiska sycity
jego wzrok. Czesto go tez mozna bylo widzieC sa-
motnie btgkajagcym sie po okolicy. Rodzice jego po-
chodzili z plebsu: ojciec byt mtynarzem, i miat nie-
opodal Renu wiatrak; matka—cdrka piekarza. Oboje
byli to ludzie zacni, matka nadomiar byta gteboko
religijna i wierzaca, i wptyw jej na miodego Pawta
nie da sie zaprzeczyé. Poczatkowo ksztatcit sie na
uniwersytecie; rychto jednak, powzigwszy zamiar, wy-
jezdza do Amsterdamu do pracowni tuzinkowego ma-
larza Lastmanna, gdzie zaledwie pét roku przebywat.
Wraca do domu, i odtad juz bez niczyich wplywdw
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pracowaé zaczyna. Urzadza sobie prowizoryczng pra-
cownie, z posrdd otoczenia wybiera modeli — I stu-
djuje. Nietylko maluje wiele, ale i rytuje; zwilaszcza
siebie przetwarza w mnostwie warjantéw, i w ten spo-
s6b dochodzi do opanowania obcego mu materjatu.
Wkroétce wyruszy w Swiat rozpoczaC szersza dziakal-
nos¢. Tu musimy sie zatrzymac i skreslic w krétko-
§ci tlo, na ktérem miat pracowaé Rembrandt, aby tern
fatwiej zrozumie¢ tragizm niezrozumienia wielkosci,—
tragizm, ktéry obok innych réwnie glebokich przy-
czyn, nadto z samej natury Owczesnych stosunkdow
wyptywat.

Poczatek dziatalnosci malarskiej R. zbiega sie
z odzyskaniem przez Holandje niezaleznosci polity-
cznej i religijnej. Ciemiezona lat dziesigtki przez Hisz-
panow, Holandja zrywa wreszcie peta oligarchizmu
I katolicyzmu, ogtasza sie respublika demokratyczng
i odrazu zyskuje sobie pierwszorzedne stanowisko
wséréd mocarstw. Zawdziecza je ona niebywatemu
wprost rozkwitowi handlu. Podczas gdy wszedzie na
zachodzie dogasaly jeszcze stare panujgce rody, tu
wyplywa na wierzch stan trzeci — mieszczanstwo.
Ideologja dorobkiewicza wciska sie i do sztuki. Obra-
zy zaczyna sie ceni¢ ze wzgledu na pozytek, jaki
zbogaconemu mieszczuchowi przynosi: obraz taki jest
przeznaczony do mrocznego pokoju holenderskiego,
ma uzupetnia¢ zacisznos¢ jego atmosfery, nie razi¢
barwg zbyt jaskrawa, odzwierciedla¢ wiasny jego
spos6b bycia.

Fabula, wesola gaweda, byle jaka aby rubaszna,
staje sie tematem do obrazu; o to, w jaki sposéb te-
mat ten zostat ujety, czy tres¢ artystyczna, z tema-
tu jak na kanwie wysnuta, da wyczué ten tryskajacy
zyciem i werwg tupet, jaskrawos$c sytuacji, lub zdota
wyrazi¢ nastréj, jaki sie o pewnej porze dnia w mrocz-
nym pokoju jadalnianym tworzy—o te rzeczy miesz-
czuch nie pyta. Jemu wystarczy, ze kto$, niezdar-
ny i prostacki jak on, przepija don, chwyta za pole,
pluje w gar§¢,—klnie i opowiada. Przepijmy jeszcze,
kumie! 1 snuje sie poprzez obrazy gaweda, opowie-
dziana niezdarnie, z czkawka pijacka, ruchami ocie-
zalemi, zdawatoby sie pocieszna, ale potem bez kon-
ca sie powtarzajgca, nudna az do Smierci. Pozatem,
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poniewaz rzemiosto fotograficzne nie bylo jeszcze zna-
ne, wymagania te narzucano malarzom. Korporacje
wojskowe, strzeleckie, cechy: kamasznikow, rymarzy,
sukiennikéw, chirurgbw—cate to zrézniczkowane spo-
teczeristwo uwazato sokie za punkt honoru zamawiaé
zbiorowe portrety. Kazdy, ktokolwiek zaptacit skiad-
ke, chciat widnie¢ caty w obrazie — wszystko niech
bedzie na pierwszym planie, wyraznie i fotograficznie
wierne. Taka byta owa wymagana sztuka mieszczan-
ska, biorgc naogdt. Tetno zycia holenderskiego wzmo-
gto sie, cata hamowana sita wylata sie w jednym Kie-
runku—w pogoni za zdobycza. Rozpoczyna sie¢ okres
zaktadania kolonji; Amsterdam zaczyna zmienia¢ fi-
zjognomje, powstajg nowe dzielnice, domy o tande-
tnym wygladzie, nurt zycia staje sie gorqczkowy, war-
tkl ale ptytki. Dla natur skupionych, przezywajacych
dtugo a mocno, sercem przywigzujacych sie do trady-
cji—niemasz tam miejsca. Artysta Rembrandt—pra-
gnacy swe zyciowe wymagania w wiasciwy sobie spo-
s6b zaspokoié, wielkos¢ niewspo6tmierna, pozornie da-
zagca w tym samym kierunku, co inni, podczas gdy
tylko punkty przejscia sit sa te same, ilekro¢ wcho-
zit w zetkniecie z tg sferg ludzi wyrachowanych
i trzezwych, musiat wej$¢ réwniez w konflikt. Jak sie
takie konflikty konczg dla natur tak wyjatkowo sil-
nych, jak Rembrandt, jak sie jednostka przeciwstawia
tlumowi, to najlepiej widaC z dalszych kolei jego
zycia.

Pierwsze zamoOwienia wykonywa R., nieznacznie
odstepujac od tradycji kompozycyjnych. Jedno z dziet
tego rodzaju: demonstracja chirurga Tulpa znane jest
dobrze z reprodukcji. W tym czasie czionek cechu
kupieckiego, a zarazem sprzedawca obrazéw, zamawia
u R portret swej kuzynki. Poznali sie, pokochali
i, nie baczac na opor opiekuna, ktéry uwazat pocho-
dzenie R. za zbyt niskie, biorg $lub. Dom, w ktérym
kroluje odtad Saskja, urzadza R. z tak artystycznym
przepychem, tak szczodrze obsypuje klejnotami uko-
chang, ze ziomkowie, nie mogac mu wybaczy¢ mar-
notrawstwa, odsuwajg sie oden. R. przenosi sie do
zydowskiej dzielnicy Amsterdamu, zawiera przyjazn
z lekarzem Efraimem Bonusem i rabbim ben lzraelem,
za ich posrednictwem styka sie z odwieczng kulturg
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hebrajska, przeszczepiong na grunt amsterdamski
z maurytanskiego Sredniowiecza. Cech strzelecki za-
mawia u niego obraz-portret, zatytutowany ,,Ront noc-
ny*;, arcydzieto to kolorystyki wywotuje niezadowo-
lenie kundmandw, ktdérzy inaczej sobie te rzeczy wy-
stawiali; odtad traci R. klijentele. W tym samym ro-
ku 1642 umiera Saskja, powiwszy mu syna. O ile
przedtem malowat R. kompozycje wielkich rozmiaréw,
gtéwnie na temat biblijny, o tyle teraz zwraca sie do
pejzazu. Pejzaze te, drobne rozmiarami i jednobarw-
ne, sg arcydzietami nastrdju. Za Saskja wcigz te-
skni i marzy o niej; rzecz ciekawa, ze w rok po
Smierci zony maluje nowy jej portret. Lecz naste-
puje przetom; R. zwraca sie¢ zndw do zycia i nawia-
zuje trwaty stosunek z Hendrickjg Stoffels. W r. 1654
wiadze koscielne za nieslubne pozycie zapozywajq ja
przed Konsystorz; za czwartym razem stawiwszy sie
dopiero, surowo zostata ukarana. Odtad z powodu
braku zamdwien rozpoczynajg sie dla artysty ciezkie
ktopoty finansowe; zlicytowujg go, musi sie wyniesé
na ubogie poddasze. Tworzy jednak dalej, a Hen-
drickja i Tytus poSrednicza w sprzedazy obrazow.
Z faski swego bylego ucznia otrzymuje ostatnie za-
mowienie, i wykonywa je Scisle wedtug obstalunku
W tym samym roku traci Hendrickje, Ciosy te ruj-
nuja zdrowie Rembrandta; zaczyna traci¢ wzrok; szu-
ka ulgi w wodce. Ale do ostatka pracuje, az wresz-
cie na jesieni r. 1669. wkrétce po Smierci Tytusa,
umart, catego majgtku pozostawiajgc szczatki narzedzi
malarskich oraz strzepy starganej odziezy.

H AL S (1584—;666).
SALA 1V, V )k 160.

Ziomek i wspodtczesny Rembrandta Ale jakzez
oden odmienny. Rembrandt pomimo swej prostoty
jest jednak skomplikowang naturg, petng tajemniczo-
§ci i zagadek psychologicznych. Hals jest jak szere-
gowiec, wojak rodzacej sie w pozodze krwi odnowio-
nej Holandji. Cztowiek z gminu, gdy sie poczut wol-
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nym, chce sie wyszale¢. Radby kazdego zagrza¢ do
bojki, sam do burd pierwszy. Butnie i bunczucznie
spoglada z ram posta¢ mezczyzny. Cztowiek silny,
0 mocnym karku i sprawnych mieéniach wota o gtos.
Kto spojrzy na te posta¢ wyniosta, ten zrozumie, ze
samo zycie zazadato miejsca dla tych $miatkow. Ha-
faburdg byt tez Hals, tak spogladat na innych, taksu-
jac ich sife: ten dobry, kto ma mocne piescie. Dla-
tego nietylko tematy jego obrazéw sg zawsze wesote,
hulaszcze, ale i sposdb wypowiadania sie jest krzepki
1$miaty. Rabie pedzlem z husarska; np. w portrecie
mezczyzny Hals rzuca niedbale szerokie ptaszczyzny
czerni. Ale ksztatt jest dociggniety do skali tezyzny:
gtowa siedzi mocno na karku, zbudowana ztwardych
kosci oraz miesni, jak powrozy. Z calej postaci,
z oczu patrzacych $miato, widac rycerza nowych cza-
sow, ktory sam sie pasowat. Dlon mocna, ale jesz-
cze nie rzeznicka, dtuga i zylasta. Kontrasty czerni
i zOttawej bieli s3 mocne. Nic dziwnego, ze odpo-
wiadat H. swemu pokoleniu, gdyz byt jego prawym
dzieckiem, i z nim rwat sie naprzéd o wyzwolenie.
Lecz okres zapatow bojowych, rzemiosta wojennego
i hulanek minat, ludzie zaczeli przywyka¢ do swych
zajeC, ustatkowali sie, duch rewolucyjny zamienit sie
w wytrwate, systematyczne zbogacanie. Kult religij-
ny wzmogt sie takze—a Hals pozostat dawnym Hal-
sem. Tracit mir u obywateli, sady ostrzegajg go przed
wybrykami, na jakie sobie jeszcze pozwalal. Wresz-
cie i jemu bieda zajrzata w oczy, komornik i do nie-
go zawitat. Gdy juz przekroczyt 6smy krzyzyk, bo-
gaty Amsterdam zdobywa sie na zapomoge dla swego
artysty-reprezentanta w sumie 200 guldenow rocznie.
Gdy go wreszcie w bezimiennej pochowano maogile,
miasto przyznato wdowie po nim, towarzyszce wspol-
nych biesiad, trudnigcej sie na stare lata jatmuzna,
14 groszy tygodniowego wsparcia.



van GOYEN JAN (1596—1656).
SALA IVi VI~ 151

Najwigksi kolorysci: Anglicy, Holendrzy i We-
necjanie pochodzg z krainy mgiei. Powietrze mgli-
ste thumi barwy, stwarza potony, i kolor zaledwie
sie zaznaczajacy ma juz gteboka, tajemnicza melodje.
To nieustanne falowanie atmosfery, zmienno$¢ nastro-
jow—urabia ze swej strony psyche, ktdéra na swoj
wihasciwy spos6b wszystko ujmuje. Réznice te stwier-
dzi¢ mozna, porébwnawszy wenecjan z florentyfnczy-
kami. Pierwsi bardziej ufajg przeczuciom—stad pla-
ma barwna; drudzy patrza realniej poprzez przejrzy-
stg atmosfere — zjawia sie wiec wyniosta, melodyjna
linja w pejzazu. U Goyena pejzaz—zwilaszcza dobra
cze$¢ lewa—jest bardzo powietrzny, niebo chmurne,
dzdzyste, rozwtdczone nad przystanig i szare sylwetki
0s6b na tle pustki beznadziejnej czynig wrazenie.

RIirSDAEL JAKOB (1635—1681).
Sala IV, V i\ 157, 162

Jest w tym znaczeniu powietrznosci barwy je-
dnym z najwiekszych Kkolorystow. Pejzaz ,Burza“
jest jak symfonja muzyczna: morze-symbol wiekuiste-
go rozdarcia, zmiennosci i niemoznosci zaspokojenia
swych tesknot—az rozjuszy sie na caly Swiat huraga-
nem, gdzie wpotepienczym zgietku miesza sie przera-
zliwy skowyt wichru, grozny szum wzdetych fal, roz-
paczna trwoga rozbitkow, ,,Nic tam nie wida¢, a je-
dnak wszystko jest“ — jak zwykt byt mawiaC o tego
rodzaju obrazach wielki pejzazysta XIX w., Corot.
Nic—procz szalejgcego zywiotu, a malarsko-szarego
tonu, drobnych tupin barek rybackich oraz rysunku
kottujacych sie wodnych odmetdéw i nieba.

Drugi pejzaz N> 83—romantyczny, o tonie gle-
bokim. Dzika ustron, watly most rzucony poprzez
strumyk, majaczy strzaskany pief, niebo powietrza
petne, rozjasnia sie nieco—melodja upiornej, jakgdy-
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by widmowej zieleni i perfowego nieba jest melan-
cholijna, minorowa a jednak dzika. Samotnik kiadt
we wszystkie obrazy swa dusze rozdartag—te dwa nie-
liczne sg jakby z jednego okresu walki — przeszedt
przez zycie niezrozumiany i pominiety.

RUISDAEL SALOMON.

Mistrz i wuj Jakoba, rézni sie od pierwszego
znacznie; jest mniej uczuciowy i nie tak gwattowny.
Oba pejzaze méwig to samo—nie byt tak oryginal-
ny, jak Jakéb, zato wziecie miat wieksze. Ale I jego
obrazy majg w sobie duzo poezji: drzewa chmur sie-
gajagce szumig tajemniczg pie$n, powykrecane od wi-
chru ukfadajg sie w rytm, wprawdzie nie dziki, ale
powazny i harmonijny. Ton obrazow, zwilaszcza nie-
ba, cieplejszy, bardziej typowy dla malarstwa holen-
derskiego.

STEEN JAN i (1626—1679) i
TENIERS DAWID (1582—1649).

SALA Vi 188. SALA | A 56.

Anegdoty jego zadawalniaty znawcow, zaréwno
jak i thum. Steen nieco rozszerza, tak pod wzgle-
dem artystycznym jak i odnosnie do tematéw Owcze-
sne zaciesnienie w sztuce. Jego obyczajowe sceny
z zycia pijakow i chtopéw odznaczajg sie jowialnym
humorem i rubaszno$cig. Postacie Teniersa sg bar-
dziej ogtadzone i urodziwsze. Zdradzajg lepsze wy-
chowanie.

HONDEKOTER (1636—1695).
SAKA IV i V A6 149, 153.

Malarz ptakéw. Temperament ptaka, ruchy, ja-
kotez upierzenie malowat z wielkim artyzmem i su-
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miennoscig. Hondekotera ptaki sg wytworne, kazde
na swoj sposob, ptaki Sneydersa mniej tudzg charak-
terem 1 ksztattem, sg jakby klatka skrepowane. Hon-
dekoter ma ogromng skale charakteréw, ktére chwyta
jakby na gorgcym uczynku i przeprowadza je na
obrazie do korica z réwnym zawsze wrazeniem. Od
leniwych kaczek do energicznych kogutéw, od gwat-
townych indykéw do przepysznych pawi i barwnych
papug, odtwarza cale galerje pod wzgledem indywi-
dualnych réznic tak odmienne, ze niemal styszymy
ich roznorodne glosy, ze czujemy pod palcami wia-
Sciwg miekko$¢ 1 barwistos¢ ich pior.

GERARD DOU (1613—1681).

O tym Holendrze, uczniu Rembrandta, mozna
wspomnie¢ tylko prawem kontrastu. Popularno$é jego
za zycia byla niezwykla, a i teraz jeszcze nie brak
zwolennikéw jego, jak zwykio sie mowic, naturalno-
§ci. Tkwi tu nieporozumienie, czesto zachodzace.
G. Dou powtarza tylko ksztatt i barwe wedtug praw
optyki.—Gdyby postawi¢ przed naturg objektyw, przy-
jatby niezawodnie to samo. Czym sie artysta roz-
koszuje. ktore cechy uderzyly go tak silnie, ze o in-
nych zapomniat prawie (charakter, sita wyrazu)—proz-
no o to pyta¢ czlowieka obojetnego. Nie odrozni
on w linji cechy istotnej od drugorzednej (uogélnie-
nie), zarowno jak i w barwie (ton ogélny); nie be-
dzie temi waznemi cechami charakteryzowat (styliza-
cja, dekoracyjno$¢); linji nie nafrzuci podziatéw, kon-
strukcyjnie sie wigzacych, ani rozszczepi ton na po-
szczegolne, tak zwane lokalne tony, aby wrazenie
Swiatta i powietrza potegowaty (kolorystyka)- Na to
jest on zanadto filisterski, a zamato czujacy. Woza-
mian powtarza¢ bedzie chronologje linji 1 barwy, za-
czawszy od dowolnie wybranego momentu, az dopro-
wadzi do konica. Jak sie taka chronologja i anegdo-
tyczno$¢ malarska ma do dzieta sztuki, niech kazdy
sam sobie da odpowiedZ, poréwnawszy te bezsilne,
jedynie cierpliwie wyprowadzone ksztatty z dzietami,
ktoreSmy jako istotnie wartosciowe wskazali.



SOLIMENA FRANCISZEK (1657—1747).

Neapolitaiczyk. Jeden z bardziej znanych obra-
zOw jego nosi tytut ,Religja.“ Nie tyle oryginalny,
ile umiejetnie przyswoit sobie gotowe juz, przez in-
nych stworzone wzory, wybieral je i dopasowywat do
swych upodoban. Tu zna¢ wplywy Weronesa, w pej-
zazu nasladownictwo Rosy nie da sie zaprzeczyc.

Rokoko.

WATTEAU (1684-1721).
SALA VI i IX M 290.

Flamand z urodzenia, byt zrazu pod wptywem
Holendrow; rychto si¢ otrzasa z wptywow; pomimo
obcego pochodzenia, Smiato zaliczyC go mozna do
Francuzow, wsrod ktérych tworzyt, tak do rdzenia jest
on wytworem Kkultury francuskiej.

Zanim po calej Europie Zachodniej rozleje sie
prad. grozacy zaguba arystokracji — ta ostatnia wy-
Spiewa jeszcze swa tabedzig piesn. Po Odrodzeniu

Z cyklu: ,,Fetes gal ant es” Verlaine’a.

PELNIA MIESIECZNA (thum. Zutawskiego).

Twa dusza jest jak jaki$ park szczegolny,
gdzie bladzg maski | pajace grzeczne,
przy lutni dzwieku wiodac tan okdlny,
smutne—pomimo szatki niedorzeczne.
Mito$¢ zwycieska i dni zycia jasne

stawi piosenka ich, srebrzyscie brzmiaca;
ale nie wierza, zda sie, w szczescie wiasne,
$piew ich sie miesza ze Swiattem miesigca,
z blaskiem, co smutno I$ni, piekny i szklanny,
w ktorym $ni drzewo i ptak czarnopiory,

i tkajg dreszczem zachwytu fontanny,
smukte fontanny, dzdzace na marmury.
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i Baroku (Lionardo, Michat Aniot), po najwyzszem
rozpasaniu chuci (Rubens), musiato nastgpi¢ przezy-
cie sie, przesyt; najjaskrawiej wystgpit on tam,, gdzie
kolebka uzycia—we Francji. Lecz przed $miercig —
powiadajg ginagcy—zapomnijmy sie wszale wesotosci
I $miechu; niech cho¢ na mgnienie jeszcze rozbtysng
ﬂ(irlandy Swiatet, wyptyna gondole, niechaj rozebrzmi
aniem gitara wskro$ ciemnych alei parkowych, pod
arkadami drzew usiadZzmy we dwoje: nad nami chiod-
ne niebios szafiry, czarnopiory ptak drzemie w g;-
stwinie (Verlaine — wspaniata nastrojowa karta do
,Godoéw" Watteauwskich, ktorg na str. 11 w catosci
przytaczamy), dreszcz zachwytu wstrzasa cichemi wo-
dami $piacych jezior, dusze nam niewystowionym
czarem obejmuje w te godzine bez powrotu, ostatnig
godzing! W ten sposéb arystokracja ratuje pozory:
Czujac zapadanie sie gruntu, odwraca sie od motlo-
chu z niedbatym gestem nienawisci i wzgardy. Od-
wieczna historja przedwcze$nie dogasajacych zywotdw,
zimnych usmiechow poéZnej jesieni, osypujacych sie
ruin—i Verlainowska ,,smutna tych rzeczy melancholja.”
Wszystkie dziedziny tworczosci przesyca owa atmo-
sfera pozornej lekkosSci, gracji, o podkladzie rozpacz-
nie zmystowym. Lecz czu¢ tu zmeczenie, pastelo-
wos¢ nastroju, Piotrowag wzgledem samego siebie nie-
wiare. Kompozycja postaci, strojow oraz pejzazu;
chod lekki, wytworny, linja wytwornie sie wijaca, ko-
loryt jasny lecz blady, lekki, przejrzysty, w oddali
mglisto sie zacierajacy; delikatne harmonje tonéw ja-
sno-rézowych, liljowych, szarawych i przygastej zie-
leni; ruchy nito wesote, nito senne, jak upojna mu-
zyka menueta—wszystko to wyobraza kierunek, ktéry
nastapit po baroku, obejmuje caty wiek XVIII, i nosi
nazwe ,rococa“ lub tez ,stylu perukowego.“
,Odjazd na wyspe Cytere (oryginal w Luwrze,
tu mamy jeden z licznych warjantéw). ,W parku*
(gawot, oryginat w Wersalu). Niezawodnie mamy tu
do czynienia z doskonatg kopja, wykonang przez ucz-
nia Watteau, Lancreta, ktory jest don bliZzniaczo po-
dobny. Przyciszeniu uczu¢ u Watteau odpowiada,
jakesSmy zauwazyli, koloryt. U Rubensa wszystko jest
nastrojone na ton huczny, basowy—Iludzie stapajg az
ziemia gtucho dudni, ciata sg krwiste, pejzaz—ciezki; ol-
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brzymie pnie o mocnych rozgatezieniach oraz lepkiem,
thustem listowiu. ,,Odpoczynek w lesie“ Rubensa—
to kontemplacja po szale. Inaczej wygladajg ,,\Wcza-
sy letnie* u Watteau. Co u tamtego jest doznaniem,
u Watteau intuicja, przeczuciem. Wszystko jest przy-
gotowaniem do faktu, jakgdyby rozmyslnie odsuwa-
nego jaknajdalej w przyszto$¢. Tesknota zaczem$ od-
legtem, ciggte zblizanie si¢ by sie oddalic—taniec ga-
wota elegijny a niecierpliwy, splatany w tysigce dro-
bnych stowek, napomknien, krotkich jak pchnigcie
sztyletem uscisnien reki; niedbatych usmiechéw, roz-
wioczonych po sali; sttumionych, rwacych piersi tkan,
gdzie usta juz zda sie ust dotykaja, by w musnieciu
sie ming¢ — nazawsze. Czlowiek, ktory sam nosit
w sobie jad nieuleczalnej choroby, ktorego sztuka
byta zapomnieniem sie, zaspokojeniem tesknoty, kto-
rej w zyciu realnie nasyci¢ nie zdotat, bezwiednie
sztukg swa dzwigat pomnik catym pokoleniom.

GREUZE (1725—1805).
SALA VII i IX A6 294.

W koncu XVII wieku sztuka rokokowa przy-
biera szczytniejszy charakter. Po sztuce chorej i ka-
prysnej nastgpuje przesilenie, ktore wptywa umoral-
niajgco i hartuje. Widzimy w Greuzie powsciagli-
wosc od czczych mirazy. Watteau i Boucher dali
rozjeczone mitostki, byli chorzy i kaprysni. Greuze
czerpie z zycia ludu budujgce pierwiastki ducha, bo
tam widzi zdrowg i serdeczng site, ktdra mu daje
nieskazitelng prostote, daje zachete do tworzenia obra-
z6w, ktéremi uszlachetnia, bo tylko to ma na celu.
»,Glowka dziewczynki“, malowana pod obcym wpty-
wem, nie zachowuje charakteru Greuza. Teraz sztuka
zywi niekiedy hellefAska prostote—w Greuzie ostatni
promien tej sztuki zagasa.
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TIEPOLO (>693—1770).
SALA VI Nr. 226, 245, 251.

Tiepolo—to r6znorodna i wytworna tecza Wene-
cji. Najlepszy dekorator po Veronezie. Maluje sceny
z Homera, Wirgiljusza i Tassa; ozdabia koscioty i pa-
tace; potrafi Smia¢ sie i dworowaé wesoto; to znow
maluje smetne dale krajobrazow i rézne sceny z Egip-
tu i Chin—wszystko z przepychem i bogactwem barw
oraz architektury. Veronez odznacza sie sprezysty
gieometrycznoscig linji i ogromng skalg barw, od czar-
nych goracych glebi do soczystych jasnych plam.
Tiepolo jest lekki, przyciszony i mniej kontrastowy.
Jest typowym artystg swego wieku, kiedy po maje-
stacie 1 zamaszystosci poprzednikdw zapanowato chwi-
lowe ukojenie. Duszna i omdlata ta sztuka byta prze-
czuciem upadku, bo zycie samo potrzebowato prze-
ksztatcenia.

CANALETTO ANTONI (1697—1768).

SALA IV. M 203.

Raz jeszcze nad Adrjatykiem wzeszio stonce.
Tiepolo i Canaletto—to ostatni przedstawiciele doga-
sajgcej wysokiej kultury weneckiej. Ale stofce rzuca
juz ukos$ne promienie. Pejzaz N« 131 moznaby na-
zwac: Laguny przed zachodem. Ton chilodny zielo-
nawy wody, nad nig roztocz cieptego nieba i plamy
jnurow. Jest to pejzaz bardzo kolorystyczny, zblizony
do holenderskiego. Sa w nim czeci ginace jakoby
we mgle, inne uwydatniajg barwe, przejscia sg fagod-
ne; na starych patynowych murach znaé mzenie
Swiatel, ze sg jak gobelin. 1 w drugim obrazie mury
sg doskonate. Ranek, zimny ton pejzazu, gtebokie
cienie na wodzie, niebo chtodne wraz z murami two-
rza nastroj. Pod wzgledem sity doznanego wrazenia
i sposobu malowania Canaletto zbliza sie do impre-
sjonistow XIX stulecia. Nalezy go odrdznia¢ od mtod-
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szego Canaletta, jego siostrzenca (przezwisko Ber-
nardo Belotto), malarza na dworze Stanistawa Au-
gusta.

GOYA FRANCISZEK (1746—1828).
309.

Zwiastun rewolucji. Sceptyk, ozdabiajacy Swiga-
tynie i klasztory. Na dworze, gdzie malowat po-
wazny Velasquez, grasuje lekcewazacy Goya. Najka-
pitalniejszym jego dzietem jest portret Mai. Mnigj
dobre portrety ksigzat i dygnitarzy, ktérych wyrazy ob-
niza do gminnosci. Burzliwy, niekiedy o bujnej wyo-
brazni, np. gdy maluje wisielcow, kartdw i demonow.
Nihilista w sztuce z wyraznemi zarodkami rewolucji.

PRUDHON PIERRE PAUL (1758—1823).
SALA VIII i IX M 296 i 29.

Mniej burzliwy, zwraca sie raczej ku rokokowym
chwilom.

MENGS ANTONI RAFAEL (1728—1779).
SALA 11l Nr. 80, 8L

Mato indywidualny, o silnej jeno woli i wy-
trwatosci. Pomimo, iz jest szczery i pracowity, brak
mu polotu i staje sie banalny. Hotduje grekom. Uzna-
je twoérczo$¢ wyrozumowana.

KAUFMAN ANGELIKA (1741-1807).
SALA I Nr. 74 i 75.

W poréwnaniu z Mengsem jest bardziej miekka.
Jej ,,Ofiary dziewic” odznaczajg si¢ tagodnoscia i gra-
cja iscie kobieca.
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SMUGLEWICZ FRANCISZEK (1745—1807).
SALA X i XI Nr. 331, 370, 383.

Uczen Mengsa, wspétuczen francuza Dawid’a.
Przejety szkotg wioska, maluje przewaznie obrazy hi-
storyczne i religijne. Po zatozeniu w roku 1785 pry-
watnej szkoty artystycznej, zostaje w r. 1797 profe-
sorem malarstwa w akademji wilenskiej, gdzie do
kofnca zycia przebywa. Zostawit przeszto dwiescie
obrazéw: w katedrze wilenskiej, w koSciele benedyk-
tynskim na tysej Gorze, w Petersburgu, gdzie malo-
wat freski w kaplicy przy cesarskim patacu Michaj-
towskim.

BACCIARELL!I MARCELI (1731 —.818).
SALA X i XI Nr. 348, 351, 352, 353, 365, 366.

Urodzony w Rzymie. Zostat nadwornym mala-
rzem Stanistawa Augusta, gdzie maluje portrety wsma-
ku francuskich malarzy Wanloo i innych. Umart
w Warszawie na stanowisku profesora malarstwa krd-
lewskiego uniwersytetu, tutaj tez ozdabiat plafonami
zamek krolewski.

LAMPI JAN (1751 —1830).
SALA X i XI Nr. 340, 344, 354, 357.

Ojciec Franciszka (1783—1852), urodzony w Ro-
meno pod Trydentem, umart w Wiedniu. Studjowat
w Weronie i w Wiedniu, gdzie najbardziej zastynat.
Na dworze Stanistawa Augusta przebywat cztery lata,
zostawiajgc przeszto dwadziescia wizerunkéw rdznych
0s6b. Syn Jego, Franciszek Lampi, précz malowania
portretdbw poswieca sie malarstwu historycznemu. Jan
I Franciszek spokrewnieni sg w sztuce z Bacciarel-
lim S$wietnoscig kolorytu, karnacjg i dobrym wyko-
naniem.



17

ORLOWSKI ALEKSANDER (1777—1832).
SALA X i XI Nr. 367, 368.

Urodzony w Nieborowie w Kr. Polskiem. W po-
czatkach karjery artystycznej zagrzany wypadkami, ja-
kiemi duch czasu powiewal, porzuca rylec i zacigga
sie do wojska. Raniony pod Zegrzem wraca do War-
szawy i, po powrocie do zdrowia, ima sie znéw sztuki
z mys$la o wielkich rzeczach, o stawie. Lubit zycie,
bowiem sam byt wesét i krotochwilny, o czem $wiad-
czg jego podréze po dworach i dworkach, po wsiach
i miasteczkach, gdzie razem z wedrownymi kuglarza-
mi jezdzit na oSle, a diugie nogi zwisaty mu do sa-
mej ziemi; zilustrowat caty ten pochdéd w sposob nie-
zwykle dowcipny i karykaturalny. Rysowat z ogrom-
ng werwg, z dzikim niemal rozmachem. Wtedy tyl-
ko dobrze sie wywiagzuje z zadania, o ile co$ tworzy
z wielkim wrazeniem 1 napieciem duchowym. Nie
mogt przeto Sleczeé, przemysliwaé, uktadac¢ odbierane
wrazenia i ,,sumiennie” studjowaé. Po licznych nie-
powodzeniach w kraju jedzie obejrze¢ Ermitaz w Pe-
tersburgu, i tam na péinocy zdobywa uznanie, jako
dobry rysownik. Jego dwie ,sceny wojskowe®” sa
wihasnie z tych nieszcze$liwie konczonych obrazow,
ktorych cechy indywidualne obnizone sg znacznie na-
gromadzeniem szczegétow i wykariczaniem. Orfow-
ski jest niekiedy silniejszy w wyrazie od pdZniejszego
Juljusza Kossaka. Szlachta polska i konie u Ortow-
skiego nabierajg wiecej tezyzny i krewkosci; w lin-
jach sa S$miate | krzyczace. U Kossaka przyciszone
w swoim duchu sa, ze sie tak wyraze, ,lepiej wy-
chowane®, w linjach tagodne i zaokrgglone.

BRODOWSKI ANTONI (1784—1832).
SALA X i XI Nr. 356, 369.

Dziecie Warszawy. Uczen Keplera i Pinka. Od-
znacza sie poprawnym rysunkiem i trafnym lokalnym
kolorytem. W 20 roku zycia przebywa w Paryzu,
poswiecajgc sie malarstwu miniaturowemu. Nastepnie

2
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pobiera przez pie¢ lat u Gerarda nauke malarstwa
historycznego; wreszcie zostaje profesorem malarstwa
W uniwersytecie warszawskim i poswieca sie¢ malowa-
niu portretdw. ,Portret dygnitarza“ w poréwnaniu
z Bacciarellego ,,Autoportretem* rozni sie od tegoz
bardziej realistycznym pojeciem. Usitowat Br. oddaé
charakter dygnitarza taki, jakim mu sie w rzeczywi-
stosci przedstawial. Pomarszczona twarz, zapadniete
oczy, krdtko ostrzyzona broda i czerwona szeroka
wstega, biegngca na ukos przez piersi—skladajg sie na
typowg maske dostojnika. Bacciarelli jest bardziej
rokokowy, jego koloryt jest mniej ciezki, a twarz
przykryta jakby lekkg mgta.

ZALESKI MARCIN (1796—1877).
SALA X; XI Nr. 338, 361, 373.

Do roku 1866 profesor perspektywy w warsz.
szkole Szt. Pigknych. Znany, jako malarz zabytkow
Warszawy. Jego wnetrza kosciotéw, place, kaplice
odznaczajg sie dobrg perspektywg i fotograficzng $ci-
stoscig szczegotdw, niekiedy o wiekszym polocie.

te 309. GUSTAW MOREAU (2-a pot. XIX w).

Samotnik, ktéry w epoce panowania naturalizmu
oSmielit sie narcyzowo zakochaé we wiasnej du-
szy. lsci sie w nim, z plemienia Galléw, cud z ty-
sigcznych nocy: europejczyk, artysta nawskro$ kultu-
ralny, jakgdyby wyrosty wsrdd krain nadgangesowych,
czerpigcy natchnienie z $wietych ksiag Wed, wpatrzo-
ny w oblicze tréjjedynego Bostwa Wschodu. Moreau
uosabia zjawisko przyrodnicze, znane pod nazwg we-
drowek roélin: aryjczyk, zateskniwszy za pramacierza,
zapuszcza macki w ziemie obcga tak serdecznie wias-
na, wrasta tam i rozkwita w przepyszng, bajeczna,
podzwrotnikowa krase Wschodu. Z tej cudownej mie-
szaniny cztowieka i widma, ascetycznie zastuchanego
w odurzajgcg mowe Nicestwa, powstata jedyna w swej
odrebno$ci sztuka. Panujg w niej dwa Swiatopoglady:
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buddyzm i wspdtczesno$¢. Nie dziw, ze studjujac
Lionarda, Mantegne, zwraca si¢ rowniez do staro-
niemieckich sztychow, weneckich waz i mozaik in-
dyjskich, wczuwa sie i wshtuchuje w echa starozytnej
sztuki Wschodu. Archaizm—to jego styl. Za pomoca
niego wypowiada sie cafa jego fantastyczna, nieokietz-
nana w marzycielstwie, a zarazem gteboko skupiona,
ekspressyjna sztuka. Znajdujgcg sie tutaj akwarel
moznaby uwaza¢ za szkic do Galatei lub jakiejs
wschodniej legendy.  Wiadczyni  Orientu, spowita
w drogocenne kaszmiry, niedbale rzucona na toze
z mchow i paproci. Sg tam tajnie i mroki, i koralo-
we groty, i odurzajacy zapach wysokich pachnqcych
zb0z, i ciche fabedzi Zzeglowanie, przepyszny ciepty
ton koblecego ciata, spowijajace je pajecze seledyny,
wsrdd przepychu barw wijaca sie, jak najpiekniejszy
ornament—arabeska.

Sredniowiecze.

G1OTTO (1267-1337).
SALA VI.

Po upadku Grecji i sztuka zanikta, gdyz chrze-
$cijanstwo odwrécito sie od zagadnierh ziemskich,
a kosciot wzbraniat malowac. Gdy zakaz ustat, pierw-
si artySci chrzeScijanscy czerpig wzory z Rzymu, nic
nowego nie tworzac. Ludy za$ wschodnie, oderwaw-
szy sle od Kosciota zachodniego, cigza ku kulturze
greckiej, ogniskujacej sie jeszcze w Bizancyum. Lecz
ta, nie zasilana zyciem, zakrzepla; i cala sztuka tego
okresu staje sie napuszona, formalistyczna. Obraz
starostowianski (N° 241), jakkolwiek pochodzacy z poz-
niejszego okresu, bo z wieku XV, nosi wyrazne
pietno bizantynizmu: rysunek jest nieudolny, nie zna¢
obserwacji natury, ruchy sg niezgrabne, kompozycja
sztywna, stowem, nie zdotano tam wiele wyraziC.
Dziatalno$¢ $w. Franciszka z Assyzu wniosta zarébwno
do sztuki romanskiej (zachodniej), jak i bizantyjskiej
(wschodniej) $Swiezy prad. Wtedy sztuka chrzeScijan-
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ska odzyskuje prostote, staje sie dziecieco ruchliwg
i naiwng. Kolonja i Sienna przodujg temu ruchowi.
Az przyjdzie wielki wyzwoleniec, artysta o wielkim
rozmachu opisowym—pastuch Giotto. On pchnie sztu-
ke na nowe tory. Dzieki rzeczowemu patrzeniu na
Swiat jest on zwiastunem nastepnego stulecia. On
stwarza swoj styl monumentalny; wypowiada sie zwiez-
le lecz dosadnie, nie waha sie wyolbrzymia¢ pewne
rysy, inne spychajac na plan dalszy. Postacie tchng
wzniosto$cig. Odzywa sie linijny rytm. Twarze sg
wiele mowiace, cata kompozycja prosta i silna.
Giotto—niedowiarek stwarza jednak sztuke religijna,
gdyz w rzeczy stwarzane przez siebie wkiada energje
I namietno$¢, wierzy w site przekonan u cziowieka.

Artysci, ktérzy sie wzorowali na mistrzu floren-
ckim, tworzg szkote Giotta; do nich nalezg réwniez:
Tadeusz i Angelo Gaddi (N-ry 109, 111, 115). Cechy
charakterystyczne: postacie chude, wysmukie (gotyc-
kie), tlo ziote.

EYCK JAN i HUBERT (XV w).

SALA I 3.

Ulepszyli technike malarstwa olejnego. Cechuje
ich potega mysli i wiara w dogmat tajemnicy Boga,
czego dowodem Swietne obrazy o tematach religij-
nych, zaczerpnietych z zycia Chrystusa, apostotow
i Swietych. Wspolnym ich dzietlem ottarz w kosciele
$w. Jana w Gandawie.

ROGER van der WEYDEN (1369-1464).
SALA I Nr. 1L

Asceta—niderlandczyk w sfere naturalistowXV-go
wieku wnosi niejaki zamet. Jeszcze raz ostatni ode-
zwaly sie w nim hasta poprzedniego stulecia. Byly
one wyrazem szerokich mas ludowych, to tez gdy
z obrazéw jego z zywiotowg mocg padio ewangehcz-
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ne stowo, poéinoc i potudnie jety sie korzyé w prochu.
Najwazniejsza jest cze$¢ Srodkowa tryptyku. Bl
i rozpacz jest tam dlatego tak wielka, ze wypowie-
dziana prosto od serca. Rysunek jest ascetyczny.
Wielkie bolesne wszerz rozwarte oczy; wychudie,
umartwione policzki; rece zalamane kurczowo—dzika
skarga cziowieka prostego dziata piorunujato. Pod
wzgledem wielkosci gestu jest on w tym wieku, jak
w XIV—Giotto, szlachetnym prymitywem.

Zwracamy uwage rowniez i na pejzaz. Jasno-
zielone wzgorza majg gtebie i soczystosc, lekkie wa-
chlarzowate drzewa miekko wylaniajg sie z obszaru.
Pejzaz z prawej strony tryptyku jest w innym nastro-
ju utrzymany: tto jest mroczne | zielen giebsza. Jest
gn hpierwszym pejzazystg nastrojowym w Niderlan-

ach.

BELLINI (1428—1516).

SALA IV Nr. 166.

Szedt Sladami stylowego Mantegni. Znac te samg
$pizowos¢, co oczywiscie wyptywato z najglebszej
jego natury. Twarze sg jakby kute w metalu, dra-
perje sztywne i twarde w rysunku. Swiatla klada sie
Jak na przedmiotach ze $pizu (np. chtodne btyski na
twarzy Chrystusa). Ale to juz nie dawny bizantynizm;
précz tego twarze sg nabrzmiate bolem, w oczach
szklg sie tzy; zwhaszcza posta¢ matki, stezata w bolu,
zbliza sie juz potegg wyrazu do Boecklinowskiej ze
Zdjecia z Krzyza—taki w tej twarzy tragiczny spokdj
sita powstrzymywanej rozpaczy. W kompozycji row-
niez zrywa z tradycja, nadajac obrazom ksztatt nie
rytualnego oharza, a tablic.
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Odrodzenie.

LIONARDO da VINCJ (1452—1519).
SALA VI N: 256.

Dlugo zapowiadany i tamowany przez Savona-
role kult zmystéw nastat; zrodzone z ciata tesknoty
zbuntowaly sie przeciw diugiemu umartwianiu. Spoj-
rzenie pobiegto wstecz i poprzez mroki Sredniowiecza
ujrzato bosko u$miechniete oblicze Hellady. Odtad
rozpoczyna sie kult Starozytnosci, jej Odrodzenie,
rozwiera za$ epoke olbrzym z Vinci. Spisano o Lio-
nardzie cate tomy. Wiadomo, ze na wzor Grekéw
faczyt w sobie kilkanascie talentdbw. We wszystkich
dziedzinach zycia byt jednakowo tworczy i czynny.
Wola w nim zadziwiajaca: potrafit okietzna¢ sie i, by-
najmniej siebie nie uszczuplajac, doby¢ petny ton.
To zréwnowazenie wida¢ w malarstwie, gdzie wszyst-
ko jest przeprowadzone i dokonane z przedziwng har-
monjg. Legenda powiada o nim, ze Monne Lise,
zwang rowniez Gioconda, malowat cztery lata, i ze
dzieta swego bynajmniej nie uwazal za dokonane. Le-
gendy dajg sie roznie tlomaczy¢; to tylko pewna, ze
dat twor organicznie zywy. Poznajemy go tutaj z dru-
giej reki. Jestto kopja ze stynnego portretu kochan-
ki Lionarda, uczyniona, jak glosi katalog, przez wiel-
biciela talentu jego, a zarazem ucznia—Luiniego. Ar-
cydziet dostownie powtarzaé nie mozna; podrabianie
nawet najwierniejsze (zwlaszcza gdy mamy do czy-
nienia ze sprawg tak indywidualng, a zarazem ztozo-
na, jak barwa), bedzie zawsze jeszcze zbyt grubjan-
skie, niejednolite, a zatem falszywe. Dotychczasowe
mechaniczne sposoby reprodukcji obrazéw olejnych
pozostawialy duzo do zyczenia. Ostatni wynalazek
Szweda, operujacego paru dziesigtkami klisz, jest tak
znacznym krokiem naprzdd, ze czyni zado$¢ najbar-
dziej wybrednym wymaganiom. Kopje te (goscity
one i U nas w Zachecie), umieszczone na wystawie
w Berlinie w sasiedztwie swych pierwowzoréw, z tru-
dem tylko mozna byto rozrézni¢ od oryginatow
i to raczej dzieki materjatowi (papier), na ktorym sg
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odbijane. Najlepsza kopja bedzie wtedy, gdy wykona jg
artysta wybitny, spokrewniony rodzajem talentu z mis-
trzem, gdyz da twor jednolity, organiczny. Wymagato
poddania sie. Bliskg kopji jest transpozycja: obraz za-
czety moze iw mys$l poddania sie, rozrasta si¢ wduchu
wiasnych, zaptodnionych pomystéw kopisty—wypadki
tak czeste w sztuce Renesansu, ze szkota rozwija projekt
lub szkic mistrza, lub artysta podchwytuje niedokon-
czong prace swego poprzednika iprowadzi ja do koh-
ca. (Tycjan uzupetnia Giorgionego, Jan v. Eyck swe-
go brata Huberta; Rafael wiele obrazéw szkicuje tyl-
ko, reszte wykonywujg uczniowie.) Z powodu tej to
kopji chcemy powiedzie¢ o typie kobiecym u Lionar-
da. Rembrandta Saskja jest jak Swiezy, rozkwitajacy
pak wonnej rozy. Rubens maluje ciezkie, dostate
grona zakazanego owocu, okazate flamandki o wiel-
kich czarnych oczach, w biodrach szeroko rozrosniete,
pomimo nadmiaru ciata prezne, gibkie i silne. Kranach
jest juz Lionardowi blizszy—jego kobiety nie sg tad-
ne, raczej brzydkie, lecz tg brzydotg draznigcg zmy-
s’fy Lionardo jest oden o wiele zdrowszy. Ale ion
kocha sie w ostrej, draznigcej woni kwiatéw cieplar-
nianych. Pojawig sie u Tycjana kobiety prawie grec-
kie, w ktérych wessac sie juz zdazyta cata Swiadomos¢
dziedzicznie nagromadzonego przez ciag Sredniowie-
cza przeduchowienia. U Lionarda zna¢ jeszcze walke.
Jeszcze jakgdyby niesmiato dobywa sig gtos namiet-
nosci poprzez mgty tesknot. W Monnie Lizie ude-
rzy! w ton juz bardziej renesansowy. Ale oczy pa-
trzg jeszcze obtednie a rozkosznie. USmiech wiedza-
cy, usSmiech—zacheta, duma, wzgarda, obtuda, nie-
Smiatosé, cynizm przewija sie po waskich, wargach.
Jeszcze ciato nie wyszio z obston, a juz drazni lek-
kim dekoltem. Miegkkie, ciepte dionie o podituznych
palcach oplagczg gtowe kochanka, jak weze.

Genjusz Lionarda zaklat w ksztatt niepokalanie
czysty olbrzymig tre$¢ duchowa, ktora przez swoj
ogrom napiecia omal ze ksztattu nie rozsadzi. Tycjan
stworzyt rzeczy rowniejsze przez to, ze przezywat
zwierzeco-zdrowiej, nie dreczyly go wizje, dla ktorych
darmo szuka¢ wyrazu. Gwattownos$¢ Michata-Aniota
raz wraz rozsadzala ten ksztatt. Gdy sztuke Tycjana
wyobrazimy sobie, jako idgcg po réwniku Renesansu,
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tworczos¢ Michata Aniotfa i Lionarda pobieguie wzdtuz
osi az w nieskonczonosc.

-LUKASZ KRANACH (1472—1553).
SALA 11l N 62.

Pierwszy malarz protestancki, saksonczyk. Zna¢
na nim wptyw prerafaelitow (np. Botticellego); jesz-
cze nie stojg ludzie mocno na ziemi, ale pte¢ juz sie
indywidualizuje—zjawiaja sie bardziej charakterystycz-
ne linje kobiecego ciata—jest on bardziej przyziemny,
a co wazniejsza lubiezny. Jego Ewy malg w sobie
nieprzeparty powab grzechu—wida¢ to w linji rafino-
wanej, draznigcej. Bezsilny starzec Ignie do loretki.
Stylizacja wydobywa niepospolitg site wyrazu, jestto
doskonaty rysownik. Kobieca twarz jest w tonie nieco
subtelniejsza od meskiej, zdumiewajacej plastyka —
w obu linja wyszukana, idgca w rytm uczucia, jest
nadzwyczaj wartosciowa. Wraz z ciezkim futrem i sty-
lizowana suknig dziewczyny sa w ogélnym tonie
i zwlaszcza Unijnym wyrazie nadzwyczaj dekoracyjne
i w tres¢ bogate.

WIT STWOSZ (1438—1533).

Pierwszy najznakomitszy rzeZbiarz polski. Byt
wyraznym odbiciem éwczesnej szczytnosci Rzeczypo-
spolitej. Sztuka u nas stala jeszcze bardzo nizko, pod-
czas gdy we Wioszech kwitto Odrodzenie. Urodzony
w Krakowie, tam tez pozostawia najcenniejsze rzezby,
jak oltarz N. M. Panny, ktory, otwierany, jest jakoby
drzwi do nieba. Woyraz $piacej na kleczkach N. M.
Panny ma nieziemski kojacy spokdj, a obok znajdu-
jace sie postacie apostotdw zachwycajg skupiona za-
duma i gestykulacjg nader ozywiong. W roku 1495
przesiedla sie do Niemiec, znoszac liczne przeslado-
wania i obmowy. Pracowat do korica zycia w No-
rymberdze, gdzie pochowany obok Diirera, ktorego
poniekad uzupetnia. Istniejg nawet kreacje, noszace
wspolne ich imiona: Diirer-Stwosz. Nie wyrzekt sie
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kraju, jak go posadzaja, lecz niezmordowanie szedt
ku wielkim uproszczeniom w sztuce, przysparzajac
chwaty nie tylko Polsce, lecz i obcym, wsrod ktorych
wiekszg czes$C prac pozostawit.

DURER ALBRECHT (1471 —1528).
Sala Il M 72.

Diirer — to artysta-filozof. Badat i wywolywat
cztowieka, jako odbicie wszech$wiata, nie barwg ani
Swiattem, lecz linja. Bedac we Wioszech budzi za-
zdro$¢ w Bellinim i Tycjanie. Po powrocie tworzy
portrety, obrazy: ,Adama i Ewe"“, ,Stacje Panskie*
w sztychach, ,,Czterech ewangelistow* i ,,Melanchol-
je*, prawdziwg melancholje, zkad wyjrzata tre$¢ jego
bolesnej, nie mogacej znales¢ odpoczynku duszy. Je-
go obrazy to raczej traktaty filozoficzne, nieodgadnio-
ne po dzi§ dzien. Malujgc, nie widziat promiennej
muzyki barw, lecz z zaciektoscig badacza, jakgdyby
cienkim, stalowym pedzlem, ryt i wzerat sie w ptot-
na, wydobywajac charakter ludzki, gdzie widziat cate
piekno nierozwigzalnego bytu. Na roéwni z malar-
stwem poswieca sie miedziorytnictwu. W zyciu byt
niejednolity: listy pisane do rodziny i kolegéw zdra-
dzajg pewng jowialno$¢ i pustote, ktore zbyt kontra-
stowo odbijajg od jego powaznej i glebokiej zadumy.
Zmart w Norymberdze.

HOLBEIN HANS (1497—1554).
SALA 1Il N* 66.

Holbein i Diirer—najstawniejsi niemieccy artysci.
Holbein to kosmopolita i demon; Diirer odznacza sie
ojcowska mitoscig. Holbein jest w wykonaniu sub-
telniejszy od Diirera.

Juz w 15 roku zycia malowat obrazy oharzowe
niepospolitej wartosci. W historji sztuki jest odreb-
nym i wyjatkowym zjawiskiem. Jego najstynniejszym
dzielem jest , Taniec sktadajacy sie z 40
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drzeworytow. Malowat mndstwo portretdw; wieksza
ich czes¢ znajduje si¢ w Londynie, gdzie dtugo prze-
bywat; tam tez umart, dotkniety morowym powietrzem.
W poréwnaniu z Diirerem jest wrazliwszy i bardziej
czuty na nature, a w artystycznym zatozeniu i w ar-
tystycznym czynie bardziej catkowity. Diirer, niedo-
wierzajac swemu wrazeniu, analizuje i nadto rozktada
natury jednolitos¢. Holbein — to poeta i wizjoner,
0 czem Swiadczy ,Portret“ mezczyzny w berecie, mez-
czyzny o bladej twarzy ijasnych wyptowiatych oczach,
patrzacych chorowicie z utajong ironja. To wiecej niz
portret. Zielone tto, czarne ubranie, biate rece i twarz
to wiecej niz portretowana osoba, to wizja chodzaca,
to powaga i satyra. Holbein, malujgc portret, prze-
czuwa modela nawskro$§ do gtebi duszy, jest jego
spetnieniem; za$ kiedy maluje ,,Taniec $mierci,” albo
chocby ten ,,Portret mezczyzny“, wtedy niezaleznie od
modela zyje w zagtebiach wilasnej duszy, ujawniajac
jej wizje w doskonalej, wyczutej formie. To, co ry-
sowat, byto wynikiem przewaznie nie obserwacji, ale
jego uczuciem, jego “stawaniem sie. Holbein chetnie
obcuje z humanistami, z ktérych filozof Erazm z Rot-
terdamu najbardziej odpowiadat jego kosmopolitycz-
nej i szyderczej niekiedy naturze. Dzieki temu zbli-
zeniu lepiej go zdotat wyrazi¢ na portrecie.

Ten charakterystyczny rys przenosi nas w zycie
Holbeina, wydobywajac ztamtagd znamiona przedziwnej
organizacji. Obaj z Diirerem wychowali sie w jednej
ojczyznie—Niemczech, a ten stat sie demonem swo-
jej epoki, tamten ojcowska mitoscig przygarniat wszyst-
kich do siebie.

WOLGEMUTH MICHAL (1434—1519).
SALA 1l Na 63.
Smiata wyobraznia o przewazajacej technice.

GRUNEWALD MATEUSZ.
SALA 1l Na 68.
Przypomina Kranacha, Diirera, niekiedy Lionar-
da. Postacie wytwornie ubrane majg w ukfadzie co$
ze strzelistosci gotyku.
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COREGGIO (1494—1534).
iii 309.

Nie miat Tycjanowskiej powagi, prostoty itadu,
ani tragicznego gestu Michala-Aniota. Wywiera wpltyw
na innych uczuciem, przesyconym lubieznym wdzie-
kiem, nie za$ wtedy, gdy sili sie na patos. Jego chwa-
3 jest muzyczno$¢ uczucia, $piewnos¢ rozmarzonych
i mitujacych sie postaci (przewaznie kobiecych i dzie-
ciecych) o stodkich u$miechach, postaci, wywotywa-
nych ztota barwistoscia i harmonja Swiattocienia. Po
zmystowosci Coreggia, niekiedy uwazanej za ideat ro-
kokowej sztuki, nastajg szczyty odrodzenia: Tycjan
i Michat-Aniot. Wplyw ich sztuki przenika daleko.
Jedna sie w Rafaelu, siegajac az Rubensa, ktdry tak
sie ma do reformacji, jak odrodzenie do ascetyczne-
go Sredniowiecza.

PALMA VECCHIJO (i48a—1528).
N 309.

Wspétczesny Tycjanowi ulega jego wplywom.
Na tle rodzinnej gorskiej przyrody wprowadza nowy
pierwiastek i umieszcza postacie w catej figurze, ma-
lujac je bezbarwnie, wprawdzie ilosciowo duzo, lecz
bez temperamentu, bez odrebnej charakterystyki, i czy
to bedzie Wenus, czy Ewa, zawsze stwarza jeden typ
0 kaligraficznej linji. Miat wziecie u wenecjanek, ma-
lujgc gustowne portrety. Odczuwa kobiecg bujng ich
linje, lecz idealizacja wdzieczna i ptytka czyni go bez-
dusznym i nadto powierzchownym.

ANDREA del SARTO (1487—1531).
3B 309.

Chociaz powtarza sie w formie — odznacza sie
jednak dziwng nerwowoscig i uczuciem, i tym nas inte-
resuje. Ulega Lionardowi; jednocze$nie figury jego
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sg wiotkie, omdlate i bezwiadne, a oczy patrzg na-
mietnie, ze smutkiem, niekiedy wystepnie. Gorace
tony poprzednikéw przechodzg w szaro-srebrzyste
i zamglone. Wobec tytanOw swego czasu wyrdznia
sie chorobliwg bladoscig i przeczuleniem.

RAFAEL SANT! (1483—1520).
SALA VI i VII Nz 259.

Kopje rozumiejg Rafaela idealnie az do banal-
nosci, odznaczajg sie poprawniejszym rysunkiem, ale
brak im owej zywosci Swietej i powagi. Cechuje go
madra symetrja i hellenskie zamitowanie formy,
ktora czaruje nie kolorytem, ale’linjg jedrng, Swieza,
piorunowa. Malujac freski, madonny i portrety wy-
zwalat sie juz z pod sumiennej lecz jatowej szkoty
Perugina, z pod sztuki Michata-Aniota. Nieznuzong
pracg i wytrwaniem, jako cziowiek i artysta, wznosit
sie szybko i harmonijnie. Uchodzi za bostwo, gdyz,
dazac ku wielkim syntezom uczucia, graniczy z obja-
wieniem.

Czasy porafaelowskie.

U FERRARESE LUDMtIK (1481 — 1530).
SALA VI i VII 3* 225,

.Matka Boska z Dz. Jezus“ ma w sobie Botti-
cellowskie zapamietanie. Uktad postaci i tlo pejza-
2?]we zdradzajg wptyw Rafaela, cato$¢ bardzo szla-
chetna.

JAN GOSSAERT (Mabuse) (1499 — '562).
SALA | AS 8.
Krzyzujg sie w nim wptywy gotyku i renesansu.

Mianowicie tkwi w nim artysta z doby prerafaelitow,
usitujgcy wszakze dostosowaé sie do epoki renesan-
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sowej. ,Matka Boska z Dz. Jezus“ przypomina do-
bre tradycje Botticellego. Zwlaszcza twarz Madonny
ma duzo smetku i uduchowienia prerafaelitbw. Dzie-
cigtko jest rzezkie, wrazliwe, bardziej w typie Lionar-
da lub Kranachowskim. Rysunek dobry, wydobyty za
pomocy stylizacji linji.

CLOUET FRAN%OIS (1500—1572).
SALAVIII i IX ]S 330.

Czasy te charakteryzuje jednostaino$¢ w sztuce,
ktora zyje wptywami Rafaela 1 koto nich sie koncen-
truje. Obok energicznego Giulii Romano 1 znanego
Bronzino, wyrdznia sie znakomity Clouet, francuz. Nie
jest wytworny; do arystokratycznego rodu wkrada sie
pierwiastek grubijanski.

PAUL VERONESE (1528—1588).
SALA VI i VII iNe 268 i 269.

Przenikanie poganskiej sztuki Odrodzenia w sfe-
re Kosciota musiato wywolta¢ ruch wsteczny. Religijna
Wenecja i zarliwi Hiszpanie szykujg sie do odwetu.
Zanim mnich-artysta Tintoretto podniesie znamig krzy-
za, obcy przybysz z Werony sprofanuje S$wigtynie
Wenecji swg weselng sztukg. Stato sie to, coi z Ru-
bensem: weronenczyk jat w sposdb zgota nie misty-
czny malarsko przedstawia¢ tajemnice Sredniowiecza.
Sztuka koscielna stracita na tern wiele, sztuka sama—
nic, gdyz talent wrazliwego, pelnego temperamentu
artysty — oto co pozostaje. Ze znakomitg swadg
opowlada on rzeczy, ktére sie w dawnej Grecyi i Rzy-
mie dziaty, na jakg tylko malarz rozmitowany w zmy-
stow rozkoszy zdobyC sie moze. Poczyna malowac:
lekko uktadaja sie postacie, sita wyrazu ogromna,
chociaz w twarzy i uktadzie figur czuc jednakie piet-
no: maniere. Maluje z rzadka maestrjg i pewnoscig
siebie, wida¢, ze tworzy z rozmachem i zapamigtaniem,
ze, malujac, szaleje 1 bosko swawoli. Draperje —
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kazda posiada swdj ton, na ktory sie sklada miek-
kos¢ lub szorstkos¢, potysk lub matowos$¢ materji,
a przytem Swieze, nasycone S$wiattem i mienigce sie
barwnie — zycie tam przelewa sie i musuje. Samo-
analiza, spojrzenie wglagh — to tylko pozér. Wiec
gdy sie ima legend Sredniowiecza, czujemy caty fatsz:
tu juz patos, brawura wystarczy¢ nie moga; weronen-
czyk musi zbankrutowa¢, gdy mistyfikowa¢ zacznie.
Tak sie tez w historji stato. Po namalowaniu bluz-
niercze] ,,Wieczerzy Panskiej“ S-ta Inkwizycja za-
pozywa go przed swe oblicze. Lecz oddajmy mu, co
jego jest: wirtuoz to niepospolity i dekorator-kolo-
rysta ol$niewajacy.

CALLOT JAKOB (1592—1635).
SALA VIII i IX Nr. 297 i 298.

Zdolny rysownik i malarz. Urodzony w Nancy.
Styszac rozbrzmiewajgce echa sztuki wioskiej, chiop-
cem bedac uciekt z domu rodzicow, aby naocznie sig
przekonac o zastyszanych cudach. W braku pienie-
dzy przytaczyt sie po drodze do bandy cyganow,
i wraz z niemi do Florencji zawedrowat. Dzieki spry-
towi dostat sie na nauke do malarza, ktéry mu po-
dr6z do Rzymu utatwit. Tam odnaleziony przez swoich,
zostat cofniety z powrotem. Po6zniej we Florencji stu-
djuje Andrea del Sarto. Malowat sceny historyczne
i rodzajowe z sumiennoscig i prawda. Jego ,,sceny lu-
dowe*, notowane pod wrazeniem miodzienczych wy-
cieczek, majag duzo zaobserwowanego charakteru i ka-
rykaturalnego zaciecia. Jego brat Kjaudjusz byt nad-
wornym malarzem jana Kazimierza, Michata Kory-
buta i Sobieskiego.

Reform, i przed wreformacja.
TINTORETTO (1518—1594).
SALA VI i VII Nr. 204 i 242.

W Weronezie odezwaly sie gingce echa Odro-
dzenia. Z dziet Tintoretta wieje duch zarliwego, nie-
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zbtaganie karnego S$redniowiecza. Ruch religijny,
wszczety w Hiszpanji, ocknat drzemigce w Hiszpanji
instynkty. Ptomienny sztuki dominikanin Tintoretto
przechodzi przez nig jak ogien czyszczacy. Gwattow-
na natura sycita w nim egzaltacje, staje sie on fa-
natycznym, popedliwym wyznawcg —surowych zasad
gregorjanskich. Dos$¢ poréwnaé dzieta jego z Wero-
nezowskiemi, aby oczywisto$¢ rzucita sie w oczy.
Tintoretto nie dba o spokoj, harmonijny uktad kom-
pozycyjny, ptynnos¢ ruchéw — te cechy Odrodzenia;
gdy na obrazach Weroneza panuje spokojny rytm —
u Tintoretta chylg sie postacie, jakgdyby od powie-
wow wichru; obrazy jego sa rozkielznane, gna je ja-
ki$ szalony ped, poscig za prawda, gtoszong poprzez
wieki. Stowo stato sie cialem — czujemy, ze z tym
samym szalefAstwem, w tym samym tonie uczuciowym
toczyta sie ongi gtucha walka o site i zwyciestwo
przekonan. Sztych daje go pozna¢ prawdziwie; w obra-
zie wiecej sity ma postaC stojgca, gorna czesé z aniot-
kami mniej w charakterze; zato pejzaz oryginalnie
pierwotny. Dwie przyswiecaty mu gwiazdy: Michat
Aniot i Tycjan. Korzyt sie przed niemi, i w skromno-
§ci a zarazem prostocie ducha powiadat o sobie; ry-
sunek Michelangela, koloryt Tycjanowski. Lecz po-
mimo tego wyznania jest on nawskro$ oryginalny.
Gdzie$s wybtyskujg z tla twarze blade o czarnych, go-
rejacych oczach 1 zapadnietych policzkach; gdzie$ ra-
miona kurczowo $ciggniete, bez przyjetej symetrji:
opasuje to wszystko sia wyrazu, gtos na trwoge
wsérod  wyznawcow brzmigey. Gwattowno$é ruchdw,
a przez to linja zygzagiem sie wijaca; posepny szat
zywiotdw; wreszcie piorun z nieba spadajgcy—yporwa-
nie sie malarza na skrot szalony (jak w cudzie Sw.
Marka)—taka jest istotna tre$¢ sztuki Tintoretta.

GUIDO REN! (.575—1642).
SALA VI, VII A6 237.
Renesansista—jasna, godowa barwa i linja zao-

kraglona —zna¢ wplywy Rafaela. Guido Reni i bar-
dziej jeszcze Guercino, Smiaty i wdzieczny rysownik
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i dobry Kkolorysta, wyrastajg juz nieco z wiezéw Re-
nesansu. Nieporéwnany wdziek glowy dziewczecia
z patacu Barberinich w Rzymie przeszedt do tradycyi:
z natchnienia Reniego poczat Stowacki—sam sie z te-
go spowiada—zawigzek dramatu o nieszczesnem dziec-
ku—ojcobdjcy z rodu Cencich.

CARRACCI ANNIBAL (.560—1609).
SALA VI i VIl 213

Dziatalnos¢ trzech braci Carraccich zapisata sie
raczej w historji kultury, gdyz oni pierwsi zatozyli
w $cistem tego stowa znaczeniu szkote dla studjuja-
cych. Przejeci kultem dla powagi Renesansu, uwa-
zali za szczyt doskonatosci w sztuce kanony, wyciag-
niete ze wzoréw najwiekszych mistrzow Cinguecenta.
W sztuce sfera odczuwan ich nie godzita si¢ zdawng
trescig; gdy wiec nowa, niezbyt ztozong treS¢ w dawne
chcieli zamkng¢ formy, nie bedac rewolucjonistami
w sztuce, stworzyli maniere: pseudoklasycyzm.

Najzdolniejszy z braci, o ktérym tu mowa, zna-
ny jest z freskow i pejzazy, ktoremi wywart niejaki
wptyw na Poussina. W portrecie poety Tassa nie
znalazt wyrazu dla tresci uczuciowej, forma jest chwiej-
na, wida¢, ze artysta chciat wypowiedzieC co$ wia-
snego, lecz woli swej nie zdofat dlugo w stanie od-
powiedniego natezenia utrzymac—nastepuje wiec roz-
wigzanie, wysilone, napozor tylko szcze$liwe. Wsku-
tek tej potowiczno$ci, niemocy, czyni ten obraz wra-
zenie przedwczesnego, sztucznie przy zyciu podtrzy-
mywanego ptodu. Jest to juz nie Renesans, a jego prze-
rost — barok, przytem barok w swej skali niedo-

ciagniety.

POUSSIN MIKOtAJ] (1594—1665).
SALA VIII i IX Nr. 300.

Jeszcze klasyk, konstruktor, ale z duzg dozg bezpo-
Sredniosci: zdobywa sie na patrzenie na nature oczy-
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ma prymitywa. Dzieta jego tchng nastrojem uroczy-
stej powagi. Maluje zazwyczaj drzewa 0 potedze wy-
razu, wielka—dla swego charakteru—linje gér, budo-
wle antyczne nad krysztatowemi jeziorami, Wszystko
to zespala w szlachetng kompozycje o duzej sile
wyrazu. Pejzaz P.—bohaterski, w stylu starych tra-
gedji francuskich. Znajdujgca sie tu wieczerza Pan-
ska nie jest bynajmniej szablonowo pojeta — o$mielit
sie nawet da¢ cos zgota odrebnego od Lionardowskiej
Wieczerzy — cato$¢ ma duzo ruchu, zycia, szczerego
wyrazu, zarazem wiazg sie dobrze poszczeg6lne cze-
éci. W ,Porwaniu Sabinek™ jest majsterski ruch, wy-
dobyty silnie, a zarazem prosto i, zdawatoby sie, fat-
wo; gwattowno$¢ ruchdéw sprowadza on | zamyka
w kilku impulsywnych linjach. Z pejzazami Poussina
dzieje sie to, co z wieloma obrazami malowanemi
olejno. Wskutek zachodzacych zmian chemicznych
zmieTiajq sie walory; u Poussina dotyczy to zwiasz-
cza tha.

POUSSIN (GASPAR DUGHET) (1613—1675).
SALA VIII i IX Nr. 271, 282, 301, 302.

Uczen i szwagier Mikotaja—nie doréwnywa mu
sita, a przez to brak mu wielkiej harmonji mistrza.
Pejzaz z ruinami jest dobrze pomyslany, ale nieco za
chtodny, moznaby powiedzie¢ beztresciwy.

SALWATOR ROSA (1615—1673).
SALA VI i VII Nr. 260.

Z wyboru uczerh gwattownego Ribery (obaj ma-
lowali w Neapolu). Obok malarstwa: muzyk, poeta,
sztycharz, satyryk. Byt mistrzem ruchu i walki: star-
cie sie dwuch jazd, walka zywiotéw, drzewa smagane
wichrem nad dzikiemi urwiskami.

»Wypedzenie z raju”. Pejzaz druidyczny. Mrocz-
ne gaszcze, niebo grozne, w dziupli odwiecznie szu-
migcego drzewa-lasu cztowiek jaskiniowy.

3
/
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Ton $lepigcego ciata na tle glebokich mrokow
jest arcydzielny. Z tta wybtyskuje ramie i plecy mez-
czyzny o miesniach stalowych, napinajacych sie jak
tuk. W cieniu zarysowuje si¢ niewiesci ksztatt. Po-
stacie sg zuchwate i naturalistyczne. Posta¢ Ewy,
utrzymana w ciemnym tonie, wylania sie miekko z tla.
W twarzy jej igra zuchwato$¢ 1 zwierzeca namietnosc,
zarazem niewiescia widnieje pociggtos¢ i omdlatosc,
ciekawo$¢ oraz jakgdyby bierno$¢ wobec losu. Wkro-
czenie starca, prowadzonego przez skrzydlate pachole,
ma glebsze, symboliczne znaczenie, ma oznacza¢ wda-
nie sie Bostwa w sfere spraw ludzkiego zycia—widaé
to z namaszczenia, w jakiem sie ta cata scena odby-
wa. Odczucie jest panteistyczne—pejzaz, ludzie, trzo-
da to jedna bratnia rodzina, wstuchana w piorunujgcy
gtos Jehowy.

Przez pejzaz przecigga tchnienie grozy, i czuc
W jego spokoju czajacy sie dziki szat. — Baranek pa-
sacy sie niema w sobie nic ze sztafazu—jest on ko-
nieczny do nastroju catosci, a z malarskiego punktu
widzenia $niezno-biate runo ma miekko$¢ i blask nad-
zwyczajny — tak mitowaC zwierzeta mogg tylko $red-
niowieczni $wieci oraz ludzie prostego serca—w mi-
norowy pejzaz wplata sie ta biel jagniecia jak zadu-
my i melancholji peten, marzycielski refren. Ostatni
bard dogasajgcej sztuki wioskiej ma w sobie moc
I prostote pierwotnego cztowieka. W reszcie obra-
z6w czuc rowniez tajemniczos$¢, tesknote do czego$
wielkiego, nieziszczalnego, jakgdyby powiew majgce-
go sie wkrotce narodzi¢ romantyzmu. ,,Boska kocha-
fem samotno$c¢“—te sg stowa Rosy, a zarazem gorny
ton jego twaorczosci.

RIBERA (1588—1656).
SALA VII i IX Nr. 230.

Hiszpan. Malowat postacie z zycia brane—po-
jete tak, Jak sie plastycznie przedstawiajg. Malowat
calg groze obdzieranego ze skory trupa, stare pomar-
szczone twarze i tegich spracowanych chiopéw, me-
czenstwa starozytnego Swiata i Prometeuszéw, Iksyo-
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now t Marsyaszow. Jego ,Prometeusz nie jest bo-
giem, ktéry wiada Swiatem i ogarnia wszechswiat—
ale bolejagcym cztowiekiem o tego i szeroko malowa-
nych miesniach, o dobrej budowie. Ribera nie mogt
poja¢ Prometeusza jak boga, bo go nie czut, byt za-
nadto subjektywny w odczuciu. Byt jednym z tych
naturalistdw, ktérzy z zacietoscig szukajg formy, aby
dziatanie sit Slepych i burzycielskich natury wyrazié
z cala okrutng grozg i prawda srodkéw realistycznych.

ZURBARAN FRANCISZEK (1598—1662).
SALA VIII i IX Nr. 308.

Spokojna ekstaza, drzaca milczagcym majestatem,
widnieje na jego obrazach. Przewaznie kocha sie
w zamys$lonych mnichach, w zimnych celach, w bi-
bljach; zawiesza czarne krucyfiksy na biatych $cianach.
Wszystko ma swa groze, ma owe ,terribilita“, ktore
byto u Michata Aniota. Sceny z Zzycia samotnikéw
odtwarzat nie czesto zewnetrznie, ale ujmowat caly
ten mnisi, zamkniety w sobie $wiat ze skupiong po-
waga, dajac silne w wyrazie nastroje klasztornych
wnetrz. Tam widzial najwiecej Swietej grozy i naj-
bardziej wznioste, kryjace sie pod czarnym habitem
idee. Rysunek Zurbarana jest wynikiem dtugich i su-
miennych studjow; odznacza sie prostotg stylu. Ko-
loryt monotonny, jakby smetnym woalem przykrywa-
jacy zadumane postacie.

Zurbaran i Velasquez, pomimo znacznych mie-
dzy niemi réznic, pokrewni sg krélewska dostojnoscia.
Reszta hiszpanskich artystéw, jak np. Ribera, lubuje
sie raczej w tragicznym bélu lub dzikiej ekstazie,
z poza ktorej przeziera duszone, konwulsyjnie usitu-
jace rozerwaC dlawigce peta ciato; lub w uragliwym
Smiechu nad doczesnoscig, kryjacym w sobie Zagiew
buntu i grozne widmo odwetu: ,,Przeciw tyranom*
(Goya).
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VELASQUEZ DIEGO (i599— 1660).
SALA VIII i IX Nr. 292.

Maluje najroznorodniejsze typy i wyrazy z fa-
twoscig i prostotg. W jego portretach niema kokie-
terji, jaka cechuje Van Dycka, ani zdrowia i zmysto-
wosci Rubensa, ani zycia Rembrandta, przez oczy
ktorego patrzy sie dusza tak straszliwie obecna. Jego
Filip I, krdl hiszpanski, tchnie lodowatg dumg i znu-
zeniem; kobiete odtworzyt, jako kwiat wiednacy a do-
stojny. Inocenty X spoglada spokojnie a ziosliwie.
Maluje nadwornych kartdbw i dobroduszne geby pija-
kéw (,Apoteoza pijaka“), a w ,Poddaniu Bredy“
przedstawia eleganckich wodzéw. Portrety jego byly
wynikiem btyskawicznego spojrzenia, nie za$ diugiej
obserwacji. Najpierwsze i najszybsze wrazenie, wy-
powiedziane z zadziwiajaca sprawnoscig techniki—to
Jego cecha. O jego wplywie na dzisiejszg sztuke
Swiadczg Zuloaga, Bilbao, Bonat i inni, ktorzy wyszli
z pod tego kultu.

U Velasqueza panuje piekno arystokratyczne pod
kazdym wzgledem. , Autoportret” wskazuje, ze to nie
cztowiek, ktéry umizga sie do krdla, ani plebejusz,
sungcy z szykiem po posadzce dworskiego patacu.
Tu on widnieje bez palety, powazny, jak istny grand
hiszpanski. Obraz ,Mars, Venus i Wulkan®, ucho-
dzacy w katalogu za oryginat Velasqueza zdradza,
obok rozmachu i finezji kompozycyjnej i barwnej, ce-
chy Coreggia raczej, a nie Velasqueza.

Plandrya.

RUBENS (1577—1640).
SALA | Nr. 11, 30, 52

Po Odrodzeniu nastepuje reformacja katolicka
i luterariska. Krwawa reakcja przeciw reformom kon-
czy sie we Flandrji, prowincji hiszpanskiej, zyciem
bujnym i wesotym. Koscidt teraz zgodny jest ze sztu-
ka. Rubens jedna Odrodzenie ze Swiatem przeciw-
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reformacji. Namietno$¢ jego w poréwnaniu do $red-
niowiecznego Odrodzenia przeradza sie w orgje sza-
long, jest bardziej krwisty i popedliwy. Jego typy
niezaleznie od tego czy maluje portret, czy akt, czy
scene anegdotyczng lub religijng—maja jeden przewa-
zajacy charakter: sg to postacie zmystowo zdrowe.
Bedac malarzem ciata, niezaleznie od tematu, stwarza
postacie o pelnych ksztattach, postacie nie umartwio-
ne, lecz hulaszczo igrajagce w rozwigztych tanach,
w usciskach i gwattownych przegieciach. Wiecznie za-
chowuje zycie petne dosytu isity odrodczej. W ,,Wien-
czeniu zwyciezcy” znaC wszystkie tesknoty ciata, prze-
jawiajace sie w draznigcym kolorycie i falistej linji,
a z basowego ,pejzazu z tecza“ plynie zyznos¢ roz-
pektych drzew i bujnych pol. Inni artysci XVII w.
Jak np. Van Dyck sa naszej epoce blizsi. Zdrowot-
nos$¢ Rubensajest badZcobadZz zanadto silng, bachicz-
nie huczy i przelewa sie.

JAKOB JORDAENS (1593—1678).
SALA Nr. 10, 42.

Wspotczesny Rubensowi, mniej wytworny oden,
bardziej ociezaty i zmanierowany. Nie ma ruben-
sowskiej zwieztosci i gibkosci w formie. Jego ,,Ro-
dzina swieta” jest typowym wyrazem flamandzkiej
niedzwiedziowatej natury. Swietos¢ pod jego pedzlem
przechodzi w opilstwo 1 sprosnosc.

SNEYDERS FRANCISZEK (1579—1657).
SALA 1l Nr. 41, 56, 58.

Sneyders zywi skionnosci do dogadzania swemu
podniebieniu, a wiec z zamitowaniem smakosza stara
sie odda¢ te nieztozone odczucia wechowe, smakowe
it IE Po sytej i zdrowej sztuce przychodzi Van
Dyck.
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VAN DYCK 0 599—1641).
SALA Il Nr 37.

Najlepiej okreslit siebie, malujagc autoportret ze
stonecznikiem, symbolem swego stanowiska dworaka.
Nie ozywia go owczesny duch rycerski. Po jasnym,
upalnym dniu styszymy znuzong elegje nocy lipco-
wej. Van Dyck ukazuje sie jak mioda dziewczyna
posrdd zgrai tegich flamandow. Wyr6znia sie blado-
zielonkawsg twarzg o dtugich wiosach i czarnych oczach—
jak paniczyk wobec chamoéw, pracujagcych wspdlnie
w szkole Rubensa. Ucieka do Genui, do wytwornego
towarzystwa, aby uwolni¢ sie od dzikich towarzyszéw,
szydzacych z jego wytwornosci. Taki tez jego stosu-
nek i w sztuce. Nie holduje i nie ulega, jak inni,
Rubensowi. Subtelnos¢ i delikatno$¢ charakteru zbyt
kontrastujg z bachicznym rozkotysaniem i kipigcym
zyciem. llekro¢ wkracza w dziedzing $wiata  ruben-
sowskiego, jest nie w swoim zywiole. Woli rezygna-
cje i pachngce atlasowe ciata. Znakomite jego por-
trety cechuje wytwornos¢ i rozwaga, niekiedy ze spoj-
rzeniem tesknym, niezapomnianym.
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