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I razem ze mna, pod strzalami gromu,

Co czuje, inni uczu¢ chcieliby daremnie!

Sad nasz, précz Boga, nie dany nikomu.

Chcac mnie sadzié, nie ze mna trzeba by¢, lecz we mnie.

Adam Mickiewicz, Zeglarz (1821)

Jan Barszczewski - poeta, publicysta, redaktor, literat, podr6znik, nauczy-
ciel greki i taciny - pozostaje w literaturze polskiej postacia nie do$¢ do-
brze poznangl. Urodzit sie w 1794 roku na PotocczyZnie w Morohach (w
okolicach jeziora Nieszczordo we wschodniej Biatorusi). Wywodzit sie z bied-
nej szlachty unickiej, ukonczyl kolegium jezuickie w Potocku, studiowat
w Akademii Wileriskiej. Nastepnie mieszkal w Petersburgu, gdzie w 1824
roku poznat Adama Mickiewicza, ktéry prawdopodobnie przejrzatl i popra-
witl jego wiersze. W latach 1840-1844 wydawal noworocznik ,Niezabudka”,
publikujac na jego tamach utwory wtasne i innych autoréw. Wspétpracowat
réowniez z ,Rocznikiem Literackim” i ,Athenaeum”; odby? kilka podr6zy mor-
skich (Anglia, Francja, Finlandia), w czasie ktoérych poznat polska literatu-
re emigracyjna, w tym dzieta Juliusza Stowackiego, czego do$é¢ liczne
Swiadectwa znajdujemy w jego pdznych tekstach. Pod koniec zycia, schoro-
wany, zamieszkal w majatku Rzewuskich w Cudnowie na Wolyniu, skad jez-

Artykul powstal w ramach grantu Narodowego Programu Rozwoju Humanisty-
ki pod nazwa Kontynuacja krytycznych edycji wybitnych, zapomnianych dziet
XIX-wiecznej polskiej literatury romantycznej w Naukowej Serii Wydawniczej
»Czarny Romantyzm” w XII tomach, finansowanego ze Srodkéw MNiSW.

1 Zob. m.in. M. Jackiewicz, Szkota biatoruska w polskiej literaturze romantycznej,
»Acta Polono-Ruthenica” 1996, z. 1, s. 113-121; M. Janion, Jan Barszczewski, w:
Literatura krajowa w okresie romantyzmu, red. M. Janion, M. Maciejewski, M. Gum-
kowski, Warszawa 1992.
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dzit na leczenie do wdd do Odessy. W latach 40. zachorowat na suchoty;
zmart w cudnowskim dworku w marcu 1851 roku2.

Dopiero w XX wieku o Barszczewskiego upomniata sie literatura rosyj-
ska i biatoruska, odkrywajac w nim twdrce regionalnej, biatoruskiej litera-
tury Wielkiej Rosji. Dzi$§ widzi sie w nim klasyka nowozytnej literatury bia-
toruskiej, do czego podstawa ma by¢ dobitnie wyrazane w jego polskich
dzietach przywiazanie do kraju rodzinnego, okolic Potocka oraz napisanie
trzech wierszy w gwarze chtopéw biatoruskich (zreszta jeden z nich jest na
nich satyra)3. Nic nie stoi, jak sadzimy, na przeszkodzie, by kultura biato-
ruska traktowala Barszczewskiego jako pisarza ,swojego” i dla niej wazne-
go. Istotne, by jednak takze pamietaé o przemoznym wptywie, jaki na jego
tworczo$¢ wywierali przede wszystkim Mickiewicz i Stowacki. Réwniez pol-
skie, konserwatywne Srodowisko Petersburga (koteria petersburska), po-
dr6ze morskie na Zachéd, a pod koniec zycia otoczenie Rzewuskich w Cud-
nowie ksztaltowaty Swiat literacki autora napisanego po polsku Szlachcica
Zawalni, czyli Biatorusi w fantastycznych opowiadaniach®.

Chcielibyémy tu wskaza¢ na drugi z dwu tylko wydanych przez Barsz-
czewskiego zbioréw, czesto pomijany i w polskiej, i w biatoruskiej refleksji
literaturoznawczej, zatytulowany Proza i wiersze (wyd. 1849 w Kijowie)>.
Przynosi on fantazje dramatyczna Zycie sieroty, odwotujaca sie do Dziadéw
Mickiewicza i poematéw oraz dramatéw Stowackiego, a takze gars$é utwo-
row poetyckich, w ktérych osigga apogeum fascynacja liryka Mickiewiczow-
ska. Ten okazatly, blisko dwustustronicowy tom zamyka cykl siedmiu kom-
pozycji poetyckich, zatytutlowany Melodie pielgrzyma (w Odessie w 1848 r.)5.

Cykl 6w stanowi prezentacje indywidualnych do$wiadczen podmiotu,
rozleglych w zasobie i znaczeniach, znakomicie wpisujacych sie w epoke
romantyzmu uwewnetrznionych toposéw: wedréwki, pielgrzyma, nocy, pust-
kowia czy tez morza. Ttem zapisanych w cyklu refleksji jest natura, wedtug

2 Zob. A. Kijas, Polacy w Rosji od XVII wieku do 1917 roku. Stownik biograficzny,

Warszawa-Poznan 2000, s. 16-17; J. Chadzynska, Jan Barszczewski i okolice, ,,Pra-

ce Polonistyczne” 2008, Seria LXIII, s. 101-103.

Por. I. Golec, Byelaruskaya natsyyanal’naya ideya u halounay knizye Yana Bar-

shcheuskaha (,Shlyakhtsits Zaval’nya, abo Byelarus’ u fantastychnykh apavy-

adannyakh”), ,Studia Wschodniostowianskie” 2006, t. 6, s. 117-128.

J. Barszczewski, Szlachcic Zawalnia, czyli Bialoru$ w fantastycznych opowiada-

niach, t. 1-4, Petersburg 1844-1846. Zob. tez. R. Podbereski, Biatoru$ i Jan Barsz-

czewski, w: J. Barszczewski, jw., t. 1.

5 J. Barszczewski, Proza i wiersze. Cze$¢ pierwsza, Kijow 1849.

6 Tamze, s. 184-192. Wszystkie przywolania w tekécie gtéwnym pochodza z tego
wydania; cytujac, podaje w nawiasie numer wiersza i odpowiadajaca przywo-
laniu paginacje.
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romantykéw majaca dwa wektory oddziatywania na cztowieka: pierwszy -
niosacy harmonie, przyjazny jednostce ludzkiej; drugi - przeciwnie, grozny,
nieprzyjazny, wrazy’. W cyklu lirycznym Barszczewskiego te dwa znacze-
nia splataja sie ze soba, potwierdzajac nierozerwalny zwiazek czlowieka
i natury, utrwalajac jednoczeénie najbardziej uniwersalna wiedze o charak-
terze bytu. Wszechobecna przyroda jest wieczna, nieskoriczenie zmienna,
zarazem piekna i grozna. W zderzeniu z tymi faktami egzystencjalnymi czto-
wiek w jakim$ przedziwnym niepogodzeniu postrzega swoja niewyttuma-
czalna kondycje, do$wiadczajac tajemnic zycia i $mierci, rodzenia i umie-
rania, ustawicznej walki dobra ze zlem. Z tak zasadniczym, z gruntu filo-
zoficznym pojmowaniem natury mamy do czynienia w Melodiach pielgrzyma
Barszczewskiego.

Bohater - udreczony pielgrzym - ,znekany podréza, ktopotem” (I, 184)
wstuchuje sie w rytm egzystencji, w jej dzwieki, odgtosy, w cisze. Osuwa-
jac sie w trwoge, teskni, w perspektywie filozoficznej (szczeg6lnie w zakre-
sie epistemologii romantycznej) rozwaza swoje polozenie, na gruncie indy-
widualizmu i sceptycyzmu poznawczego odczuwa lek wobec potegi sit nim
rzadzacych, jest naznaczony romantycznym niepokojem wewnetrznym:

Zalegla w sercu moim tesknica i trwoga,

Ciemno wszedzie i droga niepewna, daleka,

I modlac sig, btagalem Wszechmocnego Boga

O lito$¢ nad nieszcze$ciem, nad cierpieniem czteka.
(1, 185)

Jak zanurzony w przyrode bohater-podmiot w Sonetach krymskich Adama
Mickiewicza8, tak i podmiot Barszczewskiego jest bezbrzeznie samotny, be-
dac skazanym na ,podwoéjna samotnos$¢ - uczuciowa i wygnanca oderwanego
od rodzinnego kraju”®. Samotno$¢ te poteguja bezkres natury, doswiadczenie
zniechecenia i ogromnego poczucia straty. U Mickiewicza ,wedrowiec prze-
mierza [...] step bezkresny jak ocean”10, u Barszczewskiego ,wokoto step jak
morze mgli sie w oddaleniu” (I, 184) - co poprzez rozlegto$¢ tej przestrzeni
uwyraznia doSwiadczenie utraty, samotnosci, tesknoty, r6znoimiennego leku.
Wzorem Mickiewicza - bohater Barszczewskiego jest ,romantycznym woja-

7 Zob. M. Janion, Kuznia natury, w: tejze, Goraczka romantyczna, Gdarisk 2007,
s. 209-244; W. Wenerska, Z biatoruskich podan gminnych. Ballady Jana Barsz-
czewskiego, ,Slavia Orientalis” 2008, R. LVII, s. 385-394.

8 M. Jaskiewicz, Bohater i przestrzen w ,Sonetach krymskich” Adama Mickiewicza,
,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace Literackie” 2010, t. 50, s. 29.

9 A. Witkowska, Literatura romantyzmu, Warszawa 2003, s. 117.

10 M. Jadkiewicz, dz. cyt., s. 29.
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zerem o «chorym sercu» i duszy poddanej torturze pamieci”!l. Skale nega-
tywnos$ci w odczuwaniu przestrzeni poteguje réwniez zmierzch, zapadanie
zmroku, ciemno$¢, noc. ,Juz mrok zapada, nigdzie drogi ni kurhanu” - znane
i znamienne zdanie z Mickiewiczowskich sonetéw, wzmacnia przestrzen osa-
motnienia, strachu, wieloaspektowej obawy. W cyklu autora Melodii pielgrzy-
ma dzieje sie bardzo podobnie:

I dalej, coraz dalej, coraz ciszej brzmiato,

Zmilkly glosy i storice zgaslo za oblokiem,

Tylko niebo zachodnie krasnym ogniem tlalo,

I wkoto przestrzen stepu pokryta sie zmrokiem.
(1, 185)

U obu poetéw ciemno$¢ sprawia, ze poczucie braku zakotwiczenia w rze-
czywisto$ci staje sie intensywniejsze i wychodzi na jaw niemozliwo$éé roz-
poznawania dookolnosci. Oznacza tez pewnego rodzaju wadliwo$¢ realno-
§ci - poprzez zanik, nienamacalno$¢ znanych (widocznych) elementéw wa-
runkujacych trwanie. Barszczewski za Mickiewiczem spoglada réwniez
w gwiazdy, jednak spojrzenie to ,poszerzajace przestrzen wzwyz, dopeinia
przedstawienia nieogarnionej, bezkresnej dali, pozbawionej punktu central-
nego”!2. Barszczewski, jak autor Sonetéw krymskich, nie dopuszczajac do
utraty kontaktu z zewnetrzem, poszerza percepcje - nie poprzestajac na
wzroku, wyostrza inne zmysty, przede wszystkim stuch, z cala ich konkret-
na obecnos$cia w pejzazu romantycznym i jednoczesna eksplozja onomato-
peicznos$ci przestrzeni.

Noc za¢mita widoki gérzystej krainy,

Widziatem tylko gwiazdy wsrdéd ciemnych oblokéw,
I w krag skaty pietrowe jak czarne ruiny,

Odzywat sie krzyk sowy, szum bystrych potokéw.

Straszna podroéz: i$¢ dalej odwagi nie miatem
[...]
(11, 185)

Moc nocy!3 (znamienna w romantyzmie) ma tutaj olbrzymie znaczenie,

11 A. witkowska, dz. cyt., s. 117.

12 M. Jaskiewicz, dz. cyt., s. 30.

13 Zob. M. Siwiec, Romantyzm, czyli inter esse, Warszawa, 2017; Noce romantykéw.
Literatura, kultura, obyczaj, red. A. Rej, D. Skiba, M. Ursel, Krakéw 2015; Noc.
Symbol - temat - metafora, t. 1: Wokét strazy nocnych Bonawentury, red. J. baw-
ski, K. Korotkich, M. Bajko, Bialystok 2011; Noc. Symbol - temat - metafora,
t. 2: Noce polskie, noce niemieckie, red. J. Lawski, K. Korotkich, M. Bajko, Bia-
tystok 2012.
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poniewaz noc jest - jak stwierdza Halina Krukowska - ,stanem najwiek-
szego skupienia czlowieka nad wtasna egzystencja, nad miejscem w kosmo-
sie, to chwila powrotu do samego siebie i jednocze$nie zwrotu do $wiata,
ale ujetego w jego glebinowym, nie powierzchniowym sposobie istnienia”14.
U Barszczewskiego podmiot podlega najglebszemu skupieniu nad soba wta-
$nie nocg, albowiem w tej porze doby poteguja swoje oddziatywanie we-
wnetrzne demony, leki podmiotu, wzniecajac negatywna energie wyobrazni,
odwaznie wzmacniajac ksztatty indywidualnych przerazen. Podmiot styli-
zuje ten obszar w ,poetyce grozy”:

Pogladatem w odlegto$¢, i dziwy spotkatem,
Meteory w okropnych postaciach lataty.
Lataly tchnace ogniem zwierzeta i gady,
Lwy i smoki skrzydlate, weze niespokojne,

I kupiac sie w powietrzu do jednej gromady,

Nad gérami, lasami, rozpoczety wojne.

Nad goérami, lasami, zamieszanie wrzato,
Wszedzie ogniem siarczanym pryskalty potwory,
Tymczasem pelny ksiezyc wyplynal nad skala,
I wnet znikly w powietrzu straszne meteory.

Odbily sie¢ na skatach ksigzyca promienia,
Swiecity srebrem lekkie na niebie obtoki,
I przerywajac cisze nocnego milczenia,
Odzywaly sie sowy, szumialy potoki.

Wszedzie dzika pustynia i niepewna droga,
Skaty, ciernie, przepasci, kraina nieznana,
Nie mogtem chwilke spocza¢, pier$ przenikta trwoga

[...]
(11, 185-186)

Jak wida¢, stan wewnetrzny podmiotu doskonale oddaje natura - nie-
wzruszona, bezlitosna, nieprzyjazna cztowiekowi, tutaj szczegélnie upiorna,
nieskoriczona w swojej przewadze nad nim. I zawsze zwycieska, czego eg-
zemplifikacja w planie symbolicznym jest odzywajaca sie dwukrotnie sowa -
zwiastujaca $émier¢, bedaca ptakiem nieszczeécia, wzmacniajac te symbolike
w obszarze pustynnym (znamienne beda réwniez w tym kontek$cie pojawia-
jace sie w dalszej czesci cyklu tabedzie; podobnie jak u Mickiewicza, zob.
sonety: Bakczysaraj w nocy; Atuszta w dzien). W przestrzeni chaosu, ruchu
destrukcyjnego, dynamiki i hatasu, wyrazna role w obrazowaniu Barszczew-

14 H. Krukowska, ,Nocna strona” romantyzmu, w: Problemy polskiego romantyzmu,
Seria 2, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1974, s. 215.
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skiego odgrywaja rowniez gory. Odlegta, niezmierzona perspektywa skat, ich
niezmienna trwato$¢ i wzniosto$¢, przestrzen przerazajaca i nakierowana
ku gérze ponownie rodzi skojarzenia z sonetami Mickiewicza (Widok gér ze
stepéw Koztowa). W obu hiperbolicznych przedstawieniach szczyty objawia-
ja wymiar katastroficzny, swa potega ustawiaja podmiot w punkcie niepo-
znawalnym i nierozumianym. Goéry sg réwniez wyrazem irracjonalnej tesk-
noty za czym$ nieosiagalnym, nieskoniczenie odlegtym, romantycy potrafili
bowiem dostrzec w pejzazu gérskim impuls do rozmy$lan o uniwersum.

Nawiasem moéwiac, znamienny okazuje sie tutaj pewien kontekst, mia-
nowicie (poprzez plany wyraznych synekdoch), podmiot w toku wedréwki
znajduje sie nad dostownymi i metaforycznymi (géry, morze, pustynia, noc,
samotno$¢, lot, czas, trwoga, tajemnica) - wielkimi fascynacjami romanty-
zmu - bezkresami, ,nieskoniczono$ciami”, ,otchtaniami/ przepasciami” i w pla-
nie romantycznego poszukiwania gtebi i prostoty, prébuje zrozumieé proce-
sy zycia, egzemplifikujac je newralgicznymi do$wiadczeniami (podobnie jak
u autora Sonetéw krymskich!®). U Barszczewskiego-romantyka wzrok skie-
rowany w wielopoziomowa ,przepas¢” (Mickiewicz!) to metafora ,widzenia
wewnetrznego oraz my$lenia w wymiarze giebi”16. Z jej konotacyjnych roz-
norodno$ci wylania sie u autora Melodii pielgrzyma nader osobliwy obraz
wnetrza, nastrdj duszy, tto duchowosci, ,pieknoé¢ wnetrza”!’. Symptoma-
tyczne dla doby romantycznej ,schodzenie w glab” egzemplifikuje tutaj ,,scho-
dzenie w samego siebie”, ,udostepnianie” siebie samemu sobie, odstanianie
kolejnych kregéw mentalnych, kolejnych warstw §wiadomosci. Takie ekspan-
sywne przenikanie wewnetrzne, drazenie obszaréw witasnej duchowosci ,nie
jest zstapieniem w pustke, lecz uzyskaniem kontaktu z ciemna, nieraz prze-
razajgca petnig bytu”18, o czym $wiadczyé moga w autopoznaniu Barszczew-
skiego ciemne/jasne strony wedréwki podmiotu Melodii pielgrzyma (dosko-
nalym kontekstem bedzie tutaj Cisza morska Mickiewicza - gtebia morska/
gtebia my$l1il?9).

U Mickiewicza i Barszczewskiego - przy catej rozlegto$ci wyobrazni i re-
fleksji - podmiot jest bezradny poznawczo. Cigzenie ku transcendencji sprzy-

15 Zob. L. Banowska, Mickiewicz i otchtan. Kilka stéw o romantycznej wyobrazni
poetyckiej (,Sonety krymskie” - ,Farys” - ,Dziady”), w: Studia o Mickiewiczu.
W 160. rocznice $mierci Poety, red. J. Fie¢ko, K. Trybu$, Poznan 2015, s. 109-125.

16 Tamze, s. 121.

17" Zob. M. Janion, Pieknoé¢ znajduje sie wewnatrz, w: tejze, Kuznia natury, Gdansk
1994, s. 50-54.

18  Tamze, s. 50.

19 Tamze, s. 52.
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ja jednoczesnemu wyrazaniu romantycznego przeSwiadczenia o wyjatkowo-
§ci $wiata natury.

[...]

Nad gérzysta pustynia spadly straszne cienie,

I zjawily sie w strasznych postaciach widoki.

Wzniosie skaly gestwing krzaké6w najezone,
Grozity nad przepascia jakby straszne wrogi,
Nie byto waskiej $ciezki, tylko rozrzucone
Sterczaly ostre glazy, rosty ciernie, glogi.

Byl ten obraz pustyni wszedzie straszny, dziki,

I nie moglem wyj$¢ stamtad sam bez przewodnika,
Widziatem btedne wkoto $wiecity ptomyki,

Lecz niestate ich §wiatto ulata i znika.

Nad soba i przed soba gwiazdy nie spotkatem,
Widziatem tylko w chmurach rozlew krwawej tuny,
Wokotlo byla cisza, i tylko styszalem,
Jakby w stronach dalekich strzelaty pioruny.

(111, 186-187)

Cate to poetyckie imaginarium, obecno$¢ zjawisk niewyttumaczalnych,
postaci nierzeczywistych czy figur fantastycznych zasadniczo wskazuja na
staba z zasady kondycje mentalna jednostki, jej ciazenie ku egzystencjalnej
tragiczno$ci, ku vanitas vanitatum. W III i IV kompozycji cyklu autor Szlach-
cica Zawalni zmienia perspektywe, doS¢ mocno ja kontrastujac.

[...] okropne widoki
I powstaja, i ging, spotkasz inne zmiany,
Jutrzenki blask rozproszy posepne obtoki,
I o$wieci labirynt $wiata zawiktany.
(111, 187)
Juz ranek przezroczysty powial chtodnym tchnieniem,
Ujrzalem przestrzen morza pokryta falami,
I nad morzem $wiecila pod niebios sklepieniem,
Jutrzenki lampa miedzy mniejszymi gwiazdami.
(Iv, 188)

Teraz - w drugiej czesci cyklu - jasno$¢, jutrzenka zwiastuja namyst
optymistyczny. Barszczewski wyraza nadzieje, ze dzwigniecie sie w sobie,
wyjécie z glebin indywidualnego mare tenebrarum, odnowa wewnetrzna ze-
rwa wszelkie ograniczenia, otworza my$l na obszar czystej etycznie przy-
sztos$ci dajacej nadzieje na zmiane, na poprawe kondycji jednostki, na umo-
cowanie w tym, co przyniesie lepszy czas jutra (kolejna, wyrazna zbiezno$¢
z Mickiewiczowskim wzorcem). Swiadczy takze o tym pejzaz morski obecny
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w drugiej czeSci Melodii pielgrzyma (IV-V, 188-190) - spokojny obraz morza
(znéw jak w sonetach Mickiewicza), a wraz z nim ,romantyczna symbolika
gtebi, w ktdrej spoczywa istota rzeczy, dajaca prawdziwe, a nie tylko po-
wierzchniowe poznanie”29. Dla romantykéw morze to symbol jednoczesnej
zmienno$ci i trwato$ci, zywiot ambiwalentny. W takim planie morze sym-
bolizuje u Barszczewskiego nowa mozliwo$¢, dynamike sit zyciowych, zrédio
odrodzenia, regeneracji, oczyszczenia i dziatlania, przy catej swojej wielopo-
ziomowej dwuwarto$ciowosci. W cyklu Barszczewskiego morze jest roéwniez
metafora gtebiny odzwierciedlajacej niepoznawalno$¢ bytowej tajemnicy, fi-
gura symbolizujaca takie kategorie, jak zachwyt, lek, poglebiony melancho-
lijny namyst oraz podglebie fantazmatéw (druga cze$é cyklu). Pobrzmiewa
tutaj echo Mickiewiczowskiej fascynacji woda w wariancie kojacym, tera-
peutycznym, jaki widzimy chociazby w Stepach akermanskich?!, wyrazona
w takim samym metaforycznym planie nostalgiczno-melancholijnym (pty-
niecie/ rozproszenie/ spokéj tona/ wody). By¢ moze podmiot Barszczewskie-
go pragnie pozby¢ sie uciazliwych ograniczen i trudéw egzystencji, gwat-
townie zerwaé opresyjne formy rzeczywistosci, co nieodparcie przypomina
intencje doSwiadczenia kresu, tagodnego ,wptyniecia” w kraine wiecznego
spokoju, w przestrzen $mierci (romantyczne pragnienie samobdjstwa?).
Centrum my$li pielgrzyma stanowi jednak niezmiennie ogromna tesk-

nota. Pograzony w jej bezbrzeznos$ci bohater odczuwa wyrazny dysonans
pomiedzy marzeniem a rzeczywisto$cia, wspomnienia mieszaja sie z histo-
ria, ozywa pamie¢ doS§wiadczonych uczu¢ dziecinstwa, mtodosci, miejsc po-
wiazanych z tymi etapami zycia:

Zaswiecit dnia poczatek wérod cichej pogody.

Spokojne tono morza na Wschodzie patato.

Za morzem jasne slorice wzniosto sie nad wody,

I pod niebios sklepieniem wyzej wstepowato.

[...]
Byta cisza, my$l moja bujata wysoko,
Jakby orzet pod niebem swobodna, skrzydlata,
Byta jasno$¢ w powietrzu, bez tamy me oko
Dosiegto oddalonych granic tego Swiata.

(v, 189)

Podmiot zawiesza sie w plataninie wspomnienl - pamiatek czasu minio-

20 M. Jaskiewicz, dz. cyt., s. 35-36.

21 Zob. W. Owczarski, Mickiewiczowskie figury wyobrazni, Gdarisk 2002, s. 48-51;
M. Saganiak, Ekspresja romantyczna jako formowanie, w: Liryka Mickiewicza.
Uczucia. Swiadectwa. Ekspresje, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-Piotrowska,
Warszawa 2018, s. 11-30.
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nego, ,,krazy” w rzeczywistosci transcendentnej, przenoszac sie we wzniosty
obszar. Okazuje sie, iz najblizszy sercu i pamieci pielgrzyma jest doskonale
zapamietany krajobraz stron rodzinnych - identycznie jak u Mickiewicza
»spejzaz Litwy [...] budzacy sentyment i przywolujacy zapamietane obrazy.
Utracona ojczyzna staje sie swoista przestrzenig wewnetrzna, mityczna, kté-
ra podlega zupeinie innemu wartoéciowaniu”22. Pielgrzym wyznaje:

Luba kraino moja, przesztoéci mej zorza,

Gdzie kiedy$ w maju zycia kwitlty me nadzieje,
Wiatr stepéw besarabskich, szum Czarnego Morza,
Wspomnien moich o tobie nie stlumi, nie zwieje.

Obrazy twych cienistych, posepnych widokéw,
I my$la, i pamiecig maluje przed soba,
Widze dzikie gestwiny, stysze szmer potokdw,
Widze géry kwitnace wiosenna ozdoba.

Widze przestrzen jeziora pokryta falami,

Nad jeziorem czarnieje ciemny las sosnowy,

I waly, szumiac w brzegach z starymi debami,

O przeszlych dawnych dziejach prowadza rozmowy.

Widze domek tam wiejski, gajem zastoniony,
Samotne niegdy$ moich rodzicéw schronienie,
Nad dachem wzniosie brzozy, rozlozyste klony,
Gestwina swych galezi rozpostarty cienie.

Tam zwiedzatem odlegle géry bez obawy,

Samotny spoczywalem nieraz w lesie ciemnym,

A te moje wedréwki, te moje zabawy,

Podobne byly sennym marzeniom przyjemnym.
(VI, 190-191)

Eksploracja minionych czaséw, zdarzen, ,przeszukiwanie pamieci” po-
woduje swoiste pograzenie bohatera, zatrucie duchowe, osuniecie sie w ot-
chtanie ciemnej strony umystu (u Barszczewskiego: syreny, omamy, zjawy).
Ta wtas$nie indywidualna pamie¢ okazuje sie prymarna, konsekwentnie za-
barwiana przemozna tesknota jest zrédtem do$wiadczania rzeczywisto$ci.
Otwieranie jej mechanizmu wzmaga b6l egzystencjalny, albowiem wielokrot-
nos¢ tego aktu rani jeszcze mocniej, gdyz - niczym w Sonetach krymskich
Mickiewicza - podmiot Barszczewskiego osunat sie w niezno$ny przymus
oddalenia od miejsc rodzinnych?23 i nigdy nie odzyska ,siebie z przesztosci”,

22 M. Jaskiewicz, dz. cyt., s. 37.
23 A. Witkowska, dz. cyt., s. 118.
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nie wskrzesi czasu umartego24, nie zatrzyma ustawicznego procesu tracenia
wszystkiego w biegu doczesnosci. Jak w sonetach Mickiewicza, tak u Barsz-
czewskiego pamiel destruuje, ,ma sile obezwtadniajaca, paralizujaca per-
cepcyjne mozliwoéci bohatera”2°, hamuje wznoszaca refleksyjno$é. Pod ko-
niec cyklu pielgrzym gorzko wyznaje:

Dzi$§ czytam smutna powie$¢ w ksiedze przeznaczenia,

W zegludze mego zycia, w my$li mych nattoku,

Szukam lampy portowej i po$rdd cierpienia,

Obudzam sie z mych marzen ze tzami na oku.

(VI, 191)

Widaé wyraznie, iz bohater poszukuje statego zakotwiczenia w Zyciu, pra-
gnie sensu, pewnos$ci nowych mozliwo$ci poznawczych, ukonstytuowanych
na potrzebie trwatego zrozumienia dwdch romantycznych kategorii: wewnetrz-
nego boélu i fatalnos$ci egzystencji. Osiagniecie wewnetrznej harmonii, du-
chowe pocieszenie, potencje twoércza moze dac tylko miejsce Swiete, zatem
pielgrzym kieruje sie w jedna strone - znéw za Mickiewiczem - do Ostrej
Bramy w Wilnie. W Kaplicy Ostrobramskiej, przed stynnym siedemnasto-
wiecznym obrazem Matki Boskiej bohater koriczy wedréwke, docierajac nie-
jako do zrodta prawd uniwersalnych, wysSpiewujac swoja ostatniag melodie-
-modlitwe:

Tam $wieci cudéw, chwaty, $§wiatto$cia odziana,
Krélowa w zlotej szacie z korona na glowie,

Swieci nad Ostra Brama, z modtami kaptana
Wzywa lud Jej opieki, wielbia Aniotowie.

0! Matko mitosierdzia, btagaj lito$¢ Boga,

Niech pociesza lud wierny pokdj pozadany,
Zadrzala wszedzie ziemia, Swiat przenikta trwoga,
Potrzesty sie w posadach miasta, $§wiatyn $ciany.

O! Matko mitosierdzia, do$¢ tez i cierpienia,
Oswie¢ ten padét ziemi Swiattem prawdy, zgody,
Niech dozna twej opieki przyszie pokolenie,

I rozkwitna pustynie jak rajskie ogrody.

Pokryje pola, géry urodzaj obfity,
Wielbiac Imie twe §wiete, zabrzmia hymny wszedzie,
Nadbrzezne dzikie skaly i mszyste granity,
Ozyja, zadpiewaja jak biale tabedzie.
(VII, 191-192)

24 p, Lewicz, Pamieé i poznanie - ,Sonety krymskie” Adama Mickiewicza oraz , Po-
ems in Two Volumes” Williama Wordswortha, w: Studia o Mickiewiczu..., s. 174.
25 Tamze, s. 175.
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Melodie pielgrzyma Barszczewskiego pokazuja ,typowa dla romantyzmu
sktonno$¢ do ujmowania przestrzeni poprzez pryzmat poznajacego ja pod-
miotu”26, Natura jest tutaj wyrazicielkg indywidualizmu bohatera, jego we-
wnetrznego $wiata, wyalienowania, jak rdéwniez ogélnej - tragicznos$ci eg-
zystencji. Melodie pielgrzyma stanowia zapis wewnetrznych zmagan, réz-
noimiennych metamorfoz, chaoséw, samotnos$ci, zagubienia, osobliwej,
symbolicznej wedrdwki przez meandry wrazeni, my$li, pamieci. Efektem
tych zmagan ukierunkowanych na odnalezienie harmonii jest odkrycie no-
wej kondycji duchowej bohatera, implikujace wizerunek $wiata, ktorego
prymarna wlasciwoécia jest tad.

Cykl Barszczewskiego ma réwniez wiele wspélnego z Sonetami krymski-
mi Adama Mickiewicza, co zaznaczono w toku analiz i interpretacji. Zesta-
wione razem - jak powiedzial Czestaw Milosz o Mickiewiczowskich sone-
tach - ,tworza dziennik wewnetrznego do$wiadczenia”2’. Nie moga by¢ jed-
nak traktowane jako intertekstualna gra czy mierzenie sie z archetekstem.
Barszczewski raczej oddaje jawnie hotd mistrzowi, jakim byt da niego Mic-
kiewicz: wzér patriotyzmu i niedo$cigniony poeta, z ktérym na ptaszczyznie
egzystencjalnej Barszczewskiego, jak wida¢, wiele taczy. Rdwniez wspoélnie
mozna je uznaé za ,symboliczne przedstawienie uczu¢ poety za poSrednic-
twem odpowiednich krajobrazéw?28. Obaj poeci w podobny sposéb w swoich
cyklach postuguja sie symbolami znaczacymi (np. morze, przestrzen, pustka,
noc, gora, sowa, tabedz) oraz ,metaforg unaoczniajgcg” 2%, demonstrujac tym
samym gleboki namyst nad kondycja czltowieka i natura bytu.

Uderza jeszcze jeden element poetyckiej autokreacji Barszczewskiego:
juz w tytule wymienia on miejsce, w ktérym pisat Melodie pielgrzyma. To
Odessa z 1848 roku, do ktérego schorowany pisarz jezdzit sie leczyé, a tak-
ze miasto, w ktérym poét roku spedzit Mickiewicz, miasto, z ktérego wypra-
wiat sie i do Akermanu, i na Krym. Oddalona od centréw Odessa30 jest owym
przedsionkiem Orientu3l, ktéry najpierw Mickiewicz, potem wielu po nim
podréznikéw polskich, w koricu Barszczewski poznajg i na ktérych dziata
ona witasnie osobliwie: wyzwalajac najgtebsza refleksje nad prawami losu

26 M. Jaskiewicz, dz. cyt., s. 39.

27 Cz. Milosz, Historia literatury polskiej, przel. M. Tarnowska, Krakéw 2010, s. 258.

28 Tamze, s. 259.

29 7Zob. W. Rzofica, Natura ,metafory unaoczniajacej” - ,Sonety krymskie” Adama
Mickiewicza, w: Liryka Mickiewicza..., s. 170-186.

30 por. P. Herlihy, Odessa. A History 1794-1914, Cambridge, Massachusetts 1991
[s. 141 o Mickiewiczu].

31 Zob. T. Karwat-Seko, Orientalizm - pojecie bez poréwnania, ,Ruch Literacki” 2009,
z. 4/5, s. 371-385; 1. Kalinowska, Between East and West: Polish and Russian
Nineteenth-Century Travel to the Orient, University of Rochester, Rochester 2004.
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i zycia32. I w tym wymiarze autor Szlachcica Zawalni podazyt szlakiem swe-
go Mistrza, autora Stepéw akermariskich.
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The paper presents a little-known cycle of Jan Barszczewski’s works. The research
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32 Ppisza o tym: J. Juszkiewicz, Odessa Edmunda Chojeckiego; M. Burzka-Janik, W dro-

dze do zrédet bytu. Symbolika czarnomorskiej przestrzeni w , Sonetach krym-
skich” Adama Mickiewicza, w: Odessa i Morze Czarne jako przestrzen literacka,
red. J. bawski, N. Maliutina, Biatystok 2018, s. 149-159, 201-223.
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