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L. $lendzinski (Wilno). Szkic do portretu p. Wt. Tatarkiewicza

(rys. sanguina).
(Fot. J. Worobjew).



Z prastarego stawnego bastjonu, z polskiej baszty strazniczej, naprze-
kér wichurom wschodnim dZwignietej, z Wilna wychodzimy oto na S$wiat.

Nie ciezy juz na nas najstraszliwszy bo wewnetrzny przymus poswie-
cania wszystkich sit jednej, jedynej sprawie — zdobvwaniu wolnosci dla
Ojczyzny.

Mamy Ja dzi§ — Niepodlegta.

A wiec z niczego nie potrzebujemy abdykowaé, niczego sie wyrzekac.

Niemasz juz panszczyzny, ani wiezief, ni klatek dla ducha, swobodny
moze by¢ twérczy lot.

Nie pogrobowcami jesteSmy my—nowi, my, od dawien dawna pierw-
sze pokolenie wstepujace w zycie bez kajdan.

Tem wieksza nasza odpowiedzialno$é, tem owocniejsza winna by¢ praca.

Sercem zrosnieci z bohaterska i wzniostg sztukg lat minionych bie-
rzemy z niej nie$miertelny, jedyny na $wiecie Zzar, potezne, buntownicze
tchnienie. Wiernie przechowujgc w pamieci jej przykazania, wielkim tra-
dycjom powolni, sami wszelako idziemy naprzéd. Urzeka nas i neci zycia
wspotczesnego bujnosé i stubarwnos$é, zmagajacych sie i krzyzujacych Pra-
déw moc Kkipigca.

Z wirébw tych—z chaosu zycia nowoczesnego artysta — nurek, gtebin
nawiedzacz i badacz wynie$¢ musi dzieto swoje. Dzieto nie przypadkowe,
jednodniowe i sieroce, ale twor dojrzaly i krzepki, w btysku natchnienia
poczety a pracg meczenskag wycyzelowny i wyrzezbiony.

W ujarzmianiu zywiotu, w opanowywaniu opornego materjatu, w zma-
ganiu sie z samym sobg hartuje sie i meznieje artysta, a dzieto jego
zyskuje dzwiek petny szlachetnego kruszcu.

Takich to tworcow w Polsce oczekujemy. Prawych artystow chcemy!
Artystow, ktorzy w codziennej, zmudnej zawzietej pracy uczg sie pierz-
chliwe natchnienie przekuwaé w ksztatt doskonatego piekna.

Podkresla¢ i podnosi¢ wiec bedziemy kazdy rzetelny wysitek tworczy
skadkolwiek by on pochodzit, podamy dton wszystkim szczerym artystom
bez wzgledu na obo6z i zawotanie, dopomozemy im w mozolnym trudzie
uswiadamiania wtasnej indywidualno$ci artystycznej.



Uczynimy tak, bowiem wierzymy, ze musi sig,skonczy¢ dzisiejsze w sztuce
bezkrélewie, ze w oczach naszyci) odbywajgce sie szukanie poomacku nowych)
szlakéw lub tez zamykanie sie w odosobnionycl) celach i nabozenstwa w cia-
snych kapliczkach nie zaspokojg tesknoty dusz tworczych, ze rodzi sie juz
pragnienie zespolenia i zjednoczenia wszystkiej rozbieznych dotychczas
kierunkéw, aby na réznych drogach osiggniete zdobycze artystyczne staty
sie glebe plenna, z ktérej wykwitnie sztuka ojczysta w renesansowej petni
i bogactwie. ,

A gdy to nastgpi, wowczas obwotamy Sztuki Polskiej—,,POLUDNIEQ



L. Slefdzinski (Wilno). . Szkic do portretu (rys. sanauina).
(Fot. J. Worobjew).



Rustem. Autoportret (obr. olejny).
(Ze zbioréw T-wa Przyjaciét nauk w Wilnie)
(Fot. J. Worobjew).



O WILENSKIEJ SZKOLE MALARSTWA.

(Rzecz wygtoszona na posiedzeniu Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie,
w czerwcu 1921 r.).

Wiadystaw Tatarkiewicz.

TANISEAW August, mimo wieloletnie zabiegi, nie moégt do-

prowadzi¢ do utworzenia polskiej akademji sztuk pieknych.

Ale przygotowat grunt odpowiedni, stworzyl usposobienie

tak sprzyjajace rzeczom artystycznym, ze gdy za jego rzg-

déw w wszechnicy Wilenskiej przeprowadzano reformy, uwa-

zano za rzecz zupetnie naturalng ufundowanie specjalnych
katedr sztuk pieknych.

Za przyktadem Wilna poszty potem inne wyzsze uczelnie polskie.
Gdy w 20 lat pdézniej zaktadano uniwersytet w Warszawie, uwzgledniono za
przyktadem Wilna w programie nauk sztuki plastyczne i utworzono nawet
specjalny Wydziat sztuk pieknych; a w tym samym roku 1818-ym wszech-
nica Krakowska wprowadzita nauczanie sztuki. Tak tedy nauczanie sztuki
przed stu laty odbywato sie we wszystkich uniwersytetach polskich; byta
to ich odrebnos$¢ wobec uniwersytetdw innych krajéw.

Z uniwersyteckich uczelni sztuk pieknych, wilenska byta nietylko
pierwsza w porzadku zatozenia, ale i pierwsza pod wzgledem znaczenia
i wynikéw. ,Najstarszym co do wieku, a najbogatszym w profesoréw,
a zwihaszcza w uczniow byt wydziat sztuk pieknych przy uniwersytecie
wileriskim"— pisze historyk malarstwa polskiego.

Wilno zresztg nie posiadatlo odrebnego wydziatu sztuk pieknych,
miato tylko szereg oddzielnych katedr: architektury, rzezby, malarstwa, szty-
charstwa, rysunku. Katedry te nalezaty nawet do rdznych wydziatow.
WS$r6d nich ze wszechmiar, a zwlaszcza ze wzgledu na zainteresowanie,
jakie budzita, na ilos¢ garngcych sie do niej studentéw i — jak powszechna
opinja gtosi — na talenty profesorow, pierwsze miejsce zajmowata szkota
malarstwa.

.Powagi, wziecia, rozgtosu niebywatego" nadatl szkole jej profesor
malarstwa Smuglewicz, dzieki ktéoremu ,byta ona rzeczywiscie w calej
Polsce uwazana za jedyng wielkg przystan sztuki”. To przekonanie o szkole
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wilenskiej przechowato sie po dzi$ dzien, taczone zreszta nietylko z posta-
cig Smuglewicza, ale i jego nastepcy, Rustema.

Malarstwo, administracyjnie biorgc, nie tworzyto oddzielnej szkoty,
ani nawet oddzielnej czesci szkoty. Jednakze, dzieki temu, ze posiadato
wilasnego profesora, wiasnych ucznidw, swojg sale i swdj porzadek zajec,
nazywalo sie jg potocznie i nazywa ,wilefiskg szkotg malarstwa”. Wydala
ona caly zastep artystéw, i o tym zastepie méwi sie takze, jako o ,wi-
lenskiej szkole malarstwa”. Bedziemy korzysta¢ z tej dogodnej wielozna-
cznoSci, ktora pozwala jednem mianem objgé i samg szkote i artystéw,
ktérzy z niej wyszli.

@) wileriskiej szkole malarskiej ma tu by¢ wydany sad ogélny.
wydania sgdu po uptywie stulecia, najwiekszg pomocg jest Swiadectwo
ludzi, ktérzy byli bezpos$rednimi uczestnikami szkoty, ktérzy widzieli, jak
uczono w szkole i jak pracowano po wyjsciu z niej. PomySlnym zbie-
giem okolicznosci istnieje pod dostatkiem tych Swiadectw bezposrednich.
Uczniowie szkoty chetnie imali sie piéra. Mozemy oprzeé sie na tem,
jak szkote opisali i osadzili Szemesz, Smokowski, Czarnowski, co 0 nigj
pisat ,Tygodnik Wilenski" (1820), ,Dziennik Wilenski" (1820), ,Wizerunki
i roztrzgsania naukowe” (1838), , Ateneum" Kraszewskiego (1842, 1844,
1845, 1847) i in. Te Zr6dia wystarczg dla zrozumienia i ocenienia szkoty.
Zaréwno co do faktow i jak i co do ocen calkowicie ograniczymy sie
w niniejszem do tego/ co podajg zeznania uczestnikow i Swiadkéw
zestawimy tylko te fakty i oceny w jeden obraz.

*
* *

Jako pierwszy profesor malarstwa powotany zostal do Wilna artysta
najstawniejszy wsréd tych, ktérzy wowczas nosili polskie nazwiska: Fran-
ciszek Smuglewicz.

Smuglewicz w r. 1798 przybyt do Wilna. W prospekcie na r. 1799
podat swoj program. Zapowiedziat, ze bedzie przestrzega¢ proporcji, fun-
damentu catej nauki malarstwa i rysunku. Nietylko bedzie trzymaé sie
nasladowania natury, ale tez okaze, ze malarz wydaé powinien jaknajzy-
wiej jej piekno$¢ i rozmaitos¢. Dlatego tez wyznaczy kopjowanie z koper-
sztychéw. Ci za$, ktdrzy juz bardziej postapili, beda rysowaé z gipsow,
a nastepnie z naturalnych modeléw. Bedzie utwierdza¢ praktyke teorja.
Kto sie w innych naukach mato uczyt, ten wielkim malarzem nie bedzie,
bowiem wszystkie nauki majg zwigzek miedzy sobg. Znajomos$é histo-
ryczna i obyczajow potrzebng jest malarzowi. Wpynajdywanie, porzadek,

Dla
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doktadnos$é, sktad wyobrazen i onych zwigzek i stosunek wsp6lny jest
malarzowi z literatem.

Program ten powtarzat i w nastepnych latach, silniej jeszcze zazna-
czajac jego punkty. Zapowiadat, ze bedzie podawaé¢ rézne kompozycji
prawidta, ktére praktyka zastosuje i wzmocni, ze bedzie przestrzega¢ do-
brego uktadu, porzadku i jasnoSci w wyobrazni; ze pokaze uczniom, jaka
zachodzi roznica pomiedzy wydoskonalong a niewydoskonalong naturg,
czyli miedzy pomieszaniem wad a wyborem pieknosci.

Trudno o bardziej wyrazny program artysty-pedagoga. To nietylko
program, ale i wyznanie wiary akademika racjonalisty, ktory zna piekno
doskonalsze od natury i zna prawidta do wytwarzania tego piekna. Caly
sie maluje w tem Smuglewicz, jakim go z jego wiasnych znamy utworow.
Chce oprze¢ praktyke na niezmiennych prawach teorji, da¢ wzorowy tad
i jasnos¢ wyobrazni, i temi $Srodkami rozwigzywaé¢ wielkie zadania literac-
kiego i historycznego malarstwa. Mozna sie na te rzeczy nie pisac, ale
trzeba przyznaé, ze byly to idee.

Inna rzecz, czy idee te byly na miejscu w Wilnie u progu XIX wieku
i czy artysta, ktore je glosit, byt dla wilenskiej akademji odpowiednim
nauczycielem. ldee, ktére gtosit Smuglewicz, wyrosty na Zachodzie, a wy-
rastaty tam powoli, zanim zamieszkaty w akademjach. Na S$wiezej glebie
polskich kreséw nazbyt byly one dalekie od zycia i zywego piekna tej
ziemi. Tu kultura artystyczna nie miata za sobg licznych etapéw w roz-
woju patrzenia i tworzenia, przez ktére przeszta sztuka Zachodu, zanim
doszta do klasycznych ideatéw. Nie wigzaty sie tedy z polskg rzeczywi-
stoscig, nie wyrastaty z tego, co dookota widziaty oczy. A jes$li miata
powstaé wiasna polska sztuka, to trzeba bylo najpierw polska rzeczywistosé
obejrze¢ oczami artysty i $rodkami artysty opanowa¢. To opanowywanie
witasnie rozpoczynato sie wowczas pod przypadkowym, ale btogostawio-
nym wptywem francuskiego przybysza, Norblina, ktéry zainteresowal sie
polska rzeczywistoscig i nauczyt gar$¢ miodych Polakéw, co sie do malo-
wania rwata, rzeczywisto$¢ te obserwowac i odtwarzaé. | Smuglewicz nie
byt obcy tej artystycznej potrzebie : robit co mdgt, malowat polskie sceny
ludowe i historyczne, jednakze dawat- tylko rodzime tematy, nie umiat
da¢ ,rodzimej barwy". Wobec rzeczywistosci, bedacej ,pomieszaniem
wad", wielbiciel doskonatego piekna i posiadacz wiecznych prawidet piekna
byt bezradny.

Wiecej zastrzezeA niz program wilenskiego profesora wywotuje wyko-
nanie programu. Jest mianowicie rzecza bardzo watpliwg, czy Smugle-
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wicz zapowiedziany program wykonywat. Istniata razaca dysproporcja
miedzy wielkiemi celami, a miernemi $rodkami, jakiemi w Wilnie rozporza-
dzat. Gipséw przez diuzszy czas nie posiadat, ,naturalnego” modela dla
rozpowszechnionego uprzedzenia trudno byto nabwczas znalez¢, i ostatecz-
nie koniczyto sie na kopjowaniu z kopersztychéw. A przytem byt Smu-
glewicz stworzony bardziej na artyste niz na nauczyciela. Wilno dawato
mu jako malarzowi caly ogrom zadan; potrzeby artystyczne w miescie
byty duze, ruch budowlany — znaczny, a wznoszonym nadwczas gma-
chom wilenskim, potrzebujagcym malarskiej ozdoby, odpowiadata jaknaj-
lepiej wielka maniera Smuglewicza. Ostatecznie byto tak, ze rzadko za-
gladat do szkoty.

Praca jego w uniwersytecie nie trwata nawet lat dziesieciu. Umie-
rajac w roku 1807 zostawit jednak kilku poduczonych uczniéw. Jednego
z nich, Gaspara Borowskiego, przejgt swojg manierg i pchnagt do historycz-
nego malarstwa. Ale inni daleko odbiegli od mistrza: Franciszek Pelikan,
choé Smuglewicz chciat zeA zrobi¢ historyka, wyrobit sie na minjaturzyste,
Bielkiewicz ,trzymat sie wiecej natury”, Januszkiewicz wyspecjalizowat sie
na kopiste i restauratora obrazéw. Poszli swojemi drogami i niewiele
pozostato w Wilnie $ladéw smuglewiczowskiej nauki. Nie zostalo tem-
bardziej, ze nastepca Smuglewicza poprowadzit szkote w zupetnie innym
kierunku. Ze S$miercig Smuglewicza konczy sie jeden i nastepuje drugi
okres wilenskiej szkoty malarstwa. Kierunek szkoty w jej drugim okresie
byt tak dalece odmiennym od pierwszego, ze nowi uczniowie nawet zro-
zumienia dla sztuki Smuglewicza nie mieli. Jeden ztych nowych ucznidéw,
Smokowski, ktéry moze by¢é uwazany za literackiego przedstawiciela
szkoty, pisat: ,,Dziwng, zaiste, jest rzecza, ze Smuglewicz jeszcze i za zy-
cia olbrzymiag cieszyt sie stawg, lubo, zaprawde, nie mozna odgadna¢,
co w jego robotach na nig zastugiwato".

* - *

Po $mierci Smuglewicza uczyt w wileAskiej szkole tylko Jan Rustem,
ktéry niegdy$ razem ze Smuglewiczem, jako adjunkt przy katedrze malar-
stwa, przybyt byt do Wilna. Po $mierci profesora prowadzit wyktady, na-
razie wedtug programu poprzednika, bez nominacji na katedre. Dopiero
w 1811 r. zostat profesorem nadzwyczajnym, ale tylko rysunkdw, i zaledwie
19 listopada 1819 r. minister wyznan i oSwiecenia zatwierdzit go na kate-
dre malarstwa. Katedra ta wakowata wiec od $mierci Smuglewicza przez
lat przeszto 12, a zatem bez mata przez potowe istnienia wilenskiej szkoty
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Smuglewicz. Portret P. Gronowskiej (obraz olejny)
(Ze zbioréw T-wa Przyjaciot Nauk w Wilnie).
(Fot. J. Worobjew).

sztuk pieknych. W r. 1821 Rustem zostat profesorem zwyczajnym i na
tem stanowisku pozostat do zamkniecia uniwersytetu, choé¢ od roku 1826 byt
juz emerytem. Obok niego nikt w Wilnie ani rysunkéw, ani malarstwa
nie wyktadat. W tym drugim, diuzszym okresie szkoty on sam jeden
uczyt malarstwa w uniwersytecie wileAskim; poza nim byto tylko kilku
adjunktow rekrutowanych z posrod uczniow. Byt na stanowisku w latach
najwiekszego rozwoju wszechnicy; wypadto mu odegra¢ gtéwng role
w dziejach wilenskiej szkoty malarskiej.

Rustemowi gorliwosci nie brakto. Od chwili gdy zostal nadzwyczaj-
nym profesorem wprowadzit reforme i powiekszyt ilo$¢ godzin nauczania.
Najwazniejsza praca odbywata sie wieczorami od godziny 5-ej po potudniu;
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wtedy uczniowie schodzili sie na rysunki do duzej sali drugiego pietra
w Srodkowym korpusie uniwersyteckiego gmachu. Tam codzien dwie go-
dziny od 5—7-ej Rustem spedzal z uczniami rysujagcymi przy lampie,
uczac ich S$wiatet, cienidw i Swiatet odbitych, na ktére zwracat specjalna
uwage, bo uwazat je za jedyny S$rodek oddania wypuktosci. Pozatem, we
dnie uczyt konturowania z ,estampéw” i biustow. Otworzyt dla uczniéw
wtasng pracownie. Zachodzit nawet do witasnych ich mieszkan, gdy ma-
lowali u siebie.

Natomiast zakres nauczania byt ograniczony. Ze sprzecznych
w tym wzgledzie zeznah uczniéw Rustema nalezy wnioskowaé, ze model
zywy pojawiat sie w sali rysunkowej, ale rzadko. W nauczaniu Rustema
0 perspektywie nie byto mowy. W studjach anatomicznych uczniowie
byli pozostawieni sobie. Najwiecej malowato sie u Rustema wedtug rzezb,
oraz kopjowato sie obrazy i kopersztychy. Przytem mial mistrz szcze-
gélny poglad na kopjowanie: ,Uczyt sie na sztychach znakomitych arty-
stow, przerysowywat je i mogt z pamieci kapitalne obrazy kazdego z nich
skreslic. Tak wprawny mogt w najkrétszym czasie kazdy zadany sobie
temat najpiekniej utozy¢ i narysowad”.

Musial by¢é nadzwyczaj mita i charakterystyczna osobistoscig ten spol-
szczony Turek, co z Konstantynopola zawedrowat do Wilna, by tu uczy¢
sztuki. Jego sympatyczna posta¢ nalezy nieodtgcznie do starego Wilna,
1widzi sie go jezdzacego po miesScie na butanym koniu, grajagcego w bi-
lard w ,,Polskiej Kawie", lub chodzgcego po sali rysunkowej w tureckim
fezie, poprawiajgcego rysunki i dajgcego rady mitodym rysownikom, poufa-
tego i baraszkujgcego, poczciwego i tagodnego, ulubionego przez ucznidw.
Musiat by¢ niestychanie charakterystyczny w wygladzie i mity w usposo-
bieniu : o tej zewnetrznej i moralnej stronie jego osobisto$ci majg wspot-
cze$ni sprawozdawcy najwiecej do powiedzenia. MdOAwig tez o jego umy-
stowosci, ze byt oczytany i wyksztatcony, Smokowski pisze ze ,miat zna-
cznie rozprzestrzenione wiadze umystowe” i ,zimng krew wytrawnego
erudyty". Mniej majg do powiedzenia o nim, jako o osobisto$ci artystycznej.

Owszem, chwalono go, ze ,do wynalezienia i kompozycji wzigt sobie
za przewodnikéw Rafaela i Rubensa”, ,z ich utworéw czerpat zasady
prawdy, gruntownosci i patetycznosci”, ale jest to pochwata bardzo fan-
tazyjna : nic a nic z Rubensa czy Rafaela nie przejawiato sie w jego
utworach czy nauczaniu. Z duzem zdziwieniem czytamy w posSmiertnej
pochwale Rustema, ze ,sg nawet niektére rysunkowe roboty jego tak
pieknie inwentowane, ze najbieglejsi znawcy poczytywali je za kopje z Ra-



Rustem. Portret zbiorowy (obr. olejny).
(Ze zbioréw p. St. topacinskiego).
(Fot. J. Worobjew).



Smuglewicz. Chrystus przed Pitatem (obr. olejny).
(Ze zbioréw T-wa Przyjaciét Nauk w Wilnie).

(Fot. J. Worobjew).
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faela®“. Gdy patrzy sie na jego obrazki, Rafael nie przychodzi do gtowy;
predzej mozna domysli¢ sie, ze Bacciarelli i Norblin uczyli go niegdys.
Bo Rustem faktycznie zaczynat kiedy$ swa droge artystyczng w Wilnie
od portretbw Tyzenhauzowskiej rodziny, dworskich i strojnych, jak por-
trety Bacciarellego. Ale niebawem opuscita go Bacciarellowska strojnos¢
i zostato wiecej tego, czego sie u Norblina byt napatrzyt: zostata norbli-
nowska ciekawo$¢ do otaczajacych go zjawisk, ludzi i rzeczy, do drob-
nych charakterystycznych obserwacij, oddawanych najlepiej w szkicu, pro-
sto z natury, bez zabiegéw kompozycyjnych. Ale jest jednakze i réznica
miedzy Rustemem a Norblinem : Norblin byt w tych rzeczach pionerem,
Rustem wykonawcg; co wiecej, Rustema szkice zostawaty przypadkowemi
fragmentami, podczas gdy w szkicach Norblina byt system, dawaty one
panorame polskiego zycia; Norblin nawet w tych szkicach zachowat smak
Francuza i XVIII wieku, — Rustem byt artystg nierbwnym i nie zawsze
w jego drobiazgach, matych akwafortach i rysunkach, ,cartes barbouillees”
mozna doszukaé sie smaku. Mate portreciki Vs — 1/ naturalnej wielkosci,
ktére stanowig wiekszo$¢ produkcji Rustema w pOzniejszych jego latach,
niezbyt sg ponetne; a niewiele lepsze sg pejzazyki a la gouache ,do ktd-
rych ani umyta sie natura”, jak drwili jego uczniowie.

Miat wprawdzie Rustem gorgcych wielbicieli w swojem otoczeniu.
Ci bronili prac jego, ttlumaczyli, ze nie uzywat barw Swietnych, bo w pra-
cach, jak w zyciu, byt skromnym, bo chodzito mu nie o farby lecz o du-
sze. Ale i ci widzieli stabe strony swego mistrza. Nawet Smokowski
w swym pos$miertnym panegiryku na cze$¢ Rustema przyznaje, ze ,pod
wzgledem rysunku Rustem nie byt szcze$liwy"”, nie miat ani ,stylu”, ani
~poprawnosci”, ze ,w matych jego utworach mozna widzie¢ ko$¢ skrzy-
wiong, w stawie zwichnietg, lub tez dla domniemanej gracji reke albo
noge dyzlokowang", a ,w wiekszych jego robotach btad ten jeszcze
wyrazniejszym sie okazywat” i ,na figurach wymiaru znaczniejszego nie
mogt sie on ustrzec grubszego kalectwa" ; ze ,szczeg6ty miat zwyczaj po
wiekszej czesci zaniedbywaé"; ze ,ufny zapewne w zamozng pamieé
swojg, nie chciat sie radzi¢ natury"; ze, wreszcie, wszedzie w pracach
jego ,niedostatek szkoty czué¢ sie dawat".

Og6lny sad o tym kierowniku wilenskiej szkoty nie moze by¢ wat-
pliwy. Byt to artysta o ograniczonym talencie. Nie miat brakéw Smu-
glewicza, ale mial braki wprost przeciwne. Braklo mu nadewszystko tej
wyraznej idei w sztuce i w nauczaniu, ktéra miat jego poprzednik. | nie
mitody juz byt, gdy w szkole studja byty w peini. Miat lat 70 przed ro-
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Nieznany uczen Wit Szkoty Mai. Kompozycja (rys. tuszem).
(Ze zbiorow L. Uziebty).
(Fot. J, Worobjew).

kiem 1830; byt na dobre przestarzaty w swych pojeciach o sztuce iw me-
todach, ktorych nauczyt sie w XVII stuleciu i ktdrych od tego czasu nie
rewidowat. W oczach inteligentniejszych i $mielszych uczniéw nie byt
artystyczng powaga, byt spdznionym reprezentantem XVIII wieku.

Osobisto$¢ kierownika odbita sie na charakterze szkoly. Trwala
i dziatata. Ale metody jej byly na owe juz czasy przestarzate. Nie bylto
w niej wyraznych idei artystycznych i aspiracji do stworzenia rzeczy no-
wych, nie byto zadnej ,,mtodej sztuki", ktéra istnie¢ musi w kazdej pro-
sperujacej szkole. Mato kto w tej szkole malarstwa — jak Swiadczy jeden
z jego uczniow — myslat o tem, by zosta¢ artystag. Niekorzystnie jest dla
6wczesnych uczniéw szkoty, gdy sie ich poréwnywa z innymi studentami
wileAskimi, zwlaszcza z miodziezg literacka, co sie ksztalcita nadwczas
w Wilnie.

Wiegkszo$¢ wychowarncow szkoty malarskiej nie miata tacznosci z resztg
uniwersytetu. Szkota zamkneta sie w sobie. To, na co Smuglewicz, zresztg
gtéwnie w programie, kiadt szczegdlny nacisk — obcowanie rdznych nauk
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w uniwersytecie, korzystanie artystow z nauk — to zostato zatracone.
Malarze prawie nie chodzili na wyktady uniwersyteckie. A w uniwersy-
tecie wilenskim dziaty sie nadwczas wielkie rzeczy, pomysty nowe toczyty
walke ze starozytnoscia, walczono o to, ze ,wszystko swoje ma byc
tre$cig uczucia poetyckiego”. Zadna iskra z tych walk naukowych ipoe-
tyckich nie zaleciata w $ciany sali rysunkowej. | nie dlatego, aby tu
walczono o inne, specjalnie plastyczne wartosci; tu o nic nie walczono.
Nawet Wankowicz mimo przyjazni z tymi, co torowali poezji nowe drogi,
nie przejat sie ich nowemi ideami. Szkota malarstwa nie miata tgcznosci
z uniwersytetem, ktérego byta czescia.

Nietylko nie miata tacznosci z osrodkiem naukowym, nie miata jej
takze z innymi oSrodkami sztuki. A byt to czas wielkich w sztuce prze-
obrazen. W plastyce europejskiej takze toczyta sie walka romantykéw z kla-
sykami. We Francji malowat Ingres i Gericault, Delacroix zaczynat swg
dziatalnos¢. W Polsce klasycy byli goéra; byt miedzy nimi Antoni Bro-
dowski, artysta duzego talentu i europejskiej kultury. W wilenskiej szkole
nie liczono si¢ z tem, co sie dziato w Paryzu czy w Warszawie. Byt to
artystyczny partykularz. Gidwnie kopjowano tu rzeczy z zesztego stule-
cia, ale i kopjowa¢ nie bylo co. Uczniom brakio wybitniejszych wzoréw,
Byto tylko w szkole troche obrazéw z daru Chreptowicza ; potem ks. Adam
Czartoryski na wniesienie Rustema i Saundersa, profesora sztycharstwa,
sprowadzit kilkadziesigt figur gipsowych i ofiarowat swg kolekcje ,estam-
pow“. Raport delegowanych w r. 1812 do zwiedzania szkoty znalazt
w niej 45 figur gipsowych, 8 obrazéw olejnych i 1104 sztychy. Saunders
w swym raporcie z 1816 r. jaknajgorzej odzywa sie o wilefskim gabine-
cie rycin. Jeszcze gorzej bylo z obrazami; trzeba byto szukaé wzoréw
na miescie, a o dobre obrazy trudno bylo wogole w Wilnie. Nie znajdujac
lepszych, uczniowie ciaggle kopjowali obrazy znajdujace sie w szkole, naj-
wiecej obrazki samego profesora, a takze starszych wychowancow szkoty,
np. Damela. To byla zbyt skapa strawa dla miodych artystéw. Wilno,
bogate w piekng architekture i sprzety po domach, w dzieta sztuki malar-
skiej byto raczej ubogie. Obrazy Smuglewicza nie doréwnywaty swym
poziomem gmachom Gucewicza, ktérych $ciany zdobity. Dawniejszych
malowidet byto troche po koSciotach, ale niewiele i nie wybitnych.

Stwierdzi¢ trzeba, ze i z kulturg wiasnego miasta szkota malarstwa
niewiele miata #gcznosci. Wilno z poczatku XIX wieku byto miastem uni-
wersyteckiem, w tem specjalnem tych stéw znaczeniu, ze uniwersytet byt
pierwsza, najwazniejsza rzeczg w miescie, obchodzacag nietylko profesorow
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i stuchaczéw, ale i caty ogét. W tem zainteresowaniu sprawami uniwer-
syteckiemi nie najposledniejsze miejsce zajmowaty katedry sztuk pieknych.
Sledzono uwaznie za niemi i czekano na postepy. Wiedziano juz o tym
i owym uczniu szkoty, ktory sie pracami swemi wyréznit, o Damelu iJa-
nuszkiewiczu, Bielkiewiczu i Borowskim. Az wreszcie w r. 1820 postepy
uczniéw zostaly na wiekszg skale na specjalnej wystawie reprezentowane
publicznosci.

Byta to jedna z pierwszych wystaw sztuki w Polsce, bo wystawy
powstaty tu dopiero w zwigzku z uniwersyteckiemi szkotami sztuki. W Wil-
nie byta to zapewne pierwsza. Byla ewenementem dnia; pisma pisaty
0 niej jako o fakcie doniostym. Ale gdy, znalaziszy sie w parterowej,
sklepionej sali uniwersytetu, zdobnej w smuglewiczowska ,Minerwe
1Muzy”, zobaczono tam tylko szereg niezbyt udolnych kopji z paru znaj-
dujagcych sie w Wilnie malowidet lub kopersztychdw, rozczarowano sie
do wystawy i do — szkoty.

Mozna sobie do$¢ dobrze przedstawi¢, jakg byta ta wystawa, na zasa-
dzie spisu wystawionych woéwczas prac. IloSciowo uboga nie byta: dwu-
dziestu pieciu wychowancéw szkoty wystawito 136 utworéw. Wystawili
Marcin Januszkiewicz, Jedrzej Walinowicz, Walenty Wankowicz, Maciej Przy-
bylski, Polikarp Joteyko, Wincenty Smokowski, Jan Szotma, Adolf Guder-
lej, Bogumit Kisling, Wincenty Stawecki, Kanuty Rusiecki, dwaj Raczynscy,
Karol i Aleksander, Dominik Kutakowski, Jerzy Werecki, Michat Kulesza,
Michat Weyssenhoff, Kazimierz Kowalewski, Zygmunt Grunert, Ignacy Klu-
kowski, J6zef Gonzal, Ksawery Czaban, Stanistaw Chominski. Ale wysta-
wione przez nich utwory, juz ze wzgledu na ich charakter i temat, nie
wzbudzajg dzi$, ani nie wzbudzalty nadéwczas zaciekawienia. Przewaznie
byty to kopje: z Rustema i Damela, z Czechowicza, Lampiego i Baccia-
rellego, a potem z Rubensa, Rembrandta, Rafaela, Carraciego, Ribeiry,
Potera, Verneta i innych mniej i znacznie mniej znanych i wybitnych.
Kopje obcych artystow nie byly nawet kopjami z oryginatow, lecz kopjami
z kopij lub z kopersztychéw. Po za kopjami byty nieliczne tylko utwory
oryginalne, przewaznie szkice rysunkowe i pare wiekszych kompozycji
na zadany przez Groddka konkursowy temat ,Filoktet i Neoptolem™.

Wrazenie z wystawy nie byto dobre. Z pism ,Dziennik WileAski"
jeszcze najzyczliwiej potraktowat to ,pierwsze wystawienie dziet sztuk
pieknych w cesarskim uniwersytecie wilerfiskim"”, tlumaczac, ze ,wystawa
nie jest dla tego, by sad swodj i wyrok dawa¢ mieli, lecz jedynie, by zwro-
ci¢ uwage ludzi oSwieconych na potrzebe zachecenia zdatnych miodzien-
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Damel. Portret Syrokomli (obraz olejny).
(Ze zbioréw T-wa Przyja¢. Nauk w Wilnie).
(Fot. Worobjew).

cow”. Ale ,Tygodnik Wilenski" w uwagach nad powyzszym artykutem
»Dziennika" zajat surowsze stanowisko. Woyjasniwszy, ,,co potrzebne jest
do sadzenia"™ w dzietach sztuki, poddal krytyce oryginalne wystawione
prace; moéwigc o nich z calg zyczliwo$cig, nie zostawit na nich suchej
nitki, krytykowat kazdy muskut, kos$¢, proporcje nosa, czota, ust, ud, nég,
szyi, korpus6w, krytykowat cienie, gesty, pozy, wyrazy twarzy, twierdzit,
ze zadna z figur nie wyraza tego, co wyraza¢ powinna. A jednak byly
miedzy wystawiajacymi najlepsze sity szkoty: Walenty Warikowicz, Kanuty
Rusiecki.

Po tej wystawie zainteresowanie szkotg ustato. Cho¢ wystawy prac
uczniow odbywaty sie dalej — co dwa lata w maju i w czerwcu w auli
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uniwersyteckiej — i cho¢ zdarzaty sie na nich prace lepsze, cho¢ przysy-
fali na nie obrazy nawet i uczniowie, co ukofczyli szkotg i zagranica
pracowali dalej (np. Kanuty Rusiecki z Rzymu), ale publiczno$¢ przyj-
mowata te wystawy juz z obojetnoscia.

Tem Wilno wydato sad o swej szkole malarstwa i wypowiedziato sie
0 swym do niej stosunku; dato wyraZnie do zrozumienia, Zze nie stoi ona
na poziomie artystycznej kultury miasta. Nie znaczy to oczywiscie, izby
kto w miescie poza szkotg umiat malowaé lepiej niz uczniowie Rustema.
Ale znaczy, ze inteligentniejsze, rzeczami umystowemi iartystycznemi inte-
resujgce sie sfery miasta znaty sztuke o wyzszym poziomie i umiaty sie
na tym wyzszym poziomie pozna¢. Wilno, majace wielkie artystyczne pa-
miatki, Wilno, w ktérem S$wiezo wzniesione zostaty monumentalne gmachy
Knakfussa i Gucewicza, ktéremu fabryki litewskie dostarczaty najlepszej
w Rzeczypospolitej porcelany i szkiet, najszlachetniejszych dywanéw i jed-
wabnych tkanin, ktéremu stolarze wykonywali w epoce empire’u meble
z mahoniu i czeczotki piekniejsze moze, niz gdziekolwiek w Rzeczypos-
politej, Wilno, majace takie ulice i takie wnetrza, mogto nie zadowolié
sie takiem malarstwem, jakie mu reprezentowata jego wiasna szkota.

*
* *

ftifred Romer, ktéry nie byt juz wychowaricem szkoty wileniskiej, ale
przechowywat jej tradycje, napisat o niej (taczac ja w jednym sadzie
ze szkotg krakowska i warszawska): ,Nie przyniosty one tej korzysci,
bo braklo w nich rozumnych i utalentowanych przewodnikéw, przeszko-
dzito ubéstwo Srodkéw, ale przedewszystkiem zupetnie brak systemu
W nauczaniu i postugiwanie sie zastarzalemi na swoj czas pojeciami
nauki". (,Do dziejow Wilenskiej Szkoty Sztuk Pieknych" w Sprawozda-
niach Komisji do bad. Hist. szt. w Polsce, t. V str. XIV). Braki szkoty
wyjawione sg trafnie przez Romera, ale nietrafne jest, izby nie przyniosta
korzysci. Szkota wileniskg miata liczne niedobory; ale to nie znaczy, izby
byta bez zastugi. Tylko nalezy okresli¢ na czem polegata ta zastuga. Jest
ona innego porzadku, niz sie naogét mniema.

Trzeba odr6znia¢ dwa rézne sady o artyscie: sad o bezwzglednej
artystycznej wartosci wykonanego przezen dzieta i sad o zastudze kultu-
ralnej, jaka swem dziataniem i dzietem zdobyt. Sad o tem, czy uczelnia
wydata mistrzéw i sad o tem, czy podniosta poziom kultury w Kraju.
Nieraz ci, ktérych dzieta nie majg bynajmniej najwyzszej miary artystycz-
nej, majg najwyzsza zastuge kulturalng. Oni nieraz najlepiej konserwujg



Rustem. Portret p. Szumskiej (obr. olejny).
(Ze zbioréw p. St. topacinskiego).
(Fot. J. Worobjew).



Rustem. Portret p. Szumskiego (obr. olejny).
(Ze zbioréw pmSt. topacinskiego).
(Fot. J. Worobjew).
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tradycje i przygotowujg teren dla nowych twércow; ich dzieto, bardziej
przystepne, lepiej sie rozchodzi ws$réd ogdtu.

W sadzie, jaki zazwyczaj bywa wydawany o Rustemie i jego wileni-
skich uczniach, bywajg mieszane te dwa rodzaje sadéw. Z ludzi o duzej
kulturalnej zastudze robi sie wielkich tworcow. | zlg im sie przez
to wysSwiadcza przystuge: tworzy sie legende tam, gdzie jest czcigodna
rzeczywistos¢. Wtasna ich epoka kochata wileniskich studentéw malar-
stwa, ale patrzyta na nich trzezwo; legende utworzyt dopiero pé6Zniejszy
czas. Legenda tatwo mogta sie utrzymaé, bo dzieta Rustema i jego
uczniow byty mato znane, porozpraszane po zakatkach Litwy, a gdy sie
je widzialo w staroSwieckim pokoju, ws$rdd starych mebli i pamigtek,
to urok miejsca przemawiat za nie. Stracity, gdy sie znalazty w wilen-
skiej galerji, stracity wiecej jeszcze, gdy je wystawiono w Warszawie.

Natomiast wielka kulturalna zastuga wilenskiej szkoty nie wulega
watpliwosci. Jest rzeczg wiecej niz prawdopodobng, ze wielu z licznego
zastepu stuchaczow wileAskiej szkoty malarskiej nie bytoby sie poswiecito
sztuce, gdyby szkoty na miejscu, na Litwie nie byto. Niejednemu
warunki nie bytyby pozwolity jechaé =zagranice, czy cho¢by do Korony
na nauke; zwlaszcza, ze wieksza cze$¢ stuchaczow pochodzita z gminu.
Ale takze niejeden z wileinskich malarzy nie bytby sie poswiecit sztuce,
gdyby nie wielka zdolno$¢ przyciggania i zachecenia, ktorg posiadat
Rustem. Pod tym wzgledem wileAski profesor nie moze by¢ ceniony
dos¢ wysoko.

Niektorzy stuchacze, ktérym pozwolity S$rodki osobiste lub ktérych
talent znalazt opiekunéw, mogli po skonczeniu studjéw po dalsza nauke
wybra¢ sie za granice. Inni poprzestali na nauce szkoty i zostali w kraju,
stosujgc w skromnym, ale w pozytecznym zakresie te nauke, troche jako
artysci, wiecej jako nauczyciele, troche w Wilnie, wiecej po r6znych
zapadtych litewskich powiatach. Z tych, ktérzy wyjechali za granice, nie
wszystkim wyjazd dat oczekiwane dla sztuki ojczystej owoce. Wielu nie
powrécito do kraju. Tytus Byczkowski z Minska, ktéry celowal w rodza-
jowem malarstwie i dzieki ciezkiej pracy mogt wyjecha¢ za granice,
zabit sie na Lido. Miszewski, zabit sie spadiszy ze skat w Subiaco.
tukasiewicz umart w Monachjum. Karczewski, pejzazysta, nie wrécit
z Wioch. Klukowski, wyemigrowawszy po r. 31 do Paryza, tam zmart.
Trojanowski, ktory w Wilnie poza szkotg sie ksztatcit u Rustema i zapo-
wiadat duzy talent i specjalne zamitowanie do historycznego malarstwa,
byt na studjach w Paryzu i w Rzymie, ale potem nie dat znaku zycia.
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Natomiast wrécit z Paryza, dokad jezdzit jako stypendysta uniwersytetu,
Wincenty Smokowski, Rusiecki wrdécit z Rzymu. Wankowicz wrécit z Pe-
tersburga, jako laureat Akademji, by potem zndw na Zachdd wyjechad.

Z tych, co zostali w kraju, kilku zapragneto szuka¢ szczescia w stolicy
i faktycznie osiggneto tam skromne stanowiska artystyczne. Jézef
Glowacki i Lizander byli dekoratorami teatru w Warszawie. tukaszewicz
wyspecjalizowat sie jako rysownik mundurow wojskowych dla W. Ks.
Konstantego : akwarele jego do ostatnich czaséw zdobity gabinet Ksiecia
w Belwederze. Kasprzycki Wincenty swemi widokami podwarszawskich
miejscowosci uzyskat sobie pewne wziecie, wieksze moze niz nanh te
widoki zastugiwaty.

Najwieksza cze$¢ wychowancow szkoly zostata wszakze na rodzinnej
Litwie, w roznych jej miejscowos$ciach, przewaznie jako nauczyciele
rysunkdw po szkotach. Damel, jeden z najpowazniejszych wychowancéw
szkoty, osiadt w najwiekszym po Wilnie o$rodku, w Minsku, i tam praco- '
wat jako portrecista. G. Borowski, ktory jeszcze pod Smuglewiczem sie
ksztatcit, osiadt w Kownie, a potem w Bialymstoku, gdzie przy pracy
zarobkowej spory pono talent zatracit. Fr. Pelikan, inny uczen Smugle-
wicza, umart jako nauczyciel rysunku w prywatnym domu na wsi. Biel-
kiewicz, tez jeszcze 1z epoki Smuglewicza, osiadt na Ukrainie. Brzusz-
kiewicz byt nauczycielem gimnazjalnym w Winnicy, Guderlej nauczy-
cielem w Krozach, Szoitma najprzéd w Krozach, a potem w Mozyrzu,
Lebioda w Biatejcerkwi, ktory$ inny z uczniéw szkoty wilenskiej —
w Swistoczy, Kowalewski tez gdzie$ w prowincjonalnem miescie. Hesse,
portrecista, osiadt w Stucku. Ci na gtuchej nieraz prowincji osiadli
i tam uczacy wychowancy szkoty wilensKiej sg mocnem S$wiadectwem jej
kulturalnej zastugi.

W samem Wilnie kilku dawnych uczni szkoty utrzymywato sie
z dawania lekcji rysunkéw: Wincenty Dmochowski, Kanuty Rusiecki,
Przybylski, Walinowicz. Inni pracowali tu w zakresie grafiki, korzystajgc
z tego, czego sie nauczyli pod Saundersem. Jeden z ucznidéw szkoty,
Oziebtowski zatozyt zakilad artystycznej litografji. Tylko dzieki dawnym
uczniom Rustema mozliwe byto wydawnictwo tej miary co ,Album
Wilenskie". W wydawnictwie tem Wilczynski zesrodkowat poczynania
artystyczne oOwczesnego Wilna: pracowali dlan portrecisci i pejzazysci,
malarze historyczni i rodzajowi, rysownicy i graficy. Wydawnictwo to jest
najwyzsza miarg artystyczng wilenskiej szkoty sztuk pieknych.

To sa wyniki najwazniejsze; jednakze ani pracg pedagogiczna,
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ani udziatem w Swietnem wydawnictwie graficznem nie wyczerpuje
sie zastuga szkoty. Cho¢ poziom jej malarstwa naogdt nie byt wysoki,
to jednakze poszczeg6lne jej utwory majg rzeczywista warto$¢ artystycz-
na. Wankowicz, odkad w r. 1818 pojawit sie w Wilnie w szkole, wzbu-
dzit przekonanie o wyzszosci swego talentu. Talent "Damela tez ma
wyrobiong opinje. Gdy oglada sie galerje Towarzystwa Przyjaciot Nauk
w Wilnie, ktdra stosunkowo posiada najwiecej obrazéw szkoty wilenskiej
i widzi tam portret wiasny Kanuta Rusieckiego lub portret Syrokomli
przez Szemesza, to widzi sie, ze i ci artySci byli zdolni do dziet wyzszej
miary. Gdy przeglada sie album ze szkicami ze szkoty wilenskiej zebra-
nemi w 1824 roku przez jej ucznia Michata Czarnowskiego albo i inne
albumy z tej szkoly przechowane w zbiorze ktohojskim, to spotyka sie
tam wiecej jeszcze ludzi z talentem. Dziataly tu przedewszystkiem
talenty osobiste poszczegdlnych uczniow szkoty; ale nietylko to: Rustem,
cho¢ artysta $rednich zdolnoSci i przestarzaly w metodach, posiadat
jednak wybitne pedagogiczne zdolnosSci. Istnieje $wiadectwo ucznidéw,
ze umiat on znakomicie zacheca¢ ludzi, krzewi¢ zamitowanie do sztuki,
wywotywaé atmosfere pracy. Nie majac aspiracji do tworzenia rzeczy
nowych, uczyt pracowac¢ solidnie; w tem 2zZrédto jego pedagogicznych
powodzen. Drugie za$ zrodto bylo w tem, ze Rustem i jego uczniowie
cenili w malarstwie ,rzemiosto". Sitg ich byto to, ze nie wpuszczali idej
literackich do Sali rysunkowej.

Warunki pracy, zwlaszcza po zamknieciu szkoty utrudnity rozwdj
artystyczny jej wychowancom. Obowigzek zastugi spotecznej zacigzyt
nad zastugg artystyczng. Mato kto z jej uczniow maogt specjalnie poswiecic
sie twdrczosci; wytworczos¢ sokoty byta prawie zadna. Odsuwali sig
od sztuki, wymierali; zastep ich zmniejszat sie stale. A szkota od lat
trzydziestych byla juz zamknieta. Nowi artysci zrzadka tylko pojawiali
sie na gruncie wileAskim, przynoszac natchnienia z Monachjum lub
Petersburga. Tylko trzy nazwiska spotykajg sie stale w ciggu XIX stulecia
w Wilnie; trzy rodziny, ktérych uczniowie uczyli sie w szkole wilenskiej
i w ktérych zamitowanie do sztuki stato sie dziedziczne, podtrzymywaty
tu zycie artystyczne: rodzina Rusieckich (Kanuty i syn jego Bolestaw),
Romeréw (Edward i Alfred), SleAdzinskich (Aleksander i syn jego Win-
centy). Z Bolestawem Rusieckim wumart ostatni znawca i bezpos$redni
Swiadek dawnej wilenskiej sztuki. Ale zyt on jeszcze, gdy zaczeli tworzyé
w Wilnie artysci, ktérzy zaczynali nowy okres dla Wilna. Tym artystom
nowego okresu z Ferdynandem Ruszczycem na czele dane byto artystyczng

2
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dziatalno$¢ potaczyé z pedagogiczng od chwili wskrzeszenia wileriskiego
uniwersytetu w 1919 r. W stuletnig rocznice wystawy rustemowskich
uczniéw jest znowu szkota sztuki w Wilnie. Wierzymy, ze dzieje poszly
formg spirali: po stu latach wrécity do tego samego, ale — na wyzszym
poziomie. 1jest teraz bogaciej, niz byto przed stu laty: poza szkotg jest
jeszcze grupa miodych artystbw Swiadomych swych aspiracij artysty-
cznych ; na czele ich stoi wnuk i syn dawnych wileAskich artystow.

HALINA ODYNCOWA.

Pojda cic\)o i ostroznie — tak, o zmierzchu —
do szkatutki malowanej w marabuty

Twoje listy tam na samym lezg wierzchu —

A pod spodem jakie$ stare, zzotkte nuty.

Na szkatutce malowane sg ptaszyska
Nastroszone na wysokiej, cienkiej nodze.
Sigde sobie — tak daleka, taka blizka —
przy szkatuice, przy fotelu, na podtodze.

Ksiezyc bedzie patrzyt na mnie, na ibisy
zadumane na wiezyczce cienkiej nogi —
Wiec narzuce na ramiona biate lisy,

| gotowa do dalekiej stane drogi.

Przed odjazdem trzeba mocno zamkna¢ wieko —
Zimno! W ptlaszczyk sie owine az do kostek —
| odejde tak daleko — tak daleko —

przez malenki, acl), przez taki maty mostek!...
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F. S. Kowarski (Torun). Gtowa (litografja).
(Fot. J. Worobjew).
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P. Wedziagolski (Warszawa). Projekt architektoniczny (akwarela).
(Fot. J. Worobjew).

ZYWOTNOSC INWENCJI W ARCHITEKTURZE WILNA.

Juljusz Kios.

istorja sztuki, gdy u schytku XVIII w. swe pierwsze Kkroki sta-

wiata jako nauka samodzielna i systematyczna, musiata sie

zmierzy¢ z ogromem zadania, przerastajacym miode jej sity;

celem jej byto nietylko zinwentaryzowanie nieprzebranej skarb-

nicy dorobku artystycznego ludzkosci z dwudziestu trzech

prawie wiekow, — ale rowniez wyciggniecie z opanowanego w ten sposob
materjatu syntezy epok i kierunkéw twoérczosci, — wykreslenie linji roz-
woju sztuki od jej prapoczatkdw az do wspdiczesnych jej zjawisk, zapowia-
dajgcych nowe przewroty,—wreszcie, w btyskotliwie zmiennym kalejdosko-
pie przemian artystycznych, uchwycenie praw statych, odwiecznych sztuki.
Opierajac sie na panujacej podéwczas estetyce racjonalistyczno-me-
tafizycznej, budujacej aprioristycznie swe przestanki na pojeciu ,abso-
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lutnego piekna" jako przyczyny wszelkich przezyé artystycznych, — historja
sztuki doszta w swej metodzie do rozbrajajgco -naiwnego wniosku, iz, by
odnalez¢ ow ,kamien filozoficzny" absolutu piekna w nieskofczenie réoz-
nigcych sie miedzy sobg dzietach sztuki, nalezy wyeliminowa¢ z nich
wszystko to witasnie, co stanowi ich réznice i odrebno$¢, —a poddaé ana-
lizie szczeg6towej pozostate w ten sposob cechy wspdlne.

W zakresie sztuk plastycznych, a zwilaszcza architektury, materjat
surowy, dostarczany tej nauce, skiadat sie z dwdch gtéwnych Zrddet:
samych objektow sztuki, o ile te zachowaly sie w ksztatcie mniej lub
wiecej niezmienionym,—oraz literatury sztuce poswieconej, a zawierajgcej
prawie wytacznie zyciorysy drobiazgowe wybitniejszych artystow, zgodnie

z panujagcym od czaséw Renesansu kultem indywidualno$ci. — Stosujac
do tych Zrodet scharakteryzowang powyzej metode odnajdywania cech
wspdlnych a eliminowania odrebno$ci, — historja sztuki ze zbadania dziet

sztuki wyprowadzita koncepcje styléw, ktore, w architekturze przedewszy-
stkiem, zostaty okresSlone jako zespoty pewnych powtarzajgcych sie stale
w danej epoce motywéw ksztattowania tektonicznych i zdobniczych, —
a wiec cech czysto rzeczowych, zewnetrznych, obcych catkowicie duchowi
twdérczosci i treSci wewnetrznej przez nig wypowiadanej. — Rezultatem
gorliwego studjowania zyciorysow mistrzow, ktorych ilos¢ najwiekszg
dostarczyty czasy nowozytne, byto z kolei stworzenie teorji wplywdw,
jakie wywierat artysta na swych nastepcdw i ucznidow, — skrzetne doszu-
kiwanie-sie na$ladownictwa lub przynajmniej analogji w dzietach réznych,
nieraz nawet nie znajacych sie wzajemnie twdrcow, — a wiec znowuz we
wszystkich wypadkach, gdzie takie wptywy istotnie dziataty, — uwydat-
niano nie to, co artysta niezaleznie od swego wzoru wniést do sztuki
tworczego, — lecz witasnie owe cechy wspolne, przejete, nietworcze, —
stanowigce martwy balast Pegaza.

Dalsze, katastrofalne wprost konsekwencje takiego traktowania dzie-
jow sztuki, daty sie odczu¢ niebawem nietylko w uwiedzie i scholastycz-
nem zaschnieciu samej historji sztuki, ktéra, acz miodociana, stata sie
latoro$lg anemiczng, pozbawiong rumienica zycia, — lecz, co gorsza, w catej
dziatalnosci artystycznej drugiej potowy w. XIX-ego. — Choroba ,uczo-
nosci", zwhaszcza w swej najgrozniejszej postaci ,nauki o stylach" kazala
artystom tworzy¢, — a publicznosci wchtania¢ sztuke naukowo, intelektu-
alnie, doprowadzita do absurdu imitowania wszystkich po kolei, stylow
historycznych i narodowych bez ich wiasciwego odczucia i ozywienia, —
az ten ,taniec szkieletow" najrézniejszych przed wiekami zmartych Smiercig
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naturalng styléw i porzadkéw wytracit architekture z szeregu sztuk pie-
knych i zamienit jg w inzynierje skojarzong z receptami Vignolif—a spo-
teczenstwo oduczyt na diugo odczuwania bezposredniego waloréw archi-
tektonicznych, kazagc mu uczy¢ sie rozpoznawania styléw wedtug formut
0 odmianach gtowic i gzymsow.

Teorja ,wptywow", stosowana przez uczonych -kompilatorow, nie-
zdolnych absolutnie do zadnego wysitku tworczego, a przeto nie umieja-
cych takiego aktu twérczego odczu¢ i oceni¢, doprowadzita w swej kary-
katuralnosci do formalnej naganki na twdrczo$¢ oryginalng, weszac wsze-
dzie wptywy i nasladownictwo; z zajadtym okrzykiem: ,tapaj ztodzieja!"
imputowano kazdemu artyscie okradanie swych poprzednikdéw ; — uzna-
wano to jednak za normalny sposéb produkowania dziet sztuki, pietnujac
pregierzem pogardy kazdego S$miatka, ktory nie mdgt wylegitymowac sie
catym szeregiem antenatdw i ojcOw chrzestnych w swej sztuce.

Lecz sztuka, blizka juz zduszenia przez swg pedantyczng guwer-

*nantke, podniosta wreszcie zagiew buntu. Rozszalaty huragan rewolucji
artystycznej, jaki z zywiotowa moca, peten piorunéw i groméw, rozpetat sie
w catej Europie w ostatnich latach XIX w., znany popularnie pod nazwg
»modernizmu"” lub ,secesji" nie zadowolit sie¢ zerwaniem wszystkich kre-
pujacych sztuke pet, formutek i recept naukowych, — lecz rzucit hasto
zerwania z wszelkg tradycjg, wyklagt wszystkie motywy i style historyczne,
nakazujac tworzenie wszystkiego na nowo, dgzac do oryginalnosci za
wszelkg cene. — Nie spostrzezono sie jednak, ze absolutne zerwanie
z przesztosScig ijej tradycjg bytoby sprzecznem z istotg zycia,—statoby sie
samobdjstwem kulturalnem ludzko$ci i podcieciem korzeni sztuki. Wraz
z rutyng i kanonami ubiegtej epoki ,secesja" w swym rozpedzie nowa-
torskim zaatakowata niebacznie wiecznotrwate na psychice przezyj arty-

stycznych oparte prawa twoérczosci, — co doprowadzito ja w przeciagu
jednego lat dziesigtka do zupetnego bankructwa, — wyschniecia zasypa-
nych lekkomys$lInie zrodet inwencji, — i wyjatowienia w nowej doktrynie,

niewiele co lepszej od dawnej. — Ustepujgc z widowni, pozostawita jednak
po sobie ta fala negacji atmosfere odSwiezong przez ozywcze podmuchy
wichréw wolnosciowych, — oczyszczong ze stechlizny historyzmu w sztuce,—
1data przez to mozno$¢ zakietkowaniu najnowszego Kkierunku: sztuki
narodowej, peinej sit zywotnych, z krynicy wiecznie miodej sztuki ludowej
czerpanych.

Ruch ,,secesyjny"”, odruchowy iniewyrozumowany poczatkowo, odbit sie
gtosnem echem rdédwniez w obozie naukowym, powotujgc do prac odkryw-
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czych liczny zastep nowoczesnych teoretykéw sztuki, ktorych prace z kolei
zmuszajg historykdw sztuki do zasadniczej rewizji i przewartosciowania
metod i kryterjéow swej pracy. — Rozwijajaca si¢ bujnie w ostatnich lat
dziesigtkach ubiegtego wieku w zaciszu pracowni naukowych psychologja
doswiadczalna opanowuje $miatym atakiem calg te dziedzine zjawisk zycia
artystycznego ludzkosci, — i dotychczasowa a przestarzatg ,estetyka",
stanowigcg integralng czes$¢ filozofji spekulatywno-metafizycznej, zamienia
w ,teorje sztuki" o charakterze nawskro$ psychologicznym.

Osrodkiem zagadnienia sztuki zamiast ,,absolutnego piekna” staje sie
»przezycie artystyczne* jako proces uczuciowy, odbywajacy sie w gtebi-
nach pod$wiadomosci, zaréwno w duszy twdrcy jak i widza czy stuchacza;
probierzem wartos$ci artystycznej dzieta sz uki jest odtad nie doskonato$é
formy zewnetrznej, lecz jej tre$¢ najgitebsza, nie dajgca sie nigdy zinte-
lektualizowaé bez reszty; — charakter epok i styléw okresSla juz nie
kombinacja szczeg6téw konstrukcyjnych i zdobniczych, lecz jedynie kieru-
nek i natezenie woli twérczej w celu wypowiedzenia najistotniejszych
dazen duszy epoki, narodu lub jednostki.—Ujmujac przezycie artystyczne
jako agnostyczne wyczucie najrozniejszych przejawéw bytu, zaklete intuicja
artystyczng w ksztatt realny, — nowoczesna teorja sztuki nie kusi sie
bynajmniej o wytldmaczenie istoty twdrczosci, lecz konstatuje tylko jej
psychiczny, podswiadomy charakter i stosuje do tego zjawiska metody
badania, analogiczne do metod psychologicznych badania zjawisk pokrew-
nych. Ta zasadnicza zmiana stanowiska wptywa decydujgco na samg
konstrukcje historji sztuki; za miare warto$ci przyjmuje sie jedynie pier-
wiastek twérczy, — zwigzany bezposrednio z psychika ludéw, epok i jedno-
stek, — odsuwajagc na plan dalszy (a nawet ostatni!) kwestje ksztattow
poszczegdblnych i wptywow osobistych. — Nie to jest w sztuce istotnem,
co jest bezposrednio przejetem, czy to jako ksztalt juz przedtem istnie-
jacy, czy tez jako kierunek, zaczerpniety od poprzednikéw, gdyz w takim
razie plagjat i stereotyp zyskatyby honorowe obywatelstwo w sztuce, —
lecz przedewszystkiem kazda inowacja, zmieniajgca ksztatty i wprowadza-
jaca nowe impulsy twoércze w atmosfere dotychczasowg, o ile, natu-
ralnie, jest ona wyktadnikiem psychiki $rodowiska, w ktérem idla ktérego
powstata.

Metoda interpretacji psychologicznej przejawdw sztuki wprowadzita
na widownie pojecie ,woli twolrczej”, — przedstawiajac dzieje sztuki jako
zwycieskg walke tej woli z przeszkodami zewnetrznemi, do jakich w dzie-
dzinie n p. architektury zalicza sie : klimat, materjat, technike, konstrukcje,
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wymagania utylitarne i t. p. czynniki, — uwazane do niedawna (w dziele
G. Sempera: ,Der Stil”) za pierwiastki tworzace odmienno$¢ i charakte-
rystyke stylow. — Same style historyczne w architekturze i ich kolejnos¢
ttumaczg sie zmiennos$cig kierunku i natezenia woli twoérczej, — i nabie-
raja wskutek tego warto$ci najistotniejszego wyrazu zycia duchowego,
jego pragnien i tesknot, wzlotéw i zataman, w kazdej epoce zycia, —
niezaleznie zupetnie od ksztattéw konstrukcyjnych i motywoéw zdobni-
czych, jakiemi sie postuguja. — Jaskrawym przykiadem, potwierdzajgcym
teze powyzszg, jest wiecznotrwatos¢ form klasycznych, zmieniajgcych sie
wcigz w samych stosunkach i szczeg6tach, — a stuzacych do wyrazania
coraz to innych nastrojow; owe ,porzadki" kolumn greckich, rzymskich,
renesansowych, barokowych, a wreszcie empirowych r6znig sie od siebie
tylko nieznacznie co do ksztattu, a wypowiadajg catkowicie rdzne na-
stroje. — RoOwniez jedynie to kryterjum psychologiczne pozwala przepro-
dzi¢ granice miedzy renesansem a barokiem, — gdyz oba te style, czer-
pigce swe ksztalty z jednego i tego samego arsenatu form starorzym-
skich, sg dla oka profana, opierajagcego swoj sad li tylko na cechach
zewnetrznych, blizniaczo podobne, — i ztad niemozliwe do rozr6znienia,
jak to na kazdym kroku zauwazy¢ mozemy w niestychanej chwiejnosci
i rozbieznosci przy klasyfikowaniu pomnikéw architektury na renesansowe
i barokowe nietylko w réznych ,przewodnikach” krajoznawczych, ale
i w popularnych podrecznikach historji sztuki. — A przeciez, z drugiej
strony, trudno o silniejszy kontrast, niz ten, jaki wystepuje w tresci psy-
chicznej obydwéch tych stylow: pogodny spokdj i peina wykwintu, dy-
skretna prostota, dgzenie do doskonatosci formy idealnej u humani-
stbw Renesansu przeciwstawia sie rozkietzanemu temperamentowi, nisz-
czagcemu wiezy wszelkich regut, — rozrzutnej w swem nieprzebranem
bogactwie wspaniato$ci i monumentalnemu patosowi Baroku, bedacego
wiernym wyrazem niestychanie bujnego zycia w. XVIl-ego

Stuszno$¢ tej teorji uwydatnia sie jeszcze bodaj dosadniej w analizie
architektury z drugiej potowy XIX w. — Ludzie &wczes$ni tudzili sie, iz
przywracajg do zycia wszystkie style historyczne, stosujgc z pedantyczng
erudycja skrzetnie zebrane ,motywy" romanszczyzny, gotyku, renesansu
lub wreszcie baroku, a tymczasem osiggneli skutek dla siebie catkiem
nieoczekiwany: oOw specyficzny styl XIX w., ktory jeszcze nie otrzymat
wiasciwej swej nazwy, — styl, wypowiadajacy wytgcznie psychike swych
twdércow. Dzi§, w perspektywie oddalenia lat dwudziestu, mozemy to
oceni¢ z tatwoscig, ze ani jeden pseudo-gotycki kosciét, jakich tysigce
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powstaty w owym czasie, — ani jeden pseudo-renesansowy patac nie
wywotuje nawet najstabszego wrazenia istotnego pokrewiefAstwa z ich
pierwowzorami, — natomiast wszystkie te pseudo-style, na jakie wysilat

sie w. XIX, majg nieskonczenie wiele cech wspdlnych miedzy sobg, —
cech, rzecz prosta, psychicznych, a nie formalnych, po ktoérych na
pierwszy rzut oka pozna¢ mozna charakter nowoczesny tych budowli, éw
posmak drobiazgowego pozytywizmu iostabienia energji tworczej, wyssa-
nej byé moze, przez molocha nowoczesnego industrjalizmu.

* * *

Jezeli naszkicowana poprzednio interpretacje psychologicznag archi-
tektury zastosujemy do rozpatrzenia i oceny architektury historycznej
Wilna, to otrzymamy obraz o tak niespodziewanie plastycznym S$wiat-
tocieniu, a tak przejmujgcej wymowie, jak gdyby tajemne dotychczas
runy, w mury i wiezyce grodu Jagiellonskiego zaklete, odezwaty sie do
nas gtosem spizowym, do gitebi serca przenikajacym. Sponiewierane
przez czas i barbarzyncdw okruchy Swietnej przesztoSci zal$nig jak klej-
noty reka kochajgcg z pytu otarte i stang sie istotnie ,pertg korony
polskiej".

Zanim jednak do odczytywania tych ,ksigg narodu" przystgpimy, —
sprostowa¢ nam wypadnie dwa giéwne a zasadnicze zarzuty, jakie ofi-
cjalna historja sztuki (ta wczorajsza) architekturze Wilna czynita, — t. j.
brak dostatecznej mnogos$ci cech podobieristwa i tozsamosci formal-
nej w dzietach architektonicznych Wilna wzgledem innych dzielnic
Polski, — i powtdre: cudzoziemskie pochodzenie wielu artystow w Wilnie
tworzacych.

Istotnie, na podtozu oczywistem jednolitego charakteru polskiego,
przejawiajacego sie we wszystkich okresach architektury wileAskiej na
rowni z innemi ogniskami sztuki polskiej, wystepuje w Wilnie caly sze-
reg odrebnosci specyficznie wilenskich, wyciskajgcych na twdrczosci Wilna
i wielkiej potaci ziem, pod jego wptywem budujacych piekno wykrystali-
zowanej indywidualnosci. — | chociaz okoliczno$¢ ta utrudniata w rzeczy
samej klasyfikacje, dokonywang przez schematyzujgce ,medrca szkietko
i oko“, zmuszajagc do wysitkbw nad definicjg tej formalnie nieuchwyt-
nej odrebnosci, — to jednak ta odrebno$¢ witasnie, przy zachowaniu
ogblnego charakteru polskiego, stanowi najpowazniejsza pozycje czynng
w bilansie artystycznym Wilna, wskazuje na przewage w Wilnie pier-
wiastku twdrczego, wnoszacego wiasny dorobek do skarbnicy narodowej,
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nad biernem przejmowaniem wzoréw gdzieindziej poczetych. Wilno nie
byto nigdy niewolniczym nasladowcg, — lecz Smiatym, a oryginalnym
interpretatorem impulséw z serca Polski, Krakowa, ptynacych i poczyna-
jac od gotyku kosciota Sw. Anny, tak wyjgtkowego w swej oryginalnosci
na ziemiach polskich, az po klasycyzm Gucewicza, tak rézny od stylu
Stanistawowskiego w Warszawie, — Wilno wnosito zawsze w symfonje
sztuki polskiej melodje w#asng, zharmonizowang z catoscig, zaréwno
w tonacji jak i w rytmie. To niewysychajgce nigdy zrddto twdrczosci
samoistnej, ta niefrasobliwa hojno$¢ nieprzebranego bogactwa pomystéw
i efektow, — ta zywotno$¢ inwencji w architekturze Wilna jest przeciez
najwieksza wartoscig artystyczng, najwyzszg zastugg Wilna dla sztuki
polskiej, a nie jakim$é godnym potepienia ,separatyzmem". — Ze za$
kazda dzielnica Polski tworzyta swa wtasng melodje, dZwieczata odrebnym
tonem, stad pochodzi witasnie to polifoniczne bogactwo architektury pol-
skiej, umiejgcej jeden i ten sam temat w niezliczonych warjantach prze-
tworzy¢, z ktorych kazdy jest w swym rodzaju jedynym. To tez cieszyé
nas tylko moze ta niewyczerpana réznorodnos$¢ ksztattow, ktéra np. nie
pozwalata $. p. prof. Marjanowi Sokotowskiemu poklasyfikowa¢ dogodnie
naszych kosciotkéw drewnianych, z ktérych kazdy odrebny typ stanowi,—
a wszystkie razem sg przeciez tak jednolicie polskie!
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MYSLI O TEATRZE.
HENRYK CEPNIK.

rzykro wyzna¢, a jednak wyzna¢ trzeba, ze teatr polski ostatniej doby,
teatr wolnej, odradzajacej sie do nowego zycia Polski, nie ziscit pokia-
danych w nim nadziei i oczekiwan. Pozornie zdaje sie wszystko sktadaé
jaknajlepiej i najpomysiniej, bo teatréw coraz wiecej, publiczno$ci, mimo
rosngcych nieustannie cen miejsc, nietylko nie ubywa, lecz owszem przy-
bywa, nowi adepci sztuki scenicznej rodzg sie jak grzyby po deszczu,
a powstajgce coraz to nowe szkoty dramatyczne powieksza¢ bedg w dalszym ciggu
kadry aktorskie, sztuk do grania zapotrzebowanie ogromne — jednem stowem, ruch
teatralny w Polsce wzmogt sie w sposéb wprost niebywaty, tak, iz moznaby mowi¢
z uczuciem szczerej radosci o rozkwicie sceny polskiej, gdyby nie pewne objawy,
ktére do zupetnie innych prowadza konkluzyj. To pewna bowiem, ze mimo tych
wszystkich pozoréw kwitnacego stanu teatru polskiego, dziejg sie w tej dziedzinie rze-
czy nietylko dziwne, ale i niepokojace, a tu i 6wdzie wprost zawstydzajace.
Przedewszystkiem uderza tu jedno symptomatyczne zjawisko, a mianowicie ogélne
obnizenie sig poziomu teatralnego u nas. Nawet te teatry, ktore jeszcze pare lat wstecz
temu ujawnialy rzetelne, niejednokrotnie naprawde wysokie aspiracje artystyczne, dzi$
opuscity skrzydta i zrezygnowawszy z wszelkich wzlotéw, grzezng coraz giebiej w trzesa-
wiskach bezplanowosci, banalnosci i szablonu. Wogéle zauwazyé sie daje w teatrach
naszych (wyjatki, zreszta bardzo nieliczne, sg oczywiscie) jaka$ dziwna, niewyttémaczona
apatja na punkcie artystycznym, poprostu jakby nieche¢ do jakiegokowiek wysitku w tym
kierunku, a w $§lad za tem potegujacy sie coraz bardziej zanik wszelkiej tworczej
inicjatywy artystycznej. Na kazdym niemal kroku partacka tatanina, tandetna robota
rzemie$lnicza, przygodnos$¢ i przypadkowos$¢, a nad tem wszystkiem jeden wielki, bez-
tadny chaos, w ktérym niesposob sie rozezna¢ i zorjentowa¢. Chaos w o0go6lnej
gospodarce teatralnej, chaos w repertuarze, inscenizacji i rezyserji sztuk, chaos wresz-
cie w pojmowaniu i wypetnianiu cigzacych na teatrze zadan iobowigzkéw kulturalnych
i ertystycznych przez tych, ktérym $lepy traf, przypadek lub protekcja coraz czesciej
w ostatnich czasach powierzajg berto rzadoéw teatralnych.
| naprawde, jezeli w czem przedewszystkiem tkwi przyczyna niedomagan naszego
organizmu teatralnego, to witasnie w owem nieopatrznem, czy wprost bezmys$inem,
oddawaniu kierownictwa scen polskich w nieodpowiednie lub niepowotane rece. Na
tym punkcie pcpeinia sie coraz wieksze biedy, nierzadko wrecz nietakty, ublizajgce
godnosci sztuki polskiej. Wine ponosza tu poréwni wszystkie czynniki, decydujace
o losie i rozwoju scen polskich, czyto rzadowe, czy komunalne, czy korporacyjno-
zawodowe, czy wreszcie te wszystkie inne, jak prasa i zrzeszenia literacko-artystyczne,
ktére z dziwng obojetnoscia pozwalaja na to, aby do steru rzadéw teatralnych dosta-
waly sie coraz czesciej i liczniej jednostki zupeitnie nieodpowiednie, nawet wprost
szkodliwe, jednostki, ktére nie zdajg sobie nawet sprawy z tego, ¢zem jest teatr
wogo6le, a teatr polski dla nas w obecnej przetomowej chwili dziejowej w szczego6l-
nosci, a nie zdajac sobie z tego sprawy, uprawiajg bezkarnie pod plaszczykiem
pracy dla kultury i sztuki polskiej robote wrecz destrukcyjng. | czyz dziwi¢ sie nawet,
ze w takich warunkach obniza sie coraz bardziej, a w spos6b naprawde zastraszajacy,
poziom ideowy i artystyczny sceny polskiej? Czyz dziwi¢ sie potem takim kompro-
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mitujagcym anomaljom, jak najswiezszy fakt inauguracji pierwszego polskiegq sezonu
teatralnego w Grudziadzu.. ,Klubem kawaleréw” i , Ksiezniczkg czardasza", jakgdyby
w naszej tworczosci scenicznej nie bylo juz godniejszego na ten cel utworu, a sam
Batucki po za tg stabiutkag i przestarzatg farsg nie miat nic lepszego w swym dorobku
literackim, i jakgdyby nasz interes narodowy na kresach pomorskich wymagat koniecznie
wystawienia niemieckiej operetki? Czyz dziwi¢ si¢ wreszcie, ze wobec takich anor-
malnych stosunkéw zatraca sie powoli ws$rdéd og6tu poczucie dostojenistwa sceny
narodowej i zrozumienie doniostego jej znaczenia jako jednej z najwazniejszych
w zyciu duchowem spoteczenstwa instytucyj kulturalnych?

To tez reforma naszych dziwnie niezdrowych i zabagnionych stosunkéw teatral-
nych, jezeli ma doprowadzi¢ do upragnionego celu, musi zaczgé¢ sie koniecznie
i bezwarunkowo od tych czynnikéw, ktére wptyw bezposredni wywierajg na losy sceny
polskiej. Dopoki wsréd owych czynnikéw nie zapanuje rozumne pojmowanie zadan
i obowigzkow teatru polskiego wobec spoteczenstwa, kultury i sztuki; dopd6ki nie przyjda
one do zgodnego zrozumienia, ze teatr, to nie ,,czcza zabawa dla gminu”, ale potezna
i w swem oddziatywaniu na masy niestychanie wazna i skuteczna dzwignia kultury
i oSwiaty wogdle, ze wiec ksztatlcgcego wplywu teatru ani niedoceniaé, ani lekcewazy¢
nie wolno, a tem samem nie wolno takze oddawac¢ steru takiej instytucji ludziom
nieodpowiednim i nieodpowiedzialnym; dopdki wreszcie nie utrwali si¢ tam jednomysina
opinja, ze skoro za pomocg teatru oddziatywa¢ mozna tak samo dodatnio, jak
i ujemnie, zaréwno uszlachetnia¢ i podnosi¢, jak znieprawia¢ i demoralizowaé, zaleznie
od tego, jakim teatr jest: dobrym lub zlym, to nalezy nad teatrem roztoczy¢ jaknaj-
czujniejszg, jaknajtroskliwszg opieke, aby wyzyska¢ wplyw jego w kierunku tylko
dodatnim, co sta¢ sie moze jedynie woéwczas, gdy Kierunek teatru spoczywa w reku
ludzi, zdajacych sobie doktadnie sprawe z waznosci i odpowiedzialnosci swego zadania
i po obywatelsku pojmujacych swe stanowisko; dopoki, powtarzam, to wszystko nie
nastapi, dopoty scena polska trwa¢ bedzie ciagle w obecnym stanie artystycznego
zametu i ideowej anarchji.

To postulat podstawowy i zasadniczy uzdrowienia naszego organizmu teatralnego,
dotknietego artystyczng niemoca. Czy i kiedy spodziewa¢ sie mozna zrealizowania
tego postulatu, trudno przewidzie¢. To pewna jednak, ze bez radykalnego uregulowania
sprawy tak waznej i doniostej, jaka jest kierunek teatru, marzy¢ nawet niepodobna
0 podzwignigciu sceny polskiej z upadku, w jakim sie obecnie (z nielicznemi wyjat-
kami) znajduje. Bo kierunek teatru to jego mys$l, program, idea, a wiec to wszystko,
co stanowi o Kkulturalnej, artystycznej i ideowej wartosci teatru. Prowadzony bez
zadnego Kkierunku, bez mysli przewodniej, bez programu, bez idei, teatr powazny
jest nie do pomyslenia na serjo. Bedzie to zawsze teatr kompromisowy, teatr —
przedsiebiorstwo lub teatr — rozrywka, nigdy teatr — sztuka, czy teatr —idea. Dlatego
tak niestychanie wazng dla kazdego teatru jest kwestja, kto stoi na jego czele i kto
nadaje mu kierunek.

Odkad teatr istnieje, kwestja ta zawsze byta i nadal jest aktualna, a podioze
jej stanowi S$cieranie sie dwoch $wiatéw, dwoéch kierunkéw. Z jednej strony poeta,
z drugiej aktor. Jeden i drugi roszczg sobie prawo do rzadzenia teatrem, jeden nad
drugim chce uzyska¢ przewage. Dzieje teatru sg tez do pewnego stopnia dziejami
zmagania sie tych dwoéch pradéw, z ktérych jeden chce oddaé¢ teatr na ustugi poezji
1wogole literatury, drugi na ustugi aktora, o nieograniczong wtladze i panowanie
na deskach, ktére Swiat oznaczajg. 1 w dziejach rozwoju teatru spotykamy ciaggle
to jeden, to drugi typ teatru; raz zwyciezat typ teatru literackiego, drugi raz znowu
typ teatru aktorskiego.

1w Polsce bywato tak samo. Prébowano naprzemian, czesto i réwnocze$nie,
to literackich, to aktorskich ideatdw w sztuce kierowania teatrem. Obecnie panuje
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u nas prawie wytgcznie kurs rzadoéw aktorskich. Na czterdziesci blisko teatréw na zie-
miach polskich najmniej dwie trzecie pozostajg pod kierunkiem aktoréw. Czy rzady
aktorskie wychodzg na pozytek teatrowi, na ten temat S$cierajg sie ciggle zdania
i opinje. W kazdym razie wiecej jest zawsze gloséw przeciw, niz za. Zapatrywania
przeciwnikéw regime’u aktorskiego na scenie ilustruja dosadnie stowa takiego
subtelnego znawcy spraw teatralnych, jakim byt §. p. Wiadystaw Bogustawski.

»Aktor nasz —oto jego stowa—z niewielu wyjatkami, nie doroést jeszcze do tego
poziomu uksztatcenia, przy ktéorym moglyby mu by¢ powierzone losy literatury
w teatrze... Stoi on w stosunku do repertuaru, jako wykonawca i jako krytyk,
na wytgcznem stanowisku ,,efektownej roli”, mysli wiec naprzdd o repertuarze aktorskim,
w najlepszym razie o takim literackim, w ktérymby sie sam mogt popisaé... flktor-
kierownik pamieta przedewszystkiem o interesach swojej korporacji, a te interesy
tak dzi$ niewiele ze sztukg majg wspolnego, tyle w nich gra osobistych motywow,
prywatnych pobudek, zwiaszcza w ,,momencie psychologicznym” przy obsadzie rol,
gdy to wszystko zagotuje sie i niebardzo czysta piang wykipil... Coéz dziwnego, jezeli
wytworzony w takim odmecie repertuar jest czem$ przygodnem, bezksztattnem, i jezeli
aktorstwo samo Kkarleje w tej niezdrowej atmosferze sztucznych aspiracyj, fatszywych
apetytéw i Scierajacych sie drapieznie pozadan ?”

fl zatem zupeine potepienie kierunku aktorskiego w teatrze. 1 niezaprzeczenie
jest w tem duzo stusznosci, lecz prawda, jak zwykle, lezy w posrodku. Wszystko zalezy
od tego: Kkto? Bo wszak ze stanu aktorskiego pochodzi zaréwno Solski, ktorego
zastugi na stanowisku kierownika teatru sg niezaprzeczone, jak z mtodszych i najmtod-
szych Wysocka, Zelwerowicz i Osterwa, ktérzy réwniez zapisali chlubnie swe nazwiska
na kartach historji teatru ws$réd aktoréw - kierownikéw, flle zasadniczo zgodzi¢ sie
trzeba z tem, ze przewaga zywiolu aktorskiego w kierowaniu losami teatru jest
objawem niekorzystnym. Szczegdlnie w takiej chwili, jak obecna, gdy teatr, po za czysto-
artystycznemi zadaniami i zagadnieniami, ma do speinienia bodaj czy nie o wiele
wazniejszg i z pewnych wzgledéw potrzebniejszag misje narodowo-spoteczng, do czego
potrzeba wielu takich kwalifikacyj, ktérych aktor nasz, z bardzo rnatlemi moze wyjatkami,
nie posiada, — kierownictwo aktorskie w teatrze absolutnie nie wystarcza. Ale i wogdle
rzecz biorac, jezeli przytem idzie o kulturalng strone teatru, a o nig witasnie zawsze
przedewszystkiem chodzi¢ powinno, bezwarunkowo wieksze znaczenie dla kultury
przedstawia teatr, w ktorym pierwszy gtos ma literatura, niz teatr, w ktéorym wszyst-
kiem jest aktor.

1 zupetnie stusznie, bo jezeli dusza teatru jest repertuar, to dusza repertuaru
znowu jest poezja, wiec literatura w najwyzszerh i najszlachetniejszem ujeciu. Teatr
bez literackiego repertuaru, teatr bez poezji bedzie zawsze teatrem banalnosci,
szablonu i rutyny. Dopiero poezja podnosi teatr na wyzyny, dopiero ona wytwarza
w nim atmosfere wielkiej, szlachetnej sztuki, tej sztuki, pod ktorej tchnieniem scena
polska jedynie moze sie odrodzi¢ i wyszediszy z dzisiejszego stanu chaosu, odzyé
jako 6w z utesknieniem przez Konrada — Wyspianskiego przyzywany ,Teatr Narodu”,
teatr ,,gérnych, wysokich tonéw”, teatr, w ktédrym ujawniataby sie w catym swym
majestacie dusza narodu, ktéry wiec bytby odbiciem i wyrazem naszej odrebnosci
rasowej, miat swag tres¢ wiasng i swoj styl wiasny, i ktéryby piastowal w sobie wielka,
odrodzong i na szczyty og6lno - europejskiej kultury dzwignieta sztuke polska.

Stworzy¢ taki teatr — oto hasto, program i kierunek dla tych wszystkich, ktérym
lezy na sercu przyszto$¢ sceny polskiej i sztuki polskiej. Do tego celu jedna tylko
wiedzie droga :— nie przez bagniska pospolitosci i matostkowosci, i nie wydeptanemi
Sciezynami bezdusznej rutyny i tandetnego szablonu, ale poprzez kraine prawdziwej,
genjalnej sztuki, ktéra jedna jedyna ma moc uszlachetniania i doskonalenia. Ta sztuka,
to cata nasza wielka spuscizna romantyczna i poromantyczna, ktorej poczatkiem
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Mickiewicz i Stowacki, ostatniem ogniwem Woyspianski i jego duchowy poprzednik
Norwid, arcymistrzem za$ komedjowego rodzaju Fredro. Twdérczo$¢ ich to fundamen-
talna podstawa naszego repertuaru narodowego, tak samo jak twdérczos¢ Kalderona,
Szekspira i Moliera jest podstawg repertuaru ogélno-$wiatowego. Twdrczo$¢ te ozywié
i w nowy ksztalt sceniczny przybraé, oto prawdziwie godne odradzajacej sie sceny
polskiej zadanie. Tylko w takiej atmosferze dzwignie sie teatr polski, dzwignie sie
i sztuka aktorska, uszlachetniona tchnieniem wielkiej sztuki, dzwignie sie wreszcie
i publiczno$¢ teatralna, gdy w jej dusze i wyobraznie wniknie ozywtzy pierwiastek
prawdziwego Piekna. Bo zaiste do$¢ juz wszystkim tego bigdzenia po brudnych
i zaSmieconych zautkach pseudoliteratury i pseudosztuki. Odrodzenie wyjs¢ moze
i wyjs¢ musi jedynie z czystego Zrodta Poezji. | dopdki scena polska nie wejdzie
na te droge, na droge wielkiej, natchnionej sztuki, dopéty o jej podniesieniu ze stanu
obecnego, tak dziwnie, tak zawstydzajgco ubogiego w mysl i tres¢ artystyczng, mowy
by¢ nie moze.

Wilno,. 1921.

P. Wadziagolski (Warszawa). Projekt architektoniczny (akwarela).
(Fot. J. Worobjew).
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BOLESLAW EUSTACHIEWICZ.

Harmonja ciszy.

Nad woda mlecze, lilije
W szmaragd i ztoto wpatrzone
Snig basn, co cicho sie wije,

| zjawe pawich obrazdw,
Wiotkich, przecudnych jak one,
Tka w zlocie stonecznych razéw.

Basn ! Cudna bash tajemnicy !
Cisza jg niesie wszechrzeczy,
Co z bram niebieskiej kaplicy
Sptywa...
Na szmaragd, lilije i mlecze

u.

Cichutko drzg rzesy lasu
Nad ciemnem okiem,
Skrzgcem od czasu do czasu,

Gdy sie roztoci blask stonca,
Igrajac z mrokiem
| topiel przejrzy do konca.

Cisza — cicho — cisza:
Przestrzeni — wody i stonca.

Las zamilkt. Symfonja ciszy
Z biekitnej dali
Sie sgczy: wszystko jg styszy.

Symfonja ciszy, co dzwoni
Snem modrej fali
| storicem, co w giebiach ptonie.



W. Czechowicz (Wilno). Portret p. P. (tempera i wegiel).
(Fot. J. Worobjew).



L. slendzinski (Wilno). Studjum portretowe (rys. sanguing).
(Fot. J. Worobjew).
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MICHAL KRYSPIN-PAWLIKOWSKI.

,Pogrzeb lotnika".

Umilkt pomruk organéw, zrzednat obtok kadzidet,
Strojnycl) futer, mundurow, szlif rozstgpit sie krag.
Czarng trumng dZwignieto na samolot bez skrzydet
Umajony wieAcami, szeleszczacy od wstag

Thum faluje i szemrze, Swiat sie w storicu weseli —

Wtem — otchtannie — z piekielnych jakby rwacy sie debr
Warkngt akord spizowy — z paszcz wojskowej kapeli
UroczyScie zadzwonit Szopenowski funebre.

Wiatr wyleciat z przecznicy, zatrzepotat wstegami,
Sypnat piaskiem i oblat tchnieniem zimnym, jak léd.
Niby owad tragiczny — z obcietymi skrzydtami —
Drgnat karawan i zaczat swoj chwiejacy sie chod.

A u gory, nad wieza, co jaskrawo sie pali
W bladem stofcu zimowem, gigantyczny mknie ptak —
| ztocisty na niebios turkusowej emalji —
Z gory warczy zwyciesko, glucho warczy — na znak...

Jak to byto: — W obtokéw $niezno-ISniace mamidia
Kreto — zwinnie zawrotny wystrzelite$ swdj lot

Nad obtoki, ku storicu... Wtem — zwinety sie skrzydta
| bezskrzydly samolot w do6t poleciat, jak grot.

Moze w chwili ostatniej, zanim pekio ci tono,
Wzwyz ku stoicu skdrzany twoj obrocit sie kask . ..
Jakg$ mase bezksztattng, poszarpang, skrwawiong
Wydobyto ostroznie z pos$réd drutéw i drzazg.
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Dzi§ — to wszystko juz przeszto. Dzi$ szeleszczg ci wstegi.
Strun rozpietych pod ziemig zgodnie zegna cie wtor,

W takt ktérego piekielne obracajag sie kregi,

Storice z leku czernieje i wiatr wyje — na mor...

A na niebios biekicie przez pierzastych c\)mur smugi
Ztoty w blaskach stonecznych gigantyczny mknie ptak
1 brawujac zawrotnie jeden looping po drugim
Hejnat zycia warczacy gra — zyjagcym na znak.

WANDA NIEDZIALKOWSKA-DOBACZEWSKA.

Na marginesie ,,Ztotej Legendy".

Btogostawiona Apia od zawartych dzwierzy
pustego na noc Tumu idzie w dom ojcowy,
i, zastuchana w cichy szept witasnych pacierzy,
nie $mie dzwigng¢ ku niebu pochylonej gtowy.

Znienacka pod jej stopy niewidzace drogi,
a wedrujgce w ducha przepasciste strony,
zuchwatg reka rzucon upadt kwiat czerwony
i dlugo w $lad jej patrzyt mtodzieniec ubogi.

Ona nie wzniosta oczu surowa, milczaca,
tylko kroku przydajac znikta mu za gora.
Lecz on dojrzat, jak nagle fala krwi gorgca
jej wazkie blade wargi zalata purpura.
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SEWERYN ODYNIEC.

Lokomotywa z Rimini.

Dym jest sino-szmaragdowy i ztocisto-krwawe kreski
Pszczot iskrzystycl) drzg i plamig koronkowy bleu-d’azur.
Bedziem wmysla¢ sie tragicznie w los Paola i Franceski,
Gonigc w dali horyzontéw postrzepione skrawki c\)mur.

Dzi$ bedziemy snu¢ w przestrzeni romantycznych snéw leit-motyw,
Szronigc cudnie i nerwowo szkta pertami swoich ez —

Jutro znowu nas rozwlokg szare smoki lokomotyw

W $§lepa bezden neurastenji, w kraj gdzie mieszka dal i kres...

Jutro bedziem $ni¢ o Indjacl), Bramaputracl), Kocbincfrinact),
Bedziem btgdzi¢ po bezdrozach ktérym imie — cest egal —
Az globtrotter — los rozkaze ztozy¢ chorg skron na szynach
| przesunie sie przez ciato klekocgca, rwagca stal.

Mysli stajg sie jak pejzaz... Wslad za pauzag idzie pauza —
Matowiejg, rozowiejg widnokregbéw srebrne tta —

Zapomnijmy o kinkietach i hamulcach Westinghauza,

O drewnianym szczeku rolet, o chrapliwym skrzypie szkia.

Jam jest rycerz, Krél-Bohater, co czerwonych snow res gesta
Kresdli rylcem swej ostrogi na schylonym leku czét —

A ten siwy pan z przeciwka — Gianciotto Malatesta,
Wsciekty kundys Verucchijski $pi w stukocie miernych kot

Ttum dworakéw — pasazeréw precyzyjnie zgina karki —
Wkoto przepych 1 stoneczno$¢ sensacyjnych film Pathe —
Zwolna zwiesza sie przez porecz ptowy warkocz pensjonarki,
Angeliki Buonacorsi, damy dworu Majeste..,
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Goéra Putawska (pod Putawami). Goéra Putawska (pod Putawami).
Stary S$picfrlerz. Nowy spichlerz.
(Fot. J. Kilos. 1919).

BARBARZYNSTWA ARTYSTYCZNE

Cynizm utylitaryzmu, jaki rozpanoszyt sie u schytku XIX w. i po dzi$
dzien S$wieci orgje we wszystkich dziedzinach zycia, nie krepuje sie
elementarnemi nawet wymaganiami kultury artystycznej. — Zycie odarte
z piekna, dusze skrojone na miare juz nie krawca, ale rekina, produkuja
brutalng antyteze sztuki, wypierajac ja pod hastem taniosci i praktycz-
nosci. — To, co wieki ubiegte w ustawicznem doskonaleniu wzniosty
na pewien jednolity i ogdlnie obowiazujagcy poziom, — stoczyto sie znow,
nie podtrzymywane przez potrzebe wewnetrzng ogo6tu, w bagno barbarzyn-
stwa, nie napotykanego nawet u ludéw pierwotnych.—Sztuce wyznaczono
role dekoracji odSwietnej, obchodzac sie bez niej zupeinie w zyciu
powszedniem. — Do$¢ porowna¢ np. dwa tuz obok siebie stojace
spichrze w Gorze Putawskiej: stary—z korica XVIIl w. i nowy—z arogancko
wypisang na szczycie datg ,1904“, — by bez dalszych komentarzy
zmierzy¢ otchtan, dzielgcag te symbole dwdéch epok. — Wdziek prostoty
i brutalnos¢ chamstwa znajdujg tu swoj istotny wyraz. — Ta szczera
acz nie wyszukana poezja, opromieniajgca niegdy$ budowle nawet
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Pierwoszyno, pow. Pucki (Pomorze). Kosciét wiejski. Wysokie Litewskie. Dworek nadbudowany.
(Fot. J. Kilos. 1920).

wytgcznie utylitarne, wustgpita miejsce drapieznemu egoizmowi speku-
lanta. — Ale nawet w tych dziedzinach ,odSwietnych", gdzie ze wzgledu
na samo przeznaczenie budynku ksztatt jego winien wypowiada¢ pewne
w danych warunkach osiggalne maximum waloréow estetycznych, jak
w kosciotach i pomnikach, — zatracony zostat poprostu zmyst piekna.
Wystarczy przypomnie¢ sobie nasze sedziwe, przedziwnie szlachetne
koSciotki wiejskie,—by wyczu¢ catg ohyde takiego nowoczesnego kosciotka,
jak 6w w Pierwoszynie na Pomorzu, imitujagcy z powodzeniem szope
na narzedzia rolnicze lub magazyn kolejowy. — Albo inny przykiad:
ojcowie miasta Radomia, pragngc da¢ wyraz swemu najwznio$lejszemu
patrjotyzmowi, nie wstydzg sie umiesci¢ beznadziejnie banalnej tablicy
pamigtkowej KosSciuszki, bedacej raczej tandetnym szyldem, na jednym
z rachitycznych stupkéw ogrodzenia parku miejskiego, nadajacym sie
conajwyzej na przybicie tabliczki z zakazem wprowadzania pséw do parku!—
Przerazliwg jest wymowa tego ,pomnika"™ barbarzynstwa naszej pro-
wincji.

Zartocznemu instynktowi wandalizmu nie wystarcza produkowanie
nowych okropnos$ci; rzuca sie on bezczelnie na szanowne zabytki dawnej
Ikultury, szpecac je z pasja zawzietoSci; jednym z tak rozpaczliwie
Ilicznych przyktadéw tego ,signum temporis" jest bodaj 6w wdzieczny
Idworek w Wysokiem Litewskiem, ktéry dla powiekszenia dochodowosci
Inadbudowano bez ceremonji z jednej strony, nasadzajgc na biato tynko-
Iwany zrab pietro z surowej czerwonej cegly, przykryte ptaskim blasza-
jnym daszkiem, na urggowisko sylwecie, symetrji i charakterowi dworku.
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Wilno. Front domu przy ul. Mostoweje Wilno. Dworek przy ul. Mostowe;j.
(Fot. J. Klos, 1927).

W Wilnie palme pierwszeristwa bodaj w tej gorzej niz Herostratowej
pracy zdobyto sobie tow. ,Odrodzenie" przez ,owrzodzenie" jednego
z najpiekniejszych dworkow-patacykow (ul. Mostowa 1.) napisami — szyl-
dami o potwornej wielkosci pstrzacemi te dostojne mury na wszystkie

t i tkich dost h miej h.— -
strony i we wszystkich dostepnych miejscac Juljusz Kios.

Radom. Tablica pamigtkowa na stupie ogrodzenia parku.
Kosciuszki (Fot. J. Ktos. 1920).
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Teatr polski posiada w Wilnie wieksze niz gdziekolwiek badz indziej
znaczenie narodowe: ten najdalej na wschod wysuniety posterunek pol-
skiej sztuki winien skupia¢ koto siebie szerokie warstwy +takngce praw-
dziwego piekna, zapoznawaé je z arcydzietami polskiej i Swiatowej twar-
czosci dramatycznej, umacnia¢ w nich poczucie narodowe i dawa naj-
doskonalsze wzory mowy polskiej, skazonej tu z konieczno$ci prowincjo-
nalizmami i szpetnemi wtretami rusycyzméw. | jest Wilno niepospolicie
wdziecznem polem do pracy w tym Kierunku. Napozér nieco szara,
zasciankowa*i nie btyskotliwa Iludnos¢ wilenska ma niezwykte zasoby
gtebokich uczu¢, szlachetnej wrazliwosci, kultu dla rzeczy pieknych i wznio-
stych. W Wilnie tatwiej niz gdzieindziej osiggna¢ te doskonatg harmonje
miedzy sceng a widownig, gdy serca artystéw i widzéow akordujg sie
w jednym poteznym rytmie.

Niestety, stwierdzi¢ nalezy, ze w sezonie ubiegtym panowat catko-
wity rozdzwiek miedzy teatrem a publiczno$cig, ze przeznaczony dla inte-
ligencji Teatr polski pod kierownictwem p. Rychtowskiego skompromito-
wat na catej linji sztuke polska i zrazit do siebie liczne grupy ludzi, kt6-
rych obecng nieche¢ do teatru trudno bedzie przezwyciezyc€.

Dziwna i smutna zaiste to historja — owe dzieje Teatru Polskiego
w sezonie minionym.

Dziwna — bo przecie nikt poza Wilnem nie da wiary faktowi, ze
p. Rychtowski wystawiat sztuki po 3 zaledwie prébach i ze rezyserja pole-
gata li tylko na udzielaniu takich oto wskazowek: ,Pan wchodzi tedy,
a pani wychodzi tamtedy".

To tez podczas przedstawieA na scenie panowal chaos i dezorjen-
tacja; aktorzy, ktérzy poprzednio nie mieli czasu nietylko na opracowa-
nie rol, lecz nawet na ich opanowanie pamieciowe, snuli sie bezradnie,
a cala ich uwaga wytezona byta w kierunku budki suflera, ktdrego gtos
rozbrzmiewat bez mata donosniej, niz stowa moéwione ze sceny.

Nieznosne, minutowe pauzy, gdy aktor gorgczkowo uczyt sie swej
roli od suflera, ciggte potykanie sie djalogu, pocieszne przekrecanie stdw—
wszystko razem robito niezwykle przykre i bolesne wrazenie, bo przecie
to sztuka polska tak sromotnie na deskach scenicznych byla profa-
nowana.

Zaznaczy¢ przytem trzeba, ze dyrekcja p. Rychitowskiego powodo-
wana wzgledami oszczednoSciowemi uzupetnita zespot aktorski miejsco-
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wemi sitami amatorskiemi, ktére wobec braku rezyserji wnosity na sceneg
précz niedoSwiadczenia i swg wadliwg wymowe prowincjonalng, co zwia-
szcza w Wilnie jest rzeczg niedopuszczalng.

Nie lepiej przedstawiata sie w Teatrze Polskim i sprawa dekoracij.
Publiczno$¢ wileriska w sezonie ubiegtym miata sposobno$¢ przygladania
sie dekoracjom znanym sobie od lat wielu, a skombinowanym z lichych
fabrykatéow dobywanych ad hoc ze sktadu rupieci. Dyrekcja teatru hot-
dowata widocznie pogladowi, ze niema na scenie sytuacji, do ktorej nie
moznaby byto dobra¢ dekoracij z zapasu juz istniejgcego, to tez cala
twércza praca w tym kierunku polegata na fataniu dziur. W sztukach
wymagajgcych wolnych przestrzeni, laséw it. p. dyrekcja doskonale dawata
sobie rade przez kombinowanie ohydnych kurtyn z ,landszaftami”, oraz
kwiatow i drzew wypozyczanych, a dobrze Wilnianom znanych z koSciel-
nych i Swieckich uroczystosci.

Jesli co do dekoracij dyrekcja p. Rychtowskiego przytrzymywata sie
zasad konserwatyzmu, korzystajac prawie wylgcznie z zakurzonych, przed-
potopowych zabytkéw, to w kwestji kostjumdédw okazata wiele $miatosci
i pomystowosci taczac np. sportowe krawatki z perukami i szminka, wie-
deniskie krzesta z powaznemi meblami epoki krynolin, napoleonskie Swie-
czniki z elektrycznemi lampkami niemieckiego wyrobu.

W ten sposOb wystawiono w sezonie ubiegtym przeszto 30 sztuk;
a kazda premjera byta wcigz nowa i nowg krzywda i niesprawiedliwoscia
wobec artystdw, zapat i dobre checi ktorych szty na marne, ktérzy w nie-
zdrowej atmosferze pos$piechu i pomystéw spekulacyjnych nie mieli moz-
nosci tworzenia przemyslanych i odczutych kreacij.

Za$ jednocze$nie prawie kazda premjera byta pokrzywdzeniem i pu-
blicznosci wilenskiej, bowiem sztuki dobierano wedtug jedynie waznej
dla dyrekcji p. Rychtowskiego zasady, zasady kasowosci. Wytacznie dzieki
wystepom gos$cinnym L. Solskiego i jego repertuarowi Wilno mogto sobie
uprzytomni¢, ze jednak wielka sztuka istnieje na Swiecie; przygodna
wszakze ta okoliczno$¢ w niczem nie zmniejsza winy dyrekcji, ktéra wy-
stawianiem zakazanych sztuczydet obnizata konsekwentnie smak i poczu-
cie artystyczne Wilnian, a pieprznemi farsami przez kilka miesiecy unie-
mozliwiata miodziezy szkolnej uczeszczanie do teatru.

Farsa tez zakonczony zostat sezon ubiegly, jakby dla przypieczeto-
wania pohanbienia sztuki polskiej w jedynym dramatycznym teatrze Wilna.
Nie miejscem dla podniostych i ptodnych przezy¢ podczas dni history-
cznych w momencie odradzania sie naszego Kkraju, nie czynnikiem pote-
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gujacym zywotno$¢ duszy narodowej, lecz S$rodkiem spekulacji, gietda
i targowiskiem byt Teatr Polski pod dyrekcjg p. Rychtowskiego.

Wszystkie usitowania oburzonego spoteczeristwa zmierzajace do
naprawy tego stanu rzeczy (Rada Teatralna z ramienia rzgdu powstalta,
projekt M. K K. A  utworzenia Komisji Teatralnej) spetzty na niczem.
Owszem, stata sie rzecz jeszcze gorsza. Instytucja spoteczna, Towarzystwo
Popierania Sceny, pod piecze ktorego oddat rzad oba teatry wilenskie:
Polski i Powszechny, mimo szumnych zapowiedzi w pismach o powotaniu
na dyrektora obu teatréw p. Solskiego, ostatecznie uznato za najodpo-
wiedniejszego kandydata na to stanowisko wiasnie p. Rychtowskiego.

Dziwi¢ sie nalezy pobtazliwosci dla wszelkich grzechéw i przewinien
p. Rychtowskiego, jaka Towarzystwo Popierania Sceny okazatlo w tym
wypadku.

Jakie za$ beda skutki tej nieopatrznej decyzji zobaczymy w najbliz-
szej przysztosci.

5. C. N.
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KRONIKA ARTYSTYCZNA

WILNO
REFERAT KULTURY i SZTUKI

Charakterystyczng cechg kazdego nie-
ledwie rzadu jest jego, rzechy mozna,
sztywnos$¢ i zaskorupiato$é. Bedac regu-
latorem najroznorodniejszych przejawéw
zycia spotecznego, tworzac jakgdyby mniej
lub wiecej state tozysko dla zmiennych
i ptynnych fal, rzad przez to samo staje
sie czynnikiem konserwatywnym, ktory
naog6t z pewng biurokratyczng ospatosciag
reaguje na zjawiska zyciowe i z oficjalng
rezerwg, z urzedowym chiodem traktuje
wszelkie Swieze i nowe poczynania jako po-
zbawione tradycji i powszechnie uznanej
marki.

Z tym wiekszym wiec naciskiem pod-
nies¢ nalezy prace Departamentu O$wiaty
Litwy Srodkowej i Referatu Kultury i Sztu-
ki przy tym ze Departamencie. Zaréwno
bowiem Departament Os$wiaty i jego Kkie-
rownik p. Lichtarowicz, jak i Referat Kul-
tury i Sztuki, na czele ktérego stoi p. Wie-
rusz-Kowalski nie ulegli zwykiemu szablo-
nowi, przeciwnie ruchliwg, wielostronng
i inicjatywy peing dziatalnoscia potozyli
znaczne zastugi dla kulturalnego rozwoju
Litwy Srodkowej.

Troszczac sie o los pozostatych szczat-
kéw dawnej kultury, Referat Kultury i Sztu-
ki zabiega o uznanie przez rzad Litwy
Srodkowej dekretu bylej Rady Regencyjnej
z listopada 1918 r., dekretu zapewniajgcego
opieke panstwa zabytkom minionej epoki.
Departament Os$wiaty zaopiekowat sie juz
ruinami zamku w Miednikach; referent
Kultury i Sztuki energicznie popart poda-
nie do rzadu Towarzystwa Mitosnikow Wil-
na o wyznaczenie subsydjum na przepro-
wadzenie badan archeologicznych wiezy
na Gorze Zamkowej i na jej odbudowe.
Dzigki temu Towarzystwo subsydjum uzy-
skato i przystgpito juz do robét z odbudo-
waniem wiezy zwigzanych. Mozna miec
nadzieje, ze wynikiem prac archeologicz-
nych bedzie stworzenie planu odbudowy

bardziej zgodnego z historycznym charak-
terem wiezy niz projekty p. p. Szyszki-Bo-
husza i Rostworowskiego, ktérzy w pla-
nach swych powodowali sie gtéwnie po-
czuciem artystycznym.

Z inicjatywy Towarzystwa Naukowego
Biatoruskiego,spowodowanej wystgpieniem
prof. Pigonia, Referat Kultury i Sztuki zor-
ganizowat Komisje fachowcéw dla zbada-
nia sprawy celi Konrada w murach poba-
zyljanskichl

Referat Kultury i Sztuki powodowany
trafnym i$miatym instynktem spotecznym
wzigt czynny i goracy udziat w tworzeniu
Miedzyzwigzkowej Komisji Kulturalno-Arty-
stycznej, jak réwniez dopomogt jej w uzy-
skaniu zapomogi rzadowej, zapewniajgcej
Komisji mozno$¢ nalezytego funkcjono-
wania.

Na dobro Referatu Kultury zapisac tez
nalezy zaregestrowanie i wspotdziatanie
w rozwoju szkoly muzycznej, dawniej
p. Randau, obecnie p. Wylezynskiego, ja-
ko tez taczne z Referatem OSwiaty Po-
zaszkolnej przyczynienie sie do zorgani-
zowania Towarzystwa Mito$nikéw Piesni.

Dodatnio zaznaczyta sie dziatalnos¢
Referatu Kultury i Sztuki i w zakresie
spraw teatralnych: jemu to w znacznej
mierze zawdziecza swe istnienie szkota
dramatyczna przy Miedzyzwigzkowej Ko-
misji Kulturalno-Artystycznej; ostatnio Re-
ferat Kultury wystapit do Departamentu
Oswiaty z projektem utworzenia specjal-
nej Komisji teatralnej dla kontrolowania
budzetu i poziomu artystycznego teatréw
wilenskich.

Niemniej i sztuki plastyczne doznaty
zyczliwej pomocy od Referatu Kultury.
Rozumiejac donioste znaczenie dla arty-
stycznego rzemiosta istniejgcej Sredniej
szkoty rysunkowej Towarzystwa Artystow
Plastykéw, Referat wspotdziatat czynnie
w jej rozwoju i ugruntowaniu sie. Na uwa-
ge zastuguje roéwniez inicjatywa Referatu
zmierzajaca do ujednostajnienia programu



Wrzesien 1921 Nr. 1

rysunku w szkotach i do statej jego kon-
troli, w zwigzku z tem Referat organizuje
nauczycieli rysunku w jedno zrzeszenie.

Zdajac sobie sprawe z olbrzymiej roli
przemystu w zyciu wspobiczesnem, Refe-
rat Kultury i Sztuki poczynit starania, by
i w tej dziedzinie zapewnic¢ pierwiastkowi
artystycznemu nalezne mu stanowisko.
Wtym celu Referat Os$wiaty Pozaszkolnej
i Referat Kultury tworzg przy szkotach
powszechnych tak zwane kluby, gdzie
dzieci i mtodziez uczg sie introligatorstwa,
szewstwa, stolarstwa, sléjdu papierowego,
zabawkarstwa, rysunku i rzezby. Dla przy-
sztych nauczycieli w szkotach zawodo-
wych zaktada sie specjalne kursy instruk-
torskie. Dla udoskonalenia rzemiost na
prowincji utworzone zostaty kursy w Osz-
mianie (zdobnictwo, organizowanie teatrow
ludowych, ludoznawstwo i zabawkarstwo)
i w Swiecianach (ludoznawstwo i tkactwo).
W Nowej Wilejce za$, wychodzac z tych

TOWARZYSTWO MILOSNIKOW WILNH

Twoércza inicjatywa szczuptego grona
ludzi (F. Ruszczyc, J. Buthak, M. Bren-
sztejn i W. Studnicki), mitujacych czynnie
piekno, przeszto$¢ i kulture Wiina, stwo-
rzyto Towarzystwo z sitg, rzecby mozna,
zywiotowa, jako potrzebe odczuwang gte-
boko w spoteczenstwie wileiskiem. Na ze-
branie organizacyjne zwotane w dniu 15
czerwca 1919 r. do udekorowanej od$wiet-
nie auli kolumnowej Uniwersytetu (wow-
czas jeszcze nie zmartwychwstatego) zjawi-
to sie 155 os6b — wsr6d nich oswobodzi-
ciele Wilna: gen. Rydz-Smigly i puik. Be-
lina-Prazmowski. Na zebraniu tem, odby-
tem w nastroju podnio$le - uroczystym,
przyjeto jednogto$nie przedstawiony przez
organizatoréw statut i wytoniono pierwszy
zarzad. Statut ten w swej czesci podstawo-
wej zakreslit Towarzystwu rozlegte a gor-
ne szlaki twoérczosci i pracy: ,badanie i
ochrone zabytkéw wilenskich, szerzenie
zamitowania do badania przesztosci Wilna
i poszanowania dawnych zabytkéw,—czu-
wanie nad rozwojem miasta pod wzgle-
dem artystycznym i zdrowotnym, wogdle
wyzyskanie warunkéw Wilna i dostosowa-
nie jego rozwoju do jego charakteru itra-
dycji, stata dbato$¢ i przyczynianie sie do
usuwania wszelkiego rodzaju obcych mia-
stu i spoteczenstwu naleciato$ci i, wresz-
cie, obudzenie ruchu turystycznego do
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samych zatozeh jak niemniej dla dostar-
czenia pracy zdemobilizowanym zoinie-
rzom, utworzono warsztaty szkolne: stolar-
skie, S$lusarskie, tokarskie i kowalskie.
Wreszcie przy Departamencie Oswiaty za-
poczatkowana zostata pracownia doswiad-
czalna pomocy naukowych, ktérej wyroby
sta¢ sie moga podwaling przysztego Mu-
zeum Szkolnego.

Z powyzszego krotkiego zarysu jasnym
sie staje charakter pracy Referatu Kultury
i Sztuki: cechuje go zaufanie i wiara w zy-
wotno$¢ wiasnego spoteczenstwa, szyb-
ka i skuteczna pomoc dla kazdej ptodnej
inicjatywy ogélnej, kolezenskie wspotdzia-
tanie z instytucjami pozytek publiczny
majacemi na celu.

Referat Kultury i Sztuki nie zastygt nie-
ruchomo za papierowym parawanem, ale
coraz gtebiej i mocniej wrasta w sam
migzsz zycia.

5. s.

Wilna, a w miescie
i umystowego”.

Do realizacji tego programu, tak cha-
rakterystycznego dla zywotnosci kultury
polskiej na kresach, — realizacji w co-
dziennej zmudnej pracy przystapit zarzad

ruchu artystycznego

z prof. F. Ruszczycem jako prezesem
i putk. A. Tupalskim jako wice-prezesem
na czele. — Znajdujac poparcie w Zarzg-
dzie Cywilnym Z. W. — mniejsze nato-
miast zrozumienie w 6wczesnym zarzadzie
miasta, — Zarzad T-wa w przeciggu Kkilku
zaledwie miesiecy wykonat caly szereg

prac fundamentalnych, ktére dzi$ juz wsig-
kly w zycie i staly sie niezniszczalng czes-
cig dorobku kulturalnego Wilna. Do naj-
wazniejszych zaliczyé trzeba: opracowanie
dla Rady Miejskiej zmian w dotychczaso-
wych nazwach ulic wilenskich, wznowienie
dawnego herbu Wilna (Swiety Krzysztof),
akcje w sprawie usunigcia szpecacych mia-
sto szyldéw przez wprowadzenie odnosne-
go podatku, — zorganizowanie kursu dla
oprowadzajacych po Wilnie 'z cyklem
pierwszorzednych odczytéw), — wydanie
»Przewodnika po Wilnie” Wactawa Stud-
nickiego, zabezpieczenie baszty na Goérze
Zamkowej od zakuséw Zarzadu Miejskie-
go urzadzenia w niej czatowni strazackiej,
— udziat w pracy nad konserwacjag lochow
na Bakszcie, — i wiele innych pomniej-
szych, ale nie mniej pozytecznych poczynan.

Prace te przerwat najazd bolszewicki
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w lipcu 1920 r. — nie zdotat on jednak
jej sttumié. Gdy juz wszyscy prawie czton-
kowie Zarzadu T-wa powro6cili z przymuso-
wej ewakuacji, a zycie coraz to natarczywiej
dopominato sie o opiekg kulturalng nad
skarbami przesztosci i pedem do przysz-
tosci, — wznowienie dziatalnosci T-wa sta-
fo sie aktualna, palaca koniecznoscig. Na
zebraniu ogdlnem, zwotanem przez do-
tychczasowy Zarzad z nowo-wybranym
wice-prezesem prof. J. Klosem na czele,
w dniu 12-go maja b. r. do tej samej
fluli Kolumnowej Uniwersytetu, na kto-
re stawito sie z g6rg 100 os6b, —
postanowiono podnies¢ intensywnosé
prac T-wa przez wciggniecie do czynnej
wspotpracy jaknajliczniejszego grona czton-
kéw i powotano 4 komisje, jako organy
doradcze Zarzadu: Komisje opieki nad
zabytkami (przewodniczacy dr. WL Zahor-
ski), — regulacji miasta (przew. prof. J.
Klos), — wycieczkowo-turystyczng (przew.
p. Wactaw Studnicki)—i opieki nad cmen-
tarzami (przew. ks. kan. J. Ellert). Précz
tego postanowiono odbywaé zebrania mie-
sieczne wszystkich cztonkéw T-wa w celu

zaznajamiania ich z pracami biezgcemi
i ideologja T-wa, — z odczytami lub refe-
ratami na tematy zwigzane z zadaniami

T-wa. — Na zebraniu czerwcoWem prof.
Klos wygtosit odczyt ,,O szpeceniu miast"
ilustrowany przezroczami z specjalnem
uwzglednieniem Wilna. Zebrania te ulegly
przerwie podczas miesiecy letnich, — od
pazdziernika za$ odbywac sie beda w pierw-
szg Srode kazdego miesigca.

Od maja r. b. potoczyta sie znowu
wartko praca w Zarzadzie i Komisjach. —
Zwtaszcza szerokie pole dziatalno$ci otwo-
rzyto si¢ przed T-wem dzieki gorgcemu
poparciu jego zamierzen przez wiladze
panstwowe i obecne miejskie,odnoszace sie
przychylnie i z petnem zrozumieniem do

MIEDZYZWIAZKOWA KOMISJA KUL-
TURALNO-HRTYSTYCZNR

W maju biezacego ro”™u z inicjatywy
Wileriskiego Towarzystwa Artystow Plasty-
kéw zawigzata sie Miedzyzwigzkowa Ko-
misja Kulturalno-Artystyczna, ktorej nie-
watpliwie sgdzonem jest odegra¢ dominu-
jaca role w zyciu artystycznem Wilna, jako
organizacji reprezentujacej potege Kkilku-
dziesieciu (46) zwigzkéw i zrzeszen zawo-
dowych.

Potudnie
jego prac i usitowan. — Udziat w Komis-
jach i naradach organéw panstwowych
i miejskich, opinjowanie w sprawach arty-
stycznych i zabytkowych, — praca inwen-
taryzacyjna i konserwatorska oraz prace
przygotowawcze do ustalenia programu

planu regulacyjnego miasta wypetnity po-
siedzenia Zarzadu i Komisji. Obecnie T-wo
m. i. prowadzi poszukiwania ,celi Konra-
da" u Bazyljanéw, oraz z planami pomia-
rowemi catego gmachu — przystepuje do
faktycznej konserwacji baszty i ruin na Go6-
rze Zamkowej z zapomogi udzielonej na
ten cel przez Departament Os$wiaty,—przy-
jeto i oprowadzito po miescie caty szereg
wycieczek przybywajacych z réznych dziel-
nic Polski, — nie wymieniajac zakrojo-
nych na szerszg skale zamierzen, Kktore
jeszcze w czyn sie przyoblec nie mogly.
Zakres pracy tej, tak doniostej dla kultury
Wilna, ros$nie z dniem kazdym, — a ogro-
mowi temu podota¢ bedzie mogto T-wo
jedynie przez jaknajliczniejszy i najczyn-
niejszy udziat swych cztonkéw, — przez
prace istotna, realna, ktéra mozolnie lecz
wytrwale bezksztattng bryte zamienia w
wyraz piekna duchowego.

Zadania Miedzyzwigzkowej Komisji Kul-
turalno-Artystycznej sg jasne i oczywiste.

M. K K RA. ma budzi¢ i kultywowaé
w szerokich warstwach czestokro¢ nieu-
Swiadomione lub przyttumione zamitowa-
nia estetyczne, pozostajac w ciggtym ista-
tym kontakcie z oddzielnemi zwigzkami,
pomagac im wich poczynaniach artystycz-
nych, stuzy¢ fachowa rada i wskazoéwka
przy organizowaniu przez pojedyncze zrze-
szenia przedsiebiorstw artystycznych.

M. K K fl. dbaé¢ bedzie o podniesienie
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poziomu artystycznego rzemiost, jak réw-
niez w miare mozno$ci o0 estetyczny
wyglad samego miasta.

M. K K fl. ma na celu uprzystepnienie
swym cztonkom uczeszczania do teatréw,
na koncerty i wystawy, a to przez uzyski-
wanie znizkowych lub nawet bezptatnych
biletéw. M. K K. fl. na wtasna reke orga-
nizuje wszelkiego rodzaju przedstawienia
0 nienagannej wartosci artystycznej, urzag-
dza odczyty ogélnoksztatcace, dla dzieci
zwigzkowcow zainicjowata juz wieczory
bajek. Samo przez sie rozumie, ze z tego
wszystkiego cztonkowie M. K K fl. korzy-
stajg bezptatnie lub za bardzo przystepna
cene.

Jednem stowem M. K K fl. dazy do
wytworzenia nowego typu stuchacza iwidza,
zarazem dzieki bezpos$redniemu stykaniu
sie z najliczniejsza warstwg ludnosci wilen-
skiej natychmiast odczuwa naradzajace sig
potrzeby estetyczne, ktérym tez niezwilocz-
nie zado$¢ czyni.

Précz tego M. K K fl. zwraca bacznag
uwage na ewentualnos¢ istnienia ukrytych
a samorodnych talentéw, ktérym ma oka-

zywa¢ poparcie przy pomocy S$rodkéw
z przedsiebiorstw artystycznych osiag-
nietych.

Wobec rozlegtosci ir6znorodnosci swych
zadan M. K K fl. tworzy specjalne sekcje
z fachowcow ztozone, a wiec sekcje mu-

WYSTTIWfl SZKOLY RYSUNKOWEJ
W. T. fl. P.

Wilno posiada dwie uczelnie sztuk pla-
stycznych: Woydziat sztuk pieknych przy
uniwersytecie Stefana Batorego i $rednig
szkote rysunkowg WileAskiego Towarzy-
stwa Artystow-Plastykéw. Z tych dwoéch
ucze'ni jedynie ostatnia zdobyta sie na
wystawe sprawozdawczg—po czterech zale-
dwie miesigcach swej egzystencji.

Szkota rysunkowa, nie posiadajaca wow-
czas odpowiedniego lokalu, borykajaca
sie przy szczuptych zasobach materjalnych
z brakiem najniezbedniejszych pomocy
naukowych, wystawita mimo to do kilkuset
umiejetnie zgrupowanych prac i wykazata,
ze odrazu zostala opartg na silnych
1trwatych fundamentach.

Srednia szkota rysunkowa jest pierw-
szym konkretnym przejawem akcji wszcze-
tej przez W. T. fl. P.,, a majacej na celu
walke z dyletantyzmem w sztuce czystej
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zyczng, teatralng, artystyczna,
i literacko-prasowa.

M. K K fl..ktérej powstanie i pierwszy
okres pracy przypadty na miesigce letnie,
na sezon ogdérkowy, mimo to zdazyfa sie
juz dodatnio zaznaczy¢ w zyciu wilen-
skiem, w znacznym stopniu jest to zastuga
pierwszego energicznego kierownika Ko-
misji p. Bolestawa Eustachiewicza.

Staraniem M. K K fl. odbyly sie wystepy
p. Szymanowskiej ip. Melcera, oraz koncerty
Polskiej Kapeli Ludowej pod dyrekcja
p. Kazury, z koncertdw tych jeden byt
zupetnie bezptatny dla Zzotnierzy, na drugi
udzielono bardzo znaczng ilo$¢ biletow
darmowych.

Dzigki réwniez zabiegom M. K K fl.
w miesigcu prz\sztym przybywa do Wilna
wystawa obrazéw z Warszawy, wystawa
zawierajgca kilkaset eksponatéw. Wreszcie,
we wrzesniu zatozyta swojg Szkote Drama-
tyczng o programie zblizonym do szkot
warszawskich powotujgc na jej kierownika
p. fl. Millera.

Dzi$, gdy dzigki poparciu Referatu Kul-
tury i Sztuki oraz przychylnemu stanowis-
ku Dyrektora Departamentu Spraw Wew-
netrznych pana Piwockiego, M. K. K fl.
zyskata obszerny i dogodny lokal mozna
mie¢ nieptonng nadzieje, ze intensywnos$¢
pracy Komisji jeszcze bardziej sie wzmoze,
a dziatalno$¢ jej zatoczy szerokie kregi.

odczytowgq

i stosowanej przez zaszczepienie uczniom
gruntownej wiedzy—teoretycznej i prakty-
cznej w dziedzinie sztuk plastycznych.

Wystawione prace z zakresu rysunku
(weglem), malarstwa (olejne, nature —
morte, blanc-noir, akwarela i pastel), gra-
fiki, ornamentyki stosowanej, rzezby (ko-
pje rzezb antycznych) oraz architektury
(motywy klasyczne) daty nader chlubne
Swiadectwo o umiejetnosciach kierownikow
szkoty z art. malarzem L. SleAdzinskim
na czele, o rygorze w metodzie i rzeczo-
wej znajomosci systemu nauczania.

Czteromiesiecznej pracy wystarczyto, by
z analfabetéw, nie umiejacych prawie we-
gla w reku utrzymac, urobi¢ materjat po-
wazny i obiecujacy, zdajacy sobie sprawe
z calej doniostosci pierwszych krokéw
skierowanych ku rozwigzaniu trudnego
zagadnienia opanowania formy.

Prace wystawiono w porzadku chrono-
logicznym dla naocznego pokazania roz-
woju danego ucznia; kilku zwychowancéw
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szkoty okazato zdolnosci wrecz niepospo-
lite zwilaszcza w zakresie gtow z zywego
modela (olejne blanc-noir).

W biezagcym roku szkolnym W. T. R.
P., realizujac dalej swdj program, rozsze-
rza zakres swej dziatalnosci na polu wy-
chowania artystycznego przez zatozenie
przy szkole dziatu wyrobéw drzewnych,
ceramiki, introligatorstwa i odlewéw gipso-.
wych, zamierza w najblizszej przysztosci
zatozy¢ filje szkoty w Oszmianie.

MUZYKA

Podstawg zycia muzycznego w sezo-
nie letnim byla dziatalno$¢ dwoch placo-
wek artystycznych: Miedzyzwigzkowej Ko-
misji Kulturalno-Artystycznej i Wilenskiej
Orkiestry Symfonicznej.

Staraniem M. K K fl. odbyt sie szereg
koncertéw pierwszorzednej wartosci arty-
stycznej, mianowicie: znakomitej Spiewacz-
ki — p. Szymanowskiej i stynnego piani-
sty p. Melcera oraz wystepy Polskiej Ka-
peli Ludowej pod dyrekcja p. Kazury.

Pierwszy koncert p. Szymanowskiej
i Melcera obejmowat twérczos¢ polskg od
Chopina poprzez Moniuszke i Zeleriskiego
do Rozyckiego i K Szymanowskiego; na
program drugiego ztozyly sie dzieta mu-
zyki obcej od wieku XVI-go do czaséw
ostatnich, tak, ze koncert stat sie pobiez-
nym przegladem muzyki wokalnej i forte-
pianowej czterech ubiegtych stuleci.

Dwukrotne produkcje Polskiej Kapeli
Ludowej byly réwniez pouczajagcym przy-
ktadem precyzyjnego wykonania. Nic dzi-
wnego— Polska Kapela Ludowa rekrutuje
sie wylgcznie ze $piewakéw wykwalifiko-
wanych i tworzy zespdt artystyczny pod
rzadowg egida, co pozwala mu poswiecaé
sie powaznym studjom w swoim zakresie.
To tez wyniki pracy tego wysmienitego
choéru i jego utalentowanego dyrektora sag
wspaniate: czysto$¢ intonacji, rytmika, cie-
niowanie i wog6le wyraz wykonywanych
utworéw stojg na poziomie zespotdw euro-
pejskich. Polska Kapela Ludowa uprawia

POEZIJfI

Przyzna¢ nalezy, iz wstrzgs$nienia i prze-
zycia lat ostatnich, ktére nadmiernie po-
budzity energje twdrczosci i nadaty kom-
pletnie odrebny i okreslony kierunek lite-

Potudnie

Energja, umiejetnos$¢ i zapat kierowni-
kéw szkoty stanowiag rekojmie, ze szkota
da szereg powaznych i Swiadomych pra-
cownikéw w dziedzinie sztuki plastycznej,
ktorzy sta¢ sie moga osrodkami ruchu,
majgcego na celu uczynienia z sztuki,
dzi$ jeszcze od$wietnej i oderwanej od
zycia, pokarmu codziennego dla catej
ludnosci kraju.

C.

przewaznie repertuar ludowy. Z tych tedy
wzgleddéw dziatalno$¢ Polskiej Kapeli Lu-
dowej ma ogromne znaczenie dla propa-
gandy kultury artystycznej.

Z tego samego punktu widzenia na
baczng uwage zastuguje jeden z miejsco-
wych zespotéw muzycznych — istniejgca
od lat 10-ciu Wilenska Orkiestra Symfo-
niczna. W ciagu sezonu letniego orkiestra
ta wystepowata w ogrodzie Bernardyn-
skim pod dyrekcja p. Adama Wylezynskie-
go. Repertuar dzielit sie na popularny i sym-
foniczny. Czwartkowe koncerty symfonicz-
ne, poswiecone utworom powazniejszym,
zawieraty nastepujace dzieta wybitne: Bee-
thowena — symfonje Ma 3, 5i 7, Czajkow-
skiego—Ns 4, Dworzaka ,Z Nowego S$wia-

ta", Noskowskiego ,Step”, Stojowskiego
»Suite”, Rimskiego-Korsakowa ,,Szechere-
zade”, ,Caprice espagnol™, Liszta ,Les

Preludes”, ,,Orpheus", pozatem uwzglednio-
no tworczo$¢ Moniuszki (uwertury, wyjat-
ki z oper) stowem starano sie o ile moz-
nosci spopularyzowa¢ ws$roéd szerokich
warstw podstawowe dzieta literatury sym-
fonicznej. Ogoétem  Wilenska Orkiestra
Symfoniczna data okoto 40 koncertow.

Wobec tego, iz dziatalno$¢ Orkiestry
w zupeinosci zastuguje na uznanie, a sam
jej byt, jako instytucji, powstatej dzieki ini-
cjatywie prywatnej, czestokro¢ bywa nara-
zony, nalezatoby pomysle¢ o zapewnieniu
temu zespotowi odpowiednich warunkéw
egzystencji i pracy i wyzyska¢ go do wy-
konywania bardziej ztozonych dziet naszej
i obcej literatury muzycznej.

raturze polskiej ieuropejskiej, stabem jeno

echem odbity sie w Wilnie. Wielki siew
nieoczekiwanych  wrazen i spetnionych
nadziei, rzucany reka wichru, przewalaja-

cego granitowe,
wydat na glebie

zda sie, Kkarty historji,
wilenskiej skape zniwo
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w postaci pieciu tomikéw naturalnie poe-
zji. W ciagu paru lat ubiegtych w Wilnie
ukazaty sie nastepujgce wydawnictwa: M.
Salmonowiczéwna, ,Bajka o sonacie”,
H. Zawadzka ,,Sniegi Wiosenne”, W. Nie-
dziatkowska - Dobaczewska ,Na chwate
Stonca™, S. Wierzynski ,Smietnik” i J.
Wirski—,,Zizh za caria”.

Wszystkie powyzsze utory, z wyjgtkiem
moze ,Zizh za Caria” p. Wirskiego, no-

szg charakter wybitnie i archaicznie liry-
czny. Dziwnem to jest i niewyttdmaczal-
nem, ze w chwili, gdy w catej Polsce

grzmig spizowemi gardtami potezne, prze-
pieknie realne, aryjskie, utwory, kiedy wy-
tworny passeizm, bezpodstawnie drapuja-

WftRSZRWA.
WYSTAWA ,SZTYCH ANGIELSKI”

Wystawy Tow. Opieki nad zabytkami
przesztoSci maja zastuzonag stawe. Sg one
przypomnieniem  zaiste biekitnokrwistej
kultury dawnej Polski.

Jako otoczenie — kamienica Barycz-
kéw przez nieprzeparty urok stylu pod-
nosi wrazenie pigknie dobieranych okazéw.

Patace i dwory polskie przechowujg
w ukryciu nieznane skarby sztuki. Tow.
Opieki nad zabytkami raz po raz daje
mozno$¢ ich poznania. Taka byfla wysta-
wa, poswiecona Litwie i Rusi: zgromadzita
nieprzebrane bogactwo paséw stuckich,
bitych tecza, pamiatki ceramiki, introliga-
torstwa i grafiki na Litwie.

MieliSmy mozno$¢ rozkoszowania sie
mistrzowskiemi dzietami Lampich i Gras-
sich na wystawie portretéw polskich.

Wystawa Sztychow angielskich jest praw-
dziwie piekna. To tez spetnia umiejetnie
zadanie propagandy, zamieniajac wersal-
skie uktony z najobojetniejszymi z aljan-
tow.

Wystawa ta wykazata, jakie zdumiewa-
jace bogactwa rozproszone sg po dworach
szlacheckich i magnackich.

Sg tu przepiekne okazy.

BUDOWNICTWO WARSZAWSKIE

Gdy w odrodzonej Polsce zaczeto my-
$§le¢ o budownictwie, to okazato sie, ze
ciggty spadek waluty i z zawrotng szyb-
kos$cig wzrastajace ceny spowodowatly brak
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cy sie kuglarskim ptaszczem futurystéw,
pieSci i oczarowuje czytelnika przedziw-
nie kunsztownym i dobranym rytmem,
w Wilnie kwitng nadal nader smutne dum-
ki o paziach i nieodzownych krélewnach
i inne tym podobne arcydzieta, przeno-
szace nas w epoke Lenartowicza, a nawet
Bohdana Zaleskiego. Utwoér" p. Wirskiego
jest juz czems$, pretendujagcem ng epos,
a raczej zamachem na epopeje, majacem
te jedyng zalete, iz wnosi element czego$
bardziej wspdtczesnego, wszelako forma
wspomnianego utworu pozostawia znacz-
nie wiecej do zyczenia niz pozostate czte-
ry dzietka.
Sn.

Portrety stylowe, a nadewszystko ro-
dzajowe obrazki, przeswietlone sg miek-
kos$cig, poezjg i wdziekiem. Szczegdlnie
zaciekawia humorystyczny realizm, z jakim
sg ryte zwierzeta. Technika zabarwiania
sztychéw na plycie — jest niezréwnana.

W dziale karykatur Dickensenowskich
i Schaekspearowskich uderza charakter
naprawde szopkowy.

Nieraz wibrujgca plastyka rytownicza
przyttumiona jest jaskrawosciag emaljowa
barw. Piekne sg szlachetne czarno-biate
sztychy.

Mimowoli nasuwa sie poréwnanie z wy-
stawg polskiej grafiki, odbywajacej niedaw-
no podréz okrezng po Europie. Poréwna-
nie, je$li moze byé mowa o takiem —
przypada na korzy$¢ czaséw minionych,
jakkolwiek z przyjemnoscig patrzy sie na
Pankiewicza,Wyczoétkowskiego i Skoczylasa.

Grafika wzbudza obecnie zywe zainte-
resowanie artystow, flutor obszernego ka-
talogu do wystawy graficznej, urzadzonej
przez wydziat propagandy przy kasie mi-
nistrow, p. Zrebowicz, uwaza sztuke czar-
no-biatg za ostoje przeciwko nowatorskim
popedom analfabetéw—jako zdecydowang
mistrzynie formywcatem tego stowa zna-
czeniu. J. Orynzyna.

wszelkich podstaw do kalkulacji i tem od-
straszyly najwiekszych $miatkéw od budo-
wania.

Jedynie rzad magt i musial budowac.
Otrzymawszy w spadku szereg gmachow
panstwowych zniszczonych do ostatecz-
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nosci i skupiwszy w stolicy ogromne rzesze
urzednikéw, rzad poczal mysle¢ o rozlo-
kowaniu swych licznych biur ministerjal-
nych. W tym czasie powstata ,,Okregowa
Dyrekcja Robdt Publicznych m. st. War-
szawy”; zadanie tej instytucji—doprowadzié¢
gmachy panstwowe do stanu uzywalnosci
I nalezytego wygladu.

Los tak szczes$liwie zrzadzit, ze kierow-
nictwo nad wszystkiemi robotami budowla-
nemi Dyrekcja powierzyta prof. Lalewiczowi.
Kilka wiec pierwszorzednych gmachéw
zdotano uratowa¢ przez chwilowe przerwa-
nie robét i skierowanie pracy na prawidto-
wa droge. Nastrdj profesora i kilku mtodych
architektéow,  jego wspotpracownikow,
w zupetnosci odpowiadatl charakterowi
architektury gmachoéw, objetych progra-
mem przebudowy.

Przewaznie jest to klasycyzm warszaw-
ski z lat 1815—1825.

Przebudowa polegata na zastosowaniu
wnetrz gmachéw do wymagan biurowych,
z zachowaniem wszystkiego co ma warto$é
artystyczng lub zabytkowa. Z wewnetrznej
architektury dawnych czaséw pozostato
bardzo mato, gdyz gmachy te kilkakrotnie
byty przerabiane przez Rosjan.

Fasady, zachowane przewaznie dobrze,
odnowiono i doprowadzono do dawnego
wygladu. To, co zrobiono na ul. Rymar-
skiej i w bylym Patacu Namiestnikowskim
(i co sie nie da ujag¢ w kilku stowach),
Swiadczy, jak powaznie i szeroko zrozu-
miano zadanie.

Dopiero teraz, gdy usunieto prowincjo-

nalny sentyment w postaci sztachetek,
drzewek i klombikéw, mozna ogarnaé
okiem cato$¢ gmachu dawnej Komisji

Skarbowej i oceni¢ jego szczegOty.

Obecnie powracajg do zycia najpiek-
niejsze gmachy Warszawy i dziwnem sie
wydaje, jak mogto trwac tyloletnie par-
tactwo, wobec otaczajgcych tak pieknych
i zywych okazdéw.

Zabtysnat, wprawdzie, Marconi (gmach
Towarzystwa  Kredytowego Ziemskiego
i Hotel Europejski), file dla zaémienia
Hotelu Europejskiego sptodzono Hotel
Bristol, Filharmonje i t d.

Duch Corazziego, flignera, Kubickiego
odradza sie. Dzieta ich dzieki swej pro-
stocie i regularnosci ksztattow, spokojowi
i mocy rozszerzajg coraz wiecej Kkregi
swego panowania i coraz bardziej przeko-
nywujgco przemawiajg do starganych ner-
wow spoteczenstwa.

Potudnie

Na pierwsze miejsce wysuwajg sie takie
gmachy, jak dawny Bank Panstwa, byla
Komisja Skarbowa; na placu Teatralnym —
Teatr Wielki, Kosciét Kanoniczek o ko-
lumnach jonskich wyjatkowych proporcij,
b. Patlac Namiestnikowski (sala balowa),
Kosciot Bernardynoéw i t. d.

Kolto tych gmachéw trwajg roboty,
0 tych gmachach méwi sie, kontakt z prze-
sztos$cig jakgdyby nawigzany, — tradycje
wielkiej architektury odradzajag sie,—teraz
potrzeba tylko dobrej szkoty, aby powstata
dobra architektura.

| dlatego oczy wszystkich zwro6cone sg
na nasz wydziat architektury przy Poli-
technice. Po okresie chatupnictwa prze-
btyski obecnego nastroju wsréd mitodziezy
1jej kierownikéw S$wiadczg ze z terazniej-
szych wysitkéw, czesto srodze koslawych,
wytoni sie ogdlny kierunek, niby wspolna
wielka szkota, nadajaca charakter catemu
okresowi budownictwa, jak to bywalo za
dawnych dobrych czaséw

Jako dowo6d zdecydowanego zwrotu
w architekturze stuzg ostatnie konkursy
architektoniczne. W$rod tych prac najwie-
cej charakterystycznemi sg prace arch.
Przybylskiego. Zaczawszy od teatrzyku
przy ul. Jasnej, bardzo niejednolitego co
do wartosci artystycznej i sympatycznego,
lecz niedociggnietego Teatru Polskiego,
p. Przybylski w swych ostatnich projektach
wszedt mocno na jasng i prostg droge;
jego ostatni projekt na konkurs gmachu
dla Minister. Rob. Publ. rozwigzany moze
zbyt rozrzutnie, jak na gmach biurowy
dla Ministerjum, posiada jednak wszystkie
cech/ wielkiej architektury.

Na czoto wszystkich gmachéw co do
wartosci i rozmiaréw przebudowy wysu-
wajg sie gmachy przy ul Rymarskiej i b.
Patac Namiestnikowski. Roboty przy tych
gmachach juz sa na ukonczeniu, a ponie-
waz te budowle pochionety najwiecej wy-
sitku twoérczego, wymagajg wiec szczego-
towego omdwienia, popartego ilustracjami.

Do budownictwa rzadowego z czasem
przytaczyto sie i prywatne. Dominujace
miejsce zajmuje przebudowa starozytnego
domu p. KoScielskiego przy ul. Sw. Jan-

skiej pod kierownictwem arch. Wojcie-
chowskiego.

Roboty sg prowadzone nadzwyczaj
kosztownie i sumiennie.

Przebudowy dokonane w bankach

i réznych teatrzykach nie przedstawiajag
wartosci artystyczne;j.
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W tym roku powstalo T-wo Akcyjne
»reatry Stoteczne” i obiecuje Warszawie
na sezon zimowy az trzy teatry, przebu-

Z ZYCIA TEATRU

Wskutek niechlujstwa (tak, niestety) jed-
nego z ,kurortow' naszych zmart w sile
wieku aktor duzej miary, aktor nawskro$
nowoczesny—Boncza-Stepinski.

Nie uzywam tu umyslnie dla niego
zadnych utartych superlatywéw: Boncza
nie byt jednym z naszych najwigkszych,
najstawniejszych. W stosunku do talentu
popularno$¢ jego byta do$¢ skromna.
Tihuméw on nie porywat Byt za to ulu-
biericem rzeczywistych znawcéw sztuki
aktorskiej, byt wykwintnym, subtelnym
cyzelerem typéw i charakteré6w — artysta
stonowanym, $wiadomym celéw i $rodkow.

Tiudno powiedzie¢ o Bonczy ze byt
intelektualistag. Wybitnie inteligentny, nie
nalezat on jednak do tych ,madrych"
artystow, u ktérych mysl bierze gére nad
uczuciem, robota $wiadoma nad intuicja.
U Bonczy oba te czynniki tgczyly sie
w spos6b zgota niezwykly: przygotowywat
role mézgiem, grat ja sercem, natchnie-
niem.

Majac prezencje nieosobliwg: wzrost
mniej niz $redni, maske nietadng, a bar-
dzo indywidualng, Boncza unikat rdl,
w ktérych t. zw. ,,warunki” sg momentem
mniej lub wiecej decydujacym. Czesto
poprzestawat na rolach drugorzednych
i epizodach. Ale kazdag odtwarzang posta¢
umiat tak przedstawi¢ plastycznie, ze czynit
ja ciekawg i widoczna.

Bonicza nie miat ani jednej roli stabej.
Z rolek, pogardzonych przez innych arty-
stow, tworzyl niekiedy pierwszorzedne
kreacje. Celowat zwilaszcza w odtwarzaniu
postaci lbsenowskich; niemniejsze pole do
popisu dawat mu Shaw. Z pisarzy pol-
skich—stat najblizej najmtodszych, umiejgc
witasng inwencjg ratowac ich braki. Zupel-
nie staba sztuka Kiedrzynskiego: ,,Oczy
ksiezniczki Fatmy", zawdzieczata swe powo-
dzenie w Warszawie wylgcznie ,,przyjacie-
lowi domu', stworzonemu przez Boncze-
Stepinskiego.Jego réwniez rezyserja iudziat
aktorski umozliwity wystawienie ,,Willi nad
morzem" Grabinskiego.

Bruno Winawer miat w Bonhczy nie-
zréwnanego wyraziciela swych inwencij.
Jedli ,,Ksiega Hioba"™ jest bardzo dobra
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dowane od podstaw. Roboty w toku, wiec
moéwi¢ o nich przedwcze$nie.
Jan Dabrowski.

sztuka, to stata sie jeszcze dwa razy lep-
szg, dzieki temu, ze bohater jej byt jak
stworzony dla Bonczy i aktor ten czut sie
w hiej doskonale.

Twodrca i odtwdrca zbratali sie tu, zro-
zumieli wzajemnie i uzupetnili. Nic tez
dziwnego, ze zyli z sobg i poza teatrem
w serdecznej przyjazni, a Winawer nalezy
dzi§ w Warszawie do ludzi, najgiebiej
odczuwajgcych poniesiong przez sztuke
nasza strate.

— Jestem — mowit mi w tych dniach
poprostu wykolejony. Ziozytem wiasnie
Ordynskiemu nowag komedje, w ktorej
gtbwng role zgéry przeznaczytem dla
Bonhczy. Kto teraz jg zagra? — pojecia
nie mam.

Wspomniany tu Ordynski—to cztowiek,
intrygujacy obecnie catg artystyczng War-
szawe. Staje on na czele dwu nowo pow-
stajagcych teatréw tworzonych przez pana
Hellera, b. dzierzawce Teatru Lwowskiego
i pierwszorzednego znawce ,interesu”
teatralnego. P. Ordynski ma przesztosc¢
niezwykta i mogaca istotnie budzi¢ zacie-
kawienie: co jeszcze w zyciu zrobi?

Po skonczeniu uniwersytetu, byt jakis
czas we Lwowie gimnazjalnym profesorem
literatury. Nagle porzucit to zajecie i znikt.
Po pewnym czasie wyplywa, jako jeden
z rezyseroéw teatru Reinhardta w Berlinie.
Pracuje tu pare lat, uczy sie, bogaci swe
doswiadczenie, by niespodzianie znéw
znikngé. Az raptem podczas wojny dowia-
dujemy sie, ze jest rezyserem najsensa-
cyjniejszych filméw w Ameryce.

Ordynski—to par excellence nowy czto-
wiek. Nowy cztowiek zwihaszcza w sztuce
polskiej. Tylko — dodajmy odrazu — od
powojennych ,,nowych ludzi” w cudzysto-
wie zasadniczo r6zni go duza europejska
kultura. W kazdym razie jest to cztowiek
interesu, ktory stuzenie Sztuce nie bedzie
pojmowal, jako walke z wiatrakami. Sztuka
ma, oczywiscie, swoje wymagania. Ale ma
tez swoje wymagania i ,interes” teatralny,
ktéry liczy¢ sie musi z rynkiem, z popy-
tem, z publicznoscia.

A kultura naszej publicznosci, jej gusty,
jej zadania—jak w catej Europie—zwulga-
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ryzowaly sie w latach wojny. Paradyz
zeszedt na parter i sztuk tamanych zada
od ,kaptanéw Sztuki”.

Jak z tem walczy¢?.. Czy mozna wogéle
walczy¢ z podobnem zjawiskiem?

Zdawatoby sie, ze artyscie nie pozo-
staje nic innego, jak i$¢ precz, albo pod-
dac sie, przystosowac, obnizy¢ lot w nadziei,

zete nuworysze z czasem ucywili-
zujg sie same, a wtedy bedzie mozna
znow rozwingé skrzydta. 1 rzeczywiscie,

wszedzie, nietylko u nas, widzimy pewna
rezygnacje artysty. Przynaglony gtodem
lub zazdroszczac dobrych zarobkéw gmi-
nowi, nie przebierajagcemu w S$rodkach
zdobywania fortuny, artysta — jak moéwig
Rosjanie — ,,idzie na spotkanie” ttumowi,
daje mu to, czego chamstwo zada.

Inaczej Ordynski.

On réwniez o walce daremnej z cha-
mem nie mysli, ale i poddac¢ sie nie chce.

Zadacie — powiada — rzeczy jaknajlzej-
szych? Dobrze, flle wykonane beda tak,
jak ja uwazam, ze wykonane by¢ powinny.

Potudnie

wie, czy Ordynski nie znalazt jedynej drogi
wyjscia z sytuacji obecnej, czesto dopro-
wadzajacej do rozpaczy ludzi, kochajgcych
sztuke, a zmuszonych zy¢é nig i stuzy¢
zbogaconemu mottochowi.

Benedykt Hertz.

Wielkie zainteresowanie w zyciu tea-
tralnem Warszawy budzag az 3 naraz po-
wstajgce teatry Ordynskiego. Jest to przed-
siebiorstwo z iScie amerykanskim rozma-
chem traktowane: teatry hurtowe. Przy ul.
Karowej majg powstaé w jednym gmachu
teatr o repertuarze w wielkim stylu —
(poczynajac od fljschylosa i Sofokla, a kon-
czac na poetach wspoéiczesnych), i teatr
kameralny, o charakterze eksperymental-
nym, o wyszukanie wspo6tczesnym Kkierun-
ku. Rezyserja w reku Ordyniskiego, Sol-
skiego i innych Majg by¢ zaangazowane
najwybitniejsze sity.

Deficyty teatréow ,wielkiego poziomu™
bedzie pokrywaé¢ przewidujgco organizo-
wana operetka ,,Marywil*“ przy ul. Bielan-

| oto Warszawe zelektryzowata wiado-skiej.

mos$¢, ze Ordynski szykuje ,,Piekng He-
lene”, a w tej dawno juz na operetke
przerobionej operze - buf mistrza Offen-
bacha, w tej tradycyjnie zwulgaryzowanej
Swietnej satyrze, ukaza sie takie sity, jak
Gruszczynski w roli Parysa, Kazimierz
Kaminski— w roli Menelausa i t. p. Kal-
chasa ma tez pono odtworzyé jeden z naj-
powazniejszych artystow dramatycznych.

Eksperyment ogromnie ciekawy. Kto

CZESTOCHOWA
WYSTAWA PRZEMYStU LUDOWEGO

Ruina wielkiego przemystu spowodo-
wata chwilowe zmartwychwstanie prymi-
tywnego przemystu ludowego. Rzecz pro-
sta, ze powstajacy przemyst zwali z ndég
zmartwychwstanca chwili. fisiejg len gwal-
townie, wyciggajg przedpotopowe koto-
wrotki, z braku blaszanych garnkéw po-
wracaja do garncarstwa.

Wraz z przemystem ludowym powstaje
samorodne odwieczne zdobnictwo, wraz
z motywami tak nieledwie starymi, tak
dziedzicznymi, jak ksztatty lisci i kwiatéw
u drzew.

Nalezy pochwyci¢ to pdzne kwitniecie

Sprawozdania z wystaw w Warszawie, Pozna
do nastepnego numeru. y

Warszawa jest miastem teatromandw.
Jednakze pomimo pierwszorzednych sit
aktorskich, nie umiano sie dotad zdoby¢
na zaden kierunek artystyczny. Szwankuje
rezyserja stereotypowa i matomieszczan-
ski repertuar.

Nalezy zyczy¢ teatrom powstajagcym
o takim amerykanskim zakresie, azeby
potrafity da¢ nowe emocje wtym kierunku.

J. Oryniyna.

powtoérnej wiosny, azeby nie da¢ zanikngé
naszemu zdobnictwu.

Jedng z préb podtrzymania przemystu
ludowego jest wystawa w Czestochowie.
Organizuje ja Tow. popierania przemystu
ludowego w Warszawie.

Zbiory muzealne i okazy etnograficzne
zywego przemystu przewazajg z dziedziny
tkactwa, koszykarstwa i garncarstwa. Ma-
my tam troche koronek 1 zabawek. Wy-
stawione sg réwniez wszystkie uzywane
do tych przemystéw narzedzia. Czynne sag
warsztaty tkackie i koszykarskie.

Bardzo trafng byta mysl urzadzenia wy-
stawy w sercu pielgrzymek, w Czestochowie.

Z koncem wrzesnia wystawa przenosi
sie do Warzawy. J. Oryniyna.

£wie i Lwowie z braku miejsca odktadamy
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U PROGU SYNTEZY.

Stanistaw Woznicki.

0 wielkiem odchyleniu bieg zycia artystycznego znéw

postawit w obliczu poszukiwan syntezy. Po pétwiekowym

prawie okresie zaciektego analizowania form $wiata widzial-

nego, poczynajagc od niewolniczych, niemal fotograficznych

kopij t. zw. rzeczywistosci, i konczac na takich samych

notowaniach momentéw impresyj artystycznych, wzroko-
wych czy mézgowych, po rozwaleniu gmachu wielkich syntetycznych sty-
lIow wiekoéw ubiegtych na tysigce poszczegdlnych artystycznie osobistych
cegietek, po djonizyjskiem rozkoszowaniu sie w zapamigtaniu uczuciowem
barwami i grg ptaszczyzn i linij, — znéw budzi sie w nas apollinska
tef£'knots ku wielkim syntezom, od formy odczutej do formy przezytej,
opanowanej i mocno skonstruowanej.

m Jakiez dziedzictwo techniki i wiedzy artystycznej przekazat nam 6w
wielki okres odchylenia i w jaki wiec zaséb umiejetnoSci uzbrojeni
mozemy dazy¢ naprz6d we wspobiczesnej o styl walce?

Gtate hotdowanie osobistym odcieniom wrazliwo$ci wobec widzialnego,
impresjonistyczny kult momentu, utrwalanie surowych kawalkéw natury
i wynikajagca z po$piechu w notowaniach szkicowo$¢, zwolna, ale zasad-
niczo zdeprawowaly rozumienie znaczenia samej umiejetnosci i wiedzy
malarskiej, powodujac stopniowy ich zanik. Analiza stawiata mimowoli
artyste wobec natury twarzg w twarz, wymagajac od niego poddania sie
jej urokom, poddania sie prawie bez zastrzezen. Jedynym deformujacym
czynnikiem w tym wypadku mogt pozostaé tylko temperament artysty.
Zasada mozliwie najwiekszej bezposredniosci wobec widzialnego wszystko
poza temperamentem, a wiec refleksje, wspomnienia, wiedze od starych
czy wspoétczesnych mistrzdw zaczerpnieta, skazywata na powolne wymie-
ranie, jako owa bezposrednio$é ostabiajagcych. Temperament artysty stat
sie¢ tym jedynym alembikiem, ktéry miat zmieniaé nature w dzieto sztuki,
w mys$l okreSlenia Zoli, wiec nic dziwnego, ze w ocenie i warto$ciowaniu
dziet tych kierowano sie li tylko oceng potencji tego temperamentu,
W praktyce temperament odbijat sie przedewszystkiem na manierze
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w odtwarzaniu impresy] artystycznych, wiec tez obecno$¢ osobistej, odreb-
nej maniery stata sie warunkiem sine qua non wytworczosci artystycznej.
Nig zastgpiono styl mistrzow dawnych. Eliminowanie z procesu tworzenia
czynnikdw opanowujacych, syntetyzujacych zaraz sie dato odczuc. Zjawity
sie niezliczone zywcem uchwycone katki natury, przedstawione tak wier-
nie, ze, jak sie jeden krytyk wyrazit, odrazu mozna byto wyczué, w ktorg
strone nalezy zwro6ci¢é parasol, — portrety traktowane rowniez jak katki
natury i cate szeregi innych, zawsze ,,zywcem" z natury uchwyconych obrazéw.
Temperament, bedac rzecza bardzo osobistg i jednoczesnie stuzac
jako jedyny miernik warto$Sci artystycznej dziet malarskich, stopniowo zni-
weczyt tradycje techniczne, przekazane nam przez dawniejsze pokolenia,
jak rowniez uniemozliwit narastanie przez wspo6iprace w sztuce nowych
tradycyj w artystycznem rzemio$le. Kazdy artysta pod grozbag r
nieskazitelnosci swego osobistego sposobu traktowania nati x.n i.ory
byt niezaleznie od catego doSwiadczenia w sztuce epok pop nich
bywa¢ umiejetno$¢ wypowiadania sie artystycznego od pocz< Shv XCs \
by¢ swym korzeniem i kwiatem zarazem. Warunek sa noi Mi
absolutnej podcinat w zasadzie mozno$¢ wdrozenia abiturjei j;.
go$ systemu pracy artystycznej, uniemozliwiajac zarazem ustaier'”
gokolwiekbgadZz poziomu niezbednego dla wykwalifikowania sie t?2cf%> v
nego. Wszystko musiato sie rozbi¢ o owa odrebnos¢ osoois;go ode7u
wania, a to przeciez byto alfg i omegag catej sztuki. (Jcielnie m ;?

sie zmieni¢ stopniowo w wolne pracownie dla uczniéw i jedyne '-j
ich istnienia stato si¢ utrzymywanie i zapewnienie mozno$ -l arly e
stycznej kierownikom. Dla przysztych uczacych sie adeptd  sztuki skutki
takiego stanu rzeczy staty sie oczywiscie fatalne. Jeden — po dtu-

gim opuszczat mury swych uczelni, poza samouctwem nie posiadajac
zadnej wiedzy, zadnych podstaw w operowaniu rysunkiem, formg, barwa,
kompozycja. Oni to stworzyli owe niezliczone kadry prowincjonalistow
artystycznych, ktorzy dotychczas jeszcze przy kazdej sposobnosci zawie-
szaja Sciany naszych beznadziejnie nudnych salonéw sztuki.

Olbrzymia praca i olbrzymie sukcesy sztuki zachodniej sptynety po
tej warstwie bezskutecznie, bo tak objgé i opanowaé przedmiot, jak to
uczynit szereg wspoétczesnych mistrzéw francuskich, potrafig tylko ludzie
o gteboko wkorzenionej i systematycznie rozwinietej kulturze. Tam, gdy
porzucono poprzednig statyke w malarstwie dla odtwarzania zmiennej
prawdy bezposredniego wrazenia, to juz nie zatlowano cierpliwosci na
zmudne obserwacje w niezmordowanem szukaniu wyrazu ruchu, chwili, przy-
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stepowano do dzieta tylko po uprzedniem przekonaniu sie o najsubtel-
niejszej pewnosci oka i reki, po dokiadnem uzasadnieniu ich w martwej
naturze. Bardziej jeszcze, wyprobowywano swa umiejetno$¢ i rozwi-
jano ja przez bezposrednie konfrontowanie z dzietami mistrzé6w dawnych.
Wystawa w galerji Bernheim Jeune (1910) eksponowata rezultaty tej
pracy, skupiajac kopje z takich mistrzéw, jak Dtirer, Holbein, Greco,
Velasquez, Rembrandt, Rubens, Tycjan, Veronese, Poussin etc. wyko-
nane przez Delacroix, Manet’a, Degas’a, Courbefa, Valloton’a, Cezanne’s,
Van Gogh’a, Signac’a... A wszak to byli ci wielcy koryfeusze sztuki
wspoiczesnej.

Z naszymi artystami sprawa miata sie inaczej. Ci, ktérzy mieli moznos$¢
przebywania zagranica, rozumie sie musieli odczu¢ caly czar piekna
i prawdy w kolorycie francuskiego malarstwa, wdzieku iswoistosci w rytmie
linij, — lecz przyswoi¢ tego podczas Kkilku lekcyj oczywiscie nie byli
w stanie. Na przystgpienie za$§ do systematycznego wspdtzawodnictwa
we wszystkich kwestjach gietkosci, wrazliwosci, prawdy i wynalazczosci
nie pozwalato ich mniej niz mierne przygotowanie artystyczne. Nic
te? dziwnego, ze krytyk francuski Leblond z pelng skromnosci ironja
madgt napisac: ,Wieksza cze$¢ Polakéw, Rosjan etc, ktdrych przecietnosé
spostrzegamy w malarstwie portretowem Ilub w scenach wymys$lonych
zamato studjowali martwg nature"...

Wiozywszy do saczkéw utamki tylko tu i owdzie pochwyconych

recept malarskich, wracali nasi artysci do Kkraju rodzinnego i, owiani
aureolg kultury zachodu, z kolei stawali sie profesorami. |czego juz ci, nam
najblizsi, mogli nauczy¢ nowe dorastajgce pokolenie? — Ostatnim czio-

wiekiem, ktory mdgt stworzy¢ u nas powazng szkote, byt Matejko. Lecz
jego nieszczesny literacko-bigoteryjny historyzm, czynigc go niewrazliwym
na zdobycze artystyczne wspo6iczesnego zachodu, przeszkodzit mu zarazem
w przekazaniu uczniom zdrowych zasad swej wielkiej umiejetno$ci technicz-
nej, swego rozumienia formy. Kilkadziesigt lat indywidualistycznego samumu
wystarczyto, aby na catej linji poziom wyrobienia i sprawnos$ci artystycz-
nych prawie zanikt.

Jednostki wybitniejsze nie mogty na ten stan rzeczy wptynac. Tego,
co same zdobyly w swej wytezonej pracy, przewaznie na studjach w uczel-
niach zagranicznych (Paryza, Monachjum, Petersburga i t. d.), nie mogty
udzieli¢ innym, przeszkadzato bowiem temu owo zaczarowane koto kultu
osobistych temperamentéw ich ucznidow, z ktorych zaden, z obawy zasty-
niecia jako plagjator, nie zgodzitby sie przejmowaé artystycznych tradycyj
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swego mistrza. Pozostali wiec ci nasi wieksi arty$ci, zeby uzy¢ okreslenia
Brzozowskiego: ,przygodami indywidualnemi bez wyjscia”, a calg reszte,
catg miodziez zostawiono nadal na tasce jej poszczegdélnych temperamen-
téw i t. zw. wrodzonych zdolno$ci. — Nieopanowanie malarskiej techniki,
niedbalstwo w uzywaniu barwnikow, te zgubne skutki pos$piechu, samg
fakture obrazow uczynity przypadkowo szorstkg i odrazajacg w swej
nieudolnosci. Dzieta te mogty by¢ bardzo wiernemi wypowiedzeniami
naturalistycznych czy metafizycznych koncepcyj swych autoréw, nie przy-
blizato to jednak zupetnie owych produkcyj do kategorji dziet sztuki.

Jakze odmiennie, inaczej uczono i pracowano za dawnych mistrzow!—
Tam temperament nie mégt odegrywaé tak dominujacej roli, gdyz szto
0 synteze. Zarzut braku ,oryginalnosci” nie przeszkadzat uczniowi w zdo-
bywaniu najgruntowniejszej wiedzy u mistrza, owszem, musiat on .erzejr
calg jego technike, zgtebi¢ wszystkie tajniki jego rzemiosta, wycwiczy¢ sie
we wszystkich arkanach jego sztuki, aby nastepnie pod n& iskieri juz
nie tylko temperamentu, lecz wymogdéw Swiadomej silnej inc’vwidua;?iosd
ugig¢ wiedze nabytg i, skorzystawszy z catego dorobku zdobyte( spraw-
nosci artystycznej, zuzy¢ ja do budowania swego wlasnego gmacrui.
W braku za$ silnej indywidualnosSci zostawat w kazdym raz\e wyscct
wykwalifikowanym pracownikiem sztuki malarskiej. To tez umlejetno; .
.przechodzita z ragk do rak, coraz bardziej wzbogacajac trady ; Nigz sis
potegujac stawata sie podtozem dla coraz to nowych poszukiwan - owych
rozwigzan stylowych. Od Xl w. bezmata az do Srodka XIX widzimy owe-t
nieustanng kolejnos$é w przekazywaniu tradycyj, a przeciez jakie odmienna
w tresci i jakoSci sg dzieta tych mistrz6w. Wymownem e et. .m
poziomu artystycznego rzemiosta owego okresu stuza nam dotychczas
nadzwyczajna jasno$¢, czystosé, sita, przejrzysto$¢ i tajemna wibracja
koloru, mistrzowska zreczno$¢ w opracowywaniu powierzchni obrazow,
genjalne ujarzmianie formy w $ciste jak z metalu wykute zespoty ijedno-
czesne ukrywanie pracy w mistrzowskiej fakturze, czynigce te dzieta
jakby utkanemi z jednego tchnienia genjuszu. Tak, ci dawni i wielcy nie
obawiali sie by¢ sumiennemi wielbtgdami, przeto mogli sie sta¢ nastepnie
poteznemi lwami, aby sie wreszcie przeksztatci¢é w cudowne dzieci.

(J nas etap wielbtgda zostat usuniety, to tez wszyscy staja sie odrazu
Iwami, aby w tempie przy$pieszonem nastepnie zdziecinnie¢c. — Zerwanie
ciggtosci tradycji doprowadzito, bo doprowadzi¢ musiato do upadku arty-
stycznego rzemiosta i umiejetnosci. Zapanowata dziwna sytuacja: ani
jednego mistrza, — sami podmajstrzy ...



Na tle takiego anu rzeczy rosto nasze obecne pokolenie, i na tle
takiego stanu rzeczy otrzymato pierwsze wiesci radosne z Zachodu. —
Oto tam, w bardziej btogostawionej krainie, juz od szeregu lat nastagpit
zupetny przesyt od tych wszystkich ,katkow natury”, przepuszczah przez
pryzmat temperamentu etc, powodujgc ogolny zwrot ku zadaniom kom-
pozycyjnym, zdobywaniu formy syntetycznej, monumentalnej, ku pojmo-
waniu obrazu znéw jako czego$ twdrczo opracowanego i artystycznie
jednolitego. Centralnem zagadnieniem nowych poszukiwan stata sie forma.
Zrozumiano bowiem rzecz bardzo wazng, ze styl dzieta polega nie na
podporzagdkowaniu sie ktéremukolwiek ze stylow minionych w formalnem
przeprowadzeniu kompozycji i nie na odrebnosci poszczeg6lnych manier
w technice malowania, lecz na pewnym indywidualnie gteboko opano-
wanym i $ciSle przeto z $wiatopogladem zwigzanym sposobie wyrazania
kazdej formy, jakie wypeiniajg ptaszczyzne obrazu, na jakosci indywidu-
alnej tych form syntezy. Zamiast wiec biernosci wobec form widzialnych,
znowu wytonit sie pierwiastek czynny, twérczy, opanowujacy kazda poszcze-
golng forme, potegujacy ja do wyzyn monumentalnej syntezy. To jest ten
pierwiastek wtasnie, jaki wybitnie cechowal twoérczo$¢é mistrzéw dawnych.

Zdawacby sie mogto, ze ni¢ zerwanej tradycji zostanie odrazu
nawiagzana. Lecz z jednej strony doszczetne wypranie przez okres natu-
ralizmu i impresjonizmu wszelkiego poczucia ciggtoSci w pracy, z drugiej
za$ obawa wpadniecia w trzesawisko oficjalnego akademizmu, jaki naj-
bezmysiniej pasorzytowat na dzietach tych witasn:e dawnych mistrzéw,
sprawity, ze artysci, postawieni poza nawiasem utraconych tradycyj arty-
stycznych, przyjeli ten stan jako status quo i, gtoszac zaprzeczenie war-
tosci epok minionych, rozpoczeli swe poszukiwania syntezy odnowa,
wprowadzajac do nich juz od samego zatozenia przejetg od impresjonizmu
zasade jaknajbardziej osobistego traktowania form wypetniajacych kom-
pozycje. Szeregi powstatych stad kierunkow, opartych przewaznie na
teoretycznych zgory przyjetych punktach widzenia wobec rzeczy odtwa-
rzanych wytworzyly pewien rodzaj wspoétczesnego scholastycznego akade-
mizmu przez wtlaczanie z reguly nieskoficzonej rdznorodnosci form
widzialnych w schematy prostokatéw, tréjkatéw, soczewek, szeSciandw,
walcéw... Odrzucono prawa perspektywy, rozcieto i rozciagnieto formy
na ptaszczyzny, przeniesiono uwage artysty z powierzchni przedmiotéw
jakby wewnatrz nich, w tajng ich istno$¢, rozktadano masy na pod-
stawie praw ich wzajemnego cigzenia, wyczuwanego przez przeczu-
long wrazliwo$¢ artysty. — Opieranie twdrczoSci na bardzo osobistych
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odczuwaniach jakby ruchu irzeczy w sobie oczywiscie nie mogto posungé
samego rzemiosta, artyzmu, zrozumienia materjatu ani o krok, chociaz
teoretycznie niezmiernie sie przyczynito do przezwyciezenia impresjonistycz-
nych zatozen.

Wejscie na wilasciwg droge rozpoczeto sie, jak zwykle w takim
wypadku, zdaleka: siegnieto po dyrektywy do najdalszej przesztosci
i najodleglejszych ras i narodow. Prymitywizm ludoéw pierwotnych, Ilub
potezne prymitywne syntezy narodéw tak starozytnych, jak Eg*pdanie,
Chaldejczycy i inn., uczyniono punktem oparcia w poszukiwaniach 0 nsj
syntezy. Jezeli pod tym ostatnim wzgledem poszukiwania te wiodty,

gdyz niemozliwoscig jest zastgpienie duszy wiasnej cudza, to = ivh~
razie byly one doskonatym treningiem w rozwijaniu wo<
rozumienia formy monumentalnej. Tem sie bowiem réznit fen i ‘orny

retrospektywizm od retrospektywizmu estetycznego, ze pun t ¢ V;c .5
przeniesiono na najgtebsze zagadnienia w interpretowaniu forn,y /rozu-
mienia materjatu przez te odlegte rasy i epoki.

Po dtugich wedréwkach w poszukiwaniach wtasnej Cyt’ wylgdo-
wano wreszcie, jakby to byt powiedzial Chesterton, u sier 0
Rozwiniety zmyst Kkrytyczny innem okiem ogarngt i epok r>">przedn.;ch
rodzime dziedzictwo artystyczne. Claude Lorrain, Poussin, D.
zwolna odzyskali swe wychowawcze znaczenie w tym rozwoju iaka
sita tradycji, poczeli skierowywaé owe rozbiezne poszukiwani? w jednwo,
rasowym Kierunku. Przystagpiono do pracy sumiennej, sys. “métyezr |,
i przy nieskonczonych prébach nad martwg naturg, stanie ¢ 'o walk;
0 wydobycie z widzialnego najwyzszego, syntetycznego wyrazu. Wielki
duch Cezanne’a byl najsilniejszym bodZzcem w tej pracy, majacej stuzyé
probierzem sity indywidualnosci, tym razem naprawde indywidualnosci
artystow wspotczesnych.

Tak wiec narazie zupeinie na tle impresjonizmu zdezorjentowani
artysci, petni przez to pewnosci siebie i z pogarda odrzucajacy przesztosc,
znalezli sie znowu u stdp wiecznego mauzoleum tytanicznych wysit-
kow i zwyciestw. Staneli wobec olbrzymiego zadania gruntownego przejecia
tradycyj swych dawnych poprzednikéw, dla organicznego z niemi zespolenia
tych cennych zdobyczy, jakie pomimo wszystko pozostawit po sobie okres
impresjonizmu i okres jego przezwyciezania: pewng ostro$¢ dynamiczna
w roztozeniu mas, zdobycze kolorystyczne, indywidualno$é¢ ruchu i dosad-
no$¢ charakterystyki.

* *
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Podczas tego olbrzymiego przewrotu w stosunku do pojmowania
celow i zadan sztuki, jaki coraz szersze Kkregi zataczat na Zachodzie,
u nas po staremu cieszyty sie uznaniem strzepy recept impresjoni-
stycznych i zupeinie zwyrodniate sentymentalno - literackie produkcje
spaczonych wuczniéw réznych naszych ,szkot" artystycznych. Nie nalezy
sie wiec dziwi¢, ze gdy rezultaty i ostateczne zdobycze wielkiego
przesilenia na Zachodzie przywedrowaty i do nas, to cate nasze miode
pokolenie, ta jedyna jeszcze nie zmanierowana $wieza warstwa z zarli-
woscig uchwycita sie tych nowych haset, wyzwalajacych wreszcie sztuke
z opisow i literatury i przywracajagcych jej godno$¢ artyzmu. Brak
zywych tradycyj, zupetna nieudolno$¢ w rzemio$le artystycznem spra-
wity, ze zwrécono sie przedewszystkiem do kierunkéw napozoér dajacych
najpredsze i najbardziej ,indywidualne” wyniki, a wiec w pierwszej linji
do kierunkdw wychodzacych z zaprzeczenia dawnych tradycyj — inne,
rua braku odpowiedniego przygotowania technicznego, zostaly narazie dla
artystycznego ogétu niedostepne.

7Mo teorje dajace mozno$é rozcztonkowywania form i opierajgce
sw: R' s™ukcje na bardzo osobistych wyczuciach przez artyste réwnowagi
rn::5, a™ dawaty pole dla lwich poczynan naszych miodych artystéw
Zreszta. kK a czesé tych kierunkéw pozostata dzieki sile przyzwyczajenia
debym si-fuym impresjonizmem, tylko a rebours, w odniesieniu nie do
widz = lecz do psychicznego $wiata. Katki natury zostaly zastgpione
przez Luki psychik artystébw, odtwarzane z takim samym zgubnym po-
$§piechem dla niezatracenia ich momentalnych odcieni, jak i w impresjo-
nizmie. To, naco potrzeba byto kilkudziesieciu lat wytezonej pracy na
Zachodzie, zostato przerobione u nas z zawrotng szybkoscig, w charakte-
rystycznym pos$piechu stawania sie produkujagcymi samoistne dzieta talentami,
bez okresu systematycznej nauki. W zasadzie ruch ten byt bardzo pozg-
danym i w pewnej mierze ksztalcgcym w nas zmyst czysto artystycznych
warto$ci, jednak dzieki rozproszeniu wysitkdw na bardzo indywidualistyczne
manowce, podnie$s¢ poziomu rzemiosta malarskiego nie byt w stanie.
Pod wzgledem wykonania technicznego, opracowania poszczego6lnych czesci
obrazu, faktury, zrozumienia materjatu, nowe te dzieta pod zadnym
wzgledem nie staly wyzej od cokolwiek dawniejszych. Sam fakt przewagi
w nich pierwiastku abstrakcyjnego, w przeciwiefnstwie do t. zw. dawnego
naturalizmu, jeszcze nie czynit z nich uczt dla wzroku, dziet wytrawnego
artyzmu. Brak gruntownych studjow, a co zatem idzie, ograniczonos$¢
form i srodkéw wypowiadan sie malarskich, powodowaly w tej zawrotnej
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drodze tworzenia ,nowych" form zbyt szybkie wpadanie w szablon,
manierowanie sie, monotonje i wyczerpanie.

Mimo to okres ten pozostawit niestychanie wazne i dodatnie dla nas
wyniki. tamigc ostatecznie w nas sankcje impresjonistycznego stosunku
do S$wiata, wyjasnit i ugruntowatl ogé6lny nawr6t do kompozycji, do syntezy.
Umiejetno$¢ podporzagdkowywania zdobyczy analitycznych zadaniom kom-
pozycyjnym obrazu, umiejetno$é, jaka w wysokim stopniu posiadali np.
mistrze renesansu, stata sie zadaniem dni naszych. Analiza wymagata
bezposSredniego kontaktu artysty z odtwarzanym przedmiotem, opierata sie
przedewszystkiem na sile momentalnej wrazliwosci wobec widzialnego.
Synteza—mobilizuje caly zapas wiedzy i umiejetnosci artysty, gdyz powo-
dowany tylko wzgledami kompozycyjnemi, $cisle zwigzanemi z charakterem
zadania samego obrazu, artysta syntetyk postuguje sie wspomnieniami,
czerpanemi ze skarbnicy swej pamieci artystycznej, bioragc z niej to, co
w danym wypadku jest mu potrzebne. Zadanie twdrczego opanowania
ksztattéw widzialnych i przetworzenia ich w formy artystyczne, Scisle
odpowiadajgce architektonice obrazu i woli artysty, wybieranie i segrego-
wanie wymagajg wytezonego uczestnictwa wszystkich wiadz intelek-
tualnych i uczuciowych, a nietylko smaku i temperamentu artysty.
Swoboda wypowiedzen twdérczych koncepcyj artysty uwarunkowang jest
catkowicie przez swobodne operowanie wszystkiemi srodkami artystycznego
rzemiosta. Niedostateczno$¢ rezultatow przy zbyt po$piesznem wytwarzaniu
»Syntez" jaskrawo podkre$lita to znaczenie znawstwa materjatu i techniki
artystycznej w procesie twdrczym.

Konieczno$¢ zwrotu do formalnego kanonu, jako podstawy wyksztat-
cenia artystycznego, zrozumiang zostata w calej peini. Zwrot ten, szko-
dliwy tylko w wypadku martwo akademickiej batwochwalczosci i epigo-
nizmu wobec form tradycyjnych, nadzwyczaj uzdrawatniajgco podziatat
na sztuke. Kanon taki daje podstawe w sprawdzaniu artystycznej nieu-
dolno$ci i fatszywoséci wewnetrznie nieusprawiedliwionych inowacyj. Poma-
ga do odrzucenia wszystkiego co chwilowe, czysto przypadkowe i napty-
wowe, stawiajgc artyste w obliczu jego ostatecznych i najgtebszych celow.
Ksztatci surowy smak, wymagania artystyczne, poczucie odpowiedzialnosci
i ostrozng powsciagliwosé w postugiwaniu sie wartoSciami staremi i nowemi,
czyniac zarazem artyste rzeczywiscie wolnym w hierarchicznem ustosun-
kowywaniu twdrczych wysitkéw, dajagc mu mozno$¢ czynienia celowych
eksperymentow i doktadng Swiadomo$¢ jego daznosciom. Rozwija poza-
tem zywe poczucie ciggtosci i wewnetrznego zwigzku z pracg pokolen
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poprzednich. Daje jednem stowem doskonatg i jedyna podstawe dla
Swiadomej, krytycznej tworczosci.

Pomagajac niezmiernie wprowadzaniu artystycznego +tadu, segrego-
waniu i koordynowaniu burzliwych sit twoérczych, sam przez sie kanon,
jak kazda zresztg norma, jest martwym i bezptodnym, chociaz zabezpie-
cza pewien ogoélny, a czesto bardzo wysoki poziom kultury i umiejetnosci
artystycznych. Dopiero z organicznego jakby zespolenia sie Kkierowni
czych zasad kanonu z sitami twoérczemi moze powstaé dzieto sztuki.
Zasady wiec kanonu muszg by¢ wspdirytmiczne, pokrewne organizacjom
psychicznym artystdw w ich stosunku do S$wiata. W wypadku przeciw-
nym otrzymamy zawsze fatsz, a wiec i miernos¢. Nieomylnym a btogo-
stawionym instyktem powodowani arty$ci nasi wsparli sie na kanonach,
w’ [+ majagcych z dwdch wielkich zrodet naszej kultury: z niewyczerpanej
nicy tradycyj kultury tacinskiej, klasycznej, i sztuki ludowej.
Systematyczna i wytezona w tym kierunku praca juz w wielu wypad-
zaczeta dawaé Swietne rezultaty. Prad ten ogarnat nietylko malar-
stwo. grafike, rzezbe, architekture lecz i rzemiosta artystyczne, $wiadczac
0 zy ziotowej sile i koniecznosci rozwojowej tego ruchu. Kontakt z prze-
;z{o4 ;ig coraz bardziej sie nawigzuje, jak za dotknieciem r6zdzki czaro-
dziejskiej wzmaga sie poziom artystycznego rzemiosta, coraz bardziej sie
Krystalizuje i wyjasnia samo rozumienie zadania w szukaniu stylu, syn-
tezy w interpretowaniu formy i konstruowaniu obrazu. Artysci, pionierzy
rejo ruchu, jak magnesy przyciggaja do siebie szeregi ucznidw, wdraza-

ktérych w reguly obowigzkowego kanonu nie stajg tym razem na
przeszkodzie ich osobiste temperamenty. Takg drogg tradycje narastaja
1 wysitek jednych stuzy szczeblem dla dalszej pracy nastepnych. Syste-
matyczno$¢ i ciggto$¢ w badaniu i przyswajaniu zdobyczy artystycznych
tych dwéch wielkich ognisk naszej kultury, oraz oparcie sie na nich dla
dalszej witasnej tworczosci, przy wyzyskaniu wszystkiego co nam dala
cennego sztuka wspoltczesna, — stuzg rekojmig rzeczywistego odrodzenia
naszej sztuki z okresu drobnej indywidualizacji i samouctwa i stawig nas
wreszcie u progu potudnia naszej sztuki, u progu Grand Art.
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PAWIA KRASA.

Janina Jankowska.

ieraz cate epoki i pokolenia silg sie wynalez¢ stowo,
ktéreby skrysztalito ich tesknoty. Jest to betkot bezsilny,
kragzenie $lepego drapieznika nad zdobycza, przypominanie
stowa, zapadiego na dno $Swiadomosci.

Rzeczag genjusza jest wymoéwi¢ stowo.

Nowatorstwo nie zawsze jest tworzeniem nowych
wartosci. Czestokro¢ jedynie otworzeniem oczu na rzeczy, trwajgce
obok nas od wiekdw — niepostrzezone. Nadaniem stowa rzeczom
nienazwanym.

| stowo staje sie ziarnem, ktdre rodzi lasy.

Odrodzeniem byla dla $redniowiecza kultura antyczna.

Kolumbem Tatr byt w Polsce Witkiewicz. Zeglujac do ,stylu pol-
skiego", odkryt ,styl zakopianski”. (Jeszcze w cudzystowie).

Objawieniem dla grupy malarzy krakowskich byta pawia krasa chtopa
z pod Krakowa. Wk Tetmajer, czeSciowo Wyspianski, Axentowicz, Alfred
Wierusz-Kowalski, a za nimi tylu innych oSlepionych, zaczarowanych
»,bajeczng kolorowoscig".

Teczowe przeczucie Polski ludowej: ,,Co$ ma w sobie z Kréla-Piasta,
chtop potega jest i basta".

Malarzy krakowskich zaczarowata ,natura”, jakkolwiek wydawato sie
im, ze malujagc baby w kwiecistych kieckach stwarzajg — styl.

Z brzekadtami, Swiecidtami w teczowej zawierusze wstag przemkneto
wesele krakowskie, zamiatajgc pawiem piorem malowane ptétna wystaw.

. Znuzyly juz najlepiej malowane kiecki ipidra, jednakze nie ustato
cigzenie do ,stylu polskiego", tesknota do stowa, ktére jednak nie zostato
wymowione.

To dopiero, co daje dzi$ Skoczylas lub Stryjeiska nie jest surowym
chwytem krasy krakowskiej, ani poetycka etnografja, tylko przetrawieniem
w ogniu wiasnej duszy i wspétczesnej techniki tradycji zapomnianej.

To juz potragca o styl!
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Etnografja patrjotyczna przeniosta sie z obrazéw do przemystu arty-
stycznego. Propaganda ,Krakowskiej Sztuki Stosowanej" zostata nagle
zastosowana, moze troche opacznie, do masowej i detalicznej produkcji.
Rozwdj przemystu zdobniczego, ktory powstat u nas w niespetna 2 lata
nie jest jeszcze, niestety, wydarzeniem artystycznem. Jednakze nalezy sie
liczy¢ z tym badZ co badz wielkim faktem kulturalnym. Powstata nowa
gatagz przemystu i handlu, zalezna catkowicie od wzorow krajowych i rosz-

czaca pretensje artystyczne.
Na wytworzenie mody na ,sztuke ludowa” ztozyt sie splot przyczyn

tatwo namacalnych. Wolna Polska musi mie¢ swoj odpowiednik, pewng
reprezentacje artystyczna, odrebng, narodowg, dla celow .propagandy.

Przygotowane od lat kilkunastu hasta trzeba wprzac do handlu,
przemystu i propagandy politycznej. Oczywiste.

Pozatem nie nalezy zapomnie¢ o nowym odkryciu XX wieku: Europa
odkryta Polske!

Agenci zagraniczni o wyzlim nosie poczuli prady unoszace sie
w  w-«trzu. Wystawy polskiego przemystu ludowego zagranica, zorgani-

nich, cieszyty sie niebywatem powodzeniem,
rr dzje ia sztuke murzynska, przyszta moda na polszczyzne.

Zairitresowanie sie cudzoziemcédw zdobnictwem polskiem, poparte
brzekiem tia.ka i dolara (konjunktury wywozowe) stwarza u nas fab-
ryki, wytwadrnie, hurtownie i chatupnictwo: ,przemyst artystyczny'l

Nie tudZmy sie: polska moda jest tylko moda, przelotnym epizodem
powojennym dla Europy. Lecz dla nas jest ona wydarzeniem i poczat-
kiem — — (czego? przyszto$¢ pokaze).

Poza ptaskim interesem ekonomicznym i politycznym sg jeszcze
inne przyczyny, ktore ttumaczg tatwe zwyciestwa Sztuki Ludowej.

Znuzona rozgardjaszem kubizmow i futuryzméw, oraz kalejdosko-
picznem $cieraniem si¢ indywidualizméw, Europa po dawnemu teskni do
stylu. Wraca ciaggle do ostatnich kregéw kultury estetycznej 19-go wieku,
ktéry w pogoni za stylami wiekéw ubiegtych zaprzepascit swoj wiasny styl.

Kajgc sie w niemocy tworczej, zanurza sie w odzywczych zdrojach
prymitywu, szukajac leku i cudu... Romantyzm, archaizm i Rousseau
pokutujg w powrotnych apoteozach prymitywu — cztowieka natury.

Czy bedzie to egotyzm wschodni, czy egipski, polski, rosyjski, czy
afrykanski — jednako zdobedzie oczy i zachwyt Europy,

Czy jednak wtej chwili nam chodzi o prymitywno$¢ sztuki ludowej?
Na tej strunie grato juz wielu.



14 Potudnie

Stylizacje prymitywow wiloskich i ludowych przezyly sie, jako ma-
niera estetyczna.

Jest w sztuce ludowej co$ jeszcze, co niepokoi, jako antyteza twor-
czosci dzisiejszej, co nie jest jeszcze wyzyskane i zrozumiane az do jadra.

To co$ jest zaczatkiem i istota stylu, do ktérego teskni epoka in-
dywidualizmu.

Sztuka ludowa, zaréwno zdobnictwo, jak epos-bajka i pies$n, jest
zbiorem anonimdw. Nonsensem bytoby twierdzenie, ze nie bylo w nigj
talentéw i samorodnych indywidualnosci. Nawet dzisiaj mamy tego przy-
ktady. Jednakze twolrczos¢ ich jest tak nierozerwalnie spojona z trady-
cja, ze w wiekszosci wypadkoéw jest niemozliwem odréznié tworcow, syna
od ojca, mistrza od wucznia, jak niepodobna odnalez¢ autoréw bajki
i piesni ludowej, ktorg tworzg wieki. Jak bajke i piesn, tak i wzor
przetwarzaty i urozmaicaty pokolenia.

Tworczo$¢ ludowa obraca sie dookota niepisanego kanonu, ktory sie
staje dziedzicznym, jak ksztatt lisci i kwiatu. Tak przechowaly sie wzory,
w ktérych mozna odczyta¢ religijne runy. Tak przetrwato dziwne podo-
bieristwo w zdobnictwie ludéw pokrewnych rasg, czy sgsiedztwem.

Bezsprzecznie zmienia sie wz6r, wzbogaca i odchyla od odwiecz-
nego kanonu. Wchtania wptywy kultur rozwijajgcych sie u gory. Tak np.
na malowanych skrzyniach krakowskich znajdujemy wazony renesansowe,
w kilimach podkarpackich (pokuckich) — wzory wschodnie, w pasach
stuckich zlane motywy perskie i polskie. Odchylenia te jednak zasymi-
lowane sg dziwnie i swoiscie, bo przetrawione sg przez cate pokolenia.

Ani na chwile nie urywa sie spoista ni¢ ciggtosci.

Ciggtos¢ tradycji i tworczos¢é zbiorowa oto sg cechy zasadnicze
sztuki ludowej, ktore ja zblizajg do stylu. Moze tu wihadnie tkwi jej sita,
ktéra przycigga indywidualistéw, stylu poszukujacych.

Zbiorowos$¢ i tradycja — jako antyteza rozpasania indywidualizmu.

A moze jako echo ostatnich haset spotecznych?
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znaczng odgrywa role w dziejach sztuki istotnej narodowo$¢ artysty, —
a jak dominujgcym jest 6w ,genius loci“. To tez z calg stanowczoscig
stwierdzi¢ mozna, ze zywotno$¢ i odrebnosé sztuki polskiej wogéle,
a zwilaszcza architektury, jako najbardziej zaleznej od wymagahn zycio-
wych i wspo6ipracy calych rzesz wykonawcow miejscowych, bynajmniej
nie ucierpiata wskutek naptywu sit obcych, lecz dzieki nim wytworzyta
tylko te Scistg taczno$é i pokrewienstwo sztuki naszej z zachodnio -euro-
pejska na poditozu wspdlnej kultury tacinskiej, ktéra daje nam prawo
obywatelstwa w rodzinie narodéw kulturalnych.

e Twierdzenie powyzsze odnosSnie do catoksztattu sztuki polskiej

w rdéznych jej epokach, — w zastosowaniu do architektury wilenskiej
zyskuje tembardziej na sile przekonywujacej, — im wyraZzniej uwydatnia
sie w dzietach réznych autorow i odmiennych epok pewien wszystkim
im wspdlny, specyficznie wilenski charakter, — rzecbhy mozna, ton

zasadniczy, ktéry stapia wszystkie te ol$niewajace swg pomystowoscia
wysitki twdrczosci w jednolitg, harmonijng i konsekwentnie rozwijajaca sie
nrzez wieki melodje duszy wileAskiej. — Gdy stajemy w kaplicy S$w.
Kazimierza ocza”wani jej majestatem, lub zwisamy oszotomione mi
2 ?2;chwv  c¢> *a przedziwnych ornamentacjach stiukowych w kos-
ciele $w. Piotra i Pawta na Antokolu, — to przemawia do nas wtedy nie
indywidualno$¢ Danckersa de Ry, Holendra, lub Perettiego i Gallfego,
Wiochéw, — lecz 6w nieodparcie fascynujacy nastroj zycia polskiego
danej epoki, jakie kipiato wonczas w Wilnie i tylko w Wilnie do takiego
napiecia dojs¢ mogto. — Artysci byli tu nie tylko angazowani, ale prze-
dewszystkiem inspirowani przez moznych fundatoréw, — doktadali staran,
by ich intencje odgadng¢ i przyodzia¢ w ksztatt plastyczny, nawigzujac
swe utwory, zgodnie z kategorycznem wymaganiem w sztuce podporzad-
kowania poszczego6lnego dzieta otaczajgcej je catosci, do istniejgcych juz

na miejscu dziet sztuki, — dzieki czemu osiggali prawie zawsze te har-
monijnos¢ i naturalnos¢ efektu, jaka zatracili prawie zupeinie artysci
nowocze$ni. —

Dla charakterystyki sztuki wileAskiej kwestja cudzoziemskiego pocho-
dzenia artystow jest wiec sprawg catkiem podrzedng, — a zresztg, nawet
z krancowo ortodoksyjnego punktu widzenia, — zapomina¢ nie nalezy,
ze w Wilnie pracowaty cale zastepy artystow bezsprzecznie polskich, jak
choéby owi sprowadzani za Zygmunta Augusta dla ozdobienia Zamku
Dolnego: Marcin Ostrowski, Wojciech Chetminski z Inowroctawia, Stani-
staw Ratka z Poznania, — jak owi: Jan Skiedel, przebudowywujacy

2
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Katedre w 1498 r., lub Jan Skotda, wznoszacy mury obronne Wilna, —
Jan Zaor z Krakowa, autor ko$ciota $w. Piotra i Pawita na flntokolu,
i wielu innych, ktérych nazwiska spoczywajg w niezbadanych jeszcze
i niewyzyskanych aktach archiwalnych Wilna.

*
* *

Uwagi wypowiedziane dotychczas byty niejako Zzmudng acz konieczng
pracg odwalania kamieni zagradzajagcych droge ku szczytowi, skad ogar-
nag¢ mozna cato$¢ prawdziwej panoramy Wilna w przestrzeni i kolejnoSci
wiekoéw i pozna¢ jego wiasciwe oblicze architektoniczne.

Oblicze to, poryte bliznami wojen i pozaréw, zeszpecone barba-
rzynstwem najezdcdw, umorusane niechlujstwem czasdw najnowszych,
posiada mimo wszystkie te kleski tyle swoistego wyrazu, jak bodaj zadne
inne, z wyjatkiem prastarego Krakowa, miasto polskie.

Sprébujmy ten wyraz pochwyci¢ i zdefinjowa¢ z punktu widzenia

artystycznego; — ustali¢ jego cechy typowe, zasadnicze.
Wilno, jako powotany do nowego zycia na wielkiej arenie dziejow
gréd Jagiellonski, zaczyna sie budowa¢ z cegly w w. XV, — w czasie

panowania gotyku. Pozostate z tego okresu dzieta najcelniejsze i naj-
mniej w czasach pdzniejszych przeksztatcone, to kosScioty: Franciszkandw,
Sw. Mikotaja, Bernardyndw i Sw. Anny. — Zamek Goérny i zwigzany z nim
kosciot Sw. Marcina legt, niestety, w gruzach, ktore nie dajg wyobrazenia
0 pierwotnym, wygladzie tych monumentalnych poczynan; za$ kosciét
Sw. Jana, Katedra i caty szereg innych kos$ciotéw w tym czasie wzniesio-
nych zatracity wskutek péZniejszych przerébek swoéj charakter. Lecz
wymienione wyzej cztery pomniki gotyku wileriskiego zawierajg w swem
zestawieniu grupe dla Wilna typows.
(d. c. n).



Fot. J. Worobjew.
B. Jamon 1l B Jamon 1l

Zautek <Sv. Kazimierza w Wilnie. Rue de 5-t. Casimir a Vilno.

(tempera i gwasz). (tempera et gouache).



Fot. J. Worobjew.
B. Jamon1l B. Jamontt.

Z dzielnicy zydowskiej w Wilnie. Des guartiers juifs a Vilno.

(tempera i gwasz). (tempera et gouache)
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WYSLANIE SMOKOWSKIEGO DO RKADEMJI SZTUK PIEKNYCH
W PETERSBURGU.

(Materjaty archiwalne do historji sztuki).

Wactaw Studnicki.

archiwum Panstwowem w Wilnie w dziale bytego archi-

wum wileriskiego Okregu Naukowego w aktach r. 1822

zostat znaleziony fascykut p. t. ,,Wystanie Kandydata Smo-

kowskiego do ftkademji Sztuk Pieknych w St. Petersburgu

dla udoskonalenia sie w rysunku i malarstwie" (sygnatura

dawna: Przedzial IX N° 147 cb. 86/685). Fascykut ten for-
matu arkuszowego (fol.) sktada sie z oSmiu kart zapisanych.

Karta 1-a zawiera pismo Rady Uniwersytetu WilenskiegoNa4334
z dnia 29 pazdziernika ® 1822 r. do ks. Czartoryskiego ,Kuratora
Wydziatu Naukowego Wilerniskiego" podpisane przez Tomasza Zyckiego —
dziekana Oddziatu Nauk fizycznych i Matematycznych i Norberta Jurgie-
wicza — Sekretarza (Rady Uniwersytetu).

W piSmie powyZszem ,odebr. 5/17 Listopada 1822 r. w Putawach"
znajdujemy raport tresci nastepujacej.

»Na posiedzeniu Rady dnial terazniejszego paZzdziernika ¥ czytany
byt wypis z Protokutu Posiedzei Rzgdu Uniwersytetu 2 pod dniem 26-go
wrze$nia przesztego z wyrazeniem, ze Oddziat Literatury i Sztuk Wyzwo-
lonych 2 z powodu zapytania Rzadu, czyby nie wypadato ucznia Semi-
narjum Nauczycielskiego 2 Wincentego Smokowskiego, Kandydata sztuk,
ktory od roku 1816 przyktada sie do rysunkéw imalarstwa,wystaé na
czas pewny do Petersburga dla doskonalenia sie wrysunkach.

Po wystuchaniu opinji prof. Rustema, 2) jednomys$lnie uznatl, ze lubo
Smokowski madgtby jeszcze wiele korzystaé, zostajac przez rok terazniejszy
przy Uniwersytecie, jednak bytoby rzeczg przyzwoitg, aby wspomniany
uczen w terazniejszym roku byt postanym do Akademji Sztuk w Peters-

*) Daty, o ile niema S$ciSlejszej wskazowki i sg podane pojedynczo, nalezy uwa-
za¢ za daty wedlug starego stylu.
2) Podkreslenia nasze.
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burgu dla uczynienia przez cigg dwoch lat znaczniejszego postepku
w swoim przedmiocie z przeznaczeniem mu rub. srebr. 300 na utrzy-
manie sie roczne.

Takowe zdanie Oddziatu Rzad Uniwersytetu do decyzji Rady przed-
stawia.

Rada Uniwersytetu opinje oddziatu Literatury i sztuk wyzwolonych
przyjeta...2 co do zdania W. X. Mosci i potwierdzenie przedstawia.

W odpowiedzi na powyzsze pismo ks. Czartoryski tegoz? dnia
otrzymania (7/19 Listopada) os$wiadcza (za Ne 759) iz zezwala~) ,na
wystanie jego (Smokowskiego) dla doskonalenia sie w rysunku i malar-
stwie", ale nie widzi potrzeby zakre$la¢ teraz czasu przez ktéry J. P.
Smokowski ma zostawaé w Petersburgu, bo to zaleze¢ bedzie od jego
dalszego postepu i aplikacji".

Kurator zada, aby Rada Uniwersytetu wiozyta na kandydata obowigzek:

»1) O wszystkich swoich zatrudnieniach przysytaé do wiasciwego
dziekana szczeg6towe co kwartat raporta.

2) Aby koniecznie usitowat zastuzyé i otrzymac premium, jakie
Akademja zwykta celujgcym uczniom swoim rozdawac.

3) Aby po skonczonym roku ztozyt Uniwersytetowi od nowych prze-
tozonych i profesoréw o sobie S$wiadectwa'*.

Ksigze Kurator komunikuje w dalszym ciggu swej odpowiedzi: ,Przy-
taczam przy niniejszym list odemnie 3) do ksiecia ministra Golicyna o wy-
prawieniu J. P. Smokowskiego do Petersburga i z prosbg aby mu byia,
jesli mozna wyznaczona stancja w Akademji; list ten osobiscie ztozy¢
powinien J. O. ksieciu ministrowi (Oswiaty)".

W koncu ks. Kurator dodaje w swojej odpowiedzi Radzie Uniwer-
sytetu, ze ,wystanie p. Smokowskiego wtenczas dopiero uskuteczni¢ sie
powinno, gdy dziekan?) fakultetu wiasciwego i prefekt seminarjum nau-
czycielskiego zaswiadcza?2), ze konduita jego (kandydata) byta zawsze mo-
ralng i nienagannng — w przeciwnym razie Rada Uniwersytetu zrobi mi
nowe o tem przedstawienie i wyjazd J. P. Smokowskiego wstrzyma".

Jest to warunek ogodlny: ,,aby we wszystkich tego rodzaju przed-
stawieniach, gdzie jest mowa o jakiejkolwiek badZz nominacji, Rada wy-
razata zawsze swoje zdanie o tym arcywaznym punkcie, jaka jest moral-
nos$¢ i konduita przedstawiajgcego sie“.

D Odpis tego listu znajduje sie w aktach lego samego fascykutu na karcie 6-ej.
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Opinje o moralno$ci i prowadzeniu sie Smokowskiego dajg dziekan
Oddziatu Literatury i Sztuk Pieknych G. E. Groddek i prefekt Seminar-
jum Nauczycielskiego prof. M. P. Polifski (na karcie 4-ej i 5-gj).

Dziekan zaswiadcza dn. 17 listopada 1822 r.,, na skutek poruczenia
Rzadu Uniwersytetu z dnia 14 listopada b. r., ,ze J. P. Wincenty Smo-
kowski przez caly czas zostawania przy Uniwersytecie zachowat sie mo-
ralnie i przyktadnie, i na zadng nagane nie zastuzyt, co tez profesorowie
oddziatu zgodnie potwierdzajg zdania". Prof. Polinski réwniez na zapy-
tania z dnia 14 listopada odpowiada 17 tegoz miesigca: ,iz J. P. Smo-
kowski przez lat pie¢ zostawania w Seminarjum Nauczycielskiem prowadzit
siebie obyczajnie i regularnie we wszystkiem.

»,O nalezytem jego prowadzeniu sie do d. 1 stycznia r. 1821 miatem
sobie udzielong wiadomo$¢ od J. P. Profesora Jundzitta petnigcego wow-
czas obowigzek prefekta Seminarjum Nauczycielskiego, a 04_l-go stycz-

nia r. 1821 az dotagd ja sam bytem Swiadkiem jego regularnego poste-
powania".

Na karcie trzeciej wymienionego fascykutu znajduje sie list zastepcy
rektora Uniwersytetu profesora matematyki Jézefa Twardowskiego dato-
wany dnia 17 grudnia (Na 5095) do ksiecia Kuratora z adnotacjg otrzy-
mania w Putawach dn. 24 grudnia.

W imieniu Rady Uniwersytetu zastepca Rektora komunikuje, ze wa-
runek zaSwiadczenia ze strony odpowiedniego dziekana i prefekta semi-
narjum Nauczycielskiego o dobrej konduicie kandydata zostat spetniony,
wreszcie, ze ,uczen Seminarjum Nauczycielskiego Wincenty Smokowski,
sz6sty rok przyktadajacy sie do Rysunkéw i Malarstwa"......... podat do
Rady Uniwersytetu prosbe pod d. 26 listopada zadajac, aby wystanie
jego do konca roku szkolnego byto odtozone, z powodu, ze pozostaje
mu jeszcze przysposobi¢ sie do pozytecznego korzystania z nauk
w pomienionej Akademji (Petersburskiej).

»Rada Uniwersytetu na posiedzeniu nadzwyczajnem dn. 15 grudnia
teraz, uwazajac, ze p. Smokowski wiecej daleko odnies¢ musi pozytku
w Akademji Petersburskiej sztuk, ile opatrzonej w potrzebne do przed-
miotu malarstwa pomoce, na ktérych w  Wilnie zbywa, 2) postanowita
wiekszoscig otwartych gtoséw, 10 przeciwko 3, zaleci¢ p. Smokowskiemu,
aby sie niezwiocznie udat do Petersburga dla doskonalenia sie w Aka-
demji Sztuk w przedmiocie rysunkéw i malarstwa, stosownie do instrukcji
mu danej —o czem Waszej X MsSci Rada Uniwersytetu donosi".
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O studjactj Smokowskiego w Petersburgu komunikuje na karcie 7-gj
ksieciu Kuratorowi w imieniu Rady Uniwersytetu Wileriskiego rektor Jo6-
zef Twardowski dn. 27 stycznia 1824 r. (za N° 470) co nastepuje.

»,Na przedstawieniu oddziatu Literatury i sztuk wyzwolonych przed
dniem 25 listopada r. z. 1823, ze kandydat sztuk Wincenty Smokowski,
postany do Akademji Sztuk Petersburskiej dla doskonalenia sie w ry-
sunku i malarstwie, w raporcie swoim z d. 26 pazdziernika tegoz roku
doniost, iz ,,kopje obrazu Rubensa® ,La cljarite romaine” 2 i znajduja-
cego sie w Ermitazu ukonczyt i rozpoczag¢ ma wkrotce za rada Prezy-
denta Akademji Sztuk J. W. Olenina (ktéry szczeg6llniejszemi zaszczyca
go wzgledami) malowa¢ z wiasnej kompozycjid, do jakowej roboty bez
wydatkow przystagpi¢ nie moze, a wyznaczone mu na utrzymanie sie
roczne rubli srebr. 300 ledwo na zycie wystarczajg. Oddziat przeto ze
wzgledu na pilnos¢ p. Smokowskiego, ochote i korzystny postep jego
zatrudnien przetozyt Radzie potrzebe dodania mu na wydatki w jego
pracy do rubli sr. 300, jakie mu na rok przeznaczone jeszcze rublisr. 100
z sumy na wojaze, na co Rada Uniwersytetu na posiedzeniu dnia 1 gru-
dnia r. z. jednomyS$inie sie zgodzita i do zdania Waszej Ksigzecej Mosci
i potwierdzenia ma honor przedstawic".

Na karcie 8-ej i ostatniej opisywanego fascykutu znajduje sie dato-
wana dn. 19 lutego 1824 r. w Putawach kopja odpowiedzi ks. Czartorys-
kiego zezwalajaca na dodatkowe asygnowanie 100 rb. dla Smokowskiego.



Z DZIEJOW KULTURY TEATRALNEJ NR LITWIE.
Henryk Cepnik.

apewne nierychto jeszcze doczekamy sie szczeg6towej,
wszechstronnie i wyczerpujagco opracowanej historji teatru
w Polsce, skoro brak nam dotychczas podstawowych w tej
dziedzinie monografij, wsréd nich tak waznej, jak mono-
grafji poswieconej dziejom sceny warszawskiej, a wiec tej
sceny, ktora byla macierzg innych scen polskich. Ale gdy
zdobedziemy sie nareszcie na dzieto, odtwarzajgce rozwdj teatru w Polsce,
niewatpliwie do najciekawszych w niem rozdziatdw naleze¢ beda te,
w ktéorych bedzie mowa o teatrze polskim na Litwie. To fakt bowiem
niezaprzeczony, tylko niedo$¢ silnie zazwyczaj podkre$lany, ze byla to
w swoim czasie bodaj ze najruchliwsza i najwiecej pod wzgledem tea-
tralnym ozywiona dzielnica na ziemiach polskich. W zadnej innej nie
miata sztuka sceniczna tylu moznych mecenaséw i protektoréow, jak
wiasnie tutaj; w zadnej innej zamitowanie do widowisk teatralnych nie
objawito sie taka obfitoScig teatréw i przedstawien wszelkiego rodzaju,
jak na Litwie. Nalezato tu ongi$ poprostu do dobrego tonu zajmowad
sie teatrem, a przedewszystkiem mie¢ wilasny teatr. To tez magnaterja
i bogate obywatelstwo przescigaty sie wzajemnie w protegowaniu muzy
scenicznej, nasladujac =zreszta w tym wzgledzie zagranice, szczegb6lnie
nadajacg u nas ton poddéwczas Francje, gdzie teatry na dworze krolew-
skim i dworach wielkopanskich oddawna wielka cieszyty sie wzietoscia,
w  wiekul8-tym za$, na Kktory wiasnie przypada rozkwit teatrow pry-
watnych na Litwie, przezywaty najswietniejszy okres swego rozwoju.
Czem byly takie teatry, o tem opowiada barwnie i zajmujgco Leon
Claretie w ,Histoire des theatres de societe”, akcentujgc juz w samym
tytule ich towarzyski charakter. Byt to bowiem dostownie teatr-salon
z uprzywilejowanymi zaréwno widzami, jak i aktorami, gdyz jednych
i drugich dostarczaty wytgcznie najwyzsze sfery towarzyskie: dwor i ary-
stokracja. Aktorzy zawodowi uczestniczyli w tych teatrach jedynie jako
instruktorzy i rezyserowie, wystepowali zas na scenie tylko wysokouro-
dzeni amatorowie, rozmaici ksigzeta i hrabiowie, ksiezny i hrabiny, a nawet
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sami monarchowie Francji. Ludwik XIV naprzyktad czesto popisywat sie
na scenie i nietylko grat w takich przedstawieniach amatorskich, wyste-
pujac nawet w rolach kobiecych: nimf i bogin, lecz takze $piewat i tan-
czyt. Krolowa Marja Antonina byla réwniez zapalong amatorka i wyste-
powata bardzo czesto w swym teatrzyku w Trianon, ktérego byta dusza
i filarem, i w ktéorym kreowata miedzy innemi role Rozyny w ,Cyruliku
Sewilskim", ostatnig w zyciu. Za przyktadem monarchéw i monarchin
bawito sie w teatr cale ich otoczenie, tak, ze nie byto patacu, w ktérym
nie uprawianoby tej rozrywki, nie bylo zebrania towarzyskiego, ktére
obytoby sie bez przedstawienia amatorskiego. Zamitlowanie do teatru
zmienito sie z biegiem czasu w formalng manje teatralng, ktéra ogarneta
takze reszte spoteczenstwa, wtargneta nawet do klasztoréw, az dopiero
straszliwa burza rewolucyjna przerwata ten flirt z Melpomeng. Nie na
dtugo jednak, gdyz po ustaleniu sie nowych stosunkow odzyty dawne
tradycje teatru amatorskiego ws$rod nowych wiadcoéw Francji. Miata wiec
wiasny teatrzyk w St.-Cloud cesarzowa J6zefina, na scenie za$ teatru
amatorskiego w Malmaison rej wodzita krélowa Hortensja, majac przy
sobie jako nauczyciela starego aktora Dugazon’a, ktory dawniej byt
nauczycielem Marji Antoniny; mieli takie wiasne teatrzyki inni przedsta-
wiciele nowej Francji, w liczbie ich Murat. Zmienity sie wiec jedynie
czasy i stosunki — rzecz sama w dawnej zachowata sie postaci.

W Polsce, jak wiadomo, kopjowano chetnie i gorliwie wszystko, co
nosito na sobie stempel mody francuskiej, albo, wyrazajac sie S$cislej:
mody paryskiej. Wiec i zwyczaj urzgdzania przedstawien w sferach ary
stokratycznych, na wzor urzadzanych we Francji, przyjat sie u nas bardzo
fatwo i szybko. Arystokracja polska na Litwie nietylko nie stanowita wy-
jatku w tym wzgledzie, ale Swietnoscig wystgpiei na tem polu przyémie-
wata czesto inne dzielnice polskie. O jednem z takich przedstawien zacho-
wata sie ciekawa relacja wspoOtczesnego $wiadka w rzadkiej dzi§ bardzo
publikacji z r. 1776 p. t. ,,Briefe eines Gelehrten aus Wilna an einen be-
kannten Schriftsteller in Warschau, die polnischen Schaubuhnen betreffend".
Z relacji tej (najwidoczniej nieznanej M. Rulikowskiemu, gdyz nie wspo-
mina o niej zupetnie w swym ,Teatrze polskim na Litwie*) dowiadujemy
sie, ze d. 28 lutego r. 1775 odbyto sie w Wilnie, w rezydencji jenerata
Rzewuskiego, na wspaniale urzgdzonej scenie, przedstawienie komedji
francuskiej, w ktorern wystapity: jeneratowa Rzewuska, dwie ksiezniczki Ra-
dziwithébwny, ksiezna Oginska i jeszcze kilka oséb z arystokracji miejsco-
wej. Przedstawienie wypadto tak Swietnie, ze wywotato ogélny zachwyt,



a nawet stato sie tematem Kkilku entuzjastycznych wierszykdéw ulotnych,
z ktorych jeden brzmi tak:

Niechaj dawny Menander lub Terency powie,

Jesli byli widziani tacy aktorowie,

Jacy dzi$ w Wilnie graja? Przyznaj, Molierze?

Czyz wilenskie teatrum prymu ci nie bierze?

Dwie ksiezniczki, Oginska — powiem ze szczerosci:
Trzy sa greckie Gracyje, litewskie pieknosci.

Niech i twdj, Plaucie, Rycerz z sceny ustepuje :
Lepiej Generat Rzewuski na niej figuruje.

Nie stolica Litwy jednak reprezentowata poczatkowo kulture teatralng
kraju. Reprezentowaty jg istniejgce mniej wiecej od potowy 18-tego stu-
lecia w rozmaitych stronach Litwy teatry prywatne na dworach magnac-
kich. A byto ich sporo. Sami Radziwitowie utrzymywali w rezydencjach
swoich na Litwie ni mniej ni wiecej jak cztery teatry, a to w Bialej Ra-
dziwiHowskiej, NieSwiezu, Otyce i Stucku, z ktérych trzy, w tej liczbie
stynny teatr nieSwieski, ufundowat ksigze ,Panie Rybenku", wojewoda
wilenski i hetman w. litewski. Sapiehowie mieli witasne teatry w Rézanie
i Dereczynie, Oginscy w Stonimie i Siedlcach, podskarbi litewski Tyzen-
hauz byt twdércg teatru w Grodnie, hetmanowi Branickiemu za$ zawdzie-
czat swe powstanie teatr w Bialymstoku, jeden z najwspanialszych teatrow
prywatnych w Polsce. Moznych pandéw nasladowaty w tem ich amatorstwie
teatralnem bogate domy obywatelskie, dzieki czemu miata Litwa zawsze
teatrow i widowisk scenicznych poddostatkiem, stosunkowo nawet wiecej,
niz inne ziemie polskie razem wziete. A byly to teatry naprawde nietu-
zinkowe, ktore nietylko reprezentowatly godnie kulture teatralng na Litwie,
ale umiaty takze w wielu wypadkach dobrze sie zastuzyé sprawom kultury
i sztuki ogo6lnopolskiej.

Dotyczy to gtownie i przedewszystkiem teatru Radziwittowskiego
w NieSwiezu, tego teatru, ktéry w osobie ksiezny Franciszki Urszuli,
matzonki tworcy tej sceny, wychowat pierwszg polskg autorke d ramaty-
czng i pierwszg polskg ttumaczke Moliera, a w utozonej przez wojewode
wileriskiego Macieja Radziwita w r. 1785 operze ,Agatka” (z muzyka
nadwornego kapelmistrza nieSwieskiego Hollanda) wydat na Swiat pierw-
szg polska opere ludowa, stanowigcg — jak to stwierdza jeden z dzisiej-
szych historykéw muzyki polskiej — ,pierwsze ogniwo tanicucha, ktére
przez ,Krakowiakéw i Gorali” (Bogustawskiego i Elsnera), ,,Halke" (Moniusz-
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niuszki), ,,Janka” (Zeler’lskiego), ~Manru” (Paderewskiego) ciggnie sie nie-
przerwanie do naszych czasow". Godny zanotowania jest dalej fakt, ze
na scenie nieswieskiej debiutowat ze swemi tragedjami: ,Zotkiewskim"
i ,Wiadystawem pod Warng", pierwszemi wogéle (obok ,Epaminondasa"”
Konarskiego) prébami tragedji pseudoklasycznej w literaturze polskiej,
hetman brodaty Wactaw Rzewuski. Warto wreszcie zanotowaé jeszcze
jeden szczeg6t z dziejow sceny nieSwieskiej. Oto, gdy wszedzie prawie
wznoszono wedle jednego wspdlnego szablonu barokowe budynki tea-
tralne, tutaj, w zapadtych borach Litwy, a na dtugo przed zbudowaniem
teatru w tazienkach, odwazono sie na zerwanie z niewolnictwem szablonu
i zbudowano ,theatrum"” w ksztatcie portyku obiegajgcego prostokat, niby
greckie gymnasium, w ktérem na tle kolumn rozgrywata sie akcja sce-
niczna.

A teatr w Stonimie! Byt to jeden 2z najSwietniejszych teatrow
dworskich w Polsce, a zawdzieczal swoj rozgtos wysokiemu poziomowi
artystycznemu, na jakim go postawit jego twoérca, ksigze Michat Kleofas
Oginiski, autor stynnych polonezéw i wielu innych kompozycyj, w ich
liczhie opery ,Zelis et Valcour ou Bonaparte au Caire“. Wystawiano
tu przewaznie opery, a uprawiano rowniez powazny repertuar dramaty-
czny, wystawiajac utwory tej miary, jak ,,Alzyra“ Woltera, ktérg dla teatru
Stonimskiego przettumaczyt marszatek ksiecia Ignacy Lachnicki. Przede-
wszystkiem jednak chodzito ksieciu o kultywowanie muzyki. W tym celu
utrzymywat doborowg opere wioskyg, doskonatg orkiestre i wyksztatcony
z dzieci wiesniaczych balet, ktdry nastepnie popisywat sie w Warszawie.

Taki sam balet utworzyt dla swego teatru w Grodnie Antoni Tyzen-
hauz, a wiemy réwniez o istnieniu takiego baletu w teatrze kanclerza
litewskiego Aleksandra Sapiehy w Rozanie, gdzie dziatwe z pod stomia-
nej strzechy uczono takze S$piewu i z jej udziatem wystawiono operete
j. J. Rousseau ,Le Devin du village“. W ten sposob idea szkoty drama-
tyczno - muzycznej narodzita sie w Polsce witasciwie na Litwie i tu po raz
pierwszy w czyn zostata wprowadzona, na diugo przed otwarciem pierwszej
publicznej szkoty dramatycznej przez Bogustawskiego w Warszawie w r. 1811.

Tak samo uznany dzi$ ogélnie, chociaz nie we wszystkich jeszcze
teatrach polskich respektowany postulat, ze w pracach teatru, pojmujg-
cego nalezycie swe obowigzki i zadania artystyczne, nieodzownie konie-
cznym jest wspotudziat artystow - malarzy, zostat juz przeszto pdttora wieku
temu zrealizowany na Litwie, gdyz kazdy z istniejacych tu teatrow miat
wihasnego malarza - dekoratora. W Nieswiezu, za czaséw ksiecia ,Panie
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B. JamonllL Fot. J. Worobjew. B. Jamontt.
Fragment kosSciota Fragment de 1'eglise
Sw. Stefana w Wilnie. Saint-Etienne a Vilno.
(tempera i gwasz) {tempera et gouacfre)

Kochanku”, dekoratorem byt Martelman, Stonim posiadat doskonatego
dekoratora w osobie Antoniego Samuela Dabrowskiego, ucznia Smugle-
wiczéw i Plerscha, teatr w Biatymstoku budzit ogdlny podziw dekoracjami,
a szczegolnie ,przedziwnej pieknosci” kurtyng pedzla malarza paryskiego
Sylwestra de Mirys, ktoéra przedstawiata rozmaite sceny mitologiczne,
a ktora sprzedano nastepnie, pocietg na kilka czesci, do Anglji.

Gdy w ten sposob rozwijata sie kultura teatralna w rezydencjach
wielkopanskich na Litwie, w samem Wilnie brak bylo az do ostatnich
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niemal lat 18-go wieku statego ogniska sztuki scenicznej. Ognisko takie
rozpalit dopiero Wojciech Bogustawski, przybywszy tutaj w r. 1785 ze swg
trupg z Warszawy. Az do tego czasu Wilno nie miato stalej sceny, miato
tylko urzadzane przygodnie widowiska teatralne, ws$rdd nich niektore
bardzo ciekawe.

M. Rulikowski w swej monografji (,, Teatr polski na Litwie") odnosi
najdawniejsze widowiska, urzgdzane w Wilnie poczatkowo wylgcznie przez
Jezuitow, do pierwszych lat 17-gowieku. Byly jednak o wiele wcze-
$niejsze. Mianowicie juz w pigtym roku swego osiedlenia sie w Wilnie
(1574) urzadzili Jezuici w swym teatrze Konwiktowym przedstawienie,
na ktérem studenci odegrali po tacinie tragedje pisarza szkockiego Jerzego
Buchanana ,lephtes sive votum”, wydang w Paryzu w r. 1554. Wiado-
mos$¢ ta jest dlatego ciekawa i wazng, ze jest to pierwsza i wogolle
jedyna znana reprezentacja tego utworu w Polsce w oryginale, na 13 lat
przed pojawieniem sie jego przektadu polskiego przez Jana Zawickiego
(1587). Zachowata sie nadto wiadomo$é o dwédch jeszcze widowiskach
z konca 16-go wieku. 1 tak: w r. 1596 wystawiono w Wilnie utwér
tacinski nieznanego autora p. t. ,Philopater seu Pietas" z oznaczeniem
jego rodzaju jako ,,drama comicotragicum”, a w nastepnym (1597) roku
taki sam utwor p. t. ,,Tragoedia Felicitatis“.

Wogole poczatki kultury teatralnej Wilna, to wylgcznie widowiska,
ktére urzadzali Jezuici. Specjalnoscig ich bylty szczegdlnie tak zwane
»procesje”, urzadzane czesto w Wilnie z ogromng pompg. Ogtaszano
je wczesnie, w celach reklamy, drukowanymi programatami, z kt6rych
dowiadujemy sie niezwykle ciekawego, a przez badaczy dziejow teatru
w Polsce niezanotowanego dotychczas szczeg6tu. Oto pokazuje sie, ze
Jezuici wilenscy przy wystawianiu takich ,procesyj“ postugiwali sie typem
teatru, ktéry znany byt i uzywany dla reprezentacji wielkich widowisk
misteryjnych, przewaznie z okazji Bozego Ciata, a gtdwnie, w fInglji. Byt
to teatr na wozach (chariot), ktérego system polegat na tem, ze dla
poszczegblnych scen lub obrazéw uzywano osobnego rusztowania, umie-
szczonego na wielkich wozach kotowych, i gdy dang scene w jednem
miejscu przedstawiono, przesuwano wo@z dalej, a na jego miejsce zajezdzat
drugi w6z z inng scena, za nim kolejno dalsze wozy, tak, iz zgromadzona
na ulicach miasta publiczno$¢, nie ruszajac sie z miejsca, mogta $ledzic
przebieg catego widowiska, rozgrywajacego sie partjami przed jej oczyma.
O rozmiarach widowisk tego rodzaju w Wilnie daje pojecie fakt, ze do
jednej z takich ,procesyj” w r. 1631 uzyto 17 wozdbw.
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flle po za widowiskami jezuickiemi miewato Wilno takze inne przed-
stawienia. SzczegO6lnie jedno z nich zastuguje na uwage, zwlaszcza, ze
nie wspomina o niem zupeinie M. Rulikowski w swej monografji. Oto
w r. 1637, w sierpniu, odbyta sie na zamku wilenskim, w obecnosci krdla
Wiadystawa 1V, premiera opery Virgilego Pucitellego, kierownika i nadwor-
nego kompozytora teatru Krdlewskiego w Warszawie, p.t. ,11 ratto d’Elena“
(Porwanie Heleny). Teatr Witadystawa IV stynat, jak wiadomo, nietylko
w Polsce, ale i zagranicg z doboru sit wykonawczych, znakomitej orkie-
stry i przepychu wystawy. Niewatpliwie wiec i w tym wypadku wystg-
piono z calg okazatoscia, tem wiecej, ze chodzito o jaknajlepsze sprezen-
towanie krolewskiego zespotu operowego przed obecnym na premjerze
postem hiszpanskim, a Wiadystaw IV byt na punkcie swego teatru bardzo
ambitny. Opere powyzszg wystawiono w Warszawie dopiero w dwa lata
po premjerze wilenskiej ,,z niewypowiedziang oczu uciechg"”, jak brzmi
relacja wspétczesna.

Kleski i nieszczescia, jakie wraz ze zgonem Wiadystawa IV wali¢ sie
zaczety na Polske i srodze Wilno takze dotknety, nie pozwalaty mysleé
o kontynuowaniu widowisk scenicznych, to tez Wilno z drugiej potowy
17-go i wiekszej czeSci 18-go stulecia pozbawione jest zupeinie wszelkich
wybitniejszego znaczenia zdarzeri i wystapiern w tej dziedzinie zycia kultu-
ralnego. Dopiero pod koniec 18-go wieku ozywit sie tutaj ruch teatralny,
a to od czasu, gdy w Wilnie zjawit sie Wojciech Bogustawski i, otwo-
rzywszy w r. 1785 ,Fircykiem w zalotach" w sali patacu Oskierczynskiego
statg scene polska, prowadzit jg nastepnie przez blisko pigeé¢ lat. Zaczgwszy
prace swa w Wilnie zrazu skromnemi $rodkami i w skromnych rozmia-
rach, Bogustawski, zachecony — jak sam mowi — ,dobroczynnymi wzgle-
dami, ktérych i potem ciggle dawat (mu) dowody szacujacy nauki litewski
narod", ulepszat stopniowo swodj teatr. Poczatkowo wystawiat tylko dra-
maty i komedje, nastepnie jednak rozszerzyt dziatalno$¢ repertuarowq
teatru i wystawiat rowniez opery, balety i wodewile. Ws$rdd sztuk,
w onym czasie wystawionych, znalazto sie takze ,Wesele Figara" Beau-
marchais’ego, o ktérem wspomnie¢ nalezy dlatego, ze byto to pierwsze

wogéle w Polsce przedstawienie tej stynnej komedji, i to w przektadzie
wilnianina, Mikotaja Wolskiego. Premjera odbyta sie d. 8 maja r. 1786,
w dzien imienin krola, co — jak zaznacza ttumacz — ,uczynito sztuke

w publicznych nowinach gtosng".

Pobyt Bogustawskiego w Wilnie miat dla kultury teatralnej stolicy
Litwy donioste znaczenie, gdyz udowodnit potrzebe istnienia tutaj statego
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teatru polskiego i stworzyt podstawg dla dalszego jego rozwoju. Od tego
tez czasu datuje sie witasciwa historja sceny wilenskiej, jednej z najsza-
cowniejszych i najzastuzenszych wsréd scen polskich. Bo jakkolwiek byty
w jej rczwoju, obok chwil prawdziwej S$wietnosci, takze chwile zastoju, to
jednak musi sie przyzna¢ scenie wilenskiej te zastuge, ze nawet w naj-
ciezszych inajtrudniejszych dla siebie czasach iwarunkach stuzyta zawsze
wiernie i z istotnym pozytkiem interesom kultury i sztuki polskiej na kre-
sach i naprawde powaznie pojmowata zawsze swoje w tym wzgledzie
zadania i obowigzki. Nie ubiegajac sie nigdy o jakie$ przodujagce w pol-
skim S$wiecie teatralnym stanowisko, daleka rowniez od wszelkich nowa-
torskich daznos$ci i zapeddw, scena wilefiska weszta od pierwszej chwili
swego istnienia na droge najwiasciwszg — na droge teatru par excellence
repertuarowego, a wiec teatru, Kktorego sita i znaczenie opiera sie na
doborowym i starannym repertuarze.

1 osiggneta na tej drodze powazne, niejednokrotnie Swietne sukces
Dos$¢ zreszta przejrze¢ chocby pobieznie tylko dorobek artystyczny sceny
wilefskiej od czasow Bogustawskiego do chwili jej zamkniecia w epoce
powstania styczniowego, aby sie o tem przekonac¢. Jakie nazwiska, jakie
dzieta! Mozna powiedzie¢, ze co tylko znakomitego wydata literatura sce-
niczna, nasza i obca, to wszystko przesuneto sie przez scene wilerska.
Dla przyktadu, jakim byt poziom repertuarowy sceny wileAskiej, warto
przypomnieé¢ czasy, gdy na scenie tej wystepowata stynna Ledochowska
z réwnie stynnym Werowskim: najpierw w r. 1818, nastepnie w r. 1821.
Wystawiono woéwczas w bardzo krotkim przeciggu czasu: Szekspira ,,Mak-
beta" i ,Otella", Corneillea ,,Cyda", ,Horacjuszow” i ,,Cynne", Racinea
Jfigenje* i ,Fedre", a z polskich dziet: Kropinskiego ,Ludgarde"”, Felin-
skiego ,Barbare Radziwitowne", Wezyka ,Bolestawa Smialego", Hum-
nickiego ,ZO6tkiewskiego pod Cecorg”. Tak samo, gdy w r. 1816 przybyt
do Wilna na miesigc Bogustawski, repertuar jego wystepdw sktadat sie
z dziet Szekspira, Corneillea, Goldonfego, Alfieriego i t. d.,, a w dziale
sztuk lzejszych z jednej komedji Krasickiego i ,,Cudu mniemanego, czyli
Krakowiakéw i Gdrali" Bogustawskiego.

Na takim poziomie repertuarowym utrzymana, scena wilefiska spet-
niata wazne zadanie kulturalne, gdyz szerzyta ws$rdd ogo6tu zamitowanie
do powaznej sztuki i wogdle kulture dobrego smaku. Nieraz wprawdzie
byly odstepstwa od tej zasadniczej linji repertuarowej, ale wychodzity one
tylko na niekorzys$¢ teatru, bo odstreczaty od niego publiczno$¢, przyzwy-
czajong do dobrego i powaznego repertuaru, i konczyly sie zawsze Kkie-
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ska materjalng dyrekcji. Wogo6le w rozwoju sceny wilenskiej powtarza sig
stale jedno ito samo zjawisko: im teatr byt lepszy, im wyzszy byt poziom
jego repertuaru, im staranniejsza wreszcie strona wykonawcza, tem lepiej
sie powodzito teatrowi, dyrekcji, aktorom. Zjawisko takie spotyka sie tylko
wsrod publicznosci kulturalnie wyrobionej i w rzeczach sztuki dobrze sie
orjentujacej. A Wilno miato taka publiczno$¢; nie byt nia ogdt, ale ona
byta najwplywowsza czescig tego ogo6tu. To ta publicznos$¢, ktora, wzoru-
jac sie na arystokracji francuskiej, kultywowata w Wilnie i w catym
wogole kraju sztuke sceniczng wtedy, gdy Wilno nie miato jeszcze sta-
tego teatru. Kultywowata ona jg i potem, tak, ze oprdcz reprezentacji
statlego teatru odbywaly sie w Wilnie nieustannie przedstawienia amator-
skie, urzadzane przez sfery arystokratyczne.

Najswietniejszy okres takich przedstawien przypada na pierwsze lata
19-go stulecia, kiedy to profesor uniwersytetu wilenskiego, dr. Jozef Frank
i jego matzonka, osoba obdarzona przeSlicznym gtosem iwybitnym talen-
tem $piewaczym, ujeli w swe rece ster ruchu artystycznego w stolicy
Litwy. Przezywato wolwczas Wilno prawdziwe sensacje artystyczne, o kto-
rych rozprawiano diugo przedtem i diugo potem nietylko w miescie, ale
w catym kraju. Do sensacyj takich nalezaty urzadzane przez Frankow
koncerty, wsrod nich wykonanie w sali ratuszowej oratorjum Haydna
»Stworzenie Swiata”, z udzialem Frankowej w partjach Gabrjeli i Ewy,
napisanych dla niej przez Haydna, olbrzymich ch6réw i okoto stu oséb
orkiestry. Oprécz koncertéw urzadzano nieustannie przedstawienia ama-
torskie, w ktoérych popisywaty sie najwybitniejsze osobisto$ci wielkiego
Swiata, z hrabing Wiktorja Choiseul de Gouffier (z domu Potocka) na czele.
W wielu domach wielkopanskich istniaty stale teatry amatorskie, jak np
u generata Bennigsena, gdzie raz na tydzien dawano komedje i wode-
wile francuskie, lub u hr. lIgnacego Tyzenhauza, gdzie odbywaly sie
przedstawienia z udziatem syndw i corki gospodarza domu, Franko-
wej, putkownika Merliniego, malarza Rustema i innych. Bywaly takze
wypadki, iz arystokratyczni amatorowie wystepowali na scenie teatru
publicznego, jak to .sie zdarzytlo w r. 1808, kiedy to wystawiono
sitami tych amatoréw w teatrze ,Fedre” Racine’a, a wsrod wykonaw-
cow gtownych rél byli: hrabina Choiseul i 6éwczesny prezydent trybu-
natu, lub w r. 1823, kiedy odegrano ,Barbare Zapolskg” z udzialem
ksiezniczek Czetwertynskich i innych o0séb 2z arystokracji. Grywano
zardbwno dramaty i komedje, jak i opery, te ostatnie przewaznie
w  wyjatkach. Niejednokrotnie zapraszano do wspotudziatu artystow
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teatru wilefAskiego, a raz zndw zdarzyto sie, ze na jednym z wieczoréw
prywatnych, a to u generata Korsakowa, wystgpita stynna artystka fran-
cuska, panna Georges, ktora bawita wéwczas chwilowo w Wilnie.

Wogéle zamitowanie do sztuki i teatru w owych czasach byto wsréd
wyksztatconej publiczno$ci wilenskiej wprost nadzwyczajne. A objawiato
sie ono nietylko urzadzaniem koncertow, wieczoréw i przedstawien ama-
torskich przez sfery najdystyngowansze, ale rdwniez gorliwem popiera-
niem statego teatru, oraz troskg o jego dobro i rozwdj. Z troski tej zro-
dzit sie nawet projekt urzadzenia nowego teatru w Wilnie pod nazwg
»litewskiego teatru narodowego™, a to jako przedsiebiorstwa udziatowego.
Na teatr ten miat ustgpi¢ cze$¢ swego patacu ks. Michat Oginski, protek-
torat miat objg¢ generat-gubernator Kutuzow, Kktory tak sie interesowat
teatrem, ze wiasnorecznie przeprowadzat korekte sprawozdan teatralnych
w ,Kurjerze Litewskim". Dyrekcje teatru miata objaé Frankowa. Projekt
ten, powstaty w r. 1810, nie doszedt jednak do skutku; w kazdym razie
Swiadczy on o tem zywem zainteresowaniu, jakie budzit teatr w owych
czasach ws$rdéd wyksztatconej publicznosci.

Zainteresowanie to objawiato sie jeszcze w innej formie. Oto w sfe-
rach tej publicznosci teatr miat i literackich wspdtpracownikéw. Jedni
pisali sztuki, ktore teatr wystawiat chetnie jako utwory miejscowych auto-
row, inni dostarczali przektadéw sztuk zagranicznych, zktérych teatr réw-
niez korzystat. Poczet tych miejscowych autoré6w zaczyna rotmistrz Win-
centy Marewicz, z ktorego czterech sztuk, jedng p. t. ,Mitos¢ wszystko
porownywa" wystawit teatr wilefski w r. 1795, a przedstawienie bylo tem
ciekawsze, ze autor i jego zona grali w niem gtéwne role. Za dyrekcji
Morawskich wystawiono ,drame rycerskg" .marszatka Brzostowskiego
p. t. ,Rycerze tabedzia-, autor za$ sam sprawit do tej sztuki nowe de-
koracje i garderobe; wystawiono woOwczas rowniez dramat Aleksandra
Chodkiewicza p. t. ,Selino i Borys". W tym samym czasie i p0Ozniej
nieco ttémaczyli dla teatru sztuki: major Merlini, sekretarz uniwersytetu
Odachowski, kanonik Godlewski (,,Tebaida" Racine’a) i inni. Takze recen-
zentdbw miewat teatr wilenski niepowszednich, gdyz pisali o nim tacy
ludzie, jak Frank, Lelewel, lub Euzebjusz Stowacki.

Ma wiec scena wilefAska i pod tym wzgledem swoje dobre tradycje.
Ale najwieksza jej chlubg sa czasy, gdy na jej deskach pojawity sie
utwory dwéch tak bliskich i drogich sercu Wilna tworcéw, jak Moniuszko
i Syrokomla. Fakt, ze tutaj, w Wilnie, najprzéd na scenie amatorskiej
w r. 1847, a nastepnie w teatrze w r. 1854 ukazata sie po raz pierwszy
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»Halka", jeszcze jako opera dwuaktowa, oraz, ze dla tej sceny tworzyt
i na niej wystawiat swoje dzieta dramatyczne ,Stowik Nadniemenski"
stanowi epoke w dziejach teatru wilenskiego, a jedng z najSwietniejszych
kart w dziejach rozwoju kultury teatralnej na Litwie.

W niewiele lat potem scena polska w Wilnie przestata istnie¢, aby
po latach przeszto 40-tu odzy¢é na nowo. Dzi$, gdy po diugich latach przy-
musowej rozigki Wilno potgczy¢ sie ma znowu ze swa polskag Macierzg,
otwiera sie dla sceny wilenskiej nowy okres w jej dziejowym rozwoju.
Oby w tym rozpoczynajacym sie dla niej nowym okresie dziatalnosci
przySwiecaty jej same tylko dobre i piekne tradycje lat minionych — oby
jej praca miata zawsze na celu rozkwit i chwate kultury i sztuki polskiej.

L. SleAdziAski. Fot. J. Worobjew L. Slendzinski.

Szkic Z natury. Esquisse d'apres nature.
(rys otéwkiem) (crayon)
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O WYCHOWANIU MUZYCZNEM w POLSCE.
JORDAN.

ednym z najsmutniejszych objawow naszego zycia muzycz-

nego jest fakt, zeSmy nie zdotali wytworzy¢ prawdziwych

srodowisk muzycznych nawet w najstarszych centrach

kultury i sztuki, jak Warszawa i Krakéw. U nas kto chce

sie ksztatci¢c w muzyce fachowo — wyjezdza za granica.

Tam wchitania obcg kulture, studjuje cudze wzory. Wiele
nieprzecietnych talentéw, wielu ludzi zdolnych, nie majac $rodkdw na taki
wyjazd zmarnowato sie, poprostu znikto z powierzchni. Genjusz potrafi
sie zawsze wyhi¢, talent — nawet duzej miary — potrzebuje sprzyjaja-
cych warunkéw, atmosfery, ktéraby ufatwiata jego rozwéj. Dla muzyka
w Polsce takich warunkéw niema.

A jednak nie mozna o nas powiedzie¢, ze jesteSmy niemuzykalni,
skoro posiadamy tak duzo talentéw, ludzi naprawde uzdolnionych muzy-
cznie. To sg fakty niezbite i nie potrzebujgce udowodnienia. Nam nie
brak zdolno$ci muzycznych, — natomiast brak tradycyj muzycznych, kul-
tury muzycznej. W Polsce muzyka zajmujg sie i interesujg szczerze wylta-
cznie fachowcy.

Stad muzyka w Polsce stata sie sztukg ekskluzywna, przystepnag
tylko dla muzykéw. A <ci duszg sie poprostu z braku odpowiedniej
atmosfery do pracy.

Niezmiernie pouczajagcym jest u nas w tym wzgledzie kontrast nis-
kiego poziomu muzycznego ogo6tu z powszechnym niemal uczeniem sie
muzyki. Przez nauke muzyki rozumie sie u nas nauke gry na jakim$
solowym instrumencie. W pierwszym rzedzie jest to fortepian,-rzadziej
skrzypce, najrzadziej wiolonczela. Inne instrumenty nie wchodzg w gre,
jakby ich wcale nie byto.

W dzisiejszych trudnych warunkach zyciowych rodzice odmowig
sobie ’raczej wszystkiego, a dzieci poS$lag ,,na muzyke”. Dziecko chodzi
2 razy tygodniowo na potgodzinne lekcje, a £>otem bezmys$lnie wykuwa
zadane na lekcji kawatki, co czestokro¢ staje sie katorgg zaréwno dla
uczacego sie, jak i dla otoczenia. Ucze zdolny po 10 latach moze gra¢



dobrze, potrafi daé¢ stuchaczowi pewng satysfakcje artystyczng. Natomiast
uczehn niezdolny, po 10 latach tej nauki zostaje rownie niemuzykalny,
jak i poprzednio. Nauczyciel pianista czy skrzypek uczyé moze tylko
tego, co wchodzi w zakres jego specjalnosci, a wiec przedewszystkiem
uczy graé, ksztatci kandydatéw na wirtuozéw, ale nie uczy muzyki.
Na pozor wydaje sie to paradoksem. A jednak gdyby sie kto$ uczyt
muzyki przez lat 10, nie potrafitby tak fatwo zarzuci¢ jej z chwila, gdy
w wieku dojrzatym przychodza inne obowigzki. Zjawisko to za$ jest
powszechne, bardzo czesto nie dostrzega sie wprost $ladu z tych dtugo-
letnich mozotéw posSwieconych muzyce.

Nie wiecej dajg pod tym wzgledem i nasze szkoty muzyczne, ktore
sg przedewszystkiem szkotami gry na poszczeg6lnych instrumentach i to
przewaznie solowych. Szkoty te systematycznie rozbudzajg fatszywe aspi-
racje, a nie rozwijajg szczerego bezinteresownego zamitowania do sztuki,
nie ksztatcg muzycznie *).

| oto w ostatecznym wyniku zaledwie znikoma czgstka tych wszyst-
kich, ktorzy kiedy$ grali i nawet dobrze grali, okazuje zainteresowanie
dla muzyki. Ci chodzg na Kkoncerty, tworzg publiczno$¢ muzykalng.
Lecz jakze niewielki jej procent umie naprawde stuchac. Przecietny stuchacz
nie zdaje sobie sprawy z kompozycji, kt6érg pierwszy raz styszy, zwilasz-
cza je$li to jest kompozycja nowoczesna. Céz dopiero méwi¢ o kompo-
zycjach orkiestralnych, gdzie wchodzi w gre barwa i instrumentacja. Sty-
szy sie niejednokrotnie zdanie, ze w nowoczesnej muzyce za wiele jest
moézgu, a za mato uczucia. — Sadze, ze to raczej my, — stuchajaca
publiczno$¢, mamy za mato mdzgu, mdzgu muzycznego, oczywiscie,
pomimo, ze gramy S$piewamy, lub to kiedy$ czyniliSmy. Chopina stucha
sie tatwo nietylko dlatego, ze ,przemawia do duszy", ale przedewszyst-
kiem dlatego, ze styszatlo sie go tysigc razy od najwczes$niejszego dzie-
cinstwa. Wszelkie odczuwanie musi by¢ poparte zrozumieniem, o ile nie
ma byé tylko czysto fizyczng reakcjg na dzwiek, jaka okazujg nawet
zwierzeta.

Przy tem wielkiem niezrozumieniu muzyki posiadamy niestychang
ilos¢ wirtuozéw. Miedzy temi zjawiskami istnieje Scisty zwigzek. Sztuka
odtwoércza pocigga, tu fatwiej niz gdzieindziej zdobyé pietno artysty.
Parcie jednak w kierunku sztuki odtwodrczej jest raczej szkodliwe, a nad-
mierne wirtuozostwo moze tylko ujemnie wptywac¢ na twdrczos¢. Stosu-

*) Zaznaczy¢ tu musze, iz zarzut ten postawiony jest ogdlnie. OczywiScie mamy
lepsze i gorsze szkoty i bezwzglednoscia bytoby twierdzi¢, ze wszystkie sg zie.
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nek wirtuoza do sztuki jest z koniecznosci inny, niz kompozytora, i nie
moze by¢ bezwzglednie czysty. Z chwilg obleczenia sie w realne formy,
dzieto artysty — tworcy zaczyna niejako zy¢ zyciem wiasnem. Natomiast
artysta-wirtuoz, jesli chce utrwali¢ swg twoérczo$¢, zmuszony jest produ-
kowaé sie, bo tylko wtedy jego walory artystyczne, jego indywidualnosé
ma moznos$¢ utrwalenia sie we wrazeniu os6b drugich. Stad praca jego
nie moze by¢ bezinteresowna. Wirtuoz musi mie¢ zbyt, to znaczy, musi
szukaé powodzenia, aby sie dalej rozwijaé. Chodzimy na koncerty dla
wirtuoza, a nie dla muzyki. Dlatego artysta $redniej miary niema racji
bytu, nie moze znalez¢ uznania i zadowolenia, jakie kazda praca nies¢
za soba powinna. Zbyt wielka jest konkurencja, a technika wirtuozowska
osiggneta takie wyzyny, na jakie wznie$¢ sie moga jeno bardzo wyjat-
kowe jednostki. Czestokro¢ tylko fenomenalna technika, a nie indywi-
dualnos¢ artystyczna, stanowi o powodzeniu wirtuoza.

A przeciez odtwoérca ma byé tylko posrednikiem miedzy tworcy
a publicznoscig. Kazdy, kto chce i moze, chodzi na wystawe obrazdw,
czyta, co kiedykolwiek zostato napisane. Muzyka musi nam by¢ podang
przez posSrednika-odtwodrce, jesli mamy mie¢ bezposSrednie wrazenie arty-
styczne. Z tych réznych posrednikéw wirtuoz-solista wybit sie¢ na pierw-
szy plan. Sztuka wirtuozowska rozrosta sie wprost karykaturalnie. Dzieje
sie to coprawda wszedzie, nietylko u nas. Ale gdzieindziej spoteczenstwo
posiada kulture muzyczng, wiec fakt ten nie moze oddzialywaé tak ujem-
nie, jak u nas. Gdyby kto w Polsce zestawit cyfre wirtuozéw grajgcych
dobrze i $rednio z naszym poziomem muzycznym, ten musiatby sie
zdumie¢ nad niewspdOlmiernoscia tych faktéw.

*

Jezeli jednak nasz stosunek do muzyki jest falszywy, i co gorsza
nie szczery, to od nas zalezy, aby ten stan rzeczy ulegt zmianie
na lepsze. Trzeba przeistoczy¢ od korzeni nasze wychowanie muzyczne.
Muzyka jest najbardziej abstrakcyjng ze sztuk. W muzyce realng jest
tylko forma. Kompozytor za pomocag dzwieku nie moze wyrazi¢ zadnego
zjawiska rzeczywistego, raczej tylko nastrdj, jaki zjawisko wywotuje.
Sa organizacje nawskro$ muzykalne, Kktére posiadajg z natury zdol-
no$¢ operowania temi pojeciami, jakkolwiek nie idzie to w parze z twér-
czoscig. Stuchanie kompozycji zmusza wnikaé w jej architekture, zmusza
budowaé tre$¢, stopniujac wrazenia kolejno otrzymywane. Stad tez ftat-
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B. Jamontt. Fot. J. Worobjew. B Jamontt.
Z dzielnicy zydowskiej w Wilnie. Des guartiers juifs a Vilno.
(tempera i gwasz) (tempera et gouacfre)

wiej stucha sie kompozycji znanej, bo nie potrzeba wysitku dla odtwo-
rzenia catosci. Dlatego to stuchacz dla zrozumienia utworu muzycz-
nego potrzebuje albo wrodzonej organizacji muzycznej, albo pewnego
cho¢by elementarnego wyksztalcenia muzycznego, zdolnosci muzycznego
myS$lenia. Procesy owe psychiczne, odbywajg sie pétSwiadomie, lecz one
to witasnie stanowig o sumie zadowolenia estetycznego.

Samo kultywowanie muzyki, oczywiscie, nie moze sie obejs¢ bez
wykonawcéw, do pewnego stopnia wspéttwdrcow. Wirtuozi sg zaledwie
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czastkg tego wielkiego zespotu. Muzyka potrzebuje w pierwszym rzadzie
nie wirtuozéw, tych gwiazd brylujgcych technikg i witasng indywidualno-
Scig odtwdrcza, ale catego szeregu wspoitworcow, skromnych pracowni”
kéw, ktérzyby pracowali nie dla stawy, lub karjery osobistej, lecz wyta-
cznie z bezinteresownego umitowania sztuki (orkiestra, opera, S$piew
chéralny, muzyka kameralna).

Jesli sie uczymy muzyki, czyni¢ to powinnismy w $wiadomie wytknie-
tym celu. Musimy uczy¢ sie tak, aby z lat pracy poswieconych nauce,
pozostatlo nam procz palcowek co$ pozytywnego : rozszerzenie i wzbogace-
nie estetycznej wrazliwosci. Do zrobienia na tem polu jest wiele i to
powinno by¢ zadaniem szkoly. Poszczeg6lne wysitki pedagog6éw, zdolnych
i rozumiejgcych potrzebe zmian, niewiele zdziatajg, bo tu potrzeba pew-
nego wysitku zbiorowego, wysitku ogarniajgcego wiecej i dalej siegajgcego.

Potrzeba nam szkot, ktéreby dawaty nie tylko elementarne wy-
ksztatcenie muzyczne, ale ktére umiatyby réwniez wychowaé muzykdow.
Potrzeba nam szko6t, gdzie nacisk bytby potozony nietylko na specjali-
zacje na poszczegOlnych instrumentach, ale réwniez na ogélne wyksztat-
cenie muzyczne. Kto pragnie zosta¢ wirtuozem, lub tez specjalizowac sie
na jakim$ instrumencie, ten nietylko na tem nic nie straci, ale wiele
zyska. Rozw0j techniczny jest daleko szybszy, gdy opiera sie o wyksztat-
cenie muzyczne. Zwiaszcza jak wiele skorzystaliby $piewacy, ktérzy obe-
cnie zdobywajg swoje wyksztatcenie muzyczne dopiero na scenie, przez
bezposredni kontakt z orkiestrg (oczywiscie tylko w Polsce).

Jak dalece nasze pojecia o muzyce w tym wypadku sg fatszywe
stwierdza przyjete wyrazenie ,$piew i muzyka", tak jak gdyby $piew nie
byt muzyka. Jest to jak gdyby muzyczne wyksztatcenie miato by¢ mniej
potrzebne $piewakom niz innym muzykom.

Trzeba zrozumieé, ze przedwczesna specjalizacja na instrumentach
solowych, szczeg6lniej fortepianie, jest szkodliwa (naturalnie mowa tu
tylko o materjale przecietnym, a nie o wybitnych jednostkach). Fortepian
jest to instrument o tonach gotowych, dlatego wiec rozpoczecie od niego
nauczania muzyki ma swoje ujemne strony. Nie wyrabia organizacji
muzykalnej, a w kazdym razie nie pobudza fantazji. Sam przez sie jest
to instrument niestychanie pozyteczny i potrzebny: kazdy dyrygent,
skrzypek czy $piewak, muszg sie postugiwac fortepianem jako S$rodkiem
pomocniczym, niezwykle utatwiajgcym zapoznanie sie z literaturg muzy-
czng, nietylko fortepianowg. Fortepian jako taki, dajgc cate bogactwo
harmonji, ma bezwzgledng wyzszo$¢ nad innemi instrumentami, chodzi
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tylko o to, aby kultywowanie gry na nim nie byto tak jednostronne
i przez to nie mineto sie z celem. Niech obok fortepianu kazdy, kto sie
uczy, pobiera racjonalng nauke teoretyczng. Woreszcie, czyz jedynym
celem nauki ma by¢ gra na instrumentach solowych? Przeciez tyle jest
§licznych instrumentéw detych... Flet, waltornia, klarnet i t. d. Jestem
przekonany, ze niejednokrotnie mtodziez wolataby uczy¢ sie na tych
instrumentach, gdyby je tylko znata. Oczywiscie nie chodzi o to, aby$my
wszyscy zaczeli nagle gra¢ na trabie, czy klarnecie. Ale niechze z tej
olbrzymiej masy ksztatcacych sie na fortepianie czy skrzypcach choé
jaki$ procent wezmie pod uwage i inne instrumenta niesolowe. Tu spra-
wnos$¢ techniczna nie wymaga tak wielkiego wysitku i tylu lat pracy.

Po dwéch czy trzech latach, mozna juz braé udzial w zespotach*
w organizowanych przez uczniéw orkiestrach. Nie wymaga to tak wiel-
kiego talentu, ogromnych wysitkdw i odpowiedzialno$ci, jaka ponosi
solista, a pomimo to, jaka mogtoby da¢ satysfakcye artystyczng, moznosé
zapoznania sie z literaturg muzyczng w calem tego stowa znaczeniu.
Nic chyba wiecej nie rozwija muzycznie jak ensemble. Uczen powinien
czué, ze instrument jest dla niego przedewszystkiem $rodkiem, za pomocga
ktorego moze nawigzaé¢ kontakt z muzyka, a nie za$ celem od samego
poczatku. Kto nie jest zdolny, a chce sie uczyé muzyki, niechze sie uczy
madrze, niech ta nauka rozbudzi w nim wiasnie os$rodki muzyczne.
Dalcroze twierdzi, ze niema cztowieka, u ktérego nie moznaby rozwingé
tego jak gdyby széstego zmystu — zmystu muzycznego.

Nawiasem musze zaznaczy¢, ze mowigc o0 ogbélnem wyksztatceniu
muzycznem, nie mys$latem, bron Boze, o wydziale muzycznym. Wydziat
muzyki na uniwersytecie, to muzyka, tak wytgcznie teoretyczna, ze, jako
muzyk z zawodu, zadng miarg pogodzi¢ sie z tem nie moge. Jest to
wiasciwie historja muzyki.

Aby jednak zdoby¢ prawdziwg znajomos$¢ historji muzyki, trzeba juz
przedtem posiada¢ gruntowne wyksztatcenie muzyczne, bez ktdérego nie
spos6b zdaé sobie sprawy z charakteru i stylu, z rozwoju ubogiej poczat-
kowo muzyki koscielnej, do bogactwa formy i harmonji polifonicznej
muzyki dnia dzisiejszego. Kazda epoke trzeba zanalizowaé $cisle muzy-
cznie, to znaczy pod wzgledem harmonji i formy, inaczej bedzie to tylko
wykuwaniem na pamie¢ cudzych wnioskéw. Dlatego wiec, aby wynies¢
korzy$¢ z nauki w ten sposob podanej, trzeba przyjs¢ z duzem wyksztat-
ceniem muzycznem praktycznem, co znowu daé moze tylko dobra szkota
muzyczna. Tymczasem do wstgpienia na wydziat muzyczny wymaga sie
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tylko egzaminu dojrzatosci. Czyzby matura szkolna miata by¢ stwierdze-
niem i dojrzato$ci muzycznej ?

Wracajac jednak do tematu poprzedniego, a wiec do szkét muzycz-
nych, sadze, ze tylko przez zaktadanie jak najwiekszej ilosci dobrych
szk6t mozemy wuzyska¢ podniesienie poziomu. Czlowiek, posiadajgcy
choéby tylko elementarne wyksztatcenie muzyczne, bedzie mogt ocenié
kompozycje, ktérg styszy po raz pierwszy, bedzie stuchal przedewszyst-
kiem muzyki, a co najwazniejsza, znajdujagc w muzyce zrodto dodatnich
wrazen, bedzie ich szukat. Stucha¢ za$ bedzie, nie tylko uchem zewnetrz-
nem, ale wewnetrznem, muzycznem, nie wylacznie po przez swoj instru-
ment, w ktorym sie przedwczes$nie specjalizowat. Bedzie to niejako szcze-
pieniem ochronnem, przeciwko wirtuozerji i falszywie zrozumianym aspi-
racjom. Worazenia estetyczne pogtebiag sie przez to, i stang sie prawdzi-
wie bezinteresowne, co jest koniecznym warunkiem uzywania artystycznego.

Jak poprowadzi¢ nauke w tym duchu, to rzecz Scisle fachowa i wy-
powiedzenie sie w tej kwestji wymagatoby znacznie szerszych ram.

Wychowane w ten sposéb pokolenie, bedzie odczuwato potrzebg
muzyki. Przybedzie nam caly szereg muzykéw, wyksztatconych w kraju,
i rozumiejagcych nasze potrzeby artystyczne. Wtedy dopiero wytworzg sie
i u nas osrodki muzyczne, a poszczeg6lne jednostki nie beda sie spoty-
katy z oporem i ignorancja. Wychowane w ten sposob pokolenie zateskni
do muzyki i muzyke stworzy.



ROCZNICE MONIUSZKOWSKIE A WILNO.

(Przypomnienie na czasie).

W dniu 4 czerwca b. r. uplywa piecdzie-
sigt lat od zgonu Stanistawa Moniuszki.

Rocznica ta nie przeminie zapewne bez ect?a
w catej Polsce, a zwtaszcza zywy oddzwiek po-
winna znalezé w Wilnie, ktére tyloma serdecz-
nymi weztami ztgczone jest z osobg i tworczos-
cig Moniuszki. Tutaj bowiem tworca ,,Halki” po
powrocie z zagranicy ze studjow zyt ipracowat
przez- blisko dwadziescia lat, tutaj powstat caty
szereg jego kompozycyj, wsrdd nieb tak bliskie
i drogie Wilnu ,,Litanje Ostrobramskie" i,,Widma*,
tutaj wykonano po raz pierwszy, a sitami ama-
toréw, jego pomniejsze opery, jak ,,Bettly”, ,,Ja-
wnute", ,,Sielanke", i kantate ,,Milde*, tutaj
wreszcie narodzita sie ,,Halkalli tu po raz pierw-
szy byta na scenie wystawiona.

Az nadto wiec powodoéw, zeby Wilno z catg
okazatoscig uczcito pamie¢ swego Mistrza w pot-
wiekowg rocznice jego zgonu. A rocznica ta po-
winna by¢ w miescie naszem upamietniona tem
godniej, ze tgczy sie z nig drugajeszcze, ogrom-
nie wazna w dziejacl) muzyki polskiej rocznica,
mianowicie siedmdziesigta i pigta rocznica pierw-
szego wogole przedstawienia ,,Halki", ktore odbyto
sie whadnie w Wilnie dnia 20 grudnial847 roku.

Ta pierwsza ,,Halka" pojawita sie wowczas
jednak nie na scenie teatru wileriskiego, lecz na
scenie amatorskiej, w sali Mulleréw, w wykona-
niu sit amatorskiel). Byta to pierwotna ,,Halka",
jeszcze dwuaktowa, ktora nastepnie ukazata sie



na scenie wilenskiej dnia 16 lutego 1854 roku,
a wiec w siedm lat po tem przedstawieniu ama-
torskiem, z Rostkowskag w partji Halki, Kleczyn-

skim — Jontkiem, Kiersnowskim — Cze$nikiem
(p6zniejszym stolnikiem), Zamecka — Zofja,
i Nowakowskim — Dziembg. ,,Halka” czteroak-

towa, a wiec taka, jaka dzi$ znamy, wystawiona
byta po raz pierwszy w Warszawie 1858 roku
i dopiero w dwa lata pdzniej, 26 listopada 1860
roku, dostata sie w tej rozszerzonej formie na
scene wilenska.

Tak wiec przyjdzie uczci¢ wtym roku dwie
rocznice Moniuszkowskie: 50-ciolecie zgonu tworcy
,.Halki" i 75-ciolecie pierwszego wogoble przed-
stawienia tego dzieta na deskach scenicznych.

I Wilno zdoby¢ sie musi na prawdziwie
imponujgcy akt czci i hotdu dla genialnego Mi-
strza. Powinno, co wiecej, wystgpi¢ z inicjatywa,
ktéraby data pozna¢ catej Polsce, ze nasz grod
kresowy umie zdobyé sie na czyn, gdy idzie
0 godne uczczenie pamieci i zastug jego wiel-
kich, a przez caly nar6d wielbionych Obywateli.

Ze swej strony w sprawie uczczenia rocznic
Moniuszkowskich rzucamy kilka mys$li do ewentualnego
ict> zuzytkowania. A mianowicie :

Czy nie nalezatoby, z okazji tycb dwochb rocznic
Moniuszkowskich, zakrzatngé sie okolo urzadzenia
w Wilnie og6lno-polskiego Zjazdu muzycznego ?

Czy nie bytoby wskazanem pomysle¢ o trwalem
upamietnieniu zastug Moniuszki przez utworzenie tak
bardzo potrzebnego w Wilnie Konserwatorjum Muzycz-
nego, ktéreby ku czci Mistrz i bytlo nazwane jego imie-
niem ?

Czy nie moznaby zajg¢ sie zebraniem funduszow
na postawienie w Wilnie pomnika Moniuszki, lub przy-
najmniej (na razie) na sporzadzenie tablicy pamigtko-
wej celem umieszczenia jej w miejscu, gdzie mieszkat
Moniuszko, a wiec na ulicy Niemieckiej, ktorej stanow-
czo wiecej odpowiadataby nazwa ulicy Stanistawa
Moniuszki, niz tej uliczce, jaka obecnie nosi jego na-
zwisko ?



Fot J. Worobjew.

Wiktorja Kwiatkowska. V. Kviatkovska.
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KRONIKA ARTYSTYCZNA.

WARSZAWA
JARMARK GWIAZDKOWY.

Przemyst zdobniczy na szerszg skale
w znaczeniu przemystowem i handlowem
istnieje w Polsce zaledwie 2 lata. Na cze-
stych wystawach tegorocznych mielismy
moznos$¢ stwierdzié, jak szybko kietkowata
i rozwijata sie wytworczo$¢. Dookota Swie-
zopowstatych hurtowni ze$rodkowuje sie
rozproszone chatupnictwo, wytwoérnie za
mieniajg sie w fabryki, powstajg wielkie
fabryki o silnych tendencjach wywozowych.
W kazde; dzielnicy na czoto wytwdrczosci
wysuwajg sie firmy roszczace mniej lub
wiecej zastuzone pretensje do reprez.ntacji
handlowej catoksztattu przemystu zdobni-
czego dzielnicy. Centralizacja posuwa sig
dalej. Na Jarmarku Gwiazdkowym zabaw-
karze Kongreséwki zainicjowali Zwigzek
wytworni  zabawek polskich, galanterji
drzewnej i przemystu artystycznego. Zwia-
zek opiera sie na ustawie, wzorowanej na
statucie Zwigzku metalowcéw. Centralizacja
przemystu zabawkarskiego i zdobniczego
prowadzi do produkcji masowej planowej,
utatwia zbyt, zakladanie centrali handlo-
wych, organizacje wywozu. Podobno Zwig-
zek wytonit komisje artystyczng, ktéra ma
za zadanie czuwa¢ nad poziomem arty-
stycznym wyrobéw.

Powstanie Zwigzku jest wielkiem wyda-
rzeniem w Kkronice przemystu artystycz-
nego. Otwiera sie szerokie pole pracy dla
inowacji i pomystow artystycznych. Mamy
nadzieje, ze juz przez samo skupienie

kapitatbw Zwigzek przyczyni sie do uszta"
chetnienia poziomu przemystu zdobniczego
przez organizacje konkurséw, szkol i kur-
séw zawodowych, sprowadzanie i zaktada-
nie pism, fachowych a przedewszystkiem
finansowanie i zastosowanie udatnych
projektow artystycznych.

Oczywiscie. Zwigzek moze p6js¢ row-
niez jedynie w kierunku zsyndykallzo-
wania sie, ciasnego zasklepienia i pro-
tekcjonizmu, co moze sie odbi¢ szkodliwie
na niezcrganizowanej, wolnej wytworczo-
Sci. Nie przesadzajmy jednak. Przyszto$¢
pokaze, co uczyni Zwiazek dla przemystu
artystycznego  Wszystko zalezy od ludzi,
jacy wejda w jego skiad.

W kazdym razie z dziedziny nieskoor-
dynowanych wysitkéw wchodzimy na droge
organizacji planowej i realizowania pro-
jektow.

Jak wida¢ organizacja przemystj zdob-
niczego idzie najsprezysciej. O wiele wol-
niej podnosi sie poziom kultury arty-
stycznej.

Dotad jeszcze ,przemyst zdobniczy”
nie dorést do nazwy ,,przemystu artystycz-
nego”. Sity artystyczne skupiajg sie w ma-
larstwie. Chatupnictwo pozostaje przewaz-
nie w reku dyletantéw. Odczuwa sie
brak uzdolnionych fachowcéw. Oczywiscie
coraz czestsze sg wyjatki. Poziom bez-
wzglednie sie podnosi, cho¢ wolno. Wyroby,
wystawione na jarmaiku Ludpola,w kazdym
badz razie przewyzszajg pod wzgledem
estetycznym to,co mielismy dotagd whandlu.

Ponadto sa ore o wiele lepsze niz
w roku zesztym. Na jarmarku mozna
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odnalez¢ tatwo historje préb i wysitkow
stworzenia zabawki polskiej. Te state fo-

szukiwania, jakkolwiek nie zadawalajace
jeszcze, sa rekojmig pcstepu.

W dziale galanterji wyrdzniajg sie
pisanki na drzewie (batik). Technika tu jest
zastosowana szcze$liwie i daje nieraz
bardzo wytworne okazy. Z pewnem roz-
czarowaniem stwierdziliSmy brak pieknych
wzoréw wyrobow snycerskich, posiadajag-
cych w Polsce szlachetne tradycje. Tio-
maczy sie to zapewne przesytem tandetng
Zakopianszczyzng. Snycerstwo, reprezen-
towane na wystawie odznacza sie porzad-
nem wykonaniem, lecz nuzy banalnoscia
wzoréw. Technika malowania na drzewie,
juz sama przez sie przedstawia sie mniej
szlachetnie, niz snycerstwo, pisanka, lub
intarsja. Ponadto we wzorach | wykoncze-
niu wida¢ przewaznie pos$piech (akordowej
roboty).

P. Bébr, zaréwno jak i firmie ,Jawor”
zawdzieczamy  wskrzeszenie  wytwornej
techniki intarsji. Niestety, projekty p. Dzier-
zanowskiego, wykonane z prawdziwym

pietyzmem przez ,Jawor” przypominaja
obrazki, jakich legjon mozna spotkaé
w Zachecie: tak samo nic nie modwigce

\ tak samo oprawne w ramki.

Jakkolwiek chwali si¢ kult dawnych
pracowitych technik wyrragajacych mi-
strzowstwa rzemie$lniczego, rasowo od-
bijajagcego od pospiesznej tandety dzisiej-
szej, naprawde szkoda poswiecac tyle
czasu obrazkom, ktére zaledwie mogtyby
mie¢ pewien skromny sens, jako fragment
dekoracyjny szafy czy boazerji.

Intarsja! Przypomnijmy sobie cudowne
intarsje szaf i boazerji gdanskich, gdzie
zdobienie wyptywa z ptynnych linij stojow
drzewnych, jak harmonijna halucynacja.

Nie bedziemy sie wdawa¢ w szczego-
towa krytyke zabawek

Zabawki wymagajg szerszego omowie-

SHLON DOROCZNY.

Salon doroczny nie jest goscing wielkich
talentow, ktére dyktujg nowe stowo plejadom.
Sie¢ zarzucona na niepewne—potow za-
wsze obfity ryb drobniejszych. Nie o jed-
nostkach moéwi salon doroczny, \ecz o po-
ziomie naszej og6lnej kultury malarskiej.

W tym kalejdoskopie rozbitkéw wszyst-
kich izm6éw ostatniego poétwiecza nie moz-
na odnalez¢ szkoty o decydujacym tonie.

Potudnie

nla i ilustracyj, ktérych nie mozemy zala-
czyé w tym numerze. Naogét ,,zabawka
polska” duzo jeszcze pozostawia do zy-
czenia zarowno pod wzgledem artystycz-
nym, jak i przystosowania praktycznego.
W kazdym razie o wiele przewyzsza jednak
to, co dotad mieliSmy w handlu z wyrobéw
zabawkarstwa krajowego i zagranicznego,
jesli mowi¢ bedziemy o poziomie este-
tycznym (bardzo zresztg nieréwnym).

W koszykarstwle i plecionkarstwie, za
wyjatkiem pieknych, ale bardzo drogich
dywanéw rafjowych p. Dunin Sulgostow-
skiej, nie mozna byto zauwazy¢ najmniej-
szego wysitku tworczego w kierunku bu-
dowy przedmiotu i zdobienia. Pod tym
wzgledem wyzej stoi Matopolska i Pomorze.
Pare kiliméw z jarmarku nie daje wyob-
razenia o kilimkarstwie, ze$rodkowywujg-
cem sie gtéwnie w Matopolsce. Wetniaki,
sprzedawane na targu gwiazdkowym s3g
poprawnie oparte na motywach ludowych.

Moga by¢ stosowane do sprzetow
i wnetrz, same przez si¢ jednak nie sg
interesujgce. Kilka haftéw p. Kuniny wy-
réznia sie pieknym wzorem. Naogé! majg
mato inwencji zdobniczej, zbyt $§lepo wzo-
rujac sie na motywach stylowych haftéw,
nie zawsze trafnie stosowanych.

Wzory z paséw Stuckich, wyjete z litych
szlakéw, tracg swdj wdziek swoisty. Koro-
nek nie wida¢. Wrecz ubogo przedsta-
wia sie ceramika polska pod wzgledem
ksztattu, polewy i wzoru. Wspdtczesnosé
przeczy wspomnieniom Korca, Baranowki
i tradycjom ceramiki ludowej (Ruskiej,
Kotomyja, Pokucie, Litewskiej i Lubelskiej".
Jednakze i mizerne garnuszki z wystawy,
o wiele szlache'niej sie przedstawiajg od
skandalicznych biskwitow przesztorocznych
lub niezapomnianych wazonéw ,,ztotoglinu
poznanskiego”, ktére jaskrawo wykazuja,
jak nisko upadta kultura estetyczna
w Polscel

Sa tu jeszcze portrety i krajobrazy
naturali tyczne, obrazki ,estetyzujace”,
wirowanie barwnych centek nuzgco po-
wtarzane po impresjonistach, jest jeden
z ostatnich Siekierzynskich sztuki ludowej
wierny kieckom ,bajecznie kolorowym”,
ktore z ptécien sptynety do przemystu,
sg ci, ktérzy sie zowig ekspresjonistami
i formistami (tych bardzo oglednie przy-
puszcza Zacheta: nie wida¢ wykletych
kubistow).
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Sa obrazki, w ktérych pokutuje Monet,
Cézanne, Stanistawski etc. Z tresci stow
ktére nie zawsz? miaty jadro, pozostaty
tylko izmy, kapliczki bez Boga.

Nie chodzi o to, azeby zaprze¢ sie
wptywow. Jest to przeciwne naturze i nie-
ziszczalne, jak dowiodta rozpaczliwa po-
gon za oryginalnoscia ad absurdum, do
utraty wszelkich cech sztuki. Niepodobna,
nie trzeba zaprze¢ sie kultury dawnych
wiekéw. Gdziez byt taki syn, ktoéry nie
miat ojca? Lecz wnuk musi by¢ od
dziada lepszym arystokratg. Poznat wiecej
tajemnic i wiecej kultur przetopit w swym
doskonalej urzadzonym moézgu.

fl jednak tak nie jest. Zatracilismy
ciggtos¢  kultury artystycznej, kultury
mistrzostwa.

| kazdy salon doroczny powtarza to
samo. MieliSmy talenty, nie mielisSmy
nauczycieli. Mozna nasladowaé mistrzo-
stwo, ale niepodobna nasladowa¢ indywi-
dualizmu, ktoéry zastgpit mistrzostwo,

Qio jest przyczyna niskiego poziomu
naszej kultury malarskiej.

Rzecz oczywista, ze w sieci zarzuconej
przez Zachete zaplataty sie niebacznie cen-
niejsze ryby i takie syreny, jak Stryjenska.

P. Borowski poszukuje zwigzku z dawna
tradycja z gobelinami i renesansem; p.
Zak powraca do jednolitego tonu barw-

nego. Oko odpoczywa po nuzgcem wiro-
waniu barw rozpylonych. P. Zak umie
komponowac bardzo pieknie, bardzo

rytmicznie wigze linje swoich matych grup.
Koloryt jego nie porywa —a budzi wiele
watpliwosci.

Pod obrazami Stryjenskiej musi sie za-
trzymaé, zaréwno znawca, jak i profan.
Uderza oko bujny talent malarski i zywa
poezja stowianska. Wizja i mit poganski
i polski, oddany z rozpedem zywiotu.

W tej wielopromiennej duszy malarskiej
tamie sie i Sciera rozhukane bogactwo
réoznych form, barw, wizyj i kierunkow,
stopione cudem przez silny talent synte-
tyczny.

Jest tu przedewszystkiem romantyzm
Czerpie natchnienie z krynic poganskiej
stowianszczyzny i duszy ludowej Stryjenska
zagtebia sie w tre$¢ tej pawiej istonecz-

nej krasy poganskiej, tworzy jej wizje
i synteze.
Ma ona dar cudowny, dar gtdwnie

w szczego6tach celowania w samo sedno
wizji, narzucania przemocnie wcieleA ma-
larskich. Taki naprzyktad dziadek z rogiem
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zobrazu lub gtowa z broda w Swietle fiole-
tow. Nie mozna tego wyobrazi¢ ani nama-
lowaé lepiej, lub inaczej. Jest w tem zywy
nerw bajki, — wizja — wcielona az do
halucynacji.

Ten dar narzucania wizji i jej wcielen,
potaczony z bujng kolorowg dekoracyj-
noscig, (ktéra daje tak piekne, malowane
szczegoty, jak np. czepce, korony z lisci
i owocéw) moéwi o tem, ze Stryjefiska mo-
gtaby zrobi¢ wiele w teatrze.

Jak czesto teatr narzuca nam rozpacz-
liwie nie trafne rachityczne wcielenia poe-
tyckich obrazéw i postaci, ktére rozdwa-
jaja nasza uwage. Stwarzamy bowiem wso-
bie inny obraz, ktéry sie kiéci ze scena.
Gdyby StryjefAska umiata sie troche opa-
nowac¢ i podporzadkowa¢ wymaganiom re-
zysera i autora, niewatpliwie databy bar-
dzo piekne i nowe inscenizacje w teatrze,
a gtownie w balecie.

Drabik, jakkolwiek bardzo dobry, nie-
podzielnie panuje we wszystkich niemal
teatrach, ktére dbajg o dekoracje Dobrze
by byto zobaczyé na scenie dekoracje in-
nych talentéw.

Jakiez promienie przetamaly sie w ma-
larstwie Stryjenskiej? By¢ moze, ze to echa
impresjonizmu w tem teczowem roztoze-
niu barw pryzmy stonecznej.

flle nie jest to pustka Swietlna i wi-
browanie, tylko szeroko rozstawiona na
catej kompozycji gamma teczowa.

Jest tu poszukiwanie linji kanciastej
(po kubistach). Cieniowanie pozatem nie
plastyczne, ale odcienie barw teczowych.

Stryjenska operuje wielkim zasobem
form.

Na uprzednich wystawach widzieliSmy
jej réznorodne ale zawsze brawurowe po-
szukiwania, jej Swietne przezroczyste ry-
sunki pedzlem (linja!) jej ilustracje do ba-
jek robiona dyskretng technika z angielska,
ociekajace sokiem barwy i humoru baby
krakowskie...

flle pamieé¢ form myli czasem w kom-
pozycjach, opartych na dorobku gotowym,
a przeto blizkich manjery.

Précz tego $cieraja sie w jednej kom-
pozycji techniki rézne co tworzy chaotycz-

ne bric-a brac, jak np. niebo zle malo-
wane miekkiemi ptaszczyznami nie godzi
sie z ostremi, zdecydowanemi formami

kompozycji lub wypukte modelowane gtowy
przy jednocze$nem plaskiem traktowaniu
otocza. To tez nie pora jeszcze spoczywacé
na leurach
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WYSTAWA STOW. ,,RYTM“.

W Zachecie mamy nowg wystawe Sto-
warzyszenia artystéw ,,Rytm”. Skiada sie
ona w pewnej mierze z obrazéw, widzia-
nych juz na poprzednich wystawach. Figu-
ruje tu nowa nazwa i pewna osobisto$é
nowa, zazwyczaj hieobecna w Salonach
Zachety--wybor. Jest to kwiat i s6l miodej
lecz juz dojrzatej sztuki czaséw ostatnich.
Kuna, Skoczylas, Stryjenska, Borowski, No-
akowski, Zak, Kramsztyk. To tez wystawa
»-Rytm” odcina sie dodatnio od mdiych
salonéw, ,zachecajacych” do malowania
byle jak.

Stowarzyszenie ,Rytm” zawigzato sie
w celu podniesienia poziomu wystaw, oraz
reprezentacji sztuki polskiej w Kraju i na
zewnatrz. Wystawa obecna jest juz zapro-
szong do Krakowa i Wiednia. Cele prak-
tyczne sg wyrazne. Skad jednak to stowo
zwarte i tetnigce: rytm?

Jest li to tytut z przypadku, wigzacy
przygodnie grupe poszukiwaczy? R moze
program?

Jak byto na poczatku dziejow tak i dzi-
siaj rytm jest istotg i nerwem sztuki. Nie-
tylko muzyki, tanca i wiersza, lecz i pla-
styki. Rytmem jest rownowaga w rozkla-
dzie plam barwnych i bryl, kotysanie sig
linij powrotnych. Na rytmie opiera si¢ kom-
pozycja. W prastarych dzietach sztuki nie-
Swiadomy tkwit rytm. Nigdy jednak nie-
dociekano tak jego tresci i istoty rzeczy
i nie stawiano na rusztowaniach filozofji jak
dzisiaj. Filozofja ostatniej doby data teo-
rje rytmu, .odrodzenie tanca plastycznego
wznowito zapomniane tradycje rytmiczne,
Dalcroze wprowadzit rytmike jako pierwia-
stek wychowawczy. Oto jest nieomal kult
wspotczesny.

WidzieliSmy w Zachecie nowa grupe
wyznawcoéw rytmu. Jedno stowo to—star-
czy za program. 1stusznie, ze malarze nie
bawig sie w mézgowiczéw. Ich stowem po-
winna by¢ barwa, tinja i bryta.

Niechze one méwig nam o programie,
nowej rekawicy wyzwania, czy zarodka
szkoty.

Czy jednak istotne pokrewienstwo w ryt-
mie tgczy artystow, ktérzy dotad tak usil-
nie podkreslali odrebny charakter swojej
twarzy?

P. Noakowskiego taczy z rytmem jedy-
nie poziom. Trudno sie doszukaé¢ w jego
sugerujgcych impresjach architoktenicz-
nych, malowanych z niezastgpiong lekkos-
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cig i smakiem, jakiejbadz wspélnoty z ryt-
mem.

Trudno posadzi¢ rowniez malarza te-
gich portretéw i martwych natur p. Kram-
sztyka, o nazwe rytmisty, jedli taka kiedy
istnie¢ u nas bedzie. Jeéli jego cezannow-
skie bryly, wydobywajace sie z ponurych
szarosci maja jakie pokrewienstwo z inne-

mi obrazami wystawy, to dzieki innym
mata skim rodzicom.
Tem mniejsze prawo do rytmu moze

rosci¢ p. Pruszkowski, ktéry maluje coraz
powierzchowniej.

Mimo to w tej luznej i przygodnej gru-
pie artystébw mozna sie doszuka¢ pewnych
wspélnych przykazan artystycznych, jak-
kolwiek kazden z nich inng szedt droga,
zamykajac oczy i uszy na wszelkie pod-
szepty i wptywy, azeby ustrzedz od skrzy-
wienia z trudem zdobyta maske witasnej
manjery.

Takie cudowne i dziwne pokrewienstwo
istn'eje pomiedzy grafikiem Skoczylasem
a rzezbiarzem Kung. Pozwata ono stangc
im razem pod jedng banderg. Oto rytm,
Spiewajacej linji rytm, daje nam czel-
nos¢ przyréwna¢ grafika zapatrzonego
w dawne rytownictwo polskie ze spadko-
biercg marmuréw wczesnego odrodzenia.

To rytm wygina piesciwie chtodng mar-
murowg linje Kuny. To rytm, pedzel i wiatr
drapuje fatdy twardych samodziatéw dziew-
kom w polu, niby muzom tanecznym. To
wibrowanie biatych nég goérali (w walce
ze Szwedem) lub wezowe rozkrety todyg
przy dziewce rozplasanej.

Jeden parol wigze Kune i Skoczylasa:
po nim sie poznaja.

Borowskiego i Zaka tgczy co$ wiecej
niz parol. Twdrczo$¢ ich stoi blisko, ze
moznaby jg poczytywaé za utamek szkoty.
Gtéwng wartoscig tych obrazéw jest kom-
pozycja, panowanie nad orkierstrg barw,
linij, umiejetno$¢ wigzania grup. Jednako
wychodzac z tradycji wczesnego odro-
dzenia wioskiego, dwaj ci malarze operuja
podobnemi $rodkami, nadajac im rézne
zabarwienie liryczne i indywidualne.

Précz madrej kompozycji, ktorej nic
doda¢ ani uja¢ nie mozna i wspdlnych
malarskich antenatéw dwaj ci malarze
postugujag sie w malowaniu nie barwg
roztozong (na pryzme stoneczng), lecz
tonem zasadniczym, plastycznie rozéwiet-
lanym.

Zak daje
ciezkich przesyconych,

harmonje wyszukane barw
ktére sielankom
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jego nadaja ponury ton. Borowski bierze
Swiezsze, piekniejsze akordy, z gammy
teczowej, stapiane mieko naksztatt barw

gobelinowych.

Harmonje z pryzmy stonecznej rozkta-
da na poszczeg6lne postacie i przedmioty,
tworzac kompozycje peine uroku. Jed-
nakze ten sposéb malowania, jakkolwiek
czerpie coraz nowe tony z teczy, staje sie
monotonnym wskutek czestego powta-
rzania.

Stryjenska w barwie trzyma prym, naj-
Swiezsze i niespodzianie silne podajac
uczty oczom. Jej nowe kompozycje
»Siedm sakramentdéw”, oparte na $rednio-
wiecznych tradycjach i réwnocze$nie na
wycinankach towickich.

Nowos$cig jest tu czarny ton.
btedy te same co zwykle:
wane suprematycznie, gtowy zas plastycz-
nie z zadziwiajgcg trafnoscia charakte-
rystyki. Koncertowo jest skomponowane
»Kaptanstwo” w barwie i ustosunkowaniu
postaci.

Mocno i rytmicznie robione sg sangwiny
Kowarskiego.

Zreszta
postacie malo-

WYSTAWA DAWNYCH DRZEWORYTOW
LUDOWYCH

urzadzona zostata w domu t zw. X X
Mazowieckich (Tow. Mito$nikdéw Historji).
Na wystawe te ztozyly sie drzeworyty,
nalezace kiedy$ do jednego z klasztoréw
Karmelickich na pograniczu Zmudzi i Prus,

oraz drzeworyty pochodzgace z Plazowa
w Matopolsce.
Zamitowanie do twoérczosci ludowej,

jakie zapoczatkowal wiek XIX, wychodzito
raczej, z etnograficznego i folklorystyczne-
go podtoza, zaciekawiajgc swemi artystycz-
nemi zaletami raczej tylko ubocznie iprzy-
padkowo. Dzi$ natomiast, w epoce ucieczki
od wszelkiego akademizmu, od wszelkich
form ,,skonczonych” i ,,doskonatych”, ka-
zdy przejaw prymitywizmu, od archaizmu
greckiego az do rysunkéw jaskiniowych
i rzezb murzynskich, jest mile a czesto
z zapalem witany przez artystow, jako
zrédto ,,szczerej” inspiracji i ,bezposre-
dniej” twoérczosci.

Przy blizszem jednak poznaniu, samo-
rodnos$¢ sztuki ludowej niepomiernie ma-
leje, gdyz jest ona, w wiekszo$ci swych
przejawow, genetycznie i chronologicznie
zalezna od sztuki powstatej w miescie,
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Streszczajac uwagi nad wystawa, stwier-
dzamy jedno: Rytmisci ro6znig s'e od
przecietnych zachetowiczow mocnem po-
czuciem kompozycji. Realizm rozluznit
kompozycje obrazu, zamieniajgc go w przy-
padkowg cze$¢ nieokres$lonej przestrzeni.
Rytmisci konstruujg sama w sobie catosc.
Jest to wskrzeszenie wielkiej zapomnia-
nej u nas wartosci. 1to jest niezaprze-
czong i wielka zastugg stow. ,,Rytm”.
Wiekszo$¢ rytmistéw opiera sie na tra-
dycjach wczesnego odrodzenia wioskiego.
(Borowski, Zak, Kuna, Kramsztyk w ,Sa-
pho*). Skoczylas i StryjeAska maja pol-
skich antenatéw. Stowem wszycy ci ma-
larze wznawiajg zwigzek z tradycjg i tem
sie réznig od futurystéow, fo mist.w, lu
tistow etr., ktorzy przekreslajg calg
Swietng spuscizr e przesztosci.

Oto sg wytyczne, ktére mozna dostrzedz
na pierwszej Wystawie Rytmu. Czy luzne
stowarzyszenie przeksztatci sie w szkote,
lub zwigze sie programem, pokaze przy-
sztosé.

J. Orynzyna.

a przez lud przetworzonej i do jego potrzeb
i zamitowan dostosowanej. Oczywiscie, ze
i w tej przetwdrczosci jest doza twdérczosci,
jest czesto odrebny i peten uroku swoisty
charakter, nawet styl.

Drzeworyty zebrane na wystawie, a po-
chodzgace z konca XVIII i poczatku XIX,
nalezg do tej gatezi twdrczosci ludowej,
ktéra jest wiasnie najmniej samorodna,
najmniej twdrcza. Nie sg one oczywiscie
wiernemi kopjami, gdyz na to nie pozwa-
lataby juz mata techniczna sprawnosé¢
,»obraznikéw”, lecz sg one uproszczonem
odtworzeniem dziet sztuki europejskiej,
a w tem uproszczeniu tkwi caty ich urok
i nawet artyzm. Jest to zatem sztuka,
polegajaca gtéwnie na transpozycji formy
i techniki, na formalnem ikonografcznem
odstepstwie od wzoru.

Dr. Jerzy Kieszkowski, zadal sobie nie-
maty trud napisania rozumowanego kata-
logu wystawy. Wyjasniajac w przedmowie
technike drzeworytéw ludowych, jakotez
krytycznie oceniajgc eksponaty, autor wy-
licza caly szereg drzeworytéw, ktérych
pierwowzorem byly dzieta Rogera van der
Weyden, Diirera, Rubensa i t. d. Uderza-
jaca czesto doskonato$¢ kompozycyjna,
ktéra przy ludowych uproszczeniach, tem
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wiecej jest widoczna, ttlumaczy sie, w zna-
cznej mierze, zaleznoscig od wzoréw, za-
leznoscig czesto bardzo odlegty, zatracong
w szczeg6tach i w ikonografji, lecz trwa-
jaca w zasadniczych linjach kompozycji.
Nie w kompozycji zatem szukaé natezy
oryginalnosci ludowej, lecz raczej, w spo-
sobie dekoratywnego ujecia oraz w mo-
tywach ornamentacyjnych roslinnych i geo-
metrycznych. Stusznie zauwaza Dr. Kiesz-

DZIALALNOSC WYDZIALU KONSER-

WATORSKIEGO PRZY TOWARZYSTWIE

OPIEKI NFID ZABYTKAMI PRZESZt OSCI
W WARSZAWIE.

Po dokonanej reorganizacji i wyborze
nowego prezydjum z prof. Lalewiczem na
czele Wydziat rozpoczat swg dziatalno$¢ w
koricu maja 1920 r. | chociaz zawierucha
wojenna spowodowata przymusowg przerwe
w pracy, niemniej odbyto sie kilkanascie
posiedzen Woydziatu, na ktérych rozpa-
trzono szereg projektow przebudowy gma-
chéw zabytkowych, gruntownie zbadano
i przedyskutowano sprawe zamierzonej
przebudowy Kosciota Garnizonowego przy
ul. Ditugiej oraz, pomijajac drobniejsze
sprawy, wygtoszono kilka referatow doty-
czacych poszczegélnych zabytkéw. Daleko
owocniej przedstawia sie dziatalno$¢ Wy-
dziatu w roku 1921. W roku tym odbyty
sie 24 posiedzenia zwykle i 1 posiedzenie
otwarte dla szerszej publicznosci, a poswie-
cone wytacznie sprawozdaniu prof. M. La-
lewicza z wyniku rokowan pokojowych
w Rydze co do rewindykacji archiwoéw, bi-
bliotek i dziet sztuki, wywiezionych do
Rosji.

Na posiedzeniach zwyklych Wydziatu
wygtoszono 14 referatéw naukowych, z kté-
rych cze'¢ byta poswiecong muzeologji,
reszta przewaznie badaniom poszczego6l-
nych zabytkéw. Kilka posiedzen zajeta cat-
kowicie sprawa muzedw w Polsce, zwlaszcza
Muzeum Narodowego w W-wie. Na posie-
dzeniach tych wystucharo i przedyskuto-
wano referaty d-ra W. Tomkowicza i dy-
rektora B. Gembarzewskiego, poczem
uchwalono zwréci¢ sie do rzadu z inicja-
tywag budowy nowego, odpowiadajgcego
wspotczesnym wymaganiom muzeologicz-
nym, gmachu Muzeum Narodowego w
W-w,e, rozpoczynajac jednocze$nie prace
przygotowawcze.

W niezwykle ciekawym referacie o od-
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kowski, ze typizacja figur, ptaszczyznowose¢,
dekoracyjno$¢ i prymitywnos$¢ rysunku
i techniki, sktadajg sie na odrebny, swo-
isty styl drzeworytéw ludowych, lecz jest
to styl pewnego stopnia kultury, nie za$
styl epoki. Dla tego tez, rozpatrywanie tej
gatezi sztuki ludowej wytacznie z punktu
artystycznego jest, w gruncie rzeczy, nie-
porozumieniem.
A. Lauterbach;

budowie Wawelu prof. S. Noakowski pod-
kreslit troskliwos¢ iwielkg fachowosé, z ja-
ka prof. Szyszko-Bohusz prowadzi prace
przy odbudowie Wawelu.

W szeregu referatéw omawiano réwniez
sprawy dotyczace poszczegblnych zabyt-
kéw, jak ruin zamkéw w Grodziencu, w Kor-
cu, w (Jjezdzie (Krzysztopory) oraz koscio-
téw w Wigrach, w Chlewiskach i inn.

Ozywiorg dziatalno$¢ wykazat Wydziat
i w dziedzinie prac komisyjnych. Pod-
czas roku 1921 Wydziat powotat 14 komi-
syj dla zbadania poszczegélnych zagrozo-
nych zabytkdéw, jako to — niegdy$ piekny,
a dzi$ chylacy sie do ruiny patac Dzia-
tyhskich w W-wie, lub tez dla oceny pro-
jektow przebuaowy gmachéw o zabytko-
wej wartosci, jak patac Mostowskich, kos-
ciot w Sochaczewie it d.

Czynnych byto roéwniez 9 delegacyj,
ktére w miare potrzeby zostaty wybrane
przez Wydziat, czy to dla zbadania poszcze-
gélnych objektéow poza Warszawg, czy tez
w celu reprezentowania Wydziatlu w pra-
cach komisyj rzadowych Ilub instytucyj
spotecznych.

Szereg kwestyj, zwigzanych z ochrong
zabytkéw, zainicjowanych przez poszcze-
gélnych cztonkéw Woydziatu, zostaty po
uprzedniem ich opracowaniu oraz zrefero-
waniu przez powotane w tym celu komi-
sje, przedyskutowane na posiedzeniach
i skierowane na wiasciwe tory.

Najwazniejsza byta sprawa konserwacji
Wilanowa. Przy wspétudziale Tow. Op. n.
Z. P. porozumiano sie z Ksaw. hr. Branic-
kim i w czerwcu 1921 r. utworzono komi-
tet, w sktad ktérego weszli konserwator
warszawski, delegat Wydziatlu konserw,
przy Tow. Op. n. Z. P. oraz petnomocnik hr.
Branickiego. Komitet obrat kierownika ro-
b6t i obecnie czuwa nad wykonaniem pro-
gramu obejmujgcego kolejno$¢ niezbed-
nych robét konserwatorskich w Wilanowie,
Marysinku, Natolinie i inn. Na posie-
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dzeniach Wydziatu rozpatrzono réwniez
i szereg spraw dotyczacych tych zabytkéw,
co do ktérych zostaly nadestane z pro-
wincji zapytania od oséb prywatnych lub
instytucyj. W niektérych wypad«ach Wy-
dziat wydelegowywat poszczegdlnych czton-
kéw dla zbadania sprawy na miejscu, na-
wigzania blizszego kontaktu izreferowania
stanu rzeczy na posiedzeniu dla wydania
opinji. Tego rodzaju delegacje wyjezdzaty
do Willi-Géry pod Nowym Dworem, maja-
cej sie przebudowa¢ na szkote rolnicza
Instytutu dla Gtuchoniemych i Ociemnia-
tych w W-wie, do Koprzywnicy w sprawie
miejscowego kosSciota, do Chlewisk i t. d.

Nie spos6b w krétkim sprawozdaniu wy-

KILKA UWAG O SWIEZO OTWORZO-
NYCH TEATRZYKACH W WARSZAWIE.

Rzeczy wesote, rozbrzmiewajace z wielu
scen teatrzykéw warszawskich, zawziecie
konkurujg z Kkinoteatrem. Powstajg teat-
rzyki jak grzyby po deszczu, —jaki los
je spotka, przekonamy sie niedtugo. Tym-
czasowo$¢ tego interesu na pie¢ minut
i pospiech w wykonaniu dobitnie chara-
kteryzuja szate zewnetrzng przytulisk roz-
bawionej ,,Warszawki”. Cechg charaktery-
styczng prawie wszystkich $wiezo powsta-
tych teatréw jest brak jednolitej kompozycji.

Architektura fasady nie ma nic wspdl-
nego z architekturg wewnetrzng, a bywa
i tak, ze poczekalnia kidéci sie w niemo-
zliwy sposéb z sasiadkg — widownig. Wej-
$cie do wszystkich teatrzykéw przez brame
zwyktej czynszowki, a wiec pierwsze $lady
wysitku twoérczego — to dekoracja bramy.
Nastepne wrazenia — to fasada, poczekal-
nia i widownia.

Teatr ,,Wodewil” mile przycigga spo-
kojng fasadg oraz nazwiskami artystow;
naraz w bramie otacza widza ro6j papug,
tworzacych ,,Jonskie gtowice” na pekatych,
sptaszczonych pétkolumnach. Trudno sobie
wyobrazi¢ jakim sposobem z pod jednej
reki moga wyj$¢ dwie rzeczy, tak rozne,
jak fasada i brama. Przerazenie widza
wzrasta niepomiernie, gdy wchodzi do
poczekalni i na widownie. R¢j papug zwie-
ksza sie, a wérod nich stosy najrozmaitsze-
go typu kwiatkéow i kwiateczkéw (z gipsu).

Podobny kontrast miedzy czesciami
catosci charakteryzuje teatrzyk ,,Nietoperz™.
Teatr usytuowany dobrze, jedyny ze Swiezo-
otwartych, ktéry posiada wejscie wprost
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mieni¢ wszystkich spraw rozpatrywanych
na posiedzeniach Wydziatu, a tembardziej
mnoéstwa ciekawych, a nieraz trudnych
zagadnien, jakie sie wytaniaty przy bliz-
szem i wszechstronnem rozpatrywaniu po-
szczeg6lnych zabytkéw, coby dopiero u-
mozliwito prawdziwe zapoznanie sie z dzia-
talnoscig Wydziatu Konserwatorskiego.
Jednakze tych kilku stéw wystarczy
dla zrozumienia wagi tej jedynej w War-
szawie instytucji, w ktérej grono artystow
i najlepszych architektéw, ,czujgcych” i
rozumiejacych architekture, z catem za-
parciem sie pracuje pro publico et sua
bono.
T. B.

z ulicy. Na cato$¢ sktadajg sie dwie sale:
poczekalnia o przyjemnem zestawieniu
szarego i biatego koloru, wytrzymana
w swawolnym empire’ku i widownia w stylu
rococo o poplamionych biatych $cianach.

Dlaczego w taki spos6b pomyslano
0 catosci architektonicznej — niewiadomo.

W ,,Teatrze Nowym” o niezbyt ksztat-
tnej fasadzie i skromnem wnetrzu pomy-
$§lano o efektach barwnych; gtadkie Sciany
widowni pokryto zdecydowanym ciemnym
kolorem, ale ,,bajecznie kolorowe” o$wie-
tlenie zabito kolor i $ciany, martwe.

Dziwna rzecz. W ,,Nietoperzu” na bru-
dne $ciany pada biale Swiatto, a w,, Teatrze
Nowym” na malowane $ciany puszczono
calg tecze barw.

Najpowazniej, jako cato$¢, przedstawia
sie teatr ,,Nowosci” utrzymany w stylu
empire, wypowiedzianym dos$¢ gruboskor-
nie. W widowni razi nieprzyjemny podziat
na pietra i brak wspélnej skali w motywach
dekoracyjnych. Sala sztywna pomimo
dobrego potaczenia ztocistej ochry z bia-
tym kolorem, przytem efekt pomalowania
$cian zostat bardzo ostabiony przez krzywo
zawieszony zyrandol z z6itego jedwabiu
(z6tte Swiatto pada na zétty i biaty kolor).

Obecnie Warszawa oczekuje otwarcia
3-ch powaznych teatréw: dawnego teatru
»Rozmaitosci” i dwéch dramatycznych te-
atrow przy ul. Karowej. Przeznaczenie tych
teatrow kaze spodziewaé sie powaznej
1 jednolitej kompozycji w przeciwienstwie
do chaosu i ptochliwosci form architekto-
nicznych teatréw — przytutkéw dla ptochli-
wej cnoty dziatwy podkasanej muzy.

j. D.
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SPROSTOWANIE.

W art. p.t ,,Budownictwo Warszawskie',
(,,Potudnie™, zeszyt I, r. 1921 str. 46) ma

byé¢: ,,Dominujace miejsce zajmuje prze-
WIlL MO.
WYSTfIWfl OBRAZOW HRTYSTOW

POLSKICH.

Dzieki wspo6lnym wysitkom dwdch Ko-
misyj Miedzyzwigzkowych Kulturalno-Ar-
tystycznych :  wilenskiej i warszawskiej
przebywata u nas w ciggu mniej wiecej
miesigca (grudzien — styczen) wystawa ob-
razébw malarzy polskich.

Przeszkody do przezwyciezenia byty
znaczne. Plastycznej wyobrazni artystéw
warszawskich Wilno rysowato sie jako mia-
sto zaludnione w cz-$ci przez g'odne
wilki, w czesci przez krwiozerczych Litwi-
néw, dybigcych z nozami w reku przede-
wszystkiem na wytwory polskiej sztuki.

Nic przeto dziwnego, ze owe przesgdne
leki podciety skrzydta wielu mozliwosciom,
i ze wystawa nie reprezentowala sie tak
okazale, jak tego pragneli organizatorzy.
W kazdym jednak razie te sto kilkadzie-
sigt eksponatéow, ktéreSmy na wystawie
ogladali staty na poziomie normalnych
wystaw w warszawskiej Zachecie.

Dzieta dawniejszych artystéw f\lch:mo-
wicza, fl. Gierymskiego, Pawliszaka, fl.
Wierusza-Kowalskiego nadawatly wystawie
charakter poniekad retrospektywny, co
w potaczeniu z pté6tnami malarzy mtodszych
i najmtodszych sprawito, iz otrzymalismy
jak gdyby pobiezny przeglad malarstwa
polskiego oj lat 70-tych do dni dzisiej-
szych.

Tu nalezy stwierdzi¢ fakt niewatpliwy,
ze prace artystéow nalezacych do dawnego
pokolenia gorowaly nad obrazami wspot-
czesnych. Ptétna np. Alfreda Wierusza-Ko-
walskiego mimo cech tak zwanego natu-

SZKOLNICTWO ZAWODOWE.

Rzady rosyjskie na Litwie, dgzac syste-
matycznie i konsekwentnie do wyplenienia
polsko$ci w naszym kraju, jely sie dzi-
kiego i barbarzynskiego, niemniej jednak
skutecznego oreza walki: u samych pod-
staw, u korzeni niszczyé poczeto wszelkie

Potudnie

budowa starozytnego domu p. Kosciel-
skiego przy ul. $w. Janskiej pod Kiero-
wnictwem arch. J. Nagoérskiego", a nie
arch. Wojciechowskiego, jak mylnie wy-
drukowano. J. Dabrowski.

ralizmu posiadaty znacznie wigcej pra-
wdziwych waloréw artystycznych niz sze-
regi obok wiszacych wspétczesnych ,,im-
presyj‘\ Z jednej strony mamy umiejetne
wytrzymanie tonu, z drugiej jaskrawos¢,
przypadkowos$¢ plam, ktore ttumacza sie
jedynie tem, ze ,tak byto" w danym ka-
watku natury.

Z pomiedzy malarzy wspdétczesnych na
czoto wysunat sie Roguski z jego $Swiado-
mem dazeniem do kompozycji.

Z wielkim naktadem dobrej woli pu-
bliczno$¢ wilenska oglgdata ,,Portret™
pedzla p. Blanki Mercére, szukajac pilnie
znamion talentu, o ktérym tak szeroko
pisat swego czasu ,Tygodnik Illustro-
wany"'; — nie znajdujac ich w tej mdlawo-
stodkiej robdtce damskiej odchodz fa
rozczarowana ...

Z wileAskich artystébw wyrozniaty s e
pejzaze temperg B. Jamontta oraz prace
M. Kuleszy i C. Wierusza - Kowalskiego.

Mimo réznych brakéw ta od kilkunastu
lat pierwsza wystawa obrazéw posiadata
donioste znaczenie w zyciu kulturalnem
Wilna, co wyraznie podkreslita tutejsza
publiczno$é, licznie i stale uczeszczajac
na wystawe, natomiast jeden z dziennikéw
polskich — ,,Rzeczpospolita™ w jej wilen-
skiem wydaniu — zbyt wystawe catkowitem
i uporczywem milczeniem, na co zw.6city
nawet uwage miejscowe pisma rosyjskie
i zydowskie.

Mozna mieé¢ nadzieje, ze dzieki inicja-
tywie K M. K-fl. pierwsze lody zostaly juz
przetamane, tradycja wystaw wilenskich
od$wiezona i ze nastepna wystawa nie da
na siebie zadtugo czekac. s.

zycie kulturalne. | nie wytacznie o o$wiate
tu chodzito: zamierzenia rusyfikatoréw
siegaly dalej, mialy na celu wytepienie
wszelkich pierwiastkéw cywilizacji, z pol-
sko$cig zros$nietych, zepchniecie szerokich
warstw ludnosci bez mata na poziom
plemion pierwotnych.

Nietylko powszechny analfabetyzm ludu
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byt ideatem rzadu najezdcéw, lecz i*wy-
trzebienie kazdej umiejetnosci technicznej,
jakiejkolwiekbadZ sprawnosci fachowej.

Usitowania te, niestety, w pewnej mie-
rze zostalty wuwienczone powodzeniem:
dzi§ cata przepas¢ dzieli wyksztatcony
0g6t polski od nieczujgcego zadnych
potrzeb  kulturalnych, niepi$miennego
I ciemnego ludu.

R za$ ta straszliwa, destrukcyjna robota
w pierwszym rzedzie odbita sie na rze-
mie$lnikach i rekodzielnikach, wyrobami
ktérych styneto niegdy$ Wilno.

Obecnie — ni $ladu dawnej $wietnosci.

Starzy doswiadczeni majstrowie, w in-
nych jeszcze warunkach wychowani, po-
wymierali,—na ich miejsce nikt nie przy-
szedt.

Pzez diugi czas jedyng w Wilnie szkota
rzemieélniczag byta zydowska ,,Pomoc
Pracy” prowadzona sprezyscie i zywo, ale
bez najmniejszych aspiracyj artystycznych.
Jej to wychowancom zawdzieczamy ohydne
szyldy wilenskie, wotajace o pomste do
nieba wnetrza naszych mieszkan, niezdarne
wyroby snycerskie, $lusarskie i t. d.

Koniecznos$¢ jaknajgrunlownlejszych
zmian w podobnym stanie rzeczy tak byta
dla wszystkich oczywista, ze natychmiast
po odbiciu Wilna przez wojska polskie,
kilka instytucyj prywatnych,porozumiawszy
sie z rzadem, przystgpito do pracy, ma-
jacej na celu tworzenie szk6t o typie
zachodnim dla podzwigniecia z upadku
zamierajgcych rzemiost, dla krzewienia
kultury artystycznej i poczucia stylowego.

Poczatki nie byly szczedliwe. Z inicja-
tywy oficjalnego poniekad na naszym
gruncie przedstawiciela kultury artystycznej
utworzono Woydziat Sztuk Pieknych przy
Uniwersytecie Stefana Batorego. Przy
zupetnym braku odpowiednio przygoto-
wanych stuchaczy, bez odpowiednio wy-
kwalifikowanych sit profesorskich—insty-
tucja ta w Wilnie, pozbawionem muzebw
i statych wystaw, skazana byta zgéry na
ospate jeno wegetowanie. Zdaje sie, ze
rozstrzygajgcym w tej sprawie byt pewien
sentyment historyczny, che¢ zado$¢uczy-
nienia ,,pieknej tradycji”, nie za$ liczenie
sie z istniejgcemi warunkami, nie prag-
nienie zaspokojenia najbardziej palgcych
potrzeb.

Bardziej fortunne byly kroki, ktére
poczynit tutejszy Departament OSwiaty.
Zaczeto od fundamentéw: wysunieto na
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plan pierwszy szkoty rzemie$lnicze i tech-

niczne, pod tym bowiem wzgledem Wi-
leAszciyzna byta unikatem  pomiedzy
innemi krajami. Tak np. sama Galicja

Wschodnia posiadata w 1912 r.—450 szkot
zawodowych, Poznanskie —747; w 1919 r.
Rzeczpospolita Polska mimo bardzo ciez-
kich warunkéw zaklada 163 szkoty tego
typu, —tymczasem zwolniona od bolsze-
wickiej inwazji Wilenszczyzna nie posia-
data ani jednej podobnej szkoty 1

Jest wiec niepozyta zastugg Departa-
mentu Os$wiaty fakt, ze zdotal on stosun-
kowo szybko zorganizowa¢ i uruchomicé
szereg zaktadow, a jednocze$nie opraco-
waé programy nowych, normalnych szkét
rzemie$lniczych i S$rednich technicznych.
Zwtaszcza wielkag a zapobiegliwg ruchli-
wos¢ okazal Referat Oswiaty Pozaszkolnej,
baczac pilnie na najdrobniejsze nawet
przejawy zycia w tej dziedzinie, i udzie-
lajac im niezwitocznie troskliwej a sku-
tecznej pomocy.

Zatozono szereg kurséw instruktor-
skich, zorganizowano odczyty objazdowe,
pokazy, rozpowszechniano umiejetnie do-
brane, a na polskich wzorach oparte
bibljoteczki zawodowe i t. p. Tak zostaly
stworzone podwaliny do odrodzenia kul-
turalnego rzemie$lnictwa u nas.

Prace te w dalszym ciggu prowadza
zawodowi artysci plastycy,''ktérzy wspolnie
z Referatem Kultury i Sztuki uruchomili
$rednig Szkote Rysunkowa, stopniowo roz-
szerzajaca dzialy sztuki stosowanej i rze-
miost artystycznych, i coraz bardziej
zblizajaca sie do typu uczelni, ogarnia-
jacej tak zdobnictwo i przemyst artystyczny,
jak i $rednie wyksztalcenie S$cisle arty-
styczne.

Masowy naptyw do tych szkét uczniow —
zaréwno mitodziezy jak i oséb starszych—
stanowi objaw ze wszech miar pociesza-
jacy. W oczach naszych ros$nie awangarda
przysztych bojownikéw o zagubione piekno
Wilna, sposobi sie do pracy zastep, ktory
na gruzach i popielisku wmuruje cegty
pod wyniosty gmach kultury polskiej. Tem
wyrazniej sie odczuwa wazne znaczenie
tego ruchu, ze stoimy wobec coraz bardziej
naglacej koniecznosci odbudowy, ktéra
przez diugi okres przysztosci bedzie
Swiadczyta o stopniu i charakterze naszej
kultury.
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WILENSKA SZKOLA DRAMATYCZNA,

zatozona przez K.M.Kfl, a zostajgca pod
nadzorem Departamentu OS$wiaty, przeszta
pod nowe Kkierownictwo. Dyrektorem zo-
stat mianowany p. Henryk Cepnik, b. dy-
rektor Teatru Polskiego w Wilnie przed
inwazja bolszewicka, obecnie kierownik
literacko - artystyczny teatréw wilenskich :
Polskiego i Powszechnego. Pod nowem
kierownictwem szkota jakby ozyta i roz-
wija sie Swietnie. Liczy ona obecnie okoto
40 uczniéw i uczenic, wsrdd ktérych zna-
czny procent stanowig studenci i studentki

MUZYKA.

W Wilnie jak dotychczas najzywszym
przejawem ruchu muzycznego sg koncerty
artystéw przyjezdnych.

Na poczatku sezonu mieliSmy wiec
wystep znanej juz w Wilnie $piewaczki
p. Szymanowskiej wraz z mitodg pianistka
p. Jézefowicz6wna, a dalej caty szereg
koncertow danych przez artystow tej miary
co Sliwinski, Barcewicz, Dygas it d.

W sali Wilenskiego Towarzystwa Arty-
stow Plastykéw roéwniez odbyly sie dwa
Swietne koncerty p. Poznanskiej - Rabce-
wiczowej, z ktérych jeden byt catkowicie
poswiecony twdrczosci Chopina.

Wszystkie wspomniana koncerty cie-
szyty sie duzem powodzeniem, Swiadczg-
cem az nadto wyraznie, jak bardzo sprag-
nione jest Wilno dobrej muzyki, ktorej
nie moga jej dostarczy¢ shtiy miejscowe.

Czynny udzial samego Wilna zaznaczy!
sie w tej dziedzinie przedewszystkiem wy-
stepami miejscowej orkiestry symfonicz-
nej, ktéra swojem zgraniem sie i wysokim
poziomem artystycznym wywiera nader
-dodatni wptyw na rozwo6j kultury muzycz-
nej w Wilnie.

Dotychczas odbyto sie siedm koncertéw
symfonicznych. Pierwszy — wykonany zo-
stat w Sali Miejskiej pod batutg p. Gat-
kowskiego. Wykonanie utworéw Czajkow-
skiego — ,,Burzy“ i ,,Czwartej symfonji"
poprzedzit odczyt o twdérczosci Czajkow-
skiego wygtoszony z wielkg erudycja przez
p. Gatkowskiego (szkoda, ze nie po pol-
sku). Orkiestra wywigzata sie ze swego
zadania wspaniale, szczegdlnie jesli wzigé

pod uwage stosunkowo nieliczng liczbe
cztonkdéw orkiestry.
Rychto potem zapowiedziany zostat

Potudnie

Uniwersytetu  Wilenskiego. Profesorami
sg: pp. Jozef Le$niewski i Wactaw Nowa-
kowski, rezyserowie teatrow wilenskich,
flrtur Neromski i Irena Jankowska (mimo-
plastyka). Dyr. Cepnik wyktada historje
i teorje teatru, dramatu i sztuki aktorskiej,
oraz prowadzi seminarjum dramaturgiczne,
na ktérem sg opracowywane idyskutowane
tematy z zakresu studjowania i opraco-
wywania rol, oraz z zagadnien sztuki in-
scenizatorskiej. W ciggu kwietnia urzadzo-
ny bedzie przy szkole kurs instruktorski
dla kierownikéw i rezyseréw teatrow ama-
torskich i ludowych. m.

caty cykl koncertéow symfonicznych pod
dyrekcjg p. fl. Wylezynskiego a przy po-
parciu finansowem Komisji Miedzyzwigzko-
wej Kulturalno-Artystycznej. Koncerty te
miaty na celu zapoznanie publicznosci
z niegranemi dotad w Wilnie symfonjami

Beethovena. Dotychczas odbyty sie 4 ta-
kie koncerty, z ktérych kazdy jedynie
w pierwszej swej czasci odpowiadat pro-

gramowi koncertéw ,historycznych'. Dru-
ga za$ cze$¢, gtownie dzieki udz:atowi
zapr6sz nych do Wilna solistéw: p. Comte-
Wilgockiej, Boguckiego, Drzewieckiego,
Heinze’go miata charakter przypadkowy
nie ujety w karby zasadnicza mys$lg pro-
gramowa, majacg przyswieca¢ koncertom
historycznym. Na druga te potowe skia-
daty sie utwory Stojowskiego, Musorg-
skiego, Noskowskiego, Chopina i t. d.
Podczas koncertéow zaréwno dyrygent
jak i zesp6t orkiestralny petnili swe za-
danie z najwieksza starannos$cia, im tedy
zawdzigczamy poznanie 4-ch symfonij
Beethovenowskich w niezwykle jak na
Wilno precyzyjnem wykonaniu. Koncerty
historyczne gromadzity za kazdym razem
niebywale licznie inteligencje polska, przy
prawie catkowitej abstynencji publicznosci

zydowskiej.
Niestety, mimo gorliwych zabiegéw
Komisji  Miedzyzwiazkowej, cykl tych

koncertéw zostat na razie przerwany z
wielka krzywda dla spoteczenstwa.

Nakoniec zaznaczyé nalezy jeszcze
jeden wystep orkiestry symfonicznej, gdy
pod batutg p. Lejby Cejtlina zostata wy-
konana 5-ta symfonja Czajkowskiego.

Od kilku lat zauwazy¢ sie daje wsrod
og6tu ludnosci polskiej w Wilnie wcigz
wzrastajace zainteresowanie sie muzyka,
przedewszystkiem $piewem chdralnym.
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Wydziat pozaszkolnej o$wioty ntszego
Departamentu O$wiaty oceniajac stusznie
catg doniosto$¢ tego objawu otoczyt opie-
ka wszelkie prywatne poczynania zmie-
rzajac do kultywowania chéralnego $piewu
oraz przyczynit si¢ do zeprowadzenia
dobrze postawionych lekcyj $piewu we
wszystkich niemal szkotach $rednich i—
co wazniejsza — powszechnych. Powstate
dzieki tym zabiegom wieksze zespoty
chéralne pod kierunkiem p.p. Kalinow-
:kiego i Czebotarewskiego daty juz pod-
czas kilku wystepéw publicznych dowéd
sprawno$ci organizacyjnej i powaznego
traktowania swej sztuki. Utworzony zostat
»Zwigzek Mitosnikéw Piesni'*, ktory czyn-
nie pomaga Departamentowi OS$wiaty w
szerzeniu zamitowania do piesni polskiej.

Jednem stcwem ziarna rzucone latem
ubiegtego roku przez prof. Kazure zna-
lazty na gruncie wilenskim podatng glebe.

Gorzej natomiast sie dzieje z ksztal-
ceniem sie muzycznem na poszczeg6lnych
instrumentach. Wilno dotkliwie odczuwa
brak wiekszej, dobrze uposazonej uczelni
muzycznej. Istniejgca tu obecnie pod

BALET.

W ostatnich czasach kilkoma publicz-
nymi .wystepami zwrdécita uwage wilnian
sztuka sie interesujgcych znakomita arty-
stka — tancerka p. Wiktorja Kwiatkowska,
a to jako wykonawczyni i jako kompozy-
torka. W wykonaniu wielki wdzigk i nieo-
mylna pewno$¢ ruchoéw, w kompozycjach
zrywajgca z wszelkim szablonem S$miata
i Swieza fantazja, urok nastrojowy i poe-
tycki czar — czynia z p. Kwiatkowskiej—
jedynej w Wilnie przedstawicielki klasycz-
nego baletu — niepospolite zjawisko arty-
styczne, o najswietniejszych nadziejach
na przysztos¢.

Pani Wiktorja Kwiatkowska od dziecin-
stwa juz szta w obranym przez siebie
kierunku.

Majac jedenascie lat wstgpita do styn-
nej w Rosji szkoty baletowej Czykrygina
(baletmistrza cesarskich teatréw w Peters-
burgu). Bierze udzial w wystepach bale-
towych na deskach scenicznych Cesarskiej
Opery Maryjskiej i Innych pomniejszych
teatrow, poczatkowo w zespole, po paru
za$ latach jako solistka.

W roku 1917 Opera Maryjska wystawia
kompozycje p. Kwiatkowskiej — wowczas
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kierownictwem p. A. Wylezynskiego Szkota
Muzyczna, mimo skupienia w charakterze
profesoréw najlepszych artystow-muzykoéw
wilenskich, nie moze w zupetnosci podotaé
swemu zadaniu wobec braku odpowied-
niego lokalu, odpowiednich instrumen-
tow it d.

Za$ liczba mieszkancéw Wilna rosnie,
powiekszyta sie juz znacznie nawet w roku
obecnym, coraz wiecej mamy ludzi prag-
nacych ksztatci¢ sie powaznie w muzyce.
Coraz bardziej palacg i naglg staje sie
sprawa Konserwatorjum, Kktéreby jedynie
mogto zaspokoi¢ wszystkie potrzeby Wil-
nian pod wzgledem muzycznym.

| oto Swiezo zaszedt fakt znamienny—
ludno$¢ zydowska zaktada sama wiasne
Konserwatorjum. Bedzie to jeszcze jedna
instytucja nadajaca kulturze Wilna, obce
mu zabarwienie rosyjskie.

Uwazamy, iz my Polacy nie powinnismy
zosta¢ w tyle. W imie szerzenia w na-
szym kraju zachodniej kultury muzycznej
nalezy wytezy¢ wszystkie sity i stworzy¢
tu jaknajrychlej Konserwatorjum polskie.

K. Ranuszewicz.

kilkunastoletniej zaledwie artystki -
tytutem ,,Liscie Jesienne™.

Po powrocie do kraju w r. 1919 zaktada
p. Kwiatkowska wiasng szkote baletowg
w Wilnie. Mimo brak funduszéw i co za
tem idzie trudno$¢ zdobycia odpowied-
niego lokalu i kostjuméw, szkota zapo-
wiadata sie $wietnie. Caloroczna prawie
przerwa z powodu inwazji bolszewickiej,
cho¢ wypadta w zaraniu dziatalnosci szkoty,
nie zdotata rozproszy¢ dobranego zespotu
uczenic. Kontynuujac dalej szkote od lipca
1921 r. utalentowana artystka przezwy-
ciezy¢ wszelkie techniczne i finansowe
trudnosci i zdotata doprowadzi¢ swa szkote
do wysokiego poziomu artystycznego.

Nadwyczaj zgrane wystepy uczenic
p. Kwiatkowskiej na wieczorach Artystow-
Plastykéw, w Polskim Domu Robotniczym,
w Sali Miejskiej wykazaty, jak wielki talent
nauczania posiada p. Kwiatkowska poza
swemi zdolno$ciami twdrczemi.

Z dotychczasowych kompozycyj pani
Kwiatkowskiej na baczng uwage zastuguja
przedewszystkiem nastepujace: ,,Grzyb“—
»Valse posthume'l— Chopina, ,,Menuet” —
Paderewskiego, ,Satyr i Kwiatek”, ,,Motyl”
»Taniec Sniegu”, , Taniec Lisci” i ,,Spigca
Krélewna”. s. b.

pod
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SZOPKA.

Wydziat Sztuk Pigeknych ma specjalne
zamitowanie do wskrzeszania tradycyj po-
szczegblnych momentéw zycia ubiegtego.

W sali miejskiej odnowiono tradycje
czasow Kkroélewskich, kreujgc t. zw. ,lgrzy-
ska na WileAskim Zamku Dolnym, na cze$¢
Mitosciwie nam Panujacego Najj. Kréla
JMCI Zygmunta Augusta”.—Bardziej arty-
stycznem przedsiewzieciem byto wznowie-
nie ongis$ tradycyjnej Szopki. Pomyst jej,
jak i dozér nad wykonaniem zawdzie-
czamy niedawno przybytemu do Wilna
profesorowi Kotarbifskiemu. Starano sig
0 stworzenie typu Szopki Wilenskiej. Czy
to osiggnieto —czas okaze. W kazdym ra-
zie to co zrobiono, zrobiono dobrze, z wiel-
kim smakiem | szczeSliwem zastosowa-
niem niezbednej w tym wypadku pewnej
dozy ,szczerej" naiwnosci. Stosuje sie to,
jak do wyboru tekstéw tradycyjnych, tak
1do figurek, ich typéw, kostjuméw. Sama
szopka wykonana w naiwnych formach
0 mniej wiecej polskim charakterze, pro-
stotg swojg niezmiernie podnosita malo-
wniczo$¢ i dosadnos$¢ akcji odgrywajacej
sie na scenie.

KRAKOW
TEATR.

— Zycie teatru w Krakowie wzmogto

sie w miare wzrostu importowanych z za-
granicy sztuk francuskich i amerykanskich,
ktéorych monopol wystawiania ujeta w swe
rece dyrekcja miodego teatru ,Bagztela”.
Teatr ten skupit wokét siebie najlepsze
sity aktorskie i rezyserskie i dat to, czego
bardzo Krakowowi brakowato, po skaso-
waniu teatru powszechnego—repertuar nie
wymagajacy od audytorjum zbyt wygoéro-
wanego wysitku mézgowego, dostepny dla
przecietnie w inteligencji zaawansowanej
publiki, a podany w czystej i pieknej opra-
wie. Repertuar teatru Francji, Ameryki
1 Niemiec wypart w zupetnosci polski. Na
afiszu ,Bagateli” nie czyta sie nazwisk
autoréw polskich. Dla réwnowagi chyba
lub zaznaczenia, ze jesteSmy u siebie
w domu, pojawi sie raz na jaki§ czas
Fredro, Batucki czy Zapolska. W ostatniej
dobie dominuje Hans Mueller (Ptomien),
Sidney Garricks (Kobieta, ktéra zabita...),
Henri Kistenmaeckers (Przeszta bez $ladu)

Potudnie

Dowcipy czesci aktualnej b>ly przewaz-
nie dobre, niektére wrecz znakomite. Do
towarzyszacych akcji kupletéw zastosowy-
wano w sposob niespodziewany, a powie-
kszajacy komizm sytuacji melodje, z kto-
rg zwykto sie oddawna tgczy¢ catkiem
inng, czesto przeciwlegta tresé. Tak np. do
kupletu, rozpoczynajgcego sie od stow
szopkowego conferencier’a: ,trzeba raz
wreszcie skonczy¢ z Towarzystwem Arty-
stow Plastykow”, — zastosowano melodje
znanej Wilnu przeszto od dwuch lat dzia-
dowskiej piesni:

Na Wydziale Sztuki w Wilnie
Ucza dziady uczniéow poillnli'e
A cho¢ uczg w sposébOWszeIki
Skutek z tego jest nie(\z/)vi.eiléi

it.d itd

Byty tez i sceny powazne. Najtadniej-
szg, naprawde wzruszajgcg byta ta,, w
ktorej jeden z ,trzech Krdli”, generat Zeli-
gowski w pokorze ofiarowuje Wilno matemu
Jezusowi.

k.

i nieodtaczna spotka francuska de Flers
i Cailavet (Osiotkowi w ztoby dano).

Teatr posiada Swietnych rezyseréw
w osobach Aleksandra Wegierki i Jana
Nowackiego. Rezyserja zdaza w kierunku
nadania dramatowi naturalnosci wyrazu
i subtelnej cyzelacji, komedji za$ werwy
zyciowej i refleksu Swiatet paryskich bul-
waréw. Dekoracyjna oprawa sztuk granych
wypada zawsze szcze$liwie, dzieki pomy-
stom wytwornych ,wnetrz” architekty
Loewenkrc ma, przescigajacych sie wza-
jemnie w stylowem ujeciu. Niezapomniana
»Kobieta, ktéra zabita” ... zapoznata nas
z systemem dekoracyj kotarowych Craiga,
ktére tyle zachwytu szczerego wywotaty.

Lektura jednak dramatyczna tego teatru
obrata sobie jedno tozysko, ktérem wartko,
gorgczkowo, a bezustannie plynie. Daje
ona widzowi jeden tylko gatunek wzru-
szen silnie i wylgcznie sensytywnych.

Pod tym wzgledem spetnia ,,Bagatela”
wobec spoteczenstwa role zupetnie wspot-
rzedng z wydawniczg pracg ,Lektora”.
Miljonowe pozycje kasowe teatru rzucajg
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w kazdym razie dziwne S$wiatto na smak
i zapotrzebowania ,,moralnego” Krakowa...

— Drugi przybytek sztuki Teatr miejski
im. Jul. Stowackiego, zostat catkowicie
zakasowany przez poprzedniczke. Wina
to przedewszystkiem destrukcyjnych wpty-
wow wojny, ktéra zostawita nam w spadku
typ wspotczesnego stuchacza, nie moga-
cego sie nagig¢ do przezywania rzeczy
powaznych i genjalnych, operujacego je-
dynie powierzchownym sposobem mysle-
nia i dbajacym wylgcznie o plytkosé
i tanio$¢ przejmowanych wzruszen teatral-

nych.
Obecna publiczno$é¢, skitadajgca sie
gtéwnie z dorobkiewicz6w  wojennych,

gdyz tylko oni optacaé moga nadmierne
ceny, bytnoscig swojg wytwarza atmosfere,
ktora gtéwnie przyczynia sie do obnizenia
artystycznego  programu  teatru.  Stad
pseudokultura audytorjum nie zniesie ta-
kich rzeczy, jak niedawno wystawianej
»Klatwy” Stanistawa Woyspianskiego, czy
»Strasznych dzieci” Karola H. Roztworow-
skiego.

»Klatwa” St. Wyspianskiego wywotata
poczatkowo wielkie zainteresowanie spo-
teczenstwa. Inscenizacja, rezyserja, wysta-
wa, przeprowadzone z tym pietyzmem,
jakim otacza sie tu zwykle dzieta Wyspian-
skiego zdobyta powodzenie w pierwszych
trzech przedstawieniach po to—aby nagle
urwaé sie w czwartym i pogrzebaé. Pro-
blem bowiem poruszany przez Wyspian-
skiego, okazat sie wtasnie dla tego drugiego
rodzaju publicznosci, dostownie, banalny
i nieciekawy, jakkolwiek teatr posiada
w zespole sity takie, jak Adwentowicz,
Jednowski, Guttner, Bednarzewska.

Stylizowane dekoracje artysty - malarza
Iwona Galla, wycofaty z obiegu dawnej
powszedniosci dekoracje podkreslajace
naturalistyczny kierunek w malarstwie.

— Ubiegtego roku otwarto z wielkim
naktadem pracy i kosztéw trzeci teatr:
opere, Sporo trzeba byto lat, zanim ojco-
wie podwawelskiego grodu przyszli do
przckonania, ze Krakéw potrzebuje opery,

MUZYKA.
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ze muzykalna publiczno$¢ teskni za piesnia,
nietylko z estrady dorywczo zastyszang.
To tez i stusznie podnie$¢ nalezy nad-
ludzkie wprost wys tki Towarzystwa ope
rowego, ze otworzyto w warunkach nader
niepomys$iny¢h obecna opere, zuzytkowu-
jac w tym celu gmach, stuzacy ongi szkole
jazdy konnej i teatrowi ludowemu. Wyglad
tego parterowego budynku, od zewnatz
podobnego do prowincjonalnego zydow-
skiego domu modlitwy, zda sie ciag'e
przypominaé¢ o najpierwszym obowigzku
Krakowa, wznie§¢ gmach odpowiadajacy
powadze i wymaganiom Opery.
Artystyczny poziom operowego teatru
jest zaleznym nietylko od wartosci reper-
tuaru lecz takze od bardzo czestych zmian
w obsadzie solistéw, jakie sie tu z natury
rzeczy nastreczajg. W tym za$ ostatnim
kierunku, mioda opera krakowska pragnie
sta¢ sie wzorem mimo gér nieprzebytych
trudnosci w jej dotychczasowym rozwoju.
Tak w przeciggu dwoch miesiecy w
dziewieciu przedstawieniach ,, Toski” $pie-

wato czterech Scarpiow (Jarostawski,
Kniaginin, Krugtowski, Okonski) dwie
Toski (Jaworzynska, Nahlikéwna) dwéch

Cayaradossich (Cortilli, Mann). W dzie-
sieciu przedstawieniach ,,Pajacéw” wysta-
pity trzy Neddy (Jefimcewa, Bandrowska-
Osmecka, Jastrzebska) i t d.

Chéry i orkiestra, na ktérych spoczywa
conajmniej potowa odpowiedzialnosci za
powodzenie przedstawien, spetniajg swe za-
danie dobrze, batuta bowiem spoczywa
w rekach Bolestawa Walewskiego. Corps
de balet pod kierownictwem Kjakszta,
Cesarskiego posiada sity pierwszorzedne.
Wielka frekwencja publicznosci $wiadczy,
ze teatr operowowy stat sie dla Krakowa
koniecznoscia, ktdrej sie juz nie wykorzeni.

Zgodnie z duchem czasu, przy operze
katem miesci sie operetka, ktora tacznie
z ,Teatrem Nowosci” z powodzeniem
eksploatuje nieSmiertelne wiedenskie fabry-
katy sceniczne.

J.s.

swej pracy, z drugiej za$ komitety dobro-
czynne aranzujg Wwieczory muzyczne, wy-

— Ruch muzyczny stat sie niezwyklezyskujac dobrag wole i sity talentéw miej-

ozywiony i bogaty. Estrada $wiezo odzy-
skanego ,Starego teatru” mato kiedy jest
niezajeta. Zjednej strony lokalne instytucje
muzyczne starajag sie przedstawi¢ owoce

scowych, stajac sie czesto miejscem dla
pierwszych lotéw aspirantéw, ktérzy biysz-
cza obecnie w zodjaku artystycznym Polski.

Z instytucyj muzycznych Krakowa osia-
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gnat marke wytwornego zespotu ,,Zwigzek
muzykéw polskich” pozostajacy pod dy-
rekcja naprzemian Bolestawa Walewskiego
i Zdzistawa Jachlmeckiego. Zwigzek muzy-
kéw pracuje od trzech lat i to planowo.
CJrzadza koncerty symfoniczne o programie
muzyki Beethovena, Czajkowskiego, Wag-
nera, oraz nowoczesnej muzyki polskiej
i rosyjskiej. Koncerty zwigzku muzykéw
cieszg sie niezwyklg frekwencjg publicz-
nosci. Zwazy¢ trzeba, ze prace Zwiagzku
muzykéw popiera sie wszelkiemi sitami,
bo to praca piekna, nie na zysk obliczona,
nieraz nawet petna zaparcia sie i dobrej
woli ze strony cztonkéw Zwigzku. Potozone
umiejetnie fundamenta artystyczne, pozwo-
lity orkiestrze rozwing¢ sie do pokaZznego
zespotu 70 cztonkdéw i wrb6za Zwigzkowi
pierwszorzedng przysztosc.

Przed dwoma laty powstato towarzystwo
oratoryjne, wypetniajgc tem wielkg luke
w ruchu muzycznym Krakowa. Zamierze-
niem t-wa jest kult dla piesni koscielnej
i oratorjéw, w stosunku do zagranicy
(np. Niemiec) bardzo u nas zaniedbany.
Prezesem Towarzystwa zamianowano dy-
rektora teatru ,,Bagatela” Marjana Dabrow-
skiego, ktéry bezinteresownem uzyczaniem
teatralnego budynku umozliwia spora-
dyczne urzadzanie muzycznych produkcji,
zasilajacych powaznie fundusze Towa-
rzystwa.

Towarzystwo oratoryjne posiada pokazny
chér mieszany oraz orkiestre sym oniczna,
pozostajagce pod artystycznem kierownic-
twem Kazimierza Garbusinskiego, autora
wielu utworéw z dziedziny koScielnej mu-
zyki. Jakkolwiek warto$¢ muzyczna pro-
dukcyj w wykonaniu Towarzystwa jest
wysoka, to jednak zainteresowanie sie
publicznosci poczatkowo byto mierne. Do-
piero utwory Bacha i Hendia zdotaly
pilnie rozbudzi¢ kult dla tych produkcyj.
Tow. oratoryjne zaczyna pdzniej pod bardzo
dla siebie korzystnemi auspicjami. Ostatnio
wieczér poswiecony kolendom przyniost
suite pastoralng Kazimierza Garbusinskiego
p. t. ,,Boze Narodzenie”, na sola, chory
i orkiestre. W catej kompozycji widaé
szlachetng tendencje autora, brak jej tylko
wyrazistych konturéw i prawdziwego po-

Ruchliwe biura koncertowe Bujan-
skiego i Hergeta uwazajg za swg ambicje
sprowadza¢ artystbw o wyrobionej stawie.
Fizjognomja jednak ruchu muzycznego
w lym gatunku nuzy monotonnos$cig z po-

Potudnie

wodu formalnego ,,najazdu” produkcyj wo-
kalnych.

Chwalebnym wyjatkiem byta produkcja
nieznanej u nas jeszcze miodej $piewaczki
C. Nahlikéwnej, o ktérej sukcesach zaréwno
zagranicznych jak istotecznych dochodzity
nas stuchy. Spiewaczka przedstawita swoj
talent, wykonujac doskonale zestawiony
program, w ktérym obok peret literatury
pie$niarskiej kompozytoréw polskich (Nie-
wiadomski, Szymanowski, Ro6zycki, Gall,
Lipski) poptynely pie$ni Regera, Ryszarda,
Straussa itd.,, w artystycznej interpretacji
opartej na znakomitej technice dzwieko-
wej. Wyr6znit sie Stanistaw Gruszczynski,
tenor wielki i jedrny, o szlachetnej barwie,
0 réwnej wartosci w kazdym regestrze i mu-
zykalno$ci, przebijajacej sie w kazdym
tonie, w modulacji kazdej frazy, w kazdym
rytmie.

Z pianistéw, stajacych na estradzie, na
czele wymien'¢ musimy  znakomitego
wirtuoza polskiego Jézefa Sliwinskiego.
Przywi6zt on swym wielbicielom starannie
dobrany program, w ktérym oprécz Cho-
pina, znalazty sie kompozycje Bacha, (Pre-
lude i fuga w transkrypcji Liszta) Beetho-
ven, Schumann, (Pieces romantiques op.
12) a takze obficie reprezentowany Liszt.
;, O ile program Sliwinskiego sktadat sie
z dziel przewaznie Kklasycznej literatury
fortepianowej, o tyle z programem niemal
czysto polskim stanal na estradzie, uta-
lentowany prof. Konserwatorjum Krakdw.
Wiktor tabunski. Wykonanie ballad fls-
dur i G-moll, Barcaroli i 2 etud Chopina
Swiadczyto nader dodatnio zaréwno o tech-
nice jak niemniej wysokich aspiracjach
miodego profesora, ktory na oklask i kwie-
cie, rzetelnie sobie zastuzyt.

Ciekawym epizodem ruchu koncerto-
wego byt recital pianistowski greckiego
wirtuoza: Kessisoglu. Program zdobyczy
muzyki  modernistycznej Mac Dorella,
Leona Kornautha, J. Marxa, M. Ravela
oraz fl. Debussy’ego przyni6ést w interpre-
tacji tego pianisty sensacyjny zwrot stro-
nienia od tej muzyki.

Krétka wizyta pianisty warszawskiego
Zbigniewa Drzewieckiego, sprawita przy-

jemno$¢  wykonaniem miodzienczego
scherza C-moll Brahmsa, odegranego
z brawurg.

Pokazny ten szereg produkcyj ozdobit
wieczér stynnego kwartetu czeskiego oraz
trio Lhevinne, Pollaka i Lwa Siroty.

j.- s



LIPSK.
AUDYCJE KOSCIELNE.

Muzyka koscielna ma szerokie zastoso-
wanie w Niemczech. W kazdym wigkszym
kosciele wraz z nabozenstwem odbywajg
sie audycje muzyczne: stanowig one sa-
modzielng cze$¢ nabozenstwa, a nie, jak
w mszy katolickiej, dodatek traktowany
dekoracyjnie. Usamodzielnienie muzyki na
tym gruncie, przy sktonnosci Niemcow ku
réwnomiernemu zyciu, sprzyjato rozwojowi
muzyki kos$cielnej. Wielki jej rozkwit da-
towa¢ nalezy od czaséw Sebastjana Bacha,
ktéry jako organista kosciota $w. Tomasza
w Lipsku wyczuwat potrzeby i braki mu-
zyki koscielnej: — poswiecat sie tez jej
prawie catkowicie i dat wspaniate podwa-
liny pod dalszag budowe. Jeszcze obecnie
wielu kompozytoréow pracuje nad tym dzia-
tem muzyki, utrzymujac nawet specjalny
styl, chéralnym zwany.

Postuchania muzyczne noszg skromna
nazwe ,muzyki koscielnej”, lecz czesto
przybierajg cechy koncertéw S$wieckich.
Wykonawcy — to wydoskonaleni artysci,
zainteresowanie strong muzyczna—wielkie,
a same postuchania poprzedzajg wzmian-
ki w gazetach. Dostepne sg dla wszystkich.
Kazdy, kto chce obcowaé¢ z muzyka, kto
moze modli¢ sie nietylko stowami modlit-
wy, kto w stanie jest doznawaé wzniesie-
nia ducha, stuchajgc podniostej i szlachet-
nej muzyki Bacha, Haendla, Mozarta, Be-
ethowena, Brahmsa, jes$li wymieni¢ naj-
znakomitszych, — wszyscy ci uczeszczaja
na audycje koscielne. Przemawiaja za niemi
i zewnetrzne cechy,

Pétmrok koscielny pozwala na skupie-
nie i zagtebienie sie¢ w sobie. Codzienne
szaty nie przypominajg nadeto$ci i sztyw-
nosci sal koncertowych. Fakt drobny —
wykonywanie produkcji poza stuchajgcymi,
na chorze — dziata réwniez dodatnio: --
dzwieki ptyng z géry — stuchacz nie wi-
dzac wykonawcy bliski jest ziudzenia, ze
to dusza twdrcy rozdrgata fale powietrzne
i zamienia je w dzwieki, fl kiedy organ
wyda z siebie najsubtelniejsze,,pianisimo”Ll.
Co$ catkowicie nierealnego! Instrument
ten nie moze =zastapi¢ orkiestry, gtdwnie
przez brak barwy metalicznej, daje jednak
wrazenie nie mniej wspaniate, zawsze szla-
chetne. Zresztg rozw6j organu postepuje
stale naprzéd—takie efekty, jak stopnio-
wanie sity dzwieku, nasladowanie wibracji,
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majg szerokie zastosowanie. Sama ewolu-
cja orkiestry, wyrazajgca sie wprowadze-
niem wielkiej iloSci blaszanych detych,
wiaczeniem do normalnej obsady orkiestry
maszyn wywotujacych dzwieki (nie tony),
jak ,,Windmaschine” lub ,,Donnermaschi-
ne”, przystosowuje sie do potrzeb wspét-
czesnego stuchacza, ktérego wrazliwo$é
jest w stosunku odwrotnym do nowych,
coraz silniejszych $rodkoéw. Zycie wykazuje,
ze wzbogacenie S$rodkéw wyrazu w dzie-
dzinie muzyki nie idzie réwnomiernie ze
wzbogaceniem tresci.

Audycje lipskie majg wielu zwolenni-
kéw. Przypisywa¢ to nalezy szeroko sie-
gajacej kulturze muzycznej Niemcoéw. Nie
zawsze ma ona swe Zrédio w gtebokiem
odczuciu tworcow, lecz w szacunku, wy-
chowywanym juz w miodziezy, dla swych
genjuszéw. taczy sie to z pewna pokorg
przed autorytetem.

Najwiecej rozgtosu majg audycje w ko-
Sciele $w. Tomasza. Sg one jakby odpo-
wiednikiem Gewandhaus’u, jako rozsadnika
najwyzszej kultury, na gruncie Kosciota.
Noszg nazwe ,,Motetdw”, czyli utworéw
muzycznych z tekstem z Pisma $w. Trady-
cja ich liczy kilkaset lat; na intencje po-
zbycia sie zarazy postanowiono wykony-
wacé co tydzien Spiewy religijne. Wczesniej
jeszcze (XII w.) powstato gimnazjum, kté-
rego wychowancy tworzyli chér w tym kos-
ciele, z biegiem czasu dopetniany. Warun-
ki przyjecia do gimnazjum sg nader trud-
ne, gdyz wymagaja od wstepujgcego szcze-
gblnie pieknego gtosu, nastepnie specjal-
nie ksztatconego, absolutnego stuchu ina-
wet gry fortepianowej. Warunki rzeczywis-
cie nie tatwe, zwazywszy, ze wstepujacy
sg dzie¢mi, file tez chér moze najtrudniej-
sze polifoniczne utwory $piewaé¢ bez akom-
panjamentu organu, utrzymujac czysto$¢
intonacji, utrudnionej jeszcze przy wyko-
naniu kompozycji wspoétczesnej przez cze-
ste  modulacje i skoki na zmniejszone
i zwiekszone interwale. Specjalnie brzmie-
nie chtopiecych gtoséw daje wyraz nie-
winnoéci, jakiego nie moze posiada¢ naj-
lepszy chér kobiecy. Uczuciowos¢, kryjaca
sie cho¢by w najmniejszym stopniu w pier-
siowych tonach dorostych — obca jest
gtosom dzieci. Niema w nich réwniez uzmy-
stowionej wibracji—i to w wykonaniu pie-
$ni religijnych ma swoj urok. Najpiekniej-
sze sg Srednie nuty; wysokie nie zawsze
sg dostatecznie szlachetne.

Sg w tym chérze i ,solisci” — zaiste
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anielskie gtosy. Bezpretensjonalno$¢ wy-
konania taczy sie u nich z wysoce arty-
stycznem wykornczeniem.

Obok chéru o tak wielkich walorach
miody organista, Ramin zajmuje godnie
stanowisko ongi Sebastjana Bacha. Nalezy
podkresli¢, ze Ramin, jak wielu niemiec-
kich muzykéw, nie zadawalnia sie jedng
specjalnoscia, lecz bedac znakomitym or-
ganistag, z powodzeniem wystepuje jako
pianista,—ma klase fortepianowg w Kon-
serwatorjum — i pracuje nad kompozycja.

Nad organem panuje z wielkg swoboda.
Technika jego jest czysta, a wykonanie
niezmiernie sumienne. Niema w jego grze
rzeczy matoznacznych—wszystko jest waz-
ne i wtem znaczeniu oddane.

Ramin czasami improwizuje. Na jednej
z Wielkanocnych pasterek, uczeszczanych
przez ttumy lipszczan, po skonczonym
programie, jakby podchwytujagc mys$l kom-
pozytora, zaimprowizowat gtéwny motyw
ostatniego utworu, rozwijajagc go do impo-
nujacego napiecia. Przy stopniowo wzbo-
gacanym opracowaniu powiekszat trudno-
$ci techniczne specyficznemi dla organu
figuracjami; w ,fortissimo” miaty one
jakas zywiotowa site gorskiej lawiny; —
a zakonczyt swa improwizacjg petng

KSIAZKI |

MONOGRAFJfl O WILNIE.

Henryk Moscicki. Wilno. Fotografje
J. Buthaka. Oktadka wedtug rysunku F.
Ruszczyca. Naktadem ksiegarni F. Hoesi-
cka. Warszawa — 1922.

Do licznego pocztu sentymentalnych
»monografij” o naszem miescie przybyta
jeszcze jedna ksigzka. Ma ona wszystkie
wady dzietek tego rodzaju pisanych przed
wojng, a majacych na celu nie prawde,
nie sumienno$¢ w traktowaniu poszcze-
gbélnych kwestyj, dotyczgacych zamierzchiej
historji miasta, jego architektury i t p,
lecz budzenie ,,polskosci” w czytelniku.

Polsko$¢ ta zraszang bywa w takich .

dzietkach tezka sentymentu, ciggtymi wy-
lewami ..patrjotyzmu** i wzruszen religij-
nych, przy jednocze$nie powierzchownem,

Potudnie

natchnienia subtelnem
sow.

Za tto dla Ramina stuzyt wielki organ,
umieszczony wysoko na chdrze. W mimo-
wolnem porédwnaniu z nim i poteznemi
rozmiarami kos$ciota, grajacy wydawat sie
z daleka jakby rzuconym na skate. Ten
nierowny stosunek i wrazenie, jakie jego
gra sprawiata, wywotywaly jeszcze wiek-
szy podziw dla zmagajacego sie z orga-
nem cztowieka.

Niewielka ilos¢ publicznosci stuchata
improwizacji mitodego organisty z rados-
nem natezeniem, sna¢ nie oczekiwata tej
niespodzianki po skonczonym programie;
ttum sie zdradzit w tej chwili: nie wyczu-
wajac artysty, opuszczat kosciét.

Audycje te ,uskrzydlajgce dusze”, je-
zeli nie u wszystkich znajdujg jednakowo
silny oddZwiek, to bez watpienia przypomi-
najg kazdemu, kto na nie uczeszcza, ze jest
co$ nieskonczenie trwalszego i czystszego
od zwyktych godzin ludzkosci — jako ta-
kie sa waznym sktadnikiem duchowego
zycia Lipska.

Oprécz audycyj w kosciele $w. Tomasza
wymieni¢ nalezy przyciggajace nastrojem
samego kosciota audycje u Paulinéw i w
kosciele $w. Mikotaja. Z. K. Dymmek.

zanikaniem gto-

CZASOPISMA.

czesto agitacyjnie ,,niescistem** cytowaniu
faktéw lub op séw. Najniedotezniejszg cze-
$ciag omawianej pracy jest rozdziat p. t.
,,Piekno Wilna“. Bije z niego nadzwyczajne
ubdstwo wiedzy autora w dziedzinie stylow
i architektury. By¢ moze dlatego autor
stara sie wmowi¢ w czytelnika, ze ,urok
stolicy litewskiej spoczywa¢ bedzie w uta-
jonej, wewnetrznej istocie jej murow”,
ze ,pieknos$¢ Wilna tkwi przedewszystkiem
w uroku przypomnien**, ze ,obcy przej-
dzie obojetnie, suchem, sceptycznem spo-
gladajac okiem na Swietne strzepy ponizo-
nego majestatu przesztosci

Stowa te dyktowane sg widocznym bra-
kiem u p. Moscickiego wtasnego odczucia
i zrozumienia wartosci architektonicznych
zabytkowych gmachéw Wilna.

Bowiem wiasnie ci obcy przybysze,
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Niemcy, pierwsi ocenili wysokg wartos¢
i odrebnos$¢ budownictwa wileiskiego, na-
dali nawet miastu miano ,,eine vergessene
Kunststatte™.

Tym przybyszom zawdzieczamy witasnie
dwa wzorowo wydane dzietka o architek-
turze wilenskiej, wiele cennych i po raz
pierwszy wypowiedzianych uwag.

Naszemu autorowi wcigz braknie tresci
w opisie i charakteryzacji poszczegdlnych
budowli, wiec tata, jak moze naraz wybu-
chajgcem rozczuleniem (np. ,,oto plac Ka-
tedralny. Niegdy$ serce grodu...“) lub wy-
pisami z prac cudzych, wypetniajacymi
cate stronice. Wypisy réwnie nieszcze$liwie
dobrane, bo réwnie po dyletancku ,.entu-
zjazmujace sie“ nastrojami 1 metafizyka
form architektonicznych.

W rzedzie efektéw patrjotycznych jest
oczywiscie i ,,Cela Konrada" ,zbeszczesz-
czona plugawg gospodarkga”... (czytaj: Bia-
torusinow) *).

Czasami i autor odwaza sie na spre-
cyzowanie swej wiasnej oceny charakteru
architektury, sktadajagc wodwczas dowod

*) Zawdzigczajac energji Referatu Kultury i Sztuki
i badaniom prof. Ktosa stwierdzono, ze ,Cela” zbesz-
czeszczong nie byta, ze zarzut ten byt zupetnie bez-
podstawny.

»PRZEMYSL | RZEMIOSLO 4

Krakowskie Muzeum Techniczno - Prze-
mystowe im. Baranieckiego wydato numer
pierwszy czasopisma poswigeconego wy-
tworczosci przemystowej i rekodzielniczej,
oraz sztuce plastycznej.

Tres¢ zeszytu I: Od redakcji. Karol Ho-
molacs. Sztuka — Zycie, J6zef Rostafin-
ski. fldrjan Baraniecki, twérca muzeum
przemystowego 1828 — 1891 Eug. Tor. Za-
dania miejskiego muzeum przemystowego.
Przectaw Smolik. Od marzenia do rzeczy-
wistosci (studjum o Ruskinie). fldam Chmiel.
Oprawy introligatora krakowskiego Kaspra
Rajmana 1566 — 1600. K W. Wystawa prac
introligatorskich Roberta Jagody. Leonard
Lepszy. Obrazy ludowe na szkle malowa-
ne. Kaz. Cybulski. Znaczenie fotografji
w Kkulturze cztowieka. L H, Sztuka dru-
karska. Kronika. Nadestane ksigzki i cza-
sopisma. Z dziatalno$ci muzeum przemy-
stowego. ,,Przemyst i Rzemiosto” bedzie
pismem obszerniejszm, ukazujacem sie
w odstepach nieregularnych.
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swego osobistego znawstwa w tej dziedzi-
nie, jak np. na str. 57 mowi, ze Kkosciot
Sw. Piotra i Pawta na flntokolu zostat
zbudowany ,,wedtug planéw wioskiego ar-
chitekta Jana Zaora, w stylu przejsciowym
od renesansu do rococo... (taki)”.

To chyba wystarczy.

Rysunek na oktadce w zupetnosci
powiada treSci omawianej ksigzki.

Parafrazuje on réwnie nieudolnie frag-
ment fryzu z kosciota $w. Piotra, jak
p. Moscicki architekture.

Wystarczy porownaé¢ fotografje tego
fragmentu w drugiej czesci tej Kksigzki
z rysunkiem na oktadce, aby poja¢ catg
odlegtos¢ surowego, preznego piekna re-
nesansowego putta z fryzu, z kiszkowate-
mi, zwieatemi ksztattami chtopca na ry-
sunku. Upiekszenie za$ ptaszczyzny fryzu
pieczotowitem umieszczeniem napisu ,,Fo-
tograf J. Buthaka” jest juz zupetnem bar-
barzynstwem.

od-

Najciekawszemi w Kksigzce sa repro-
dukcje z fotografij p. J. Buthaka. One
jedne sg zywym S$wiadectwem, ze Wilno

pod wzgledem cennych tradycyj architek-
tonicznych nie jest zebrakiem, i takich
»przychylnych” monografij o sobie, jak
omawiana, zgota nie potrzebuje.

V.

W czasach powojennnych nie mieliSmy
ani jednego czasopisma poswieconego
sztukom plastycznym, jesli nie liczy¢ je-
dnodniéwek, ktoéremi i tak juz wybruko-
wane jest piekto polskiej kultury artystycz-
nej. ,.Zdréj", ,,Skamander”, ,,Ponowa” —
byto to wytgczne niemal panowanie lite-
ratury. Nie mozna tego zjawiska ttumaczy¢
brakiem zainteresowania kulturg plastycz-
ng. Thumy, co niedziele przepetniajace Za-
chete sg tego twierdzenia dobitnym do-
wodem.

Tragedjg wydawnictw poswieconych pla-
styce byly koszta ilustracji. Odbitki barw-
ne zabijaty czasopisma. Tu nalezy szukac
przyczyny $mierci przedwczesnej ,,Krokwi”,
ktére sie pokusity o owoc dotad dla PolsKi
zakazany. Jeéli trudnem jest wydawanie
miesiecznikdw o zak esie plastyki,tern wiek-
szem ryzykiem jest wydawnictwo, poswie-
cone kulturze artycznej rzemiosta, z barw-
nemi odbitkami, ktéra u nas interesuje jed-
nostki. fl jednak czas najwyzszy, azeby
przynajmniej jedno pismo takie mogto sie
utrzymaé. Powinno ono znalez¢ poparcie
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wséroéd wytwércow i fabrykantéw przemy-
stu zdobniczego, ktérych sie tyle namno-
zyto w ciggu 2 lat ostatnich. Francja po-
siada 7 pism, posSwieconych sztuce deko-
cyjnej. A w Polsce nie mieliSmy dotad
zadnego. Tytul czasopisma krakowskiego
nie zupeinie odpowiada jego tresci utrzy-
manej w tonie powaznym i rzeczowym,
ale muzealnym.

Jezeli mieliSmy w Polsce piSmiennic-
two poswiecone tradycjom rzemiosta arty-
stycznego, to jedynie w Matopolsce: Lwcwie
i Krakowie. Jest ono tak znikome, ze nie-
zbednie trzeba je zasili¢ nowemi pracami.
Chodzi nietylko o kulture polskiego rze-
miosta, o sztuke ludowg, o tradycje pol-
skie, o doskonalenie techniczne za granica,
lecz o krytyke dzisiejszego rzemiosta i prze-
mystu, o wplyw opinji artystycznej na
rozwoj przemystu.Niezmierzone pole pracy!
Krakoéw, ktéry posiada juz pewne tradycje

PRZEGLAD PISMIENNICTWA.
(jesien 1921)

Ksigzek na ogdt wychodzi duzo, lecz
najcelniejszemi  okazujg sie przewaznie
przedruki dawnych dobrych i, dzieki swej
dobroci, znajomych ksigzek. Jednakze
wnioski wysnuwane z tego lub owego
katalogu ksigzkowego,mylnymi sie okazuja.
Tempo mys$li tworczej nie odpowiada
z reguty maszynie drukarskiej Do$¢ jed-
nak mamy teraz ks;azek, o ktérych mozna
moéwié i ktdre moznaby takze czytaé bez
przymusowego zdawania sobie sprawy
z tego, w jakiem stadjum ,odrodzenia”

czy tez ,upadku” literatura sie znajduje.

Z wielkich cudzoziemskich pisarzy
(Dante, Moliere, Flaubert, Dostojewski),
ktérych rocznice urodzin przypadlty na
r. 1921. Dante istotnie zostat uczczony

doskonatem pod kazdym wzgledem wyda-
niem ,Boskiej komedji” w przektadzie
Edwarda Porebowicza (,,Bibljoteka polska”
1922). Przektad oddawna uchodzacy za
najlepszy otrzymat odpowiednig zewnetrzng
szate, w ktorej wyglada na to, czem jest:
jedna z najznamienitszych polskich ksia-
zek. ,,Bibljoteka polska* wydata réwniez
monografje o Dantem Edwarda Porebo-
wicza. Dzieto to ma powazne zalely
zwieztosci i Scistosci w informacji, pisane
stylem akademickim powieksza nieliczng

Potudnie

wpada w ton moralny. ,,Potudnie” pdjdzie
gtownie $ladem wspodtczesnych wysitkow,
starajac sie utrzymaé¢ zwigzek z dniem dzi-
siejszym. Zresztag nie pora na obietnice,
ktore sg tylko przepowiedniami, trzeba
wspdlnemi silami czy to z Wilna, Warszawy,
czy z Krakowa ktas¢ cegty kultury arty-

stycznej. Nasz przemyst zdobniczy btadzi
poomacku. Nasze rzemie$lnictwo jest
ciemne. Zanim trafi do rak ,Przemyst

i Rzemiosto”, powinna grunt odpowiedni

przygotowa¢ popularniejsza ,,Gazeta Rze-
mieélnicza”. Zadaniem czasopism o wyz-
szym poziomie jest skupianie tak niezbed-
nych prac z dziedziny piSmiennictwa cat-
kowicie u nas zaniedbanej Muzeum kra

kowskie rozpoczyna prace wydaniem bro-
szury p. Leonarda Lepszego. ,Obrazki
ludowe na szkle malowane™. Prace rze-
czowg i sumienng ilustruja barwne repro-
dukcje chtopskich prymitywow.

J. Orynzyna.

liczbe polskich compendjéw, odnoszacych
sie do literatury powszechnej. (Do tej
kategorji nalezy nowe wydanie studjow
Klaczki: Dante. Warszawa, F. Hoesick
i C. Jellenty : Dante).

Miriam opublikowat obszerny tom:
,Upoetow”, (Warszawa, 1921, wydawnictwo
J. Mortkowicza) zawierajacy przektady
z francuskich poetéw. Po nim majg nastgpic
jeszcze inne. Przektady Miriama nalezg do
celnych utworéw poetycznych, i nie za-
tracajg w niczem kontaktu z autorem. To
zreszta od czasow' pierwszych tomoéw
,.Chimery” nie wymaga blizszych wyjasnien.
Naturalnie, ze niektérzy poeci, ci najblizsi
okreslenia ,,klasycy modernizmu”, znajduja
w Miriamie interpretatora rozgrzanego
najwiekszym impulsem weny poetyckiej.
Pomiedzy nimi znajduje sie arcydzieto
Miriama przektad ,,Statku pijanego” Artura
Rimbaud’a. Podobnie przetozony jest
Mallarm¢ i Gerard de Nerval, a ze starszych
Alfred de Vigny.

Wprawdzie na r. 1921 przypadta tez
stuletnia rocznica urodzin C. K. Norwida,
jednakze poza kilku artykutami w dzien-
nikach zaznaczyta si¢ jedynie pierwszem
ksigzkowem wydaniem ,Prometbidiona”
(,,Ignis™. Utwor ten roéwnie znamienity
trescig i forma, jak bezposrednia aktual-
noscig opracowat wytrwaty wydawca Nor-
wida Roman Zrebowicz. Edycja przejrzysta
i staranna zyskata jeszcze na wadze dzieki
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pierwszym prébom skomentowania utworu,
mieszczacym sie w objasnieniach wydawcy.
Tak przynajmniej czotowy poemat Nor-
wida znalazt sie w rekach czytelnikow,
dzi$§ zapewne bardziej zblizonych do po-
ziomu wielkiego poety niz przed laty.

Na potkach ksiegarskich znalazt sie
jako dalszy cigg przektadu djalogéw pla-
tonskich ,,Fayc/ros" (,,Ksigznica polskan) Nie-
watpliwie jedno z najwazniejszych dziet
Platona, aczkolwiek tylko w tacznosci
z innemi zrozumiate. Przektadu dokonat
ttumacz dotychczasowy prof. Wiadystaw
Witwicki, ktéry odwaznie i ponetnie pro-
wadzi dzieto rozpoczete przed Kkilku laty.
Jego przedmowy moga sie Uczyé pomie-
dzy najwytworniejsze essays, jakie o filo-
zofji i kulturze u nas pisano.

W ,,Bibljotece Narodowej“ wychodzgcej
w Krakowie pojawiajg sie coraz to nowe
opracowania klasykoéw polskich i obcych.
Poniewaz opracowan tych dokonujg prze-
waznie znani badacze literatury i to w
dziedzinie swej S$cistej specjalnosci, wiec
poprawnos$é ich edycyj rozumie sie samo
przez sie. Natomiast giebia i catkowitos¢
komentarzy nie utrzymuje sie stale na
jednakowym poziomie. Niezapomniane
jednak pozostang niektére wydawnictwa
»Bibljoteki Narodowej” przynoszace i wsa-
mym teksécie i w przedmowach prawdziwe
wzory opracowan, a czasem i niespodzie-
wane nowosci. Zaliczy¢é do nich wypadnie
przedewszystkiem Aleksandra Brucknera
wstep do ,,W Orszy” Potockiego (,,Bibljoteka
Narodowa” Nr. 19), gdzie znajdujemy zna-
mienitg charakterystyke polskiej literatury
XVII w., a takze Kopernika ,,Wybér Pism”,
ktéry odstania na nowo pisarskie i ludzkie
oblicze nieSmiertelnego Torunczyka. Wstep
wydawcy prof. L. Birkenmajera wymownie
go charakteryzuje przy pomocy niezna-
nych zrédet i naukowych zdobyczy. Ostat-
nio w ,,Bibljotece Narodowej” ukazat sie
,»Krél Zamczyska'™ Goszczynskiego (oprac,
prof. J6zef Tretiak) i Jrydjon" Krasinskiego
(opra¢. T. Sinko).

Fredra zajmowano sie wiecej niz in-
nymi pisarzami z racji stuletniej rocznicy
wystawienia ,,Pana Geldhaba” w teatrze
Lwowskim. P. E. Kucharski wydat nader
zajmujaca ksiazke — ,,Fredro a komedja
obca” (Krakowska Spétka wydawnicza),
w ktérej dat takze charakterystyke Goldo-
niego jako pisarza, operujgcego tym sa-
mym materjatem co Fredro. W swem
wydaniu ,,Pana Jowialskiego"™ (,,Bibljoteka
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Narodowa” Nr 36). p. Kucharski w inny
niz dotychczas spos6b oswietlit te ko-
medje, traktujac ja jako swoista manife-
stacje gorzkich uczu¢ i pesymizmu Fredry.

St. Wasylewski autor tak popularnego
zbioru feljetonéw: ,,U Ksieznej Pani” w dal-
szym ciggu kontynuuje swa dziatalnos¢,
wydawszy ostatnio ,Historje Iwowskie”
(Wydawnictwo polskie). Ten rodzaj studjéw
obyczajowych z silnym podkiadem aneg-
doty jest terenem niewyzyskanym w Pol-
sce, cho¢ za granicg tak wyeksploato-
wanym, ze znajduje sie w rozktadzie.
»Historje lIwowskie” zastugujag na peine
uznanie, przynoszac wiele zajmujacych
szczeg6tow ria tle swoiscie kresowego
sentymentu, w ktéry Wasylewski umie
zawsze uderzyé. P. & Lam napisat ksia-
zeczke z ilustracjami ,,Stroje polskie*
(Wydawnictwo polskie), w ktérej mniej
juz anegdoty a wiecej historycznego
studjum. .

Dwa nowe przektady Boya godnie uzu-
petniajg dotyczczasowy dorobek tego wy-
jatkowego ttémacza. ,,Mysli" i,,Prowincjat-
ki Pascala, dzieta ogromne rozmiarami
i zawartoscig, zdotat Boy wydac¢ prawie
réwnocze$nie, Pascal nie ttumaczony pra-
wie na jezyk polski pojawia sie teraz
odrazu w dwobch postaciach, ktére dajg
prawie kompletny wizerunek dziejow ,,na-
wrécenia” i mys$li chrzeScianskiej tego
kapitalnego umystu. Tuz obok wypada
wymieni¢ chyba trzy tomiki Papini‘ego,
ktére w przektadzie W. Rzymowskiego wy-
dato T-wo Wydawnicze w Warszawie.
Pascal to religijnos¢ XVIl-go wieku, Pa-
pini to religijno$¢ XX-go wieku. Kazda
przeciez w innym zatamaniu pojeta i w in-
nym celu napisana. Papiniego ,,Dzieje Chry-
stusa" sg ksigzka bardzo nowa, w czasie
wojny napisana i pod spokojnym rytmem
opowiadania wyjawiajg wiele trosk wspdt-
czesnego cztowieka, obalonego na ziemie
obuchem wojny i $miercig tylu wartosci.

»,Pamietniki Pana Boga"™ i ,Tragedje
powszednie" nalezg do wcze$niejszego
okresu tworczosci Papiniego. Bunt szuka

tam wyrazu ironicznego i paradoksalnego.
»Tragedje powszednie" nalezg chyba do
najciekawszych kart wioskiej nowelistyki.

Piekna idylla tragiczna ,,Piotr i tucja",
Romain Rollanda, ktérg wstepem poprze-
dzit Henryk Bezmaski ukazata sie réwniez
w T-wie Wydawniczem. ,,Colas Breugnon*
Rollanda moze najlepsza jego po ,Krzy-
sztofie” praca rozpoczyna w przektadzie
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G. Mirandoli serje
drukowanych w Poznaniu
dawnictwo Polskie".

Utarto sie ostatnio, ze do przegladéw
literackich dodaje sie oceny (,,Krytyki”)
z czasopism. Nie sadze, zeby to bylo
celowem. Lat pracy redaktorskiej potrze-
ba na wyrobienie fizjognomji czasopisma
jako catosci. Jesli za$ tu i oOwdzie po
czasopismach drukujg sie cenne (cho¢
zawsze b. krotkie) utwory —to znajda sie
one predzej czy pozniej w ksigzce. Poza
»Skamandrem* za$, ktéry wychodzi wpraw-
dzie rzadko, lecz od do$¢ dawna, niema
w Warszawie pisma starszego nad 2—3
numery. Dwa tygodniki ,, Tygodnik Illu-
strowany” i ,Swiat” wprawdzie roézne
tre$cig i poziomem tej tresci nie pragng
i nie mogg posiada¢ fizjognomji literac-
kiej. Zajmujg sie wytacznie ostatnim ,ty-
godniem” we wszelkich dziedzinach zycia.
Oczywiscie trafiajg sie i tam od czasu do
czasu powazniejsze wystgplenia, co zresztg
bez wrazenia przechodzi.

Leopold Staff wydat kilka przedrukow
dawnych poezyj i dodat nowy tomik ,,Szu-
migca muszla“ (,,Bibljoteka polska” 1921”).
Z kartek tych znowu przemawia poeta,
wiec czlowiek zycie po przez stowo ogar-
niajacy, poeta wiecej melancholijny, niz-
by sie mu wedle lat i talentu patrzyto,
o wiele silniejszy, niz wielu innych, roz-

.Laureatow Nobla",
przez ,,Wy-

Omoéwienie nadestanych ksigzek i
w zeszycie trzecim. Red.

czasopism dla braku

Potudnie

leglejszych dzi§ rozgtosem i zakresem
faktycznego wptywu.

»Zywe kamienie®“ W. Berenta wielki
powiesciowy dorobek naszego piSmien-
nictwa lat ostatnich otrzymaty w drugiem
wydaniu potrzebng nie tylko dla efektu
oprawe t. z. poprawny druk na przyzwoitym
papierze (,,Bib joteka Polska™).

,Duchy w miescie” Tadeusza Rittnera
(,,Bibljoteka polska”) mile przypomniaty,
ze zwigzki pisarzy polskich z zagranica
moga polega¢ takze ni pewnych pokre-
wienstwach w budowie utworu i ,,stawianiu
kwestyj” psychologicznych.

»lgnis” opublikowat kilka zbiorkow,
ktore w 1921 r. rozpoczat F. Przysiecki
»Spiewem w ciemnosciach”. Przysiecki
od kilkunastu lat drukujacy po roéznych
czasopismach teraz wydat szereg wierszy,
ktére odznaczajg sie charakterystyczng dla
tego poety jednolito$cig nastroju, jest to
raczej ciggte wotanie a nie $piew, wotanie
w petnem poczuciu beznadziejnosci.

J. Tuwima ,Si6édma jesien” zawiera
wytacznie erotyki, pelne temperamentu,
obracane na strawe literacka.

Warsztat literatury znajduje sie w ciag-
tym ruchu, ale nie znaé jeszcze jedno-
stajnosci tempa, tej najwazniejszej cechy
normalnego rozrostu.

M. R.

miejsca umies$cimy
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NOWY WIADUKT KOLEJOWY w WARSZAWIE.

Do jednej z najwazniejszych dzielnic Warszawy pod wzgledem ar-
chitektonicznym i reprezentacyjnym nalezy zaliczy¢ dzielnice, stanowiacy
jednolitg cato$¢ i obejmujaca Dworzec Giéwny, nowy wiadukt kolejowy,
nowy most kolejowy przez Wiste i dworzec kolejowy na Pradze. Szcze-
g6towe sprawozdania z konkursu na dworzec centralny byly podane we
wszystkich pismach. Podobno bedzie wykonany projekt arch. Nagoérskiego,
-odznaczony pierwsza nagroda. Do opracowania za$ projektu wiaduktu
kolejowego, dyrekcja zaprosita architektow prof. M. Lalewicza i p. Wedzia-
-golskiego, ktérzy technicznym pomystom dyrekcji nadali ksztalty prze-
strzenne.

Budowe juz rozpoczeto. Wiadukt kolejowy powstaje na lewym brzegu
Wisty, na t. zw. ,linji Srednicowej", tgczacej Gtéwny Dworzec z prawym
brzegiem Wisty za pomocg nowego mostu kolejowego, potozonego po-
miedzy mostem Poniatowskiego a mostem Kierbedzia.

Od Dworca Gtoéwnego ,linja Srednicowa" biegnie przez tunel wzdtuz
/Uei Jerozolimskich i Alei 3 Maja, nastepnie wydostaje sie na S$wiatto
-dzienne przy ulicy Smolnej na posesji N° 5 i biegnie przez wiadukt do
Wisty i t. d.

Rozwigzanie trojkata, uksztattowanego przez wiadukt Poniatow-
skiego, nowy wiadukt kolejowy i Wiste, przedstawia wiele trudnosci, gdy
sie wezmie pod uwage, ze kat przy zbiegu wiaduktu Poniatowskiego
i kolejowego jest bardzo ostry a poziomy wiaduktéw rézne.

Dla zachowania powagi w rozwigzaniu tak duzego zadania archi-
tektonicznego o nowoczesnem zatozeniu, nalezalo oprze¢ sie na wzorach
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wiecznych, niezmiennych, jakiemi byly podobne zatozenia rzymskie. Proste
kamienne archiwolty tukéw, kamienny gzyms wieficzacy podkre$laja tytka
tres¢ pomystu. W tym samym charakterze, uwzgledniajgcym tylko po-
trzeby faktyczne, rozwiagzane by¢ majg i schody zejsciowe, debarkadery
(przystanki, perony), przesta nad ulicami i t. d.

Zatgczona reprodukcja schoddéw wyobraza bardzo szczesliwie rozwig-
zany wierzchotek wyzej wspomnianego trojkata i wyloty tunelu. Proste
i mocne formy nowego wiaduktu i odpowiednio wzieta skala tego praw-
dziwie monumentalnego dzieta dobijajg ostatecznie wiadukt Poniatow-
skiego, podkre$lajac jeszcze wyrazniej jego matomiasteczkowa, dziwnie
modernizowang architekture i pretensje do ,polskosci".



P. Wedzi ago Is ki. P. Wedziago Iski.

Projekt ZNozuego Wiaduktu w Warszawie Projet de nouveau viaduc a tyarsoyia
(fragment) (fragmen*)
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O TECHNICE MftLRRSTWTft.
B. RN REP.

odobnie jak wszelka twérczo$¢ artystyczna i malarstwo réwniez
wznacznym stopniu zalezy od materjatow i narzedzi, jakiemi
sie artysta postuguje. Zalezno$¢ ta polega nietylko na tern,
iz kazdy artysta posiada swe ulubione $rodki do wypowiada-
nia sie, lecz i na Scistej tgcznosci pomiedzy twdrczoscig
a tworzywem artystycznem, ktérego swoiste wiasciwosci uza-
lezniaja zgéry charakter pracy. Odrebno$¢ poszczeg6lnych
materjatéw otwiera szerokie pole dla wyobrazni artystycznej; inne narzedzia,
inne sposoby brania sie do rzeczy—to nowe mozliwosci dla natchnienia artysty.

Sumienne uzycie materjalu wymaga wyzyskania wszelkich zawartych
w niem warto$ci przyrodzonych, co jest pozgdane i konieczne dla pomysl-
nego rozwoju malarstwa. Znaczna cze$¢ wrazenia, ktére wywiera dzieto
artystyczne, zalezy od uzgodnienia zamierzen artysty z wiasciwosciami
materjatu i od umiejetnosci celowego ich zuzytkowania.

Marmur, bronz, drzewo, gips, ptétno, papier, farby wodne, olejne,
emalja, mozaika, niezaleznie od tego co wyobrazajg niejednakowo dziatajg
na naszg wrazliwos¢. Ta odrebna sita dziatania kazdego z materjatéw wy-
maga wnikniecia w ich nature, gdyz wowczas tylko mozna ujawni¢ wszystkie
zawarte w nich skarby.

Tak wiec kazde tworzywo artystyczne posiada niejako wiasng dusze.
Rzecza artysty jest nie zaniedbywac jej, nie paczy¢ gwattem, lecz wydoby¢
wszystko, co jest w niej najlepsze i najbardziej samoistne. Woéwczas
artysta znajdzie w tworzywie pomocnika, wskazujgcego wiasciwg droge
natchnieniu. Jesli za$ artysta nie bedzie wrazliwym na wymagania
materjatu, — pozbawi go w ten sposéb jakgdyby karmi przyrodzonej
i ostabi zywotno$é samego dzieta.

Znajomo$¢ materjatu i umiejetne nim operowanie pozwalajg wyzyskaé
wszystkie jego zalety, lecz réwnoczes$nie zakreslajg granice rozmachu arty-
stycznego, zaleznie od jakosci uzywanego materjatu.

Gdy mowimy: oto czarujgca akwarela, oto prawdziwa mozaika, —
bynajmiej nie zamierzamy chwali¢ wylacznie doskonato$ci tego lub innego
materjatu, lecz czynimy o wiele wiecej: zachwycamy sie harmonjg, jaka
zachodzi pomiedzy zamierzeniami artysty a wymaganiami materjatu.
Poniewaz artysta mowg materjatu ttumaczy mysli swoje, wiec musi zawsze
<do niego sie stosowac.

Materjat sam stwarza i narzuca zadania wrazliwemu artyscie. Fakt
ten miedzy innemi umozliwia w historji sztuki odréznianie typoéw twor-
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czosci: rozmaito$¢ materjatu bowiem powodowata rézne sposoby wypowia-
dania sie,— ograniczajac tworczo$¢ w pewnych Kkierunkach, pozwalata na*
rozwéj w innych, bardziej odpowiednich swej naturze.l)

Porownajmy greckie wizerunki zmartych (eukaustyka)?) z temperg
w. XV3, z malarstwem olejnem wiekéw pdzniejszych, z akwarelami cza-
séw najnowszych, a ujrzymy kolejno$¢ nowych sposobéw, nowych zdo-
byczy rzemieSlniczych, nowych odkry¢ w zakresie wypowiadania sie ma-
larskiego i nowych zadarn artystycznych. Podkre$limy jedng z przyczyn
tych zmian, mianowicie zalezno$¢ ich od materjatu, jakim postuguje sie:
artysta. Oczywiscie, nie odrazu mozna zdoby¢é znajomos$¢ ,,duszy” nowego-
materjatu; tak np. wczesne malarstwo olejne nasladuje poprzedzajacy je
typ tempery4), stopniowo jednak wiasciwosci farb olejnych daja sie po*
znaé, i artysci, korzystajagc z nich, tworzag nowy rodzaj malarstwa, odrebnym
przez swojg strone techniczng, a przez to i artystyczng, duchowsg.

W pismach Plinjusza, Theophilusa, Cennina Cennini, Leonarda da
Vinci, Benvenuta Cellini i in. uderza wspo6iczesnych czytelnikbw nastréj
podniosty, w jakim ci autorzy obmyS$lajg i wykladajg swoje rady w spra-
wach rzemiosta artystycznego, otaczanego woéwczas zbhoznem poszanowa-
niem. 1my réwniez rzemiosta nie mozemy traktowac inaczej, zbyt wazna bo-
wiem gra ono role wdziele artystycznem, a to nietylko jako podstawa trwatosci
i Swietnosci dzieta, lecz przedewszystkiem dlatego, ze strona psychiczna
i materjalna przenikajg sie wzajem w sztuce, a powierzchnia obrazu, jako
podtoze wszystkich pochodzacych z niej podniet wrazeniowych, bierze
czynny udziat w wywotaniu wrazenia ogélnego.

Niektorzy artySci cieszg sig, ze malujg akwarelami jak farbg olejng;;
ze ich pastele przypominaja fresk; farby olejne - mozaike. Takie pomiesza-
nie, czy naginanie pewnej techniki malarstwa do innych szkodzi rozwojowi
sztuki, gdyz prowadzi do wyjatowienia i wymierania czystych gatunkoéw.

Niezrozumienie swoistych warto$ci materjatow artystycznych spowo-
dowato juz zanik niektérych gatezi sztuki, pokrewnych malarstwu. C6z
sie stato naprzyktad z mozaikg, z tkaninami lub haftem? Potrzebne im.
sg juz nie $rodki lecznicze, lecz wskrzeszajace.

Granice naturalne mozaiki sg zgoéry wykre$lone przez surowy ma-
terjat, jakim jest ttuczony kamien, przez uktadanie odtamkéw 5 w szeregi.

* Tak np. wplywaty na malarstwo barwniki, ich wyréb, ograniczony wybér farb
w pewnych okresach; materjaty wigzace; kieje roslinne lub zwierzece, wosk, jajko, miéd,,
olej, sok figowy; podkiady: drzewo, ptétno, papier i t. p.

2) Malarstwo farbami woskowemi.

3) Wiek najwyzszego rozwoju techniki tego rodzaju.

49 Na podstawie twierdzern Vasari’ego van Eyck’owie uwazani sg powszechnie za
wynalazcow techniki olejnej, nie mamy jednak zupelnej pewnos$ci, czy sami oni malo-
wali olejno. W kazdym razie niewatpliwie malarstwo olejne znanem juz byto za czaséw
mnicha Theophilusa (w. Xil).

5 Przewaznie o formie czworokatnej, jako najbardziej statycznej. Coprawda
w w. XH we Francji wypracowano piekny typ mozaiki, do ktdrego uzywano odtamkow
najprzerézniejszej formy, umieszczanych swobodnie, z zupetng niezalezno$cig wzajemna;.
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i grupy, przez tworzenie deseni, powstajacych z kamykéw swobodnie
w cement wttaczanych. Cata powierzchnia mozaiki drga zyciem: w rdzne
strony zwracajg sie krawedzie tamykOw: tu ciggnace sie zrecznemi
pasmami, tam sttoczone, tu zndw rozrzucone rzadziej; oto, niby wstegami,
oplatajg ksztatty, zas§ obok — rzucone niby przypadkiem przepyszne Kka-
mienie pojedyncze, ktére, nic nie wyrazajagc ani nie napomykajac o ni-
czem, budzg natchnienie swem przyrodzonem pieknem. Wybdr koloréw
kamieni jest ograniczony; powtarzanie sie tonéw stanowi wiec specyficzng
wihasciwos¢ mozaiki.

C6z jednak czyni wspdiczesny mistrz mozaiki ? Oto z nieprawdop6-
dobnym wysitkiem dazy do imitowania malarstwa. Gwatcac naturalne
granice mozaiki podporzadkowuje materjat kamienny otéwkowemu pla-
nowi rysownika, wykonanemu czestokro¢ wedtug szkicow akademickich
z mnéstwem barwnych odcieni. Kruszac kamienie, wygtadzajac ich brzegi;,
dopasowujac barwy w ten spos6b, aby przejscia od jednego szeregu do
innych byty niedostrzegalne, niweczac w tymze celu przestrzenie miedzy
niemi, udaje sie wreszcie arty$cie nasladowac gietkie linje otéwka i dzieki
takiemu kaleczeniu ,duszy" mozaiki—surowych czworokatnych kamieni—
osiggac iluzje ciggtosci, kragtosci, Swiattocienia i innych wdziekéw, wy-
kwittych na zupetnie obcym dla mozaiki gruncie.

Zreczna kopja obrazu Rafaela jest szczytem marzeh dla takiego artysty,
upragnionym jego celem. Im trudniej tem lepiej — oto reguta wielu fat-
szywych ambicyj w sztuce.

Mistrz prawdziwy szuka wrazen artystycznych bezposrednio w obra-
nym materjale. Tak tez czynili i starozytni mistrzowie mozaiki. Jak
Scisle w starych mozaikach plan jest zalezny od materjatu! Jakiez to
Swieto dla kamieni! Z jakim triumfem $wiadczg one o potedze ducha
ludzkiego!.])

Zarysy postaci i twarzy, obrzeza szat, Swieci, zwierzeta symboliczne,
wspaniate kwiaty, baiwami plongce, — przezierajg wskro$ odtamkoéw
kamieni.

Obecnie za$ dazno$¢ do ukrycia samoistnosci mozaiki skazita
madros$¢ tej sztuki, ktora, zdumiewajgca niegdy$, dzi§ jest martwa.
Albowiem sztuka kwitnie wtedy jedynie, gdy sie opiera na technice, lo-
gicznie wynikajgcej z charakteru obranego materjatu.

A tkaniny, a hafty? W ,Galerie d’Apollon“ w Louvrze znajdujg sie
wylizane portrety znakomitych osobistosci; nudne sg i nie zwracajg uwagi
zwiedzajacych. Mijajac je wielokrotnie, nie zastanawiatem sig, czyjegoby
tez byty pedzla. Jakiez byto moje zdumienie, gdym odkryt wreszcie, iz sg to

umiejetno$é artysty skierowywata sie do wyzyskania przypadkowego ksztattu kamykow,
w celu osiggniecia jaknajlepszego wrazenia artystycznego. Obecnie kamyki sg réwno

obcinane maszynami, brak im przez to swoistego Charakteru, i ksztalt ich nie ma
znaczenia artystycznego.
) Rzym — Santa Maria Maggiore, Chiesa di S. Prassede i In; Rawenna —

S. Vital<e, S. Apollinare in Classe, S. flpotlinare Nuovo i in.; Palermo. Oto sg skarbnice
stynnej sztuki mozaikowej.
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wirtuozowskie gobeliny.l) Oto sztuka akrobatyczna! Zajecie, godne umy-
stbw genjalnych!— Doprawdy, potowa wszystkich prac rekodzielniczych
dgzy do podobnych falsyfikatow, aljakby sie chciato je uwolni¢ od
tej choroby i zepsucia!

WzieliSmy mozaike jako przyktad, na ktéorym najtatwiej dajg sie
wykaza¢ zgubne wplywy nieliczenia sie z materjatem. Wprawdzie tech-
nika malarstwa przedktada artystom rdwnie stuszne zadania, tylko, ze
w tym wypadku szkodliwo$¢ takiego zaniedbania mniej bije w oczy, gdyz
trudniej jest okreslic wymagania materjatow malarskich, tak powolnych
kazdemu kaprysowi artysty.

Sam upadek mozaiki, gobelinu, haftu i in.,, polegajgcy na podra-
bianiu przez nie dzietl pseudo - malarskich, pochodzi stad, iz malarstwo,
majac bardziej ,subtelne” zadania, uwodzi wytwornoscig efektow.

Malarstwo natomiast nie ma pomiedzy sztukami pieknemi wspét-
zawodnika, doréwnanie ktéremu mogtoby pobudzaé jego mitos¢ wiasna,
nic wiec napoz6r nie mogto przeszkadza¢ indywidualnemu i ciggtemu roz-
wojowi jego techniki. Wsp6tzawodnik taki zjawit sie zato w postaci
L,hatury", ktorg nagle zaczeto czci¢ gwattownie, oraz ,prawdy", ktorg po-
krywano ptdétno. Jedynie pod tym katem poczeto okresla¢ wszelkie wartosci
malarskie; mysle¢ powaznie o technice powierzchni stato sie przestepstwem.-
Wielka rywalka malarstwa—natura, mimo ogromnego pozytku jaki przy-
niosta sztuce, doprowadzita do zaprzeczenia samodzielnej wartosci techniki,
pozbawiajgc przez to malarstwo jednej z najwazniejszych jego podstaw;
technika zostatla poprostu zaniedbang.

Jednakze, jesli mozna moéwi¢ o pogwalceniu materjatu, kiedy mamy
do czynienia z wyrazng i ograniczong technika mozaiki, trudno jest to
stosowa¢ do malarstwa olejnego, tak gietkiego i tak dostepnego zada-
niom najréznorodniejszym, iz nalezatoby raczej tu moéwi¢ o lekcewazeniu
ukrytych w niem warto$ci lub o niedostatecznem ich wyzyskaniu.

Malarstwo olejne najbardziej jest rozpowszechnione i w mozliwosci
techniczne najobficiej uposazone; mowmy wiec o niem. Jakiez sg jego
wiasciwosci ?

Farby olejne umozliwiajg krycie jak grubszemi warstwami tak
i najsubtelniejszemi laserunkami.

Warstwy gestej farby olejnej zachowujg odcisk pedzla.

Farby olejne schnac bardzo wolno umozliwiajg dtuzsze opracowywa-
nie powierzchni ptdtna.

Olej moze nadawac¢ barwom gtebie i przezroczystosc.

* Juz w w. XV hafty i tkaniny w Europie nasladujg malarstwo; zeby znalazé¢
samoistnie rozwiniete wzory tych rekodziet, nalezy ich szuka¢ znacznie wczes$niej. Sztuka
tkacka na Wschodzie (dywany) utrzymala swe samodzielno$¢ po czesci dlatego, iz roz-
wolj malarstwa byt tam ograniczony przez przepisy religijne, zabraniajgce odtwarzania wize-
runkéw ludzkich postaci.



3o0t. 3. 'Worobjew.

£. Slendzinski. X. Slendzinsk i.
Panneau dekoracyjne (obr. olejny). Panneau decoratif (huile).
(I 3)oroczna Wystawa Wilenskiego %-wa Sirt. Plastykow)
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W malarstwie olejnem mozliwe jest wyjatkowe stopniowanie tondéw,
osiggalne miedzy innemi przez umiejetne wladanie pedzlem.

W malarstwie olejnem mozna opracowywaé powierzchnie nietylko
pedzlem.

Te cenne wiasciwosci farb olejnych otwierajg szerokie pole pracy dla
malarza.

Farby, rozrobione Kklejem, woskiem, miodem Ilub jajkiem, mimo
posiadanych zalet, nie majg przywilejow farb olejnych.

Zblizone sg one mniej lub wiecej do tempery, przewidujgcej réwne,
ptaskie zakolorowanie, przy Scistem i wyraznem okonturowaniu, czynigc
wrazenie zewnetrznego barwienia bez zmian w walorach wewnetrznych.
Charakterystyczng jest réwniez matowosé tempery.l)

Ttumacza to wiasciwosci farby, rozrobionej jajkiem. Schnie ona
szybko; nie moze by¢ nakladana grubg warstwa, a rzadziej rozrabiana
nie zachowuje odcisku pedzla; wysychajagc, traci przezroczystos¢;'2 nie
jest tak podatna pociggnieciom pedzla, jak farby olejne. Ta roznica
wystarczy do wyjasnienia, iz farby olejne i tempera wymagajag odrebnych
sposobow pracy, ze majg na wzgledzie r6zne cele, a rd6zne cele—to
rozne Swiatopoglady artystow. Mozemy twierdzi¢ z calg pewnoscig, iz tem-
pera i farby olejne sg przeznaczone dla dwoch biegunéw techniki malar-
skiej: do malowania witasciwego i do zabarwiania rysunku. Tyle co do
spraw rzemiosta.

Taka technika olejna, przy pomocy ktérej mozna wyzyska¢ wszystkie
zalety farb olejnych 3, jest bardziej ztozona od rozpowszechnionej obecnie,
lecz w istocie utatwia ona budowe obrazu przez podziat pracy malarskiej
na trzy etapy zasadnicze, a temi sa: nakre$lenie konturu, opracowanie
Swiattocienia i stworzenie efektow barwnych.

Pozytecznem jest wykonanie nasamprzéd konturu uogélnionego 4)
i lekkiego 5 pedzlem i rozrzedzong farba, a nastepnie dopiero, biorgc pod
uwage przyszte zabarwienie, urozmaicanie jego koloru. Zabarwia¢ kontur
mozna wedtug réznych zasad: dla zrdzniczkowania tego, co nalezy wy-
suna¢ na Swiatto lub cofna¢ w cien; dla oddzielenia pierwszego planu od
dalszych; ze wzgledéw dekoracyjnych. Wszystkie kontury mozna wyko-

1) Poczatkowo temperg nazywano'kazdy rodzaj malarstwa, barwniki ktérego, w prze-
ciwienstwie do fresku, wymagaly jakich$ materjatow wigzacych; w taki sposéb mozna
uwazac, za tempere i farby olejne. Obecnie pod nazwag tempery rozumiemy farby,
rozrabiane jajkiem.

2 Co sie tyczy wysychania farb olejnych — to te, dobrze przygotowane nabierajag
z czasem przezroczystosci i mogg sie zmieni¢ w twardg przezroczysta podobng do
bursztynu mase.

3) Ponizej moéwigc o malarstwie olejnem lub innem, bede miat na wzgledzie taki
t;ip_ tecrtmiki, jaki najbardziej, mojem zdaniem, ujawnia samoistne wiasciwosci farb
olejnych.

4 Zbyt szczegbétowe i doktadne opracowanie konturu zniweczone bedzie w dal-
szej pracy przez naktadanie gestych farb.

5 Przetadowanie pierwotnego zarysu farbami jest bitedem, gdyz przeszkadza
ich dalszemu opracowaniu.
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na¢ w jednej barwie. Mozna rbéwniez technikg rysunkowg podkresla¢ ich
czeSci wydatne, inne lekko tylko zaznaczajac 1).

Wobec tendencji farb olejnych do zwiekszania z biegiem czasu prze-
zroczystosci, niebezpiecznem jest pozostawianie jakiegokolwiek brudu na
ptotnie, jak réwniez i zbytnie walanie tegoz weglem czy farbami przy wy-
pracowywaniu konturu. Kontur zrecznie i szcze$liwie natozony farbg moze
by¢é widoczny i w obrazie wykoriczonym, grajac w nim wazng role (Rubens,
Fragonard).

Po ukonfczeniu roboty konturowej nastepuje praca najwazniejsza:
budowa wszelkich ustosunkowan S$wiattocienia, wkaczajac w to i modelo-
wanie form. Tu artysta jeszcze bardziej musi liczy¢.sie z zamierzo-
nym efektem ostatecznym. Obraz moze by¢ jednobarwny, byleby wysitki
twércze skupione zostaty wytgcznie na walorach $wiattocienia.

Podmalowanie moze by¢ réznobarwne, jednobarwne, jaskrawe lub
wreszcie barwy neutralnej (grisaille).

Niektére czeSci obrazu moga by¢é wykorniczone bez podmalowania,
inne za$ odtozone do zabarwienia bardziej ztozonego; ktére — to kwestja
osobistego wyboru artysty.

Poniewaz barwienie skomplikowane, sktadajace sie z kilku poktadéw,
uzywa sie do efektéw specjalnych, niemozliwych do osiggniecia za po-
mocg innych $rodkoéw, artysta wiec musi przewidzie¢ zaleznie od swych
zamiarow, ktére miejsca i w jaki sposdb ma zabarwiac.

Wielcy mistrzowie postugiwali sie stale podmalowaniem jednobar-
wnem (Tycjan, Giorgione, Rembrandt i inni). Takie podmalowanie umozli-
wia stosowanie zasady, pozytecznej przy kazdej pracy tworczej, a polega-
jacej na tem, ze sie nie zabiera do szczegdtow, przed opracowaniem dzieta
w zarysach ogdlnych. Wazng jest rzecza przemys$le¢ ustosunkowanie
Swiattocienia, tej zasadniczej osnowy przezyé wzrokowych, zanim sie przy-
stagpi do stwarzania catkowitej wielorakosci barw.

Jednobarwne podmalowanie tworzy przeciwwage nadmiernego pociggu
do zbytniej kolorowosci 2, gdyz zdecydowane przez nie stosunki Swietlne
postuzg ku poréwnywaniu i korygowaniu zbyt jasnych lub ciemnych barw>
naktadanych na podmalowanie.

Wiekszo$¢ artystow wspotczesnych tak sie przyzwyczaita widzieé
wszystko w barwie, iz lekcewazy Swiattocien, ktory jednakze, mimo cate
jego znaczenie dekoracyjne i emocjonalne, jest najbardziej zasadniczym
i statym czynnikiem naszych przezy¢ wzrokowych.

Latwo tego dowie$¢ na przykladzie: co najpierw znika w obserwo-
wanym przedmiocie przy zmniejszaniu Swiatta lub zwiekszaniu odlegtosci?

* Najezy tu zwroéci¢ uwaga na fakt, iz linja otéwkowa daje nastepujace moz-
liwosci: linje szeroke i waskie; ostre, o twardych brzegach i o brzegach fagodnych;
wyrazne i lekkie; przejscia od jednych linij do innych i zreczne postugiwanie sie niemi
decyduja o wdzieku klasycznego rysunku (Rafael).

2) Znaczna liczba najlepszych obrazéw odznacza sie prostotg i jednostajnoscig
kolorytu, sag one prawie jednobarwne.



ZKoppen. Q. 3Koppen.
Studjum (rys. sangwing). Gtude (sanguine).
(1 ZDoroczna Wystawa Wilenskiego ‘G-wa 3Lrt. Plastykow)
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Najpierw sie zaciera wyrazistos¢ konturow w zarysach form, lecz
pozostajg kolory wielobarwnych skojarzen, nastepnie ging i one, pozosta-
wiajac ustosunkowania S$wiattocienia w neutralnej barwie; te sie juz nie
rozktadajg dalej, a zatem stanowig najprostszg wielko$¢ zasadniczg przezy¢
wzrokowych 1).

Przedwstepna budowa obrazu, polegajagca na jednobarwnem pod-
malowaniu, przyczynia sie czystoSci barw, gdyz niezmiernie utatwia ich na-
ktadanie, stawigc przed oczy stopien Swiatta, ktéry nalezy Wyrazi¢ za pomocg
koloru.

Przez przeSwiecanie jednobarwnego podmalowania mozna stwarzac
wyjatkowg tonalnosé. Wiele sekretow starych mistrzow ttumaczy sie tem,
iz postugiwali sie oni wiasnie takiemi $rodkami. Malowanie na jedno-
barwnej podstawie nadaje kolorytowi takie przymioty i odcienie, jak
gtebia, przezieranie dolnej warstwy przez go6rng it. p., niemozliwe do
osiggniecia w zaden inny sposéb.

Poniewaz przy operowaniu jednobarwnem podmalowaniem naj-
wieksza ilos¢ gestej farby bywa jednego sktadu, obraz wysycha réwno-
mierniej, co sie przyczynia do jego trwatoSci.

Gdrne warstwy farby stuza ku wzbogaceniu efektéw Swietlnych;
moga one lekko zmienia¢é barwe podmalowania, lub przez potaczenia
z niem przyttumia¢ gorne tony, albo tez — jednoczac sie z podmalowa-
niem wytwarzajg koloryt zupetnie nowy, rézny od kazdej warstwy zosobna.

Przedziwnie gteboka zielen pejzazy weneckich intensywno$¢ swa za-
wdziecza wytgcznie czerwonemu podmalowaniu. Przygasza ono jaskrawg
zielong farbe, gdzieniegdzie przeSwiecajgc nawet i brylujgc. Bez takiego
czerwonego podmalowania zielony koloryt utracitby swa gtebie i ciepto.

Wenecjanie osiggali efekty liljowych szat aksamitnych i jedwabnych
przy pomocy naktadania malinowej barwy (karmin, kraplak) na btekitng
(ultramaryna) lub odwrotnie (co daje rdzne wyniki). Kolor purpurowy
otrzymywano przez pokrywanie malinowej przezroczystg czarng mgietka
it d it d, Delikatne zabarwienia karnacyj dajg szczegdlnie szeroki za-
kres stosowaniu podmalowan.

Talent, umiejetnos¢ i pomystowos$¢ artysty pozwolg mu odnalezé
wiele subtelnych mozliwosci w kojarzeniu podmalowania z nastepujacemi
po niem warstwami barwnemi?. Suche podmalowanie pokrywa¢ nalezy
farbami rzadszemi i najrzadszemi. Najrzadsze farby mozna wmalowywac
w rzadsze i odwrotnie. Po wyschnieciu — mozna naktadaé nowe czeSciowe

J) W obrazach wspotczesnych rzadko mozna znalezé ciekawe zastosowanie
gry Swiattocienia. Znaczna czg$¢ artystow Swiadomie neguje jego znaczenie i poswigeca
sie wylgcznie wietobarwnosci; inni, cho¢ postuguja sie $wiattocieniem, nie  zdajasobie
sprawy z jego waznej roli w malarstwie; jednakze nie ulega chyba watpliwosci, iz ton
barwy jest jednocze$nie wskaznikiem stopnia $wiatla, w niej zawartego. Za$ piekno
i znaczenie barw zalezg od wyboru ich tondw.

Zmieszane na palecie i nastepnie dopiero natozone na ptétno, farby te zndéw

daja nowy efekt.
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polewy i t. d., wreszcie wykoriczaé obraz pociggnieciami pedzla du pre-
mier coup (w miare moznosci nie dotykajgc ich wiecej).])

Za przyktad diugiego i skomplikowanego zabarwiania wielokrotnie
naktadanemi warstwami moga stuzy¢ dzieta Rembrandta: polewy na
suchej powierzchni, wmalowywanie plam w wilgotng jeszcze dolng warstwe,
kolejne nawarstwianie plam gestych, rzadszych (rozrzedzona mieszanina
farby z bielidtem) i najrzadszych (czysta farba rozprowadzona olejem)
tworzg powierzchnie jego obrazow.

Tycjan, Veronese, Tintoretto i in. poprzestawali nieraz na dwu lub
trzykrotnem pokrywaniu opracowanego podmalowania.

Rozktadanie barw na trzy zasadnicze — znanem byto juz przed wie-
kami. Reynolds, ktéry wiele pracy potozyt na studjowanie techniki wenec-
kiej, pozostawit notatki, w ktérych wyjasnia, jak malowat. Oto gtéwna
zasada: niewolno malowaé kilku farbami odrazu, lecz po wykonczeniu
podmalowania nalezy sie zaja¢ kolorem biekitnym i opracowywaé go
wytacznie; nastepnie za drugim razem naktada¢ barwe czerwong i wreszcie
przejs¢ do z6iej (Reynolds i Gainsborough S$wietnie sie tg technikg po-
stugiwali).

Jak wiec widzimy, przy ztozonem zabarwianiu podmalowania ko-
niecznem jest nieustanne liczenie sie z wptywem, jaki wywrze dolna
powtoka farby na gorng. Nieraz gorna barwa nabiera intensywnosci przez
naktadanie jej na odpowiednig dolng.

Zasadnicze barwy — biekitna i czerwona — zyskujg na intensywnosci,
jezeli promienie przez nie przechodza, z6tta — traci, natomiast wygrywa
przy odbiciu promieni. 3

Pokrywajagc gtadka biatg ptaszczyzne warstwg czystej i gestej czerwonej
lub niebieskiej farby osiggng¢é mozemy to, ze promienie, odbijajac sie od
biatej powierzchni i przechodzac nastepnie przez farbe na nig natozong,
spotegujg jej site. Barwa zo6tta jaskrawszg bedzie przy nakiadaniu jej
gestemi (nieprzezroczystemi) plamami. Oczywiscie, nie wylgcza to uzywa-
nia rozrzedzonej zo6itej farby.

Wielce pozadanem bytoby badanie niektorych zjawisk fizycznych
z zakresu Swiatta i koloru, jak réwniez zjawisk chemicznych (sktad farb
i innych materjatdbw malarskich) i fizjologicznych (wzrok), jako wywiera-
jacych wielki wptyw na malarstwo.

*) Obraz, dobrze wykonany takim sposobem, staje sie z roku na rok coraz lepszy,
gdyz przezroczysto$¢ i ,,bursztynowoscHBoleju sie zwieksza i wszelkie szczesliwe pomysty
artysty wystepuja coraz wyrazisciej.

2) Kupowat on nawet obrazy i zeskrobywat farby, zeby zgtebi¢ ,,budowe™ obrazu.

3) Latwo przeprowadzi¢ doswiadczenie dla wykazania tego zjawiska: rozpusciwszy
btekitng lub czerwong farbe (moze to by¢ akwarela) w wodzie, zblizamy napetniong
epruwetke ku promieniowi S$wiatlta, wpadajgcemu przez szczeling do ciemnego po-
koju. Promien, przeswietlajac biekitng i czerwong farbe, zwieksza ich intensywnosc¢,
barwy te zajasniejg, za$ kolor zotty stanie sie¢ w tymze wypadku szarawym i brudnym.
W jasnym za$ pokoju — przeciwnie: stangwszy miedzy oknem i farbami, zauwazymy,
iz intensywnos$¢ koloru zo6ttego wygrywa przy poréwnaniu z niebieskim i czerwonym.
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Barwienie na podstawie podmalowania jest wazne jeszcze ze
wzgladéw tyczacych sie juz zagadnienia jako$ci powierzchni. Rozrzedzona
farba nier6wnomiernie pokrywa dolng gestg warstwe, na ktorej Slady
pedzla potworzyly szereg bruzd, gorna farba pozostawia w nich wiecej
barwnikéw, podkre$lajac przez to odciski pedzla i nadajgc barwie subtelng
réznorodno$¢. Dla wrazenia artystycznego nalezy wyzyska¢ fakt, iz plamy
gestej farby olejnej zachowujg odcisk pedzla; w kazdym razie trzeba sie
z tem liczy¢. Jakos$¢ powierzchni zalezy od pozostatych na niej Sladéw
pedzia; wpitywajg one na efekty Swiatta, barwy i formy; to tez artysta
winien poswieci¢ im swa uwage.

Ksztalt pociggniecia zalezy od pedzla: od jego poruszen i nacisku. Tak
wiec pedzel maty lub wiekszy, miekki czy twardy, okragly albo ptaski, za-
ostrzony lub tepy, diugi czy tez krétki wptywa na odrebnos$¢ faktury.
Artysci wspétczesni uzywajg zwykle ptaskich pedzli, za$ starozytni mistrzowie
malowali okragtemi roéznej wielko$ci, nieraz bardzo ostremi i drobnemi,
naksztatt akwarelowych (sobolowych).

Mozliwy jest ruch pedzla po linji prostej i krzywej, ,,do siebie" i ,o0d
siebie", kreskujgcy i uderzajgcy. ArtySci wspdiczesni postugujg sie zwykle
pociggnieciami prostemi, do siebie i z rGwnomiernym naciskiem. Pocig-
gnieciem ,do siebie** nazywam najprostsze posuwanie pedzla zgodnie
z kierunkiem wtosia. Pociggnieciem ,od siebie** — stosunkowo rzadkie,
przeciwne pierwszemu, pod wios; przy takiem pociggnieciu pedzel sie
rozwichrza i plama nabiera wachlarzowatej, pierzastej formy. Slad pedzla
kreskujacego (jakim znakomicie sie postugiwal Franz Hals) przypomina
$lad otéwka. Uderzajacy ruch pedzla, do$¢ rzadko uzywany, pozostawia
$lad bardzo charakterystyczny, jakby wzory z ostrych pagérkéw farby,
powstate wskutek odrywania pedzla od ptdtna po uderzeniu. Sposéb ten
modyfikuje sig przez rézne nachylenia pedzla: im bardziej jest one prosto-
padie, tem mniejszy i krétszy jest $lad pedzla i odwrotnie; wiele réwniez
znaczy sita uderzenia: lekkie — pozostawia zaledwie chropowata po-
wierzchnie, silne — tworzy giebsze zmiany, zmuszajac zwykle do dglszego
opracowania w celu wyroéwnania sterczacych pagorkéw farby.

Slady pociagnie¢ pedzla zmieniaja sie réwniez zaleznie od sity i mo-
mentu nacisku; oczywiscie, pedzel sie rozszerza od naciskania i szerszy
§lad pozostawia; to pozwala zmienia¢ rozmaicie rodzaj samego pocig-
gniecia. Dobrze opracowany obraz zyje S$wietnoscig swojej faktury. Po-
mystowosé i zreczno$¢ artysty dajg mu mozno$¢ osiggania wielkich
zdobyczy w odpowiednich pociggnieciach pedzla, natomiast obojetny do nich
stosunek ewentualnie mdgtby mu nadaé ,styl*™ pewien, lecz nie da nigdy
mistrzowstwa starych mistrzéw. Za$ o ohydzie t. zw. ,szerokich** i ,$mia-
tych* pociagnieé¢ pedzla, ktadzionych niby miottg, nie warto nawet moéwié.

spolszczyta MRRJfl BORZOBOH(fITI.
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NOWTflI TEORJfl BARW?Y).

TADEUSZ ORYNG.

auka o barwach w ostatnich latach zaledwie prze-
szta ze stanu badan jakoSciowych do grona nauk
siostrzanych, u podstawy ktorych znajduje sie liczbha —
miara. Barwa juz nas nietylko zachwyca, daje sie
ona i mierzyé. Ujete w karby liczb, barwy zajma
nalezne im miejsce obok tondw muzycznych, spietych
w gamy. Jak muzyka nie stracita nic ze swego uroku
przez podporzagdkowanie sie matematyce (kontrapunkt jest niejako mater
matyka stosowang), tak samo ptonnemi sg obawy ,indywidualistow",
ze liczba wniesie do techniki malarskiej szablon. Przeciwnie, podobnie
jak to miato miejsce z muzyka, wejdzie malarstwo na tory Swiadomych
poszukiwan zaréwno w dziedzinie techniki jak harmonji z chwilg, gdy
w Swiecie roznorodnosci barw, jakie przed wzrokiem roztacza przyroda
zywa i martwa, zapanuje doskonaty porzadek.

Barwa juz dawno necita umysty badaczy, ktérzy starali sie wnie$¢
tad w ten widomy chaos. Juz Leonardo da Vinci méwi o barwach
prostych, ktorych jest wedtug niego szes¢ i o barwach ztozonych. Doszu-
kuje sie on zwiazku pomiedzy poszczegélnemi barwami. Badania da
Vinci sg jednak raczej rozwazaniami filozoficznemi. Brak im fizycznej
podstawy, ktdrej dostarczyty dopiero odkrycia Newtona, Haygensa i Hookea.
Teorjg barw zajmujg sie pdézniej Goethe, ktéry uwiktat sie w niedorzeczny
spor z teorja fizyczna barw Newtona, Schopenhauer, fizycy Young, Brewster,
w nowszych czasach Helmholz, Hering i przedewszystkiem Ernest Mach.
Byly to wszakze przewaznie badania z zakresu fizjologicznej teorji barw.
Pierwszg na szerszg skale zakrojong probe klasyfikacji barw spotykamy
w publikacjach chemika Chevreula, ktéry podaje kilka zasad, podiug kto-
rych mozna z duzg doktadnos$cig okreslic barwe. Sprowadza on wszystkie
barwy do trzech typéw gtéwnych: czerwony, zéHy i niebieski. Barwy
otrzymane z typéw gtéwnych przez mieszanie nazywa odcieniami, zmiany
za$ odcieni przez przymieszke bieli lub czerni — tonami. Nastepnie
umieszcza Cheureul na krazku swe trzy typy gtéwne w réwnych odstepach,

*) Redakcja ,,Potudnia™ odniosta si¢ zyczliwie do piopozycji mojej zaznajomienia
0s6b interesujacych sie sztukg z wynikami prac 'Wilhelma Ostwalda w dziedzinie teorji
barw. W artykule pierwszym zamierzam oméwié¢ fizyczng strone zagadnienia. Dwa
nastepne majg by¢ poswiecone: harmonji barw i harmonji form. Nadmienié¢ warto, ze

porgysiy Ostwalda znalazty juz w malarstwie praktyczne zastosowanie ze znacznem po-
wodzeniem.
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pomiedzy niemi za§ umieszcza symetrycznie odcienie, otrzymywane przez
rownomierne mieszanie dwdch typéw sasiednich, potem odcieni it d.—
w 0g06lInej liczbie 72 odcienie. Dla kazdego odcienia istnieje gama z dzie-
sieciu tonow wyzszych otrzymanych przez dodanie wzrastajacych ilosci
bieli i z dziesieciu tonéw nizszych powstatych przez domieszke czerni.

Systemowi Chevreula brak jednak tych cech, ktére sg nieodtgczne
W bezwzglednej skali miar. Nie umie on mierzy¢ czystosci swych typow
gtéwnych, ani wyrazi¢ liczbowo zawartosci bieli lub czerni w tonie. Skala
Chevreula wiec nie daje sie odtworzy¢ niezaleznie od wzoréw. Zastuga
Ostwalda jest, ze jego system pozwala mierzy¢ barwe w skali bezwzglednej,
ze kazda barwe mozna okreslic z pomocag dwéch lub trzech liczb w ten
sposob, ze liczby te pozwalaja z dostepng nauce scistoScig stwierdzic¢
tozsamos$¢ kazdej barwy. System Ostwalda, rozwigzujac jednoczes$nie pro-
blemat harmonji barw, roztacza przed artystg i technikiem perspektywe
nieskoriczonych mozliwosci kolorystycznych.

Wedtug znanego w fizyce prawa kazda powierzchnia odbija tylko
pewng, dla danego ciata $cisle okre$long, cze$¢ padajagcych na nig pro-
mieni. Cze$¢ ta jest niezalezna od natezenia Swiatla, zalezy tylko od
rodzaju promienia, t. zn. dtugosci fali Swietlnej, i temu niezmiennemu
stosunkowi liczby promieni odbitych do padajacych jednoznacznie pod-
porzgdkowanem jest czucie barwy. Ta okoliczno$¢ sprawia, ze barwa
w zasadzie moze byé przedmiotem pomiardéw.

Jezeli oznaczymy stosunek promieni odbitych do promieni padaja-
cych przez litere v, to v bedzie zawarte pomiedzy 0 i 1. Jezeli v = 1,
czyli jezeli ciato odbija wszystkie promienie jednakowo w réznych kierun-
kach (rozpraszanie), to powierzchnia ciata bedzie biala. Jezeli v — 0, czyli
ciato pochtania wszystkie promienie, to takg powierzchnie nazwiemy
czarng. Jezeli v jest wieksze od 0, a mniejsze od 1, to powierzchnia
ciata wyda nam sie szarg, gdy wszystkie promienie w réwnym stopniu
ulegajg odbiciu, czyli ze v jest niezalezne od diugosci fali Swietlnej, lub
tez — kolorowg (barwng), gdy poszczeg6lne promdienie ulegajg odbiciu
nierbwnomiernemu, czyli ze v jest zalezne od diugosci fali Swietlnej.

Zarbwno v — 1 jak i v = 0 sg to przypadki idealne, do ktorych
mozna sie zbliza¢, ale ktoérych osiggng¢ sie nie da. Najlepsza farba biala,
biel barytowa (siarczan barowy), roézni sie od bieli teoretycznej o kilka
procent, biel cynkowa odbija tylko 95°/0 biel za$ kredowa tylko 80°/0
(z odcieniem zo6ttym); odwrotnie, najlepsze farby czarne odbijajg kilka
procent promieni.

Barwy szare, tgcznie z barwami biatg i czarng, nazywa Ostwald
barwami niekolorowemi. Wszystkie barwy niekolorowe dajg sie umiescic
w szereg, ktérego punktami koricowemi sg idealna biata i idealna czarna
i w ktérym kazda barwa nastepna bedzie ciemniejszg od poprzedniej. Jezeli
utamek v promieni odbitych nazwiemy zawartos$cig bieli barwy niekoloro-
wej, albo wprost bielg (w), to 1 — v bedzie ich czernig (5). Stad w-\-s—I
bedzie réwnanie barw niekolorowych. Poniewaz w (promienie odbite,
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biel) mozna zmierzy¢ z pomocg metod fizycznych, wiec wszystkie barwy
niekolorowe dajg sie okresli¢ niezaleznie od natezenia S$wiatta.

Teoretycznie ilos¢ barw niekolorowych jest nieskoniczenia wielka,
jednak ograniczona zdolno$¢ rozpoznawcza naszego oka sprowadza liczbe
te do stu. Kazda z nich jest zdefinjowana przez utamek S$wiatta odbitego,
wyrazanego w setnych cze$ciach. R\ wiec barwa niekolorowa (krétko -szara)
25 odbija 2Aioo czyli czwartg czes¢ Swiatta, szara 04 — tylko 4100, czyli
dwudziestg pigta cze$¢. Szarg 04 nazwiemy jeszcze barwa czarng, szarg
za$ 80— jeszcze bhialg (patrz wyzej).

Dla okreSlenia jakiejkolwiek barwy niekolorowej jest zgota zbytecznem
(i nie dla kazdego mozliwem) wykonywanie pomiaréw fotometrycznych;
wystarczy jg poréwna¢ z odpowiednio przygotowanag skalg (podobniez
jak mierzac dtugos$¢ ciat poréwnywamy je z metrem, centymetrem,
wazgc — z gramem, kilogramem i t. d.). Jezeli barwa badana nie bedzie
identyczna z ktorgkolwiek zawartag w skali, to zawsze da sie jg okresli¢,
jako barwe zawartg pomiedzy dwiema obok siebie znajdujgcemi sie bar-
wami skali. Dla celéw praktycznych wystarcza skala sktadajgca sie z 6Smiu
barw, tak dobranych, ze odstepy pomiedzy dwiema sasiedniemi wydajg
sie réwne, sa to szare 0:89, 56, 36, 22, 14, 8.9, 5.6, 3.6, 2.2, 1.4, procen-
téw bieli lub tez 0:11, 44, 64, 78, 86, 91.1, 94.4,96.4, 97.8, 98.6, °/0czerni,
ktére Ostwald oznacza kolejno literami: a, ¢, e, g, i, L n, p, 1, t

Jak widzimy, liczby wyrazajace biel barw szarych tworzg szereg
geometryczny. Jest to nastepstwem prawa Fechnera, wedtug ktoérego
postepowi geometrycznemu podniet odpowiada postep arytmetyczny czué.
Wynika stad odmienna rola bieli i czerni w szeregu barw szarych. Gdy
bowiem znaczna ilo$¢ czerni wobec przewazajgcej ilosci bieli nieznacznie
tylko wptywa na wyglad barwy (biel kredowa zawiera 20% czerni), juz
najmniejsze ilosci bieli powodujg znaczne rozjasnienie na czarnym kofcu
skali.

Jezeli wsérdd promieni odbitych niektére sg reprezentowane silniej,
to powierzchnie ciat wydajg sie wtedy kolorowemi. Jezeli dalej te nad-
wyzke promieni wyrdéznianych, wzietqg w stosunku do wszystkich promieni
padajacych, nazwiemy!', to wtedy réwnanie v-\-s-\-w=1 bedzie matematycz-
nym wyrazem barwy kolorowej. Jezeli s= 0 i w—o to v= \ bedzie row-
naniem barwy czystej. Gdy tylko s (czerd) = o, to dana barwa jest
mieszaning barwy czystej z bielg; takie barwy (réwnanie v-)-w—o0) nazywa
Ostwald barwami jasnoczystemi. Jezeli za$ tylko w (biel) = o, to dana
barwa powstata przez zmieszanie barwy czystej z czerwong; rdéwnaniem
takiej barwy jest v s = o i barwy te zwg sie ciemnojasnemi. Jezeli
wreszcie w barwie kolorowej zawarta jest biel i czeri razem—sg to barwy
metne. (Praktycznie rzecz biorgc barwy cial kolorowych bywajg tylko
metne. Barwy te wiec tacznie zomowionemi juz barwami szaremi wyczerpuja
0go6t wszystkich zabarwien ciat).

llo§¢ barw czystych, zwanych tonami barw (w terminologji Chevreala—
odcieniami), teoretycznie jest nieskonczenia wielka. Lecz tu, podobnie
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jak w stosunku do barw szarych, ograniczona zdolno$¢ rozpoznawcza
oka sprowadza te liczbe mniej wiecej do stu. Dla celéw praktycznych

jednak wystarcza odpowiednio sporzadzona skala sktadajgca sie tylko
z 24 tondw.

Tony barw tworzg tak samo, jak barwy szare, szereg ciggty. Normalne
oko nie zawaha sie nigdy co do porzadku, w jakim tony nalezy umiescic.
Tony jednak tworza, w przeciwiefistwie do barw szarych, szereg zamkniety:
wyszedtszy od barwy zo6itej, wracamy znowu do nrej poprzez barwe
pomaranczowg, czerwong, fioletowg, niebieska i zielong. Dlatego tez
umieszczamy te barwy w porzadku wskazanym na krazku, zwanym
krazkiem barw. | znowu zastugg Ostwalda jest, ze wskazat metody, ktére
pozwalajg na wyznaczenie kazdemu tonowi jego miejsca na krazku,
ze nadat w ten sposéb krazkowi barw charakter skali bezwzgledne;j.

Ostwald dzieli kragzek na 100 réwnych czesci (podziatka od 00 do 99).
Jako punkty‘state (analogja do!punktéw statych termometra) obiera on kilka
farb o znanym sktadzie chemicznym i doktadnie zbadanych wiasnosciach
barwigcych. Przez odpowiednie mieszanie otrzymuje sie barwy pozostate.
Otrzymane tony Ostwald umieszcza na krazku, stosujac zasade barw
dopetniajgcych i zasade symetrji wewnetrznej. Stwierdziwszy wiec z pomocg
metod fotofizycznych, ze dwie dane barwy sa barwami dopetniajgcemi,
Ostwald umieszcza je w dwoch przeciwlegtych miejscach na krazku.
W ten sposob kazda para barw dopetniajacych dzieli krazek na dwie
rowne czesci. O miejscu za$ poszczegblnych par decyduje zasada druga.
Jezeli przez mieszanie optycznie rownych ilosci barw a i ¢, otrzymamy
barwe b, to barwa ta powinna znajdowa¢ sie doktadnie pos$rodku miedzy
a i ¢, nastepnie mozna odnale$¢ czwartg barwe d, ktéra znowu zmieszana
z b da ¢, a wiec ¢ bedzie lezatlo posrodku pomiedzy b i d\ postepujac
tak w dalszym ciggu, wr6cimy wreszcie do a z powrotem. W ten sposéb
kazda barwa (ton) otrzymuje nalezne jej miejsce na kragzku i moze wiec
by¢ okre$lona z pomoca odpowiedniej liczby. Wzgledy natury technicznej
rozstrzygnety, ze punktem wyjscia jest barwa cytrynowo-zotta *) ktéra w ten
spos6b otrzymuje znak 00; dopeiniajgca jg biekitna (ultramaryna) miejsce
przeciwlegte i ma znak 50. Pomiedzy niemi z jednej strony znajduje sie
czerwien (cynober) znak 25, z drugiej— zielen ciemna (morska) znak 75.
Pozostate tony gtéwne otrzymujg znaki: pomaranczowy—12.5, fioletowy—37 5,
jasny-niebieski — 62.5 i jasny-zielony — 87 5. Jak juz wspominatem skala
z 24 tonow w zupetno$ci odpowiada celom praktycznym.

Dla okres$lenia barwy kolorowej nie wystarczag wskazanie odpowiadaja-
cego jej to/iu na skali (znaku skali). Barwy kolorowe bowiem nigdy nie

sg barwami czystemi, zawierajg one zawsze domieszke bieli i czerni
(w i s). Poniewaz jednak fizyka rozporzagdza metodami, ktére pozwalajg
mierzy¢ owe zawartosci bieli i czerni w barwie kolorowej, wiec kazda

barwa daje sie jednoznacznie opisa¢ z pomoca trzech liczh: liczba pierwsza

*) Siriusgelb Badenskiej fabryki sody i aniliny w Manheimie.
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bedzie oznaczata ton barwy (miejsce na krazku barw), druga— zawartosé
bieli, trzecia — zawarto$¢ czerni.

Zdefinjowana skala barw nie ogranicza sie wiec do krazka. Nalezy
jeszcze przygotowac doktadnie okreslone wzory barw metnych {v-\-s-\-w —1)
przez mieszanie tonu czystego z odpowiedniemi ilosciami bieli i czerni.
Dwadziescia osiem pochodnych kazdego z 24 tonéw krazka przygotowana
w ten spos6b, ze wzrastajace ilosci bieli i czerni tworzg postepy geometryczne
(prawo Fechnera), .czynig zados$¢ potrzebom praktycznym. Jezeli umiescimy
te 28 metnych barw na trdjkacie rGwnobocznym w ten sposéb, ze u jednego
wierzchotka znajdzie sie barwa kolorowa czysta, u drugiego — biala
a u trzeciego—czarna, pozostate za$ barwy umiescimy w szeregach réwno-
legtych do boku tréjkata, przeciwlegtego wierzchotkowi pierwszemu, w taki
spos6b, ze bedg one w miare oddalenia sie od wierzchotka pierwszego
stosunkowo coraz ubozsze w barwe kolorowg, zas w miare oddalenia sie
0d wierzchotka drugiego i trzeciego — odpowiednio ubozsze w biel iczern,
to otrzymamy dla kazdego z 24 tondéw krazka trdjkat barw, w ktérym
kazdy szereg, rownolegty do ktéregokolwiek z bokdéw, bedzie sie skiadat
z odcieni fizjologicznie jednakowo od siebie oddalonych. Wszystkie 24
tréjkaty, kazdy liczacy 28 odcieni, tacznie z 8 typami szeregu szarego,
stanowig 680 norm, z pomocg ktérych da sie kazda barwa zanalizowaé
i okre$li¢ a. c. Jezeli uprzytomnimy sobie, ze ten z 680 barw sktadajacy sie
uktad zostat oparty na Scistych metodach fizycznych usuwajacych wszelka
wieloznaczno$¢ ocen subjektywnych, ze budowa tego ukiadu jest na
wszystkich szczeblach przeprowadzona konsekwentnie, ze wszystkie ogniwa
uktadu sg z sobg logicznie powigzane, to nie zawahamy sie przyzna¢,
ze istotnie barwa przestata by¢ wylgcznie przedmiotem opiséw poetyckich
i eksperymentéw malarskich,* ze istotnie weszta ona na tory badan

Scistych, ze stata sie cna dostepna dla objektywnych pomiaréw. Jezeli
przypomnimy sobie, jakg role odegrat w dziejach rozwoju techniki
zesztego stulecia bezwzgledny system miar, wprowadzony do
nauki przez Gaussa i Webera, to nie wyda sie przesad-
nem twierdzenie, ze badanie Wilhelma Ostwalda
zwiastujg nowy okres w sztuce czystej i stosowa-
nej, opartej na efektach kolorystycznych,

i ze tam, gdzie dotad tylko btgkata sie
bezradnie intuicja, rzadzi¢ odtad
bedzie Swiadome celu badanie.
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0 FABRYCE SZKIEL, ZWIERCIADEL OZDOBNYCH | SZLIFIERNI
KRYSZTALOW W CJRZECZU RADZIWILLOWSKIEM.

ANTONI URBANSKI.'

aczynia szklane do picia znane byly w Polsce juz w pierwszej
potowie Xlll wieku. Z poczatku jednak byly to wyroby nedzne,
brzydkie i nietrwate. W wieku XV! poczeto wyrabia¢ je wy-
tworniej, jako krysztat rzniety, lub z malowaniem wypala-
nem w ogniu. Najdawniejszym zabytkiem w Polsce naczy-
nia szklanego jest kubek $w. Jadwigi, zony Henryka Broda-
tego. Jest on ze szkia grubego, zielonego z rzezbg, wy-
obrazajaca orta i smoka. Nastepnie dwa stawne sapiezyn-
skie puhary z czaséw Zygmunta Starego zwane: ,lwan*“ i Jwanicha* —
maz i zona. Majg przeSliczny rysunek, ksztatt wazy, kazdy z nich mieSci
w sobie dobry garniec. Witadystaw IV postanowit, aby je wyjmowaé z za-
mkniecia tylko przy licznej asystencji iustrojonej paradnie liberji, przy muzyce
1 setnem daniu ognia z armat. Za Sas6w nastaty w Polsce ,Kielichy kolejne".
Nadawano im najrozmaitsze formy: waltorni, armaty, trzewika i t. p. oraz
LKulawki" bez podstawy, kto je nalane wzigt do reki, musiat wychylié, bo
sta¢ nie mogty—a miescity czasem dwa garnce. Na jednym kielichu byt napis:
,Ludzie mi noge wzieli dogadzajgc sobie; Ja im lepiej dogodze, gdy od-
biore obie”. W Polsce wogo6le mieliSmy mnoéstwo fabryk szkla, a mia-
nowicie: w Krakowie, Gdansku, Krasnymstawie u Michata Potockiego,
w Podhorcach, w Bielanach pod Warszawg, Barczacy pod Warszawa,
(p6Zniejsza nazwa Czechy), wreszcie w Wilnie, w Nalibokach na Litwie,
zatozona przez ks. Anne z Sanguszkéw RadziwiHowa. Najstawniejsza
jednak byta fabryka radziwitowska w (Jrzeczu, miasteczku dawnego
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ksiestwa Stuckiego, w wojewodztwie Nowogrddzkiem nad rzeczkg Berez-
denka, doptywem Talki, przy goscincu stucko - bobrujskim. Grzecze, niegdys$
witasnos¢ dyzunickich Kniaziéw Olelkowiczéw, przeszto do Radziwitow.
Corka za$ Bogustawa Radziwitta, Ludwika Karolina, pos$lubiona Karolowi
ks. Neuburskiemu wnosi mu w wianie Ksiestwo Stucko - Kopylskie. On to
niezawodnie, jako Niemiec obrotny, zatozyt pod koniec XVII lub na po-
czatku XVIII stulecia hute urzecka. O ksiestwo Stuckie rozpoczyna sie
wnet wojna domowa miedzy Palatynem ks. Neuburskim a Radziwitami
i Sapiehami. Cala masa z Grzeczem wiacznie staje sie wilasnoscig Ra-
dziwitéw Nieswiezkich, i po ks. Karolu ,,Panie Kochanku" przechodzi na
Ksiezniczke Stefanje, zrodzong ze stynnej z wdziekéw i historyj mitosnych
Teofili z Morawskich. Radziwittowie wiec byli spadkobiercami szlifierni
krysztatdbw Grzeckich i udoskonalali wyroby znakomicie. Oni majac kilka
rezydencyj na Litwie, podnosili sztuke krajowa, to tez i Grzecze znalazto
w nich swoich protektorow.

Wyrobnikami szkiet ozdobnych w Grzeczu byli wytgcznie ludzie miej-
scowi, co nadaje fabryce ceche wylgcznie krajowa.

Huta Grzecka prym trzymata przed innemi, udoskonalenie szlifierskie
przescigto inne huty krajowe jak réwniez wiele zagranicznych.

Istniata w Grzeczu wielka huta zwierciadlana, huta do robienia tafel
na okna i szkta kredensowe, tudziez polerownia i szlifiernia.

Kunszt Zwierciadet ozdobnych zastynat pierwotnie w Wenecji, wy-
rabiano tafle w ten sposéb, iz wydete poprzednio balony cylindrowe, po
rozcigciu ich specyalnemi nozycami formowano na ptasko. Potem wy-
naleziony zostal sposéb doraznego odlewania tafel. W Grzeczu jednak
aplikowany byt sposéb pierwszy.

Zwierciadlarnia urzecka zawdziecza Radziwitom swo6j wspaniaty
rozwéj. Ks. ,,Panie Kochanku** ozdobit caty zamek NieSwiezki zwierciadta-
mi réznych rozmiaréw, istniata tam rowniez cata sala lustrzana, co potem
nasladowali na Litwie inni mozni obywatele.

Zwierciadta urzeckie odznaczaty sie pieknym blaskiem tafel, miaty
ramy krysztalowe, w zagieciach stylowo weneckich, czasem kolorowe, wy-
rabiane byly artystycznie rylcem, osadzane na podramowaniach drew-
nianych dla mocy. — Stawne réwniez byty stylowe gotowalnie urzeckie,
na podstawach z kolumnami, ozdobione rzezbami, scenami mitologicznemi
i delikatnemi cyzelowaniami, oraz kinkiety z misternie wyrobionemi
bukietami kwiatow i lisci palmowych, a takze pajgki wiszgce i apliki.

Ozdobne szkta stotowe w Grzeczu wytwarzane przedstawiajg ,,puzderka"
podrézne, kielichy, flety (czyli waskie, wysokie kielichy stotowe do szam-
pana, puhary, flasze, lampki, ,butliki“ — rodzaj butelek, z ktérych wprost
pito. Ciekawe niezmiernie sa napisy na szkiach rozmaitych:

»,Vivat Goscinno$¢ Wieczna Przyjazi stateczna".

»~Raymund i Tekla sg to Dzierzanoscy y Radzi przyjag¢é w domu
Swoim Goscy*“.
»Kochaj o nic niedbaj, a bedziesz szcze$liwie pié*“.
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»Ja brat starszy wypij ze mnie. — Ja brat miodszy bardzo proszg"
(dwustronny kielich).

»Chatka porzadna, zonka rozrzadna,—Wina kieliszek dla naszych kiszek".

»Nikt nie wie mojej biedy" — wyobrazona niewiasta, goniong przez
strzaty Amora.

Czesto na ogromnej dwugarncowej szklanicy figuruje lakonicznie
stowo ,,niewinno$c¢-.

Ozdoby na szkle i napisy wykonywane byty tylko od reki rylcem
i djamentem i dla tego wyroby urzeckie pozostang na zawsze piekng
pamiatka rytownictwa hutniczego, gdyz do tej roboty potrzeba byto
artystycznego uzdolnienia. Natomiast dzi§ wzorzyste upiekszenia na szkle
sg dzietem bardziej mechanicznem, odbywa sie to bowiem gléwnie za
pomocag wytrawiania deseniéow kwasami gryzacemi.

Niemniej i szlifowanie przedstawia ogromng rozmaito$¢: w kamien,
w paski, perlty, w centki, palmety, festony, girlandy laurowe, w romby,
punkciki, kwadraty. Zdarza sie czesto szlifowanie w karpig tuske, w owale,
kanty. Nozki czyli filarki kielichéw szlifujg w rézne wzory.

Kolory i odcienie szkta urzeckiego zdarzajg sie rozmaite. Przede-
wszystkiem wiec odcien biaty o polysku matowym. Nastepnie odcien
fjoletowy nader cenny zdobigcy rzadsze okazy, a dalej odcienie rozowawy,
niebieskawy, opalowy, zielonkawy, zottawy. Widzimy ornamenty i obwodki
réznych koloréw: ztocone, srebrne, matowe.

Odréznienie szkta z Cirzecza pochodzacego od innych fabryk bynaj-
mniej tatwem nie jest. Gdy porcelana, fajanse, tkaniny nawet, posiadajg
marki i znaki, szkta i krysztaly nie sg sygnowane. Jedna tylko z fabryk
kresowych, zatozona przez Rzewuskich na Wolyniu w Cudnowie, dawata
niekiedy duze gwiazdy u spodu okazow dla marki odroznienia. Urzecze
natomiast marek nie stawiato. Wobec tego odrézniamy szkia urzeckie
przedewszystkiem po wyrobach bardzo przednich, dobrze szlifowanych
i grawerowanych, po potysku szkta, po niektérych ornamentach wreszcie.

Okazy majg bardzo czesto szlifowane lub cyzelowane festony przy-
pominajgce firanke u brzegu czyli u gornego szlaku. Nozki, czy tez filarki,
w Grzeczu zawsze prawie szlifowane w drobne ptaszczyzny lub S$cianki.
Kolor fjoletowy czesto bywa oznakg tej fabryki.

Zaznaczy¢ jeszcze nalezy oznaki polskiego charakteru w ornamentach
a wiec przedewszystkiem kwiaty. Na ogromnej ilosci szkiet urzeckich ma-
my kwiaty polskie: blawatki, stokrotki, koniczyny, gtogi, dzwonki, réze
polne, osty, niezapominajki.

Fabryka urzecka w latach czterdziestych minionego stulecia wy-
rabiata jeszcze lustra i szkha, juz tylko gtadkie bez rznie¢ i chylita sie ku
upadkowi. Nie chcial jej widocznie podtrzymywaé &wczesny wiasciciel
ksigze Leon Wittgenstein.

Zachowanych okazow urzeckich mamy stosunkowo niewiele, troche
po muzeach i w prywatnych zbiorach. Stawne sg szkita rodzin Lipskich,
Bukatych, Weyssenhoffow, Bykowskich, RadziwiHow.
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KILKA UWAG O KILIMACH.
JADWIGA HANDELSMANOWA.

W ostatnich czasach wzrosto bardzo zainteresowanie przemystem
kilimkarskim. Powstato kilka nowych wiekszych wytwérni we Lwowie,
w Poznanskiem; wiele os6b zamieszkatych stale na wsi zwraca sie do
istniejgcych pracowni po nauke i wskazéwki. Bytby to objaw bardzo po-
cieszajacy, gdyby nie to, ze wiekszo$¢ tej produkcji stoi ponizej wszelkiego
artystycznego poziomu, wywozone za$ za granice jaskrawo - krzykliwe
w kolorze i barbarzynskie w rysunku Kkilimy przynosza nam stawe narodu
rownego dzikim ludom pod wzgledem kultury artystycznej. Prawie wszystkie
nowo -otwierane pracownie czerpig swe wzory z wydawnictwa Muzeum
Przemystowego we Lwowie z r. 1880 pod t. ,Wzory przemystu ludowego'™
jedynego u nas w tym rodzaju i stanowiacego prawdziwg skarbnice mo-
tywow, i ktérych korzysta¢ mozna i trzeba, jako z podstawy do samo-
dzielnych kompozycyj. Reprodukcje wydawnictwa odbijane w kolorach
zasadniczych, wydane w najgorszej dla sztuki stosowanej epoce, w zadnym
jednak razie nie powinny by¢ kopjowane a la lettre. Brak dobrych wzo
réw to najwieksza bolagczka przemystu kilimkarskiego. ArtySci nasi mato
sie wogolle zajmujg sztukg stosowang, a nawet wielu z tych, ktorzy
w przemys$le artystycznym pracujg nie jest wcale z technikg kilimkarska
obeznanych. Opro6cz kilku kierownikéw i Kkierowniczek pracowni i paru
artystow dostarczajacych przygodnie wzory, mamy wiasciwie jednego do-
brego specjaliste p. Tretera z Zakopanego, ktory rozumie styl i charakter
kilima, studyowat dawne w tej dziedzinie zabytki i doskonale umie w swych
pracach tradycje dawng utrzymac, nie kopjujgc niewolniczo starych wzorow.

Ostatni konkurs ogtoszony przez tow. ,Kilim Polski" przynidst plon
obfity, bo kilkaset rysunkéw, z ktérych jednak zaledwie kilkanascie mozna
wyrézni¢ i do tkania przeznaczy¢. Reszta to wzory albo bardzo brzydkie
albo zupetnie sie do wykonania nie nadajgce. Jeden z warunkéw kon-'
kursu brzmiak: rysunek ma by¢ przystosowany do techniki kilimkarskiej.
Co6z to jednak jest ta ,technika kilimkarska4 kiedy w zasadzie wytkac
mozna wszystko, czego dowodem kopje obrazéw w gobelinach, bedacych
tylko ciefszemi i subtelniejszemi kilimami. Tylko... to nie jest i nie po-
winno by¢ naszym ideatem i kilim polski ma swoje wiasciwosci, Kktore
zachowac¢ i podkres$li¢ nalezy. Trzeba go bada¢ w zbiorach i muzeach,
kopjowaé poszczegdlne motywy, notowac barwy, uczy¢ sie kilimoéw, a po-
tem juz samodzielnie tworzy¢é wzory nowe, ale zwigzane z tradycjg i da-
jace te odrebno$¢é narodowa, ktéra je wyr6znia¢ powinna.

Technika kilimkarska (la tapisserie, Wirkarbeit) znana od tysiecy
lat, przez wieki cate potrafita zdoby¢ zaledwie niewielkie ulepszenia i do
dzi$ dnia pozostata jedng z niewielu, wéréd przerdznych rodzajéw tkactwa,
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ktorej mechanicznie stosowa¢ nie mozna. Na Kkilim sktadajg sie dwa
zasadnicze pierwiastki: postaw czyli osnowa lIniana, konopna, bawetniana
lub nawet wetniana, idgca wzdiuz tkaniny, zupeinie jednak niewidoczna
i ukazajgca sie tylko z dwuch brzegow jako frendzla, i watek przewaznie
wetniany idacy w poprzek i catkowicie tworzacy wzory. Z tego poziomego
kierunku watku, tatwo wyciggnag¢ wniosek, ze linje poziome Ilub ukosy
do nich zblizone bedg tatwiejsze i szybsze do wykonania i fadniej sie
uktadaja w tkaninie; nalezy wiec w projektach dawa¢ im przewage.
Np. zeby wydtuzone i ostre nalezy tkaé¢ jedynie w kierunku poziomym
i unika¢ ich stanowczo w pionowym. Pozatem nalezy pamieta¢ by jak-
najmniejszym naktadem pracy otrzymac jaknajwiekszy efekt artystyczny
i odpowiednio rysunek konstruowac; wzor jest za$ tem tatwiejszy i szybszy
do wykonania im mniej ptaszczyzn kolorowych przecina pozioma linja
watku. Nalezy wiec unikac linij spiralnych, konturéw cienkich i drobnych
gestych rysunkow, jakie spotykamy na dywanach strzyzonych. Pierwszg
rzecza przy ogladaniu rysunku jest stwierdzenie w jakim kierunku idzie
osnowa a w jakim watek i na projekcie dostosowanym do techniki po-
winno to by¢ na pierwszy rzut oka widoczne. Dla tatwiejszego zrozumienia
wyliczonych tu wiasciwosci dam przykiad najprostszy. Kto$ zamawia kilim
1 mt. szeroki i 2 mt. dlugi, w pasy, ale zaznacza, zeby pasy te szlty
wzdtuz kilima. Otéz wz6r taki nalezy wykona¢ na warsztacie 2 mt. sze-
rokim i pasy tka¢ wpoprzek, czyli: tkac kilim bokiem. Przewaga w robocie
linij poziomych i nie rozbijanie wzordw na zbyt wiele ptaszczyzn (réwniez
w przekroju poziomym) to wiasciwosci, ktére nalezy stosowaé do wszyst-
kich wzoréw, ale poniewaz sg dwa sposoby wykonywania Kkiliméw, wiec
do kazdego z nich inne projekty robi¢ nalezy i znéw inne cechy im na-
dawac. Pierwszy sposob, to tkanie na warsztacie, gdzie osnowa naciggnieta
jest poziomo (basse -lisse), i gdzie grzebien [czyli ptocha przybija kazdy
szereg watkéw a cata robota utrzymywana jest stale na jednej linji pozio-
mej, i obliczana poditug nitek przy krosnach pionowych (haute - lisse)
osnowa naciggnieta jest z géry na dot, robota za$ posuwa sie za rysun-
kiem oznaczonym na osnowie lub przypietym po za nig i pozioméw
moze by¢ kilka lub kilkanascie, a przybija sie watek widetkami lub za-
ostrzonemi specjalnemi cewkami. Na warsztatach poziomych robota tem
idzie predzej im rysunek jest prostszy, im mniej obliczan i skomplikowa-
nych skos6w. (Najpospolitsze obliczenie wynosi na 1 cm. kw. 4 nitki
osnowy i 8 nitek catkowitych t. j. idacych tam i z powrotem' watku).
To tez najlepiej sie do nich nadajg wzory geometryczne lub t. zw. Kkost-
kowe czyli uktadane z drobnych prostokatéw. Takie bywajg najczesciej
kilimy ludowe, ale ze mozna z nich tworzy¢ wzory niezmiernie bogate
i oryginalne — dowodem projekty p. Buthakéwny, ktéra w nich celuje.
Wszelkie motywy kwiatowe lub co gorsza figury ludzkie uwazam przy
tym sposobie za zupeinie chybione, gdyz docigganie linji swobodnej
do tamanej na krateczce daje zawsze przykre dla oka rezultaty i przypo-
mina ozdoby wycinane z blachy lub papieru, ale nie tkackie bynajmiej.
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Na warsztacie pionowym rysunkéw kostkowych robi¢ nie warto, bo praca
znacznie wolniej sie posuwa niz na poziomym, ale zato linje nie krepo-
wane wyliczeniami krateczkowemi sg swobodniejsze, miegksze i motywy
kwiatowe, zwierzece i t. d. doskonale w nich stosowa¢ mozna. — Bardzo
piekne kilimy tego typu wyrabia pracownia p. Sliwinskiej w Warszawie,
badz kopjujac dawane wzory, badz wedtug rysunkéw p. Trojanowskiego,
Barttomiejczyka i wtasnych. Doskonatym wzorem dla warsztatbw pozio-
mych jest zatgczony na rys. 1-m wzér p. Czajkowskiego; piekny w kolorze,
prosty w rysunku i tatwy do wykonania, posiada wszystkie zalety wyma-
gane. Rys. 2-gi przedstawia kilim z Muzeum Narodowego w Krakowie
(wptywy francuskie) i rys. 3-ci kilim podolski, wykonany na warsztatach
pionowych.

Bytoby bardzo pozgdanem, aby w wiekszych $rodowiskach jak War-
szawa, Poznan, Lwoéw, Wilno i t. d. mozna byto zebra¢ przy muzeach
lub bibljotekach zbiory jesli nie starych kiliméw, bo o nie coraz trudniej,
to przynajmiej ich kopij kolorowych, jak to w innych dziatach robi Muz.
Ikonograficznie w Warszawie. Procz tego zrzeszenia artystow jak np.
Kooperatywa artystow w Warszawie powinny mie¢ stale do sprzedania
wzory réznych typéw, nad ktéremi czuwatlaby komisja fachowa.

SRys. 2.



2)gbrowski. J. 3)agbrowski.
Projekt kolumnady (szkic). Projet d’une colonnade (esquisse).

(1 2)aroczna Wystawa Wilenskiego ‘G-wa Slrt. Plastykéw)
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Z a B R W K R
JANINA JANKOWSKA.

Zabawkarstwo Polski rozwija sie po wojnie ze wzmagajgcym sie
rozpedem. Jakkolwiek wzory uszlachetnity sie przecietnie, cechuje je nie-
zgodnos$¢ SrodkOw artystycznych i celdw.

Daje sie odczuwac lekcewazenie czy tez nieopanowanie zadan zabaw-
karstwa: nowe wzory zabawek zdradzajg powierzchownos$¢ pracy, nie
ugruntowanej na pewnych podstawach.

W zabawkarstwie prdcz zwyktych zadan zdobniczych, nalezy doceniac
czynnik swoisty, catkowicie odmienny: estetyke dziecka.

Z niej jedynie nalezy wycigga¢ wskazania jakg ma by¢ zabawka —
kto nie zna dziecka i nie potrafi Dy¢é dzieckiem, kto nie posiada czaro-
dziejskiego ptynu, przywracajagcego dziecifstwo, ten nie moze tworzyc
zabawek.

Trzeba i8¢ na przeszpiegi w ten Swiat malefkich, podpatrywac i pod-
stuchiwaé dziworodki twoérczosci dziecieciej w 2 zasadniczych jej przejawach:
zabawie i rysunku.

Kompasem pomocnym w odkrywaniu tych dziwnych. prymitywow
wspoéiczesnych, powinny byé badania pedologiczne.

Artysta - zabawkarz, pretendujgcy do stawy Sw. Mikotaja, pewnie
zainteresuje sie wykrytemi przez nauke prawami estetyki dzieciecej.

Dwoma skrzydtami, na ktérych sie wspiera ona, jest stabe poczucie
rzeczywistosci (ptynace z nieuksztatconych zmystow) i wyobraznia dziwnie
jaskrawa.

Dowiedzionem jest, ze dziecko zrazu nie postrzega wszystkich barw.
Niemowle reaguje z poczatku jedynie na Swiatto, ktére sprawia mu roz-
kosz estetyczng. Stopniowo poznaje barwy zasadnicze, rozpoczynajac
od zékej.

Z wiekiem, poczynajac przecietnie od lat 3-ch dziecko zaczyna
poznawa¢ barwy ztozone i odcienie. Analogicznie stopniowo oswaja sie
dziecko z ksztattem, brytg i linja.

Ta nieudolno$¢ zmystow, postrzegajgcych tylko ksztalty proste i barwy
zasadnicze chroni dziecko od zachty$niecia sie chaosem barwnym i dzwieg-
czacym wrazen; uczy tworzenie syntezy wrazen — pojeé, a przez to orjen-
towania sie w oszalamiajacym go S$wiecie

Podsuwanie dziecku zabawek wielobarwnych o ksztattach ztozonych
i linjach wymys$inych jest chybionem, gdyz dziecko najczesciej nie postrzega
tego catego ztozonego przepychu (na nizszych szczeblach rozwoju); lub
tez nie umiejac ujgé catosci zeSrodkowuje uwage na zbednych szegétach.
Mito$é szczeg6téw u dziecka bywa nieraz wyolbrzymiona. Na rysunkach
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dzieci grzyby sg bardzo czesto wieksze od lasu. To tez dla utatwienia
dziecku myS$lenia syntetycznego, ksztatt zabawki powinien by¢ schematyczny.
Nie trzeba sie ubiega¢ o niewolnicze odtwarzanie przyrody. Dziecko
nie posiada zdecydowanego poczucia rzeczywistosci, jak cztowiek dorosty.
Wyobrazenia sg chwiejne i nieutrwalone wielokrotnem powtarzaniem.
Kazde wrazenie /e Swiata, jest nieczekanem cudnem objawieniem.
WyobraZznia dziecigeca dziwnie jaskrawa, wyrastajgca nieraz do potegi
halucynacji, wynagradza wielokrotnie brak wyszkolenia zmystow.

Zabawka gliniana z kieleckiego
(barwa czerwono-pomaranczowa ze ziotem).

Wyobraznia dziecka do$piewa to, co jej potrzeba, przeczaruje ialke
ukrecona z gatgana w rusatke, Swiezo wytuskane kasztany w krowy taciate.
Bywa nieraz, ze pstre morskie kamyki zamieniajg sie nagle w grzeczne
dziewczynki w szkole, wieksze za$ — w nauczycielki. Kazdy kamyk ma
imie i charakter i uczy dziewczynki.

Kijek lub patka z gtowg jest lepszym rumakiem niz kon na kotkach,
poco wiec obcigga¢ zabawke skorg konskag i przyczepia¢ do niej ogon
prawdziwy?

Zabawka dla mtodszego dziecka jest syntezg ksztattu, barwy i pomoca
w poznawaniu S$wiata, dla starszego za$ wspotaktorem nieustajacego teat-
rum, jakiem jest zabawa.
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Powinna by¢ ona gtéwnie pretekstem do niewyczerpanej akcji i roz-
norodnych sytuacyj (jak lalka i kon, ktére trzymajg prym w Swiecie zabawek).

Realizm za$ zabawki ograniczy jej mozliwosci zabawowe. Temat
zaczerpniety z rysunkéw (w ktérych dziecko spowiada sie ze swoich za-
mitowan), ksztalt o konturach ogdlniajgcych, barwach zasadniczych i wy-
razistych, oto sg wskazania jakie powinne by¢ zabawki, o ktérych wiedzg
tak dobrze pedolodzy, tak mato artysci, a jeszcze mniej fabrykanci zabawek.
Oczywiscie teorje ptodza zwykle martwo - urodzonych mézgowiczéw. Widzie-
liSmy w eksperymentalnych gablotkach fatalne poczwary lalek, odpowia-
dajace catkowicie wymaganiom pedologéw.

Trzeba teorje ubra¢ w ksztatt plastyczny itchngé wen zycie. Szukajmy
przyktadéw w sztuce dziecka. Rysunki dzieci potwierdza wielokrotnie teorje,
podszepng niezawodny, kochany temat, nieraz nawet podsung wzor gotowy.
Idac bitym goScificem starych twierdzen naukowych poszukajmy pokrewieri-
stwa sztuki dziecka ze sztukg ludowg. Zabawkarstwo dzisiejsze wiedzione
instynktem trafnym, lecz powierzchownym, zaczepito o tradycje zdobnictwa
ludowego. Stara to dobra, lecz fatszywie zanucona piosenka. Naiwnie
kopjujac wzory ludowe, zabawkarze nie zastanowili sie nad istota pokrewien-
stwa 2 prymitywdw: dziecka i ludu. Bezprzyktadnie rozpanoszyt sie
prymityzm, w sztukach nie stosuje sie go jedynie tam, gdzie jest jego
wiasciwe miejsce: w sztuce dla dziecka. Mozna i trzeba zapozyczy¢ proste
harmonje sytych S$wiattem barw i niefrasobliwg linje ksztattu ze sztuki
ludowej. Nie do$¢ tego. W mysl zasady prymityw dla prymitywu, trzeba
wszczepi¢ w zabawkarzy odmienng metode tworzenia, ktéra sie rozwineta
samorodnie w sztuce ludowej.

Kazde niemal dziecko jednakowo narysuje cziowieka: jedna lub dwie
kule wsparte na patykach przedstawiajgcych nogi. Ta wieksza kula to gtowa.
Trzy kropki — oczy i usta (nos jest czesto pominiety zaréwno jaki tutdw).
Ecce homo. Najpierwszy portret cztowieka. Pézniej przybywajg warjanty,
szczegOty, rece, kapelusz, nos, jest to ciekawa ilustracja rysunkowego my-
Slenia dzieci, gdyz przedstawia ona pojecie o cztowieku sformutowane
na zasadzie niedokladnych, ale syntetycznych postrzezen.

Te samg metode ,odtwarzania poje¢" widzimy w hieroglifach, rysun-
kach ludéw pierwotnych, stylizacjach epok ubiegtych, a nawet w Kkrajo-
brazach prerafaelitow i bizantyjczykéw, gdzie malowany jest krajobraz
nie istniejagcy w naturze np. drzewa w ogdlnosSci, pojecia o nich, nie za$
drzewa okreslonego gatunku.

W zdobnictwie polskiem, szczeg6lniej zas w zabawce Iludowej, od-
najdziemy tezsama, a moze i bardziej zaakcentowang pojeciowos$¢ rysunku,
syntetyczno$¢ linij, uproszczenie ksztattéw ad absurdum. Rzadko spoty-
kamy w zabawkach ludowych wyobrazenie cztowieka. Baba taneczna
wsparta pod boki rekoma okragtemi jak obwarzanki, harda, ktéra samego
djabta wyonacyta powtarza sie w zabawkach Litwy, Krolestwa, Matopolski
urobiona z drzewa, ciasta lub gliny. Postac¢ jest traktowana réwnie suma-
rycznie, jak w rysunkach dzieciecych.
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Ulubiong zabawka dzieci polskich jest ko. Wykonany z r6znych mater-
jatow z drzewa, lub gliny w réznych postaciach, przedstawia raczej jakie$
zwierze fantastyczne: nogi jego przypominajg macki $limaka, ogon wydtuza
sie w ksztatt kaczy, jedynie szlachetne pochylenie szyi a nieraz ped i ru-
chu zadzierzysto$¢ ognista przypominajg konskie pochodzenie tego tworu.

Trudno przypuszczaé, zeby chtop polski, ktéry jak nikt zna Kkonia,
nie znat szczegétdw jego budowy. Oczywiscie widaé w tych figurkach
niezdarnos$¢ reki; jezeli jednak rzezbiarz samouk umiat pochwyci¢ rozped
ruchu i charakter, nie mozna go posadza¢ o to, ze nie potrafitby ulepié
ogona lub kopyt, wzorujgc sie na naturze. Samorodny ten artysta nie
odtwarzatl natury, owszem z calg swobodg i humorem potrafit z niej zakpic
nie przeszkadza mu to, ze kon ma kaczy ogon, jezli tatwiej wen gwizdnac.
Nie niepokoi sie réwniez tem, ze koni rézowych w zitote paski niema
w rzeczywistosci. Byle byt piekny, wesoty, zadzierzysty kon gwizdek —
zabawka.

Pieknemi zdumiewajacemi p'zyktadami odtwarzania poje¢ sg zabawki
wyobrazajgce jezdzcodw, ulubionychaktorow marzenia kazdego chtopca
i kazdej dziewczyny. Krolewic, Swiety Jerzy, Pogon litewska, znak stonca
zwycieskiego tyle mitdw i legend S$wietych pokutuje w tym matym za-
bawnym glinianym jezdzcu.

Nie rycerz to wilasciwie, lecz jeZdziec zro$niety z koniem. Zamiast
nég ma dziwne stabe wyrostki, a czesto n6g niema wcale. Jest on raczej
dodatkiem do konia i hetmu fantastycznego nie jezdziec to a centaur.

W prymitywnej tej zabawce widzimy ten sam proces wyobrazen
co w tworzeniu postaci syren, smokoéw, centauréw greckich. Jeszcze
dziwniej zrastajg sie pojecia w zabawkach ludowych. Powstajg ksztatty
jakich nie tylko niema w przyrodzie, lecz ktéorym dotgd nie dano imienia.
JeslibySmy chcieli wynalezé stowo dla zrostu tych pojeé, uzywanych
zwykle razem, nazwaliby$my tg zabawke wozo-koniem. (Patrz rys.)

W krakowskich zabawkach widzimy tylko pojazdy, zaprzegi: kon
jest ztgczony z wozem deszczutkg. Przednie kola wozu umieszczone sg
pod przedniemi nogami konia dla celéw praktycznych. KoA przewaznie
w tych wypadkach traktowany jest jak dodatek do wozu, niezbedny
a schematyczny ornament.

W zabawce rosyjskiej, ktdrg nazwiemy wozokoniem, para koni i woz
jest tym samym przedmiotem. Szlachetne szyje kofskie stanowig przod
wozu, nie sg one w tym wypadku przypadkowym ornamentem, lecz
zastepujg oddzielne figury koni. Powstaje woéz i ksztatt nowy wskutek
zrostu 2-ch nierozdzielnych pojeé.

Tych kilka przyktadéw ilustruje dostatecznie nieSwiadome metody
tworzenia u dzieci i ludu.
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Taka jest sztuka dziecka i ludu. | tak konstruowang by¢ powinna
sztuka dla dziecka. Prymityw dla prymitywu. Whnioski te, do ktérych
doszliSmy bitg drogg znanych przestanek, powinne by¢ owocne w pla-
styczne przyktady niewidzianych dotad zabawek.

Opierajgc sie na sztuce dziecka i ludu nie trzeba jej kopjowac,
jeno przeszczepi¢ metody jej tworzenia.

~Rosyjska zabawka drewniana.
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WYSTAWA POLSKIEJ SZTUKI DRUKARSKIEJ W WARSZAWIE.

ZYGMUNT MOCTIRSKI.

Wystawa polskiej sztuki drukarskiej w kamienicy Baryczkéw jest
trzecim o0g6lnym pokazem drukéw polskich w ich dziejowym rozwoju.
W roku 1895 ksiazka polska byta przedmiotem wystawy w odrgbnym
dziale, zorganizowanym przez Zygmunta Wolskiego na Pierwszej Wszech-
rosyjskiej wystawie drukarskiej w Petersburgul). Po raz wtéry w r. 1904/5
urzadzono w Krakowie polska wystawe drukarska staraniem Tow. Polska
Sztuka Stosowana 2. Na stynnej wystawie lipskiej 1914 roku ,,BurgaMd,
w ktérej uczestniczyty poszczegdlne panstwa, tréjzaborowe druki polskie
nie mogty byé nalezycie uwzglednione. Dopiero z chwilg restytucji pafAstwa
polskiego po raz trzeci wogdle i po raz pierwszy w odrodzonej Rzeczy-
pospolitej zostalty zgromadzone okazy oficyn drukarskich polskich, $wiad-
czace o dorobku kulturalnym narodu 4J.

Wystawe zorganizowat z inicjatywy Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw
Komitet specjalny ,w celu poznajomienia spoteczenstwa z rodzimym
drukarstwem, zrobienia przegladu z jego dotychczasowego w ciggu dziejow
rozwoju i obecnego stanu oraz w celu podniesienia artystycznych wartosci
tej sztuki“ 5. Druki i oprawy wspoliczesne nadestane przez zaktady dru-
karskie i graficzne, wydawcdw, introligatorow zostaly poddane sumiennej
ocenie komisjijury, ktéra kwalifikowata lub odrzucata eksponaty, zwracajac
baczng uwage na poprawno$¢ wykonania i wartosci estetyczne druku.
Catoksztatt dziatu wspoOiczesnego zostat niestety z gdory uzalezniony od
obestania wystawy przez produkujgacych i wydajacych ksigzke w dobie
obecnej. Niektore razace braki uzupetniono z inicjatywy poszczeg6inych
cztonkéw jury. Ogromne trudnosci nalezato przezwyciezy¢ w dziale retros-
pektywnym. Ograniczono si¢ z przyczyn niezaleznych od Komitetu wystewy
w wyborze drukow jedynie z paru wiekszych Kksigznic warszawskich
publicznych i kilku ksiegozbioréw prywatnych. Korzystanie z materjatu

'y — [Epimach — SzypiHto Bronistaw}: ,riepBasi BcepoccirtcKaH BbicraBKa llesaT
Haro flt/ia. KaTaliorb McropHHecKaro OTAtlia. no/ibCKift OTAt-nt~. 19 (jjeBpa/isi —
15 #OHM 1895 r.* CfIB. 1895.

2 — ,Woystawa drukarska urzadzona staraniem Tow. ,Polska Sztuka Stosowana'
w dawnvm patacyku hr. Czapskich w Krakowie. Od dnia 24 grudnia 1904 r. do 10 lu-
tego 1905 r. [Katalogj Krakow".

3) Skrét — Buchgewerbe — und Graphik flusstelung.

4 [Mocarski Zygmuntj: Pie¢ wiekow drukarstwa polskiego. Wybor ksigzek i innych
wytworéw drukarskich od wieku XV do XX, wystawiony w kamienicy Baryczkéw r. 1922.
[Katalogj. Warszawa 1922.

5 ,,Program Wystawy Polskiej Sztuki Drukarskiej™ r. 1921.



Nr.

Possewin SlIntoni <S ~J. ZNotae 3)ivini erbi

Rasrotrstotrts j>jnors “currajty.

fajnin Epbefif*- AUJ Altxandrina nos”*uo”*eita, ejut Epktftanmancon.
.B* ,<wu prtfid* Scckfu Sacerdotes,'apud Lpbefumolim ciiium,cwMautho»
fgerufUfandiftm™ vt prrfulgeat qui- jada c$t Synodut, resfuerum ‘renera*
tnemorii.ctlejtmu dem rcda&mcut- cuitts prtfidcs fue- bite$ ctleflintu -w~
Jlomanorum, & palftlitfidci expofi-, rutfandt mcmorU bisRenu, efcyrit,
CyriHusAlezandri tto trecentorum de- cAeflimu Romano, Uu Alexandrintvr
norum, pnfulgere' cem & odofando- rum vrbit antifles, _bisepifcopi, vnani~
yuidemredtetim- rum, ejtitinMicca & cyriUutAUxan rniterfentierues,£5*
snacuUttfideiexpo fubConjtantinopi* drtrutEcclefu, prc~ iuflepnceUereincut
(itionem fundom mecmoris. Imperato ful~crt red* gntdt pabhilitfidciexpqfiti
&bedtiJ?imorurre- reconucncrunt. Cen etwimaatLiufidci onem -trecentorum
ctntorumdecem &  tineatwr& centum  expofitionem \tre- dtcem & odo bxa»
odopatrum, tjuim cjtunyuaginta pa-.cemorurndeccm & tifiimorumpatrum
Nicea temparibut trumfandorumin odo fandorum & <juiin Miceam tem
pis.metrumt, Copfia vrbeConJtamiaopo beattftmorum pa- poribfttdtuaottrno
tmilmperatoriseon litanadecretumiad trum, apud Ntcea rU confiantim Im-
grtgattfunt,fcnt&- ptremptionem  cpti- fub pin recordatio- peratoris conuene-
nautem(jfca, (jut demfedarum tunc nisconfl<ntimprm rumjbtincre ettam
apud Conftanttno- pullulantium, eon- cibc congregatorum ccntum cntinauagin
polimafanduejuin firmationem vcro obtinere autem eti- tazieoerabihum ep*
gnagima patribut ipfituCatbolictat-om centu cjuincjua* féoporumapudcenm!

decretafmt, adex- cjue Apojioliu n> gintafandorwnpaJfantmopotimdecrg 1

pcllendat ejutde oG (hnfida. trum apud cenfum ta aduerfiu tnurem

germinateshsrejes, - ttnopoltm defenitapttonem Jedamtn

etad confirmationt

ciutdem Catholice tunc exortarum ha- fctntium ,& mani-

et Apojtolics nofirt refem, confirmationcmvcro estttdem ca- fefiaturn huiutca.

fidei. tholtuef ApofidlicAnojtrtfidti. tbo{tcx& Apofioli-
u nofirsfidet.

+*UA DIFFIN/TIO CHALCEDONENSIS ST.
NOOt, SIMILITEHSVBQVaO£Wf LIf /
editionc
Coaprtbtnit* wm eutrstMUi,. T"tetmpthnt CorVIlmquHnoﬁmut tphtjim

mnndtcrtuqu
Téoem\éen C vffiaelku ’ L(}ul- C(g?éeretyufgem CJ/ Rerelauldem

x o Memet%™ePer'  ad plemfimam “adplerutudmem
*%Ptr Jt¢tAm pietatu oo pictatu agrtitionem eognofcendam pic-
Itaf- , i mM™»- , , & X i ,atu

*

ac facies... Poznan, ~Jan dNolrab 1586.
Z ksigznicy im €. i G. Wrdéblewskich w 'Wilnie.

ad intertmptianem pullulantium et crt "~

31

et Slpostolicae Gecclesiae fides,



32 Potudnie

znajdujgcego sie i dostepnego w Warszawie, wertowanie wprost licznych
pétek bibljotecznych, wobec braku u nas opracowan specjalnych, doty-
czacych poszczeg6lnych oficyn lub pewnych okreséw w dziejach ksigzki
polskiej, oczywiscie nie moze by¢ pozbawione pewnych cech przypadko-
wosci. To tez punkt ciezkosci komisja jury dziatu retrospektywnego
widziata nie w zgromadzeniu znacznej ilosci wytworéw licznych oficyn
drukarskich, ilustrujgcych wszelkie etapy w rozwoju drukarstwa polskiego
(moment historyczny) lub w niestychanie ciekawym pokazie rozwoju tery-
torjalnego drukéw polskich (ksigzka jako dokument kultury), lecz w wy-
borze okazoéw najstynniejszych oficyn dawnych, uwzgledniajagcym jedynie
wartosci typograficzne. Zebrany materjat dawny Komisja jary dziatu
retrospektywnego poddata réwniez sumiennej analizie. Wobec tego, ze
druki dawne sg nieraz wzorami dla drukarstwa wspo6tczesnego, nie wahano
sie w usunieciu, o ile istniaty pewne wady, znanych i stynnych wydawnictw,
ktérych wpltyw na drukarstwo dzisiejsze bytby niepozadany 6. Dawne
ksigzki sg rozwarte na stronicach wybranych przez cztonkéw jury Zyg-
munta tazarskiego i Adama Po6tawskiego, najgtebszych znawcéw u nas
w dobie obecnej sztuki drukarskiej.

Jest to wystawa ksigzki polskiej w najwezszem znaczeniu tego stowa.
Niechetny cudzoziemiec nie podniesie znanych zarzutow o zachtannosci
»,hacjonalizmu™ polskiego. Z programu usunieto stusznie zresztg wy-
dawnictwa polskie wykonane przez zaklady graficzne obce poza granicami
kraju. Nie widzimy przeto najwczesniejszego w jezyku polskim druku
paryskiego: Wojsznarowicza: ,Arsenat mitosierdzia Panny Przenajswigtszej
Mariey“... Paryz L. Serestre 1668, zagranicznych dziet en grand papier po
bibljofilsku wydanych ksiecia J6zefa Aleksandra Jabtonowskiego, lipskich
~Sielanek Polskich" Grolla, najpigkniejszej ksiazki polskiego rokoka, styn-
nej Szymanowskiego: ,Swigtyni Wenery w Knidos" Bodoniego (Parma
1807), Trembeckiego: ,Sophiowki" w przektadzie francuskim hr. Lagarda
(Wieden 1815)7) lipskich drukéw Brockhausa, Bernackiego: ,Rozmoéw,
ktére myat kr6l Salomon madry z Marchottem...", wykonanych w stynnej
drukarni Joh. Enschede en Zonen (Haarlem 1913) i w. in. Z ,Portetow
polskich XVI - XIX w.“, wydanych przez Marje ks. Radziwittowg pod red.
Jerzego hr. Mycielskiego, Gtowackiego, 24 widokéw miasta Krakowa...
(1836), Altenbergowskiej ,,Sztuki polskiej” np. wystawiono teksty, oktadki,
pomijajac stusznie ilustracje jako wykonane przez zaktady obce. Nie
znajdujemy réwniez na wystawie nawet drukéw Fiota, Mamoniczéw (biato-
ruskie: ,,Statut Wielikogo Kniazestwa Litowskogo" z r. 1588 i in.), lIwana
Fiodorowa, hebrajskich, zydowskich, ktore jako wykonane w granicach
terytorjum Rzeczypospolitej i powstate w $rodowiskach kultury polskiej

6) Poréwn: Muszkowski Jan: ,Wystawa drukdéw polskich w Warszawie". ,,Grafika
Polska' 1922, zeszyt 4, s. 78. Wiersze lewej kolumny z dotu 4—11 oraz s. 79 wiersze
prawej kolumny z dotu 6—11.

7) Reprodukcje: Chmielowski P: ,Historja literatury polskiej”, red. St. Kossowskie-
go. Tom 1s. 501, 503, 504.
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mogty by¢ wigczone, gdyby gtéwnym celem wystawy bylo przedstawienie
historyczne dziejow ksigzki w Polsce.

Szereg drukéw na wystawie rozpoczyna inkunabut krakowski Jana
z Turrecrematy: ,Explanatio in psalterium”, 8 przypisywany niegdy$ dru-
karzowi Gunterowi Zainerowi, obecnie za$§ uwazany za dzieto Kaspara
Hochfedera, ttoczony okoto 1474 — 1476 roku. Niewiadomego drukarza
dzieto: ,Libanii greci declamatoris... dissertissimi beati Joh. Chrysostomi
praeceptoris epistolae..." z r. 1504,9 wydanie ksiegarza krakowskiego
Jana Clymesa, godne uwagi jako najdawniejszy w Polsce druk tacinski
antykwa ttoczony. Pierwsza stata oficyna krakowska Jana Hallera przed-
stawiona dziewieciu drukami, $réd ktérych widzimy stynny t. zw. statut
taskiego z 1506 r.10 z tekstem Bogarodzicy—najwczes$niejszemi czcionkami
w jezyku polskim uzytemi po raz pierwszy w Polsce i po raz drugi wo-
gélell). W drukach #tacinskich Hallera gotykiem ttoczonych dostrzegamy
przemozny wpltyw niemieckich inkunabutéw ostatniego dziesieciolecia
i drukéw poczatku XVI wieku; co do wartosci typograficznych nie doréw-
nujg one jednak oficynom zachodnim. Wyjatek na wystawie stanowi
bogato iluminowany wspaniaty, na europejskim poziomie wykonany
egzemplarz pergaminowy: ,Missale Cracoviensis dyocesis" z 1515 r.12) ze
zbiorow Bibljoteki Ordynacji Krasinskich w Warszawie. Z drukarni oficyn
krakowskich Florjana CJnglera i Hieronima Wietora przychodzg do Polski
wptywy renesansowych drukéw wiloskich. Typowg jest wczesna Kkarta
tytutowa druku Unglerowskiego: Pawschnera: ,Linealis calculatio..." z roku
151313. Prace krakowskie Waietora ustepujg drukom wiedenskim jego
oficyny. Uwage zwraca na wystawie $liczna kursywa nasladujgca pismo
w druku z 1548 r.. Knobelsdorfa *Divi Poloniae Regis Sigismundi | epi-
caedion™ u) powtarzajgca sie np. w wystawionej ,,Chimerze* Orzechowskie-
go z r. 1562. Polskie livres d'heures reprezentuje na wystawie $wietnie
zachowany egzemplarz: ,Hortulus anime...w z r. 153J, druk Macieja
Scharfenberga.

8 Liczne reprodukcje. ,,Przeglad Bibljograficzno - Archeologiczny™ 1881 1s. 184.
Biegeleisen H. dr. ,lllustrowane dzieje literatury polskiej' Wieden Tom 1L s 379 — 380.
Chmielowski j. w. s. 151. ,,Ex-libris* Lwéw 1920, zeszyt 1l s. 21 i 27. ,, Tygodnik Ulustro-
wany 1922 Nr. 20.

9) Joeher: ,,Obraz bibljogr. — hist, lit i nauk. w Polsce..." Wilno Tom 1 poz. 66
is. 110— 112.

10) Liczne reprodukcje. Bruckner fl: ,Dzieje jezyka polskiego™. Lwéw ,Nauka
i Sztuka 111 [wydanie pierwsze] 1906 r. s. 35. Chmielowski j. w. s. 53, 54: Biegeleisen
joow. 1Ls. 193, 195. ,,Tygodnik lllustrowany" 1922 Nr. 20.

Jl) Pierwsze czcionki polskie byly uzyte w druku: .Statuta synodalia Wratislaviensia
episcopi Conradi Oelsnensis..." Wroctaw 1475. Reprod: Chmielowski j. w. s. 174.

12) Repr. Biegeleisen j. w. 1L s. 384,,. Tygodnik Illustrowany* 1922. Nr. 20.

13) Repr. Kopera F: ,Spis drukéw epoki JagielloniskiejI Krakéw 1900, s. 55. Ta
sama ramka drzeworytowa uzyta w innym druku poréwn. Chmielowski j. w s. 163.

14 Repr. ,,Grafika Polska™ 1922, zeszyt 1
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Z oficyn drugiej potowy XVI wieku najpetniej przedstawiona jest
Drukarnia tazarzowa, ktérej prace typografiyczne sg wysoko cenione 15).
M. in. monumentalny druk Sokotowskiego: ,,Opera“ z r. 1591 ze stynnym

PHARSALIEY
Po Polsku przettumaczonego Lukana

£Gega Pian

SyoopGs

Panpeia Senat Mera Hetmanem.

EPDcJphukjm bada sippiut 7 rjpodzit

C ««r wygrawfy fotyciA* $ HilSpancm

Swoy gromi thet » buntach j niezgtdtie.

liy Rzyrtt fam pricz fi, tym ; czym chtftat obranem

'U?"czointk* potym ledwie tym na wodzit

sfmon , J Gabinitm , kmanu fu przebiera
Jfcmctia mUstne A U i bariera.

Wiedz pierwfey.

At po wzaiemney obu Wodzow ranie

WNMacedonieyjzété mietzaigc zmiodem. fum- Mi(-
Fortuna wréwni trzymaiac ich, ftanie.  gfk"* «T
J

uZ fie byt odziat Thracki Aemus lodem «atity
} $niezney Otymp podlegat odmianie. ipnir
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jCucan HM SI. Pharsalia... Oliwa, 3an ~Jakub &Gextor 1690.
Z ksiaznicy im. <S i (S 'Wrdblewskich w Wilnie.

15) Poréwn. Lelewel Joachim: ,Bibljog raficznych ksigg dwoje” Tom 1 Wilno 1823
s. 181 i nast.
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znakiem drukarskim na Kkarcie tytutowejl6) oraz tego autora: ,Officia
propria Patronorum Provinciae Polonae... Mz r. 1596; Groickiego: ,,Reyestr
-do porzadku y do artykutéw prawa magdeburskiego.r. 1561 o pieknym
uktadzie karty tytutowej; typowa karta tytutowa druku in folio: Biato-

brzeskiego ,Postylli" z 1581 r., powtarzajgca sie w wielu drukach ktazarzo-
wych 17).

Wsrod prac innych oficyn XVI wieku godne uwagi: znakomita karta
tytutowa anonimowego druku: ,Ustawy prawa polskiego™ z r. 1561; nad-
wyraz ciekawy druk towicki oficyny wedrownej Murmeliusza: Polancus

»Breve directorium ad confessarii... “ r. 1566; karta tytutowa wewnetrzna
Gwagnina ,Sarmatiae Europeae descriptio... “ 1578 r., praca oficyny
Macieja Wirzbiety; czteroszpaltowy uktad kursywy druku poznanskiego
oficyny Jana Wolraba: Possewina: ,Notae Divini verbi..." z r. 1586; karta

tytutowa nieznanego drukarza: ,Zwierciadta Rzeczypospolitej Polskiej..."
z r. 1598, Z drukoéw wilenskich XVI wieku wystawiono jedynie: Possewina
»Moscovia“ r. 1586, prace drukarza wedrownego Jana z Wieliczki Karcana.

W wieku XVII drukarstwo polskie narowni z zachodnio - europejskiem
przezywa epoke upadku sztuki typograficznej. Poziom artystyczny drukéw
nawet najstynniejszych i najwiecej czynnych oficyn krakowskich Piotrkow-
czykoéw, Schedléw i Cezarych naogét nie wysoki. Do nielicznych wyjatkéw

nalezy: ,Antiphonarium .." r. 164518, wykonany w oficynie wdowy
i sukcesorow Andrzeja Piotrkowczyka, jak réwniez karta tytutowa anonimo-
wego druku torunskiego: Werdy ,Justificatia .. .“ z r. 1645. Jedynie wy-

dawnictwa gdafskie Jerzego Forstera, na$ladujgce stynne druki oficyny
Elzewirdw, przynoszg nowe wartosci typograficzne. Dzieki miedziorytowym
kartom tytutowym, wytwornym drobnym czcionkom, wzorowemu uktadowi
kolumn pseudoelzewiry Forstera nie ustepujg co do pieknosci wykonania
edrukom zachodnim. Wysokg warto$¢ posiadajg réwniez przepiekne wy-
dawnictwa gdanskie Heweljusza, wykonane pod Kkierunkiem autora: ,Sele-
nographia* druk Andrzeja Hunefelda z r. 1647 oraz ,Prodromus Astro-
nomiae..." druk Jana Zacharjasza Stolle z r. 1690. Z drukéw prowincjo-
nalnych XVII wieku wyr6znia sie: Lucana ,Pharsalia" w przektadzie

Chroscinskiego z r. 1690, druk Jana Jakuba Textora, czynnego w klasz-
torze Oiiwskim.

Pierwsza potowa XVIII wieku — najsmutniejszy okres w dziejach
drukarstwa polskiego — zostata na wystawie obecnej pominigta z wyjatkiem
kilku drukoéw przygodnych, wsérdod ktorych widzimy odmiane karty tytutowej

Liczne reprodukcje np. Chmielowski j. w. s. 158, 252. Nasladowany przez
pozniejszych drukarzy, jak widzimy, na karcie tytutowej Starowskiego ,Monumenta
sarmatarum® z r. 1665, druku oficyny wdowy i sukc. Fr. Cezarego.

u) Porown. podobne Chmielowski j. w. s. 241, 245, 252, 254.

Repr. ,fintykwarjat Hieronima Wildera. Katalog 20. Druki polskie XV — XVIII
wieku. Serja 1“. s. 4.
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(czerwong i czarng farbg ttoczong) druku anonimowego gdanskiego:
J. A. Zatuskiego ,Specimen historiae polonae criticae* z r. 1735i9).

Z odrodzeniem literatury, nauki i mys$li politycznej w czasach Stani-
stawa Augusta odradza sie rowniez wyglad zewnetrzny ksigzki polskiej.

Nie dosiega ona oczywiscie wyzyn, nawet w drukach Grdllowskich.
by is¢ w poréwnanie z Zachodem, w szczegdlnosci z ksigzkg francuska,
w epoce stynnych wydan .ilustrowanych" nalezagcych do najpiekniejszych
i najdrozszych drukéw na Swiecie. Jednak nieilustrowana ksigzka ,08wie-
cenia" polskiego miewa piekne, wysokiej wartosci typograficznej stronice,
karty tytutowe, winjety rozrzucone w najréznorodniejszych drukach od
pierwszych wydann Krasickiego poczynajagc do luznych broszur ulotnych.
Materjat ten niezebrany i nieopracowany dotychczas oczekuje monografij
specjalnych.

Z epoki tej dostrzegamy na wystawie wyjatkowo piekny na europej-
skim poziomie okaz typograficzny Drukarni wilenskiej O. O. Pijarow:
»Codex diplomaticus Regni Poloniae et M. D. Lituaniae (tomus I)* Macieja
Dogiela z 1758 r.X) godny osobnej rozprawy. Niektore druki Grollow-
skie wygladajg skromnie. Grdll — pierwszy wprowadza u nas na wiekszg
skale ,egzemplarze wytworne" (exemplaires de luxe), bibljofilskie na
papierze holenderskim z szerokiemi marginesami (en grand papier).
Wystarczy pordwnac¢ znajdujacy sie na wystawie podobny nieobciety
egzemplarz Krasickiego ,Woyny Chocimskiey" z r. 17802) ze zwyktym,
by sie przekona¢ o roéznicy. Nie udato sie zgromadzi¢ niestety w wiek-
szej ilosci zapewne dzi$ b. rzadkich egzemplarzy en grand papier (niektére
z drukow obciete, nieSwietnie zachowane), aby godnie reprezentowaty
najwiekszego ksiegarza iwydawce polskiego XVIII stulecia. W$r6d eksponatéw
Grollowskich ujawniono druki mniej moze znane, leczcenne pod wzgledem ty-
pograficznym: romans , Historya Matgorzaty z Walezyi, krélowey Nawarry...“
z r. 1781 (karta tytutowa odbita farbg czerwong i czarng), Rogalinskiego
»Sztuka budownicza...“ 1775. Dassdorfa ,,Oda do nayia$nieyszego kro-
lewica Henryka..." 1778 r. Druki Piotra Dufoura nie doréwnujg Grollow-
skim. Godng uwagi jest piekna karta tytutowa: Szymanowskiego ,Swiatynia
Wenery w Knidos" z r. 1778, na ktorej drukarz szcze$liwie podkresla
uzyciem farby czerwonej wyrazy: Swigtynia, w Knidos, podczas gdy smak
dzisiejszy nakazywatby uwydatni¢: Wenery. Jedna z poprawnych i dba-
tych o szate zewnetrzng ksigzki oficyn kohAca XVIII wieku — Drukarnia
"Wolna Jana Potockiego przedstawiona jedynie dwoma drukami.

Z okresu przejsciowego od ksigzki rokoka do drukéw romantycznych
pokazano prace Drukarni N° 646 na Nowolipiu Tadeusza Mostowskiego—;
poszczegdlne tomy stynnego ,Wyboru pisarzéw polskich” i pierwsze wy-

19 O odmianie karty tytulowej zob. J. A\ Zatuski: ,Biblioteka historykéw, praw-
nikow, politykow...". Krakéw 1832. s. 27 — 28 i 63.

) Biegeleisen j. w. IV s. 196.

2l) Zob. Pawinski R: Michat Groll. Krakéw 1896* s. 33. Repr. Chmielowski j. W. s. 498.



38 Potudnie

cU zrcuaolj

OPISU.

NAYIASNIEYSZYM ALEXANDRZE L CESARZUWSZECH ROSSY!. KROLU POLSKIM,
odbywaly sie po wszystkich innych Kosciotach Stolicy tez same iaiobne obrzedy i modty
za dusze SpoCzZywajacego W Bogu Cesarza. Pobudzony nayczystsza gorliwoscig lud wierny
licznie wszedzie napetnia Panskie Przybytki W trzydziestu Kosciotach Warszawskich
liczono okoto dwudziestu pieciu tysiecy poboznych. niosacych chrzesciariskie uczucia przed
Tren Coca za Tego ktérego dobro¢ i wspaniatomysinos¢ tak iywo tkwity w pamieci
wszystkich zyiacych.

Religia, ktéra pociesza cztowieka gdy na $wiat przychodzi i pierwsza optakuie go gdy
zstapit do grobu, przyczyniata sie nie mdto do utrzymania tych powszechnych wrazen.
Wszedzie te same ofiary zatobne, te same upokorzone gtosy Kaptanéw, petniacych obrzadki,
przypominaty ludowi powinnosci dnia tego: i z Ambon, z ktérych lud nauczyt sic stuchaé
Oycowskich odezw ALEXANDRA, dus$ toitylko rozlegt sie smutny gtos Duchownego, ktory
w uczuciach religii szukat pociechy po stracie naylepszego z Monarchéw.

W skutku wydanych rozporzadzen przez Ministra Wyznan reTagiynych odbywaty sie
réwniez w dniu tym nabozefistwa zatobne za dusze CESARZA we wszystkich Kosciotach
catego Krélestwa, i mozna z pewnoscig twierdzi¢, iz nie byto rodziny w traiu. ktoraby
jesli nie razem w catosci, to przynaymnicy przez ktérego z cztonkéw twoich, nie dopetnita
tak bolesney. lecz przytem tak drogity powinnosci dla serca kazdego prawego Polaka.
Zaden program nie przepisat sposobu odbywania tych prowineyonalnych obchodow. Zaden
iundusz nie byt naznaczony do zaspokoienia potrzebnych na to wydatkéw: wszystko zosta*
wiono dobrowolnemu natchnieniu iwtasnym sitom samego ludu iwszystko tenze lud znalazt
w pomocy religii i w uczuciach «erca swoiego. Nabozeristwa wszedzie celowaty naywie-
kszem zbudowaniem i porzadkiem, wwielu mieyscach nawet wystawnosci”. Byty osobliwie
takie, gdzie ta zatobna uroczystos¢ odbyta sie w sposobie godnym swzeglnego wspomnie-

Opis zatobnego obchodu po wiekopomney pamieci
nayia$nieyszym Slleksandrze J... Warszawa, ZNatan Qliicksberg 1829.

Z ksigznicy im. € i S Wro6blewskich w  Wilnie.

danie ,Spiewéw historycznych" J. G. Niemcewicza. 22) Druki Mostowskiego
potwierdzajg Kkrytyczng opinje Joachima Lelewela, wygtoszong jeszcze
w r. 1823 -3) o tej oficynie, urzadzonej z ogromnym naktadem kosztéw.
Natomiast trudno podzieli¢ pochwaty Lelewela"49 co do drukéw wilen-

23 Lelewel j. w. 1s. 225. 24 Lelewel j. w. 1s. 226.
2) Repr. Bruckner j. w. s. 101. Chmielowski j. w. s. 590.
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skich poczatku XIX wieku Jozefa Zawadzkiego, ksiegarza i drukarza nie-
zmiernie zastuzonego w dziedzinie kultury polskiej, lecz nie w zakresie
ksigzki pieknej. Najcenniejsze z wystawionych: Chodkiewicza , Katon"
1809 r. oraz poOZniejsza oktadka drukarska ,Poezyi“ Michata Jezierskiego
z r. 1837. Wséro6d drukéw prowincjonalnych tych czaséw widzimy b. piekng
karte tytutowg ,Almanachu Lubelskiego** z r. 1815 J. K. Pruskiego
w Lublinie.

Druki Glucksberowskie warszawskie rozpoczynajg okres polskich
drukéw romantycznych. ... dzwignat swdj wielki zaktad Natan Gliicksherg
— pisat Lelewel —25). Na wielki wymiar rozpoczete dzieto! wszystko do-
statnie i okwite, wszystko nowe i na przepych, wszystko od razu dojrzate
i cudzoziemskie. Nie do$¢ byto Lipskich drukow, z Paryza sprowadzane
i facinskie i greckie, sprowadzane Didotowskie, piekna sko$na kursywa
i stojgca fraktura, liczne floresy; raz uderzajgce prasy4 W tej to oficynie
powstato monumentalne dzieto typograficzne: ,Opis zatobnego obchodu
po wiekopomney pamieci nayiasnieyszym Alexandrze 1...* z r. 1829 oraz
pierwszorzednej wartosci druki; cesarza Mikotaja | ,Discours prononce...
a la seance des deux Chambres reunis a la cloture de la Diete...” rv1830
i Kropinskiego romans ,Julja i Adolf** r. 1824 z litografjami W. Sliwic-
kiego. Do jakiej doskonato$ci dochodzg prace akcydensowe tych czaséw
Swiadczg matoznane, a wiasciwie nieznane druki, ktorych ujawnienie jest
zastugg wystawy: anonimowo odbite kartki ulotne — wiersze Molskiego,
dyplomy cztonkowskie Tow. Krél. Przyjaciot Nauk w Warszawie), dru-
kowane zyczenia imieninowe: ,Do WJ. Ludwika Dmuszewskiego Dru-
karnia (najprawdopodobniej ,Kurjera Warszawskiego**) w dniu imienin**
z r. 1828, Zielinski Tomasz, Maciejowski Ign. i in. ,,Do Wielmoznego
Grzegorza Jahotkowskiego... w dzien... imienin...“ z r. 1826. ,J. W.
hr. L. Jelskiemu, radcy stanu, prezesowi Banku (Polskiego)... wdzien...
imienin... Drukarnia Banku" w r. 1828. W poréwnaniu z ostatnim
akcydensem ksigzki Drukarni Banku Polskiego przedstawiajg sie dos¢
skromnie. Jako cato$¢ skonczona najlepsze: Lubeckiego ..Mowa... miana
przy otwarciu Banku Polskiego** z r. 1828, ,Poczet pamigtek zachowanych
w Domu Gotyckim w Putawach** z r. 1828 i Zygmunta Krasifiskiego
»Utomek z dawnego rekopisu stowianskiego™ r. 1830 na papierze rézo-
wym. Ze znajdujgcych sie na wystawie innych drukdw trzeciego, czwartego
dziesieciolecia XIX wieku zwr6ci¢ uwage nalezy z punktu widzenia wartosci
drukarskich na kapitalng oktadke Ksawerego Preka ,Wizerunkéw znako-
mitych ludzi w Polszcze** z r. 1829, niewatpliwie ukladu artysty, oraz
nieprzecietne amatorskie druki Drukarni Bibljotecznej ks. Czartoryskich
w Putawach—zastuga najprawdopodobniej Karola Sienkiewicza, 6wczesnego
bibljotekarza, bibljografa, — z ktorych pokazano jedynie litograficzng

2 Lelewel j. w. | s. 229.
2 Repr. Chmielowski j. w. s. 550—551.
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karte przedtytutowg Zaborowskiego ,,Dum podolskich™ r. 1830, podpisang
inicjatami W. E.—prace Ehrentrauta 27).

‘ Drukarnia Stanistawa Strabskiego w Warszawie, o ktdérej pracach
W swoim czasie z uznaniem pisat Kazimierz Wtiladystaw Wodjcicki 28 roz-
poczyna nowy dtugi okres drukarstwa polskiego — zaniku wszelkich war-
tosci typograficznych—okres zaniku smaku, szablonu, zaleznosci w wielkim
b. stopniu od drukarstwa niemieckiego. Sadzono sie w tym okresie,
przeciwko ktoremu nastgpita reakcja dopiero w ostatniem dziesiecioleciu

Zaborowski ‘Gymon: 2/umy Podolskie za czaséw panowania tureckiego.
ZPutawy (iDrukarnia $Bibljoteczna) 1830.

Z ksigznicy im. S i S Wroblewskich w Wilnie.

2r) Poréown. Wojcicki K. W.: ,Historja literatury polskiej w zarysach wydanie I
poprawne i powiekszone". Tom | w. 1859, s. 426—7. flutor mylnie informuje, ze
oficyna ta powstala z funduszow ze sprzedanych duplikatow Bibljoteki Putawskiej.
Przed licytacjg jeszcze w Putawach byt drukowany: ,Katalog duplikat Bibljoteki Putaw-
skiej" w r. 1829.

28 Wojcicki j. w. 1s. 427.
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XIX wieku, na ciezkie niewygodne olbrzymie tomy, ozdobione maszyno-
wemi oprawami wydawniczemi na tani efekt obliczonemi, — przer6zne
»Krolowe Niebios", ,P. Tadeusze" — zalegajace stoly mieszczanskich
salonéw. Otwarte stronice druku Strabskiecjo: Padurry ,,Ukrainky z nutoju“
na litografji Hirszla ,Lisowczyk” wskazujg, ze wcze$nie u nas, juz w r. 1844,
zjawiajg sie inicjaty, winjety, typowe dla tego okresu. Wprawdzie monu-
mentalna praca Strgbskiego: Kopernika ,,O obrotach ciat niebieskich..~.**
r. 1854 nalezy do wyjatkbw. Rowniez w wielu Owczesnych polskich
»prachtwerkach** widzimy druk starannie odbity bez zarzutu. Naogét
jednak—o ile strona ilustracyjna tych rzeczy, wykonana czy to sposobem
litograficznym przez stynne zaktady Banku Polskiego, Adolfa Pecq’a,
Maksymiljana Fajansa i wybitnego litografa zawodowego W. Walkiewicza,
czy to sposobem drzeworytowym przez E. Gorazdowskiego, J. Styfiego,
A. Dietricha, J. Holewinskiego, I. Waltera i in. stoi przewaznie na b.
wysokim poziomie, o tyle teksty objasnienia wielu wydawnictw albumo-
wych (np. Przezdzieckiego i Rastawieckiego wspaniatych ,Wzoréw sztuki
Sredniowiecznej**, Wojcickiego ,Cmentarza Powagzkowskiego"”, Lessera:
»Kroldw Polskich¥), w ktérych postugiwano sie brzydkiemi, szablonowemi
nieraz inicjatami i ,ozdobami" drukarskiemi noszg zwykte cechy okresu
upadku sztuki typograficznej. — Staranna szata zewnetrzna niektorych
drukéw tego okresu jest zastuga niestety nie drukarzy, lecz kulturalnych
wydawcoéw. Do tych drukéw nalezg wydawnictwa Tytusa Dziatynskiego,
j- np. wystawiony druk poznanski L. Merzbacha ,Collectanea vitam resque
gestas Joannis Zamoyscii...* z r. 1861, Iwowski druk ,Ossolineum**:
Bielowskiego ,,Monumenta Poloniae historica" 1864 r., druk M. Zoerna
w Poznaniu: Mickiewicza ,,Pani Twardowska", wydanie J. K Zupanhskiego
z r. 1863, ksigzki bibljografa i bibljofila Stanistawa Siennickiego, wyko-
nane w drukarni Okregu Naukowego w Warszawie, druki J. (Jngra:
J. toskiego ,Jan Sobieski** r. 1883 i Kochanowskiego ,Dzieta wszystkie"
w wydaniu pomnikowem z r. 18d4.

Jako biaty kruk tej epoki wyr6znia sie zagraniczna drukarnia drez-
denska J. 1 Kraszewskiego,29) dzieto cztowieka wszechstronnie zastuzo-
nego w dziejach kultury polskiej, m. in. (rzecz tak mato znana!) pioniera
polskiej krytyki estetycznej wydawnictw ksigzkowych. Z prac tej krotko-
trwatej oficyny pokazano K Tyszkiewicza ,Wilje i jej brzegi" r. 1871
oraz matg broszure o smaku drukéw francuskich ésmego i dziewigtego
dziesieciolecia XIX wieku: ,Pamigtka Drukarni J. I. Kraszewskiego w Drez-
nie..." z r. 1871, zawierajacg tekst pidra Kraszewskiego, z ktdrego wi-
dzimy jak pojmowat znakomity pisarz polski zadanie $wiadomego ar-
tysty -drukarza. Kresowa drukarnia Karola Prochaski w Cieszynie przedsta-
wiona na wystawie pigknym petnym kultury drukiem: ,Wiadomos¢
o ottarzu S. J. Chrzciciela, dziele W. Stwosza.. * z r. 1870.

(3)ok. n.)

9 K. [ulikowski] M: ,Drukarnia J. 1 Kraszewskiego w Dreznie". ,Grafika". Rocznik
(jedyny). Warszawa 1912.
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DYKTATURA | ANARCHIJA.
EMIL BREITER.

a jednem z organizacyjnych zebran Polskiego Towarzystwa
Teatralnego (organizacja ma na celu pielegnowanie i wy-
twarzanie narodowej kultury teatralnej; z zakresem dzia-
talnosci na calg Polske) wygtosit Wactaw Sieroszewski
swoje credo teatralne. Wyznanie wiary krotkie, ale zna-
mienne i charakterystyczne. Osiwiaty w pracy artystycznej
powiesciopisarz, narrator i epik powaznego stylu i talentu,
zgtasza na koncu swego wysitku literackiego swoj akces
do teatru. Dopiero w czasie prob i bytnosci za kulisami, w obcowaniu
z aktorem, w obserwowaniu tych tajemniczych procesow, ktére z martwego
djalogu i abstrakcyjnych pojeé, wydobywajg zywag posta¢, gest, ruch,
intuicje konfliktu i prawdy miedzyludzkiej, w chwili przeobrazania sie
urojenia w rzeczywisto$¢ sceny, — zrozumiat Sieroszewski istote i wage
instytucji teatru.

Teatr jest najwazniejszym punktem przeciecia, na ktérym krzyzuje
sie zbiorowa $wiadomos$é spoteczna z indywidualng $wiadomos$cig autora.
Jest punktem napiecia, konkretnym i zywym, ktdrego skale podniesienie
uczu¢ i namietno$ci mozna tatwo, niemal statystycznie odmierzy¢ i obliczy¢.
Ksigzka, powie$¢ lub poezja, idzie samotnie i sieroco w rece nieznanego
czytelnika. Czy obudzi w nim wszystkie zaklete w dziele autora akordy,
czy znajdzie w czytelniku takg wtdrng zdolno$¢ fantazji i abstrakcii, aby
jego wrazliwo$¢ wibrowata kongenjalnie z ekspresjg tworcy?

W dziedzinie teatru zagadnienie to zgota nie istnieje. Artysta narzuca
bezposrednio zbiorowosci swojg ucielesSniong wizje, nie odwotuje sie wcale,
albo w matym tylko stopniu do wyobrazni. Widz i stuchacz obcuje z dzie-
tem sztuki poprzez materjat ludzki, aktorski, poprzez bezposrednio$¢ prze-
zycia, gestu i mimiki. Cata skala tajemnic’ i zagadnien, niepewnosci
i watpliwosSci zostaje przezwyciezona z powodéw czysto formalnych
i estetycznych.

Wizja teatru jest wizjg drugiego zycia, konkretng i dotykalng. Teatr
dziata bezposrednio, oddziatuje masowo. Jednostka reaguje inaczej w odo-
sobnieniu, jest trudniejsza do opanowania, stawia wieksze opory intellek-
tualnym i estetycznym zamiarom autora. W gromadzie i w spotecznosci,
psychika odczuwania jest rozleglejsza, a stany emocjonalne, tatwiejsze do
poruszenia.
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Teatr jest nietylko miejscem realizacji artystycznej, ale najdonio$lej-
szym terenem propagandy ideowej. Pisarz dramatyczny utrzymuje bez-
posredni zwigzek, poprzez realizacje aktorska i techniczno -teatralng
z szerokiemi warstwami spotecznemi, ktore wypetniajg teatralne widowiska.

Niestychang zywotno$¢ oddziatywania scenicznego, wyjatkowy przywilej
organizowania Swiadomosci zbiorowej i stan6w emocjonalno-wyobrazenio-
wych za posrednictwem teatru, zrozumieli i na wielka skale urzeczywistnili
bolszewicy. Teatr, jako artystyczna idealizacja okre$lonych postulatow
zyciowych, etycznych, spotecznych lub nawet politycznych, stat sie instru-
mentem najszerszej propagandy. Niema w Rosji miasta ani miasteczka,
w ktorem nie odbywalyby sie przedstawienia teatralne. A jezeli wiekszos¢
tych widowisk nie stoi na wyzynie ideatéw literackich i artystycznych, to
napewno znakomita ich liczba wypeinia zalozone przez organizatoréw
ruchu teatralnego zadania, wychowania i konsolidacji $wiadomosci zbio-
rowej.

Oczywiscie stan taki jest bardzo odlegty od ideatu. Teatr powinien
odzwierciedlaé wszystkie ideologje, $wiadczyé o zwyciestwie jednej io0 roz-
padaniu sie drugich, powinien odtwarzaé obraz Scierajgcych sie Swiatopogla-
dow estetycznych i zyciowych. Na rosyjskiem tle, jednolito$¢ ideologji staje
sie karykaturg i bezprawiem, odksztatca istotny stan rzeczy, panujacy
w spoteczenstwie, deprawuje indywidualng twdérczo$S¢ i zainteresowania
i zamiast prowadzi¢ do harmonijnego ujecia catoksztattu zagadnien zycio-
wych, wnosi ze sobg elementy terroru estetycznego, najzgubniejsze dla
rozwoju sztuki, spychajace ja na niziny artykutu codziennej potrzeby,
zalezne od motywoéw, nie pozostajagcych w zadnym zwigzku z podnoszeniem
mas spotecznych na wyzyny estetycznych wzruszen, osigganych przez
dramatyczng djalektyke, — aktualng lub zaktualizowang.

Tej dyktaturze teatralnej w Rosji, ktdra nieuchronnie prowadzi do
zesztywnienia i upadku wszelkiej twdrczosci, odpowiada stan absolutnej
anarchji, jaki zauwazy¢ sie daje we wszystkich pafAstwach $rodkowej iza-
chodniej Europy.

Anarchja teatru jest typowym wytworem czaséw wojennych. Za-
gadnienie $rodowiska, pierwszy raz postawione przez Taine'a w prze-
ciwstawieniu do estetycznych teoryj Saint-Beuva zostatlo w potowie XIX-go
wieku znakomicie pogiebione i rozszerzone. W zwigzku z badaniem ma
terjalnej struktury organizméw i kultur europejskich, pod wptywem analizy
historycznego materjalizmu, zrozumiano, ze indywidualna twoérczo$¢ jest
zawsze ujeta w ramy tworczosci spotecznej, ze niema ani takiego genjusza,
ani takiego jasnowidza, ktérego koncepcje i asocjacje intellektualne nie
databy sie wysnué z panujgcych nastrojow spotecznych lub z ksztattujgcych
sie nastawien i zainteresowan.

Tworczo$¢ dramatyczna jest kwiatem Swiadomosci ludzkiej. W pry-
zmacie konfliktéw, na ptaszczyznie abstrakcyjnego djalogu Ilub konkret-
nych zdarzehd, odbijajag sie, jak w soczewce, wszystkie idealistyczne
i materjalistyczne zagadnienia epoki. A im wiecej zainteresowania te
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majg forme okreslonego $wiatopogladu, im bardziej wchodzg w skiad
wspo6iczesnej mitologji czynu i dziatania, tem wyrazistszg staje sie linja
twoérczosci dramatycznej, tem bardziej okreslong jej forma estetyczna,
tem pelniejszg suma przenosni artystycznych, ktére sg jakby wtdérnem
tworzeniem rzeczywistosci idealnej na tle rzeczywisto$ci konkretnej.

Rzeczywisto$¢ spoteczna przed katastrofg wojny, znajdowata sie
juz pod znakiem rozkitadu i dyssocjacji pojeciowej. Ale jeszcze panujgca
ideologja rzadzita monarchicznie, jeszcze mozna byto mieszczanski, psy-
chologiczny dramat Ibsena, z caltym jego aparatem dogmatéw etycznych,
indywidualistycznych, antyspotecznych, liberalnych i t. p. uwazaé za naj-
doskonalszy wyraz panujacych uswiadomien. Inaczej trudno zrozumieé
triumfy Brandesa, ktéry obwozit dramat Ibsena po najwiekszych centrach
Europy. W Ibsenie krystalizowat sie caty pseudoidealizm epoki: walka
o prawde wewnetrzng i duchowng, jako sprawdzian i uzasadnienie indy-
widualnos$ci, kryterja egotyczne i subjektywne, ktére w Rosmersholmie
np. dotarty az do granic tragicznego snobizmu.

Ale juz analiza Ibsenowska byta pierwszym tadunkiem dynamitowym,
podtozonym pod nieztomne—zdawato sie—fundamenty panujacych pojec.
Nie byta ona rewolucjg w stosunku do istniejacych form spotecznych,
ale demaskowata aktualng rzeczywisto$¢é duchowg. Harmonja i zgodnosé
miedzy temi dwoma elementami zostatly zakldcone zgrzytem cztowieka,
poszukujgcego prawdy.

Gdzie jest ta prawda? Skad przyjdzie nowe objawienie i nowe stowo
boze? B. Shaw pierwszy zrozumiat, gdzie spoczywa cigezar gatunkowy
Ibsenowskiego wysitku. Jego homeryckie boje, staczane w obronie nor-
weskiego poety, zaciekta kampanja przeciw oficjalnej krytyce angielskiej
wietrzacej niebezpieczenstwo, ale nie zdajacej sobie sprawy z jego ogromu,
byly wstepem do zanarchizowania ideologji dramatopisarskiej. Niemal
rownoczesnie i réwnolegle z Shawem podejmuje Strindberg buntowniczy
wysitek Ibsena. Ale obydwaj idg dalej, $mielej i bezwzgledniej. Strindberg
wprost burzy istniejgcg rzeczywisto$¢, nie poddaje jej krytyce, aby odbu-
dowaé, ale odwraca sie od niej, zaprzecza, w pomieszaniu elementow
fantastycznych i urojonych z pierwiastkiem konkretnosci szuka wyjscia
z zakletego kota przesycenia doczesnego. Wspobtczesnosé, — ta obecna,
otaczajgca i jeszcze panujgca — zagrozona $miertelnie. Cios wymierzony
juz i zawieszony w powietrzu. Z takim trudem wzniesiony gmach dog-
matow i ideatdw, okazuje sie, w upiomem oSwietleniu, tanicem majakow.
Rzeczywisto$¢ staje sie dla Strindberga najokropniejsza fantasmagorja,
stanem ciggtej udreki i niepokojow, z ktérego jedyna ucieczka prowadzi
przez czy$écowe doswiadczenia ,Adwentu”“ — ,do Damaszku". Pierwsze
hasta perwersyjnego ewangelizmu, ktérym towarzyszy gtuchy toskot
walgcego sie systematu urojen.

A Shaw z pogoda irlandzkiego sceptyka, ale i z purytanskim fana-
tyzmem dogmatyka nowych S$wiatopogladéw, podpala istniejgca konstruk-
cje mieszczanskiego i psychologicznego dramatu réwnocze$nie na czte-
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rech rogach: od strony djalogu, psychologji, konfliktu i treSci ideowych.
Wszystko zostato nieodwotalnie wyszydzone Ilub z odwrotnej ukazane
strony. Teatr przestat byé artystycznym ekwiwalentem zycia, a wyszed}t zno-
wu na poszukiwanie nowych jego wyrazéw. Dlatego u Shawa retoryka
i djalektyka przestaniajg i przerastajg cztowieka i wezet dramatyczny. Az
do czasu nowych racjonalistycznych uswiadomien, cztowiek w dramacie
jest formutg djalektyczng, bo nie dojrzat do odrebnej rzeczywistosci.
W Swietle dyskusji i rozprawy, formowac sie musi nowa wizja 0 zyciu.

Beznadziejno$¢ tego stanu, urozmaicana jest szeregiem eksperymen-
téw, ktére podcigga sie pod wspblne miano ekspresjonizmu. Doswiad-
czenia te odbywajg sie jednak na marginesie dramatu, sg wyrazem
tesknoty zreformowania plastyki teatralnej, ale luzno bardzo zwigzane
sg z patosem wspoétczesnego zycia, z jego tetnem, z gordyjskim weziem
zagadnien, od ktorych kiebi sie dzien dzisiejszy.

Na catym kontynencie Europy niema dzisiaj pisarza, ktéry mogtby
uchodzi¢ za reprezentatywny wyraz swego czasu. Cata twdérczos¢ drama-
tyczna zepchnieta w Slepg ulice bez wyjscia, w ktérej szamotajg sie po-
szczegblni tworcy w bezsilnej walce dawnych przesadéw i ideologji z na-
rastajgcym S$wiatem nowych prawd o zyciu.

Zyjemy bezsprzecznie w stanie prowizorjum. Niemcy, Kktorych twor-
czo$¢ dramatyczna wykazuje najwiecej zywotnosci, najbardziej zdecydo-
wanych tendencyj do eksperymentu i nowej formy, sg najklasyczniejszym
w Europie wyrazem anarchizowania twdérczosci dramatycznej. Francja
znajduje sie — oprocz bardzo nielicznych pisarzy — pod znakiem sztuki
bulwarowej, a dramat angielski, z wyjatkiem Shaw’a i Chestertona, —
przechodzi obecnie charakterystyczne przesilenie wspétzawodnictwa z twor-
czoscig kinematograficzna.

Swiadomo$¢ spoteczna zyje i organizuje sie w oderwaniu od Zzycia
teatru. Jest to zjawisko anormalne, ktére doprowadza, do wyjatowienia
twérczej mysli dramatycznej. Teatr stacza sie na poziomy banalnej insty-
tucji rozrywkowej dla szybko wzbogaconej tluszczy wielkomiejskiej, ktéra
z olbrzymiego kataklizmu wojny wyniosta tylko nabity trzos i szalong
zgdze zabawy.

Dzisiejszego teatru wiasciwie jeszcze niema, sg tylko préby galwa-
nizowania rezultatdw wczorajszych. A chociaz teatr i scena usituje tu
i Owdzie przywdzia¢ na siebie maske nowos$ci, rewolucyjnego gestu,
rewolucyjnego eksperymentu, — wszystkie najlepsze i najbardziej interesu-
jace wysitki koncentruja sie raczej na technice teatru, na stronie czysto
dekoracyjnej reprezentacji scenicznej, na wymystach plastyczno — mi-
micznych, majacych formalnem ujeciem zagadnienia zastgpi¢ brak jakiej-
kolwiek nowej treSci ideowo - syntetycznej.

Teatr staje sie coraz bardziej widowiskiem a coraz mniej artystycz

nem odksztatceniem rzeczywistosci zycia. Jakgdyby tej rzeczywistosci
jeszcze nie byto, jakgdyby na wielkiem pobojowisku Europy zerowaty
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tylko hyjeny, aferzy$ci, paskarze; bo taka jest przewaznie tre$¢ intellek-
tualna i ideowa dramatéw i komedyj ostatnich lat.

Zubozenie, wyjatowienie i zanarchizowanie: pogon za plytkg sen-
sacjg, kinematograficzng intryga, przezywanie zaktamanych wewnetrznie
wzniostosci i catkowity brak zrozumienia patosu stajacego sie zycia — oto
skrécona formuta powojennej twdrczosci dramatycznej.

@] rodzimem dramatopisarstwie i warszawskich teatrach w nastepnych
artykutach.
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ZEROMSKIEGO ,WIATR OD MORZ
MIECZYSLAW RETTINGER.

Zamiar pisarski przedstawienia w szeregu rapsodoéw dziejow Pomorza
jako zwartej treSci uczuciowej stworzyt dzieto rzadkie i donioste. Wiele
bowiem byto ksigzek, w ktérych poszczegdlna jednostka zbiera w sobie
cechy warstwy lub typu i dzieki temu wuosabia w przekroju, w schemacie
dzieje gromady. Do$¢ tu wspomnieé¢ koncepcje Barresa lub ,,Rybaka
islandzkiego" Lotiego. Nowoczesna literatura ma calg tecze takich koncepcyj
od szerokich prawie epicznych poczawszy, skofAczywszy na jubilerskich,
szlifowanych mozaikach. Gdy na miejsce takiej reprezentatywnej ,zbioro-
wej" jednostki nasuniemy formacje inng, pozaludzka, lecz majgcg cechy
ludzkiej gromady, znajdziemy sie pos$rodku koncepcji Zeromskiego. Nie
cztowiek wiec a kraj ma byé bohaterem, lecz kraj ten pomyslany jest tak
szczegoblnie, ze zachowuje cechy powieSciowej postaci. Losy jego w perspek-
tywie historycznej widziane zawierajg wedtug intencji pisarza tyle wtasnie
pierwiastku tragicznego, piekna, sity i $mierci, ze pomysle¢ sie dajg jako
dzieje jednolitej postaci, wykutej z materjatu historycznego. Stad witasnie
konieczng sie staje dygresja historyczna, gdyz tylko swiadomos$é ugruntowa-
na na dziejowej woli Pomorza, otwiera nalezytg perspektywe na stosunek
pisarza do materjatu artystycznego.

O te pomorska ziemie bito sie dtugo i zapamietale. | nawet w czasach
upadku jednosci panstwa, pomiedzy testamentem Krzywoustego a powtor-
nem zjednoczeniem za sprawg tokietka tendencje polskie do dostania
sie na brzeg pomorski nie ustawaty, nabierajgc wtasciwej sity za nastepcow
Jagielty w czasie ostatecznej rozprawy z zakonem Teutonéw. Jednakze
i wtedy i p6zniej nie uswiadomiano sobie nalezycie koniecznosci decyzji
tem bardziej, ze hamowaty jg troski wyrastajagce na prawym flanku
panstwa na Zmudzi i Rusi. Przemiana Prus na ksiestwo lenne odbywa
sie w imie haset pokojowych w chwili u$pienia zatargu. Ten czyn Zygmunta
| nie wyszedt jednak panstwu na pozytek. | ta wtasnie niedos$¢ jasna
i stale na potowiczno$¢ chromajgca mysl polityczna znajduje w ,Wietrze
od morza" wspaniatg illustracje. Zatatwienie sprawy Pomorza odbywa sie
na marginesie, opodal gtdwnego pradu energji narodowej.

W tym samym stosunku do gtéwnego pradu pozostawatly i gdzie-
indziej sprawy, poézniej dopiero swag zywotno$¢ ujawniajgce. Panstwo
kolonjalne francuskie bedace dzi$ rezerwoarem niezastgpionych sit i nie-
zbednych s$rodkéw, gwarancjg powodzenia kontynentalnej polityki francus-
kiej wzrosto na terenach uzyznionych krwig krzyzowcéw Osmej i dziewia-
tej wyprawy. Pisarz francuski, obejmujacy te same, co Zeromski horyzonty
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piszac poetyckie dzieje kotliny morza $rédziemnego rozpoczatby nie-
watpliwie od Ludwika [X-go i widziatby przed sobg rozpraszajgce sie
sprzegniecia, tuki i obozy francuskich krzyzowcow na poinocnym brzegu
Afryki i naro$niete na ich zamazanych $ladach nowe formacje panstwowe.
Historja zna nieodzowne ciosy w préznie, na ktérych powtdrzenie braknie
sit. Francja zaniechata jazd do Afryki, Polska szturméw do Krélewca.

Tak wiec wydaje sie niewatpliwem, ze sens wilasciwy dziejow
w Pomorzu tkwi w jego zwigzkach z macierzystem ciatem Polski, od kté-
rego ciagle je odrywano.

To przekonanie nadato wiasciwy rozmach koncepcji Zeromskiego,
podtrzymujac nietylko jej wiernosé historyczna, lecz zabarwiajac jg tragicz-
nie pod wzgledem uczuciowym. Pisarz mégt wiec potraktowaé Pomorze
jak dziecie przez ojca opuszczone. Sierota w stuzbie u obcych zyjagc nie
zapomniata ojczystych pacierzy i suma wydarzen, przez ktdére przeszia,
natozyla na nig stygmat wiernosci, pasujagcy w oczach Zeromskiego
na bohatera powiesci. Catkowicie i wyraznie pisarz nie wypowiada tego
swego ujecia rzeczy, co zdaje sie by¢ jednym z naczelnych urokéw dzieta.
Furja klesk rozpetana nad tym utamkiem Polski tylko fragmentarycznie
jest opisywana. Rozmiary jej, gteboko$¢ i uporczywos$¢ wypowiadajg sie
raczej po przez zjawiska nastepcze, wiec zawody Jana z Kolha wywodzg
sie z obojetnosci wobec spraw morskich, (ale o niej bardzo mato),
polityka Prus przesuwa sie migawkowym cieniem podczas wizyty pomor-
skiej Fryderyka ii-go. Nie wachamy prochu politycznego, widzimy jeno
blask eksplozji, wywotanej gniewem i zalem artysty. Tu przypominajg
sie poematy irlandzkie lub szkockie z potowy XIX w. ktérych wierszowana
nieraz Swietna forma nie mogtaby zastgpi¢ nieobecno$ci nawarstwien
uczuciowych, pod ktoéremi uginajg sie koncepcje ,Wiatru od morza”.
Budowa utworu wykazuje wtasnie szczegOlne zblizenie sie pisarza do tych
epizodow, ktére utatwiajg wytadowanie sie uczuciowosci-na ksztatt wyma-
gan kontrapunktu. Inaczej kompozycja zachwiataby sie u podstaw
i przecieta milczeniem stracitaby zycie pisarskie. Kolejnos¢ rapsodéw
uzasadniona jest chronologicznie. Dwa pierwsze zywiotowy bdj o ziemieg
(czy o zerowisko?) opisuja, nastepne wplatujg juz najogélniej w opis
nacjonalistyczng racje stanu Krzyzakéw, a pomiedy nimi znajduje sie
epitaphium $w. Wojciechowi. Dwa wielkie rapsody, szczyt dzieta stanowigce
rozpatrujag dusze i losy zeglarza i astronoma, awanturnika i genjusza
Jana z Kolna i Mikotaja Kopernika. A potem zaraz wizja Fryderyka krola
Prus, inicjatora rozbhiorow Polski, wystuchujacego przezornej kaszubskiej
gadki i sztych czarno-biaty na temat znamienitego udzialu Legjonistow
przy zdobyciu Tczewa i Gdanska za Napoleona w r. 1807 i jakby znowu
troche materjatu ludoznawczego dla peini opisu: historja czarownicy
kaszubskiej, dwukrotnie ptawionej. Ostatnie rapsody wspoétczesne splataja
sie w oddzielny ornament i naswietlony opisem nadbrzeza pomorskiego
(opisem najwiekszym i najistotniejszym, jakim proza polska rozporzadza).

Podziat tresciowy ,Wiatru od morza* wyraznie eliminowat inne
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czynniki poza personifikacyjng kronika, wybudowang na fundamencie $wia-
domosci historycznej. Niema tam ludzi, sg uosobnienia wydarzen, obliczone
wylgcznie na wyczerpanie i uSwietnienie treSci historycznej. | nawet mysli (jak
u Kopernika) lub czyny (jak u Komtura Klotzkego, Fryderyka) sktadaja
sie na anegdote, a nie charakter cztowieka. Wykazujg za pomocg siebie
co i jak sie dzialo, jaki byt przebieg loséw gromady, zamieszkujgcej nad-
morskie przestrzenie, ktére jedynie do Polski z prawem i pozytkiem
przynaleze¢ moga. Nic dziwnego, ze diugowieczno$¢ tej ziemi jako
bohatera ostajgcego sie wszelkim wybrykom politycznego losu zasilita
artystyczng pasje pisarza i stopita nierozdzielnie niektore aktualne
polityczne koncepcje z diugowiekowa legenda Pomorza. Zadanie pisarza
nabrato uroku, poniewaz przez jego to pomyst ziemia pomorska miata
nabra¢ waloru uczuciowego, ktérego w dziejach nie posiadata przez zig
kalkulacje i przez niedostateczng energje. Gatunkowo wiec ,Wiatru od
morza“ nigdzie pomiesci¢ nie mozna. JeSliby ,Wiste" uwazaé za prototyp
to ,Wiatr od morza" bytby juz dojrzatym okazem nowego gatunku, ktory
stwarza dla swej tworczosci Zeromski, dajac mu trzy cechy: 1. Zywiotows,
lecz w karby ujetg uczuciowio$é. 2. Kompozycyjnie nowg proze jako forme.
3. Koncepcje polityczng illustrowang anegdotycznie jako tre$¢. Ta nowos¢
gatunku literackiego, przy peinym rozwoju $rodkéw artystycznych pisarza,
postawita ,,Wiatr od morza* na piedestale powszechnego uznania. Dawno
tez ksigzka polska nie wywarta podobnie silnego, cho¢ spokojnego
wrazenia. Kazdy, kto jat sie tych kart, pisanych przez artyste w todze
obywatela zdumie¢ sie musiat ich jezykowi, harmonji i natezeniu uczucio-
wemu. A tem wiecej sie zdumiewat, im bardziej w Polsce odzwyczajono
go od piSmiennictwa prawdziwego, przyzwyczajajacego do czytania, inicjuja-
cego rozkosz przewracania kart pisanych naprawde. Atmosfera owiewajgca
dzieta wielkiego artyzmu, a bedace wspdlng wtasnoscig ogotu otoczy nie-
watpliwie ,Wiatr od morza". Kazdy ma co$ tu do odebrania i kto$
historyzujacy i kto$ estetyzujgcy i kto$ politykujgcy. Mato co wiedziano
o Janie z Kolna, ktory teraz zapadt w Swiadomos$¢ czytelnika w bohater-
skiej glorji. Kopernik, wymieniany nieraz obok Newtona i Kepplera
otworzyt swg pracownie, w ktorej powtdéczyty sie mgty dosSwiadczen
duchowych, tak bliskich i innym Prometeuszom polskiej umystowosci.
A oczywiscie wage podrecznika uzyskal ,Wiatr od morza- u wszystkich,
wstuchujacych sie w fale, ktérzy stali sie Pomorzanami z ducha i lubig
morze dla morza, brzeg morski dla trawy i piasku i dla stofica nad nimi.

Oznakag zasadniczej chyba ruiny Kkrytyki literackiej stat sie fakt
zupetnego uproszczenia stosunku krytyki do dzieta sztuki. Zaprzeczenie
lub affirmacja. Analiza jakby wymykata sie z rak, gdyz $rodki sztuki
istotnej sg zbyt wyrazne i dostepne, by psu¢ ich dziatanie stowem
na uboczu powstatem. Tam, gdzie znikajg charaktery a miejsce ich
zajmuje skrot dziejowej $wiadomosci pilna obserwacja dzieta sztuki
oznacza tylko punkty koncentracyjne. W ,Wietrze od morza" koncentracyjny
wunkt lezy nawet nie w bezposrednim temacie, lecz w specjalnie
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wypracowanej postawie pisarza, ktéry wszystko, co opisat, podporzadkowat
wielkiej wierze w prawdziwo$¢ wyczarowanej przez siebie $wiadomosci.
Wyraz wyczarowany dlatego oddaje tu istotng wartos¢, gdyz diugotrwaty
przez wieki idacy dech tylko metafizycznie da sie uja¢ i w stowa dzi$
obowigzujagce zamkna¢. Wrazenie, wywarte przez ,Wiatr od morza“
rozktada sie dwustronnie na podziw dla zewnetrznej harmonji dzieta
i dla koncepcji ogdlnej, metafizycznie z wypadkéw dziejowych wytuskanej.
A tego przedewszystkiem psychika polska pozgda. Duch czasu kotysze
sie nad morzami Battyku, a znamienity pisarz wcielit go w stowo.
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KRONIKA ARTYSTYCZNA.

WARSZAWA.

WYSTAWA ,PRO ARTE*.

»Sztuce stuzymy.

My najstarsi i najmiodsi, wczorajsi
i ostatnich dni artysci, pracg naszg stuzy¢
bedziemy sztuce polskiej formg taka, jaka
dany tworca rozporzadza, nie troszczac sie
o0 zadne mody malarskie, wszystko jedno,
skad rodem.

Zadnych pet, zadnych ograniczeri. Jed-
nem z naczelnych wskazan poczytujemy:
czuwanie, aby ni¢ tradycji, tej nigdy nie prze-
mijajgcej ciggtosci wsztuce wielkiej nie zo-
stata stargana.. Wara od tego.

Na strazy tych prawd odwiecznych staé
bedziem wytrwale i twardo — wszelkie na-
pasci odeprzeml"

Oto program grupy malarzy ,,Pro arte®.
Krazenia powrotne skrzydet, zbyt diugo
bijacych w Slepa szybe przysziosci staja
sie coraz gto$niejszym okrzykiem dnia

Niechaj stowom dzwieczagcym akcentem
tesknot wspédtczesnych, zgodnym akordem
odpowiedzg obrazy.

Rozejrzyjmy sie po wystawie.

Krajobrazy. (,,Pro arte* jest niemal wylg-
cznie grupa pejzazystow.)

Strzepki natury zamkniete w ramki przy-
gody. Mniej lub wiecej udolne migawki ze
»wschodéw i zachod6éw-, mgiet, btot i la-
séw, zroszonych mniej lub wiecej nastro-

jem. ,Landschaft und Stimmung" o pol-
skiem zabarwieniu.
Jakgz to forma rozporzadza ,,Pro arte“?

— Wspo6lna cechg tej grupy jest brak

wiasciwej formy. Takim bezksztattnym i nie-
brytowatym jest ugor Straszkiewicza, ziema,
ktora lekkoscia i uboéstwem formy przy-
pomina zyczenie smutne a pobozne: ,,Nie-
chaj ziemia im lekkg bedzie". Z takiej
ziemi jest ulepiony cziowiek orzacy ten
ugor. Takiez zamazane sa drzewa Ziomka
i nawet Kkepy traw — mistrza grupy —
Weyssenhoffa!

Bo niemasz tu budowania ksztattu, jeno
drobne dotkniecia pedzla, ktéremi kieruje
nie twdrca, lecz niezliczone chwyty oka,
mrugajacego porozumiewawczo naturze.
Z tych migawek oka i muskan pedzla,
zlepiajg sie¢ plamy barwne, bezksztattne
W znaczeniu artystycznem — pod hastem:
.Pro arte"!

Kolorytu tych krajobrazéw nie tworzy
réwniez malarz, lecz natura. Nie pragnie on
by¢ kapelmistrzem symfonij barwnych, nie
wywotuje harmonij wiasnych, jeno nurza
sie w rozgardjaszu barwnym natury, rozta-
pia sie w szumach i poszmerach, nasladuje
przybtgkane echa przygodne.

Jest to szum form — nie skoordynowana
barw muzyka.

W ten spos6b zamazujagc ksztatt i barwe
w imie nastroju, maluje ,Pro arte" swoje
migawki z natury. W metodzie tworzenia
zblizajg sie one do zdje¢ fotograficznych,
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w ktorych kompozycja redukuje sie do
zgrabnego zamkniecia w ramki gotowego
uktadu. Oczywiscie tego rodzaju obrazy
moga wznieca¢ nieskoficzone spory o row-
nosci miedzy fotografjg artystyczng a ma-
larstwem Czesto nawet pejzaz fotografo-
wany Buthaka pobije Ziomka lub Straszkie-
wicza Fotografja -j- barwa 4- nastréj—for-
m a— tak schematycznie mozna sformu-
towaé obrazy Pro arte.

Gdziez jest tu kompozycja, jadro wy-
legte z duszy artysty, karmione wszystkiemi
sokami jego mozliwos$ci, mozolnie budowa-
ny gmach jego wysitkéw twérczych?

Nie doszukamy sie tu kompozycji twor-
czej, tylko chwytéw natury. Zaniedbuje sie
kompozycje, forme, muzyke barw, kanony
wielkiej sztuki. Tem sie widocznie ttumaczy
hasto ,,zadnych pet, zadnych ograniczen!*
Kazda twdrczo$¢ syntetyczna kieruje sie
w pewnej mierze ograniczeniami, bo wybér
jest ograniczeniem. Wielka sztuka nakiada
witasnowolnie peta wielkiej formy, wypra-
cowanej latami.

To tez ze zdumieniem stuchamy gon-
géw programu, dZwieczacych jednocze$nie
0 prawdach odwiecznych, tradycjach wiel-
kiej sztuki i ciggtoSci nieprzerwanej.

Jednoczes$nie za$ zrywajacego teoretycz-
nie peta, praktycznie za§ — cze$¢ formy
1 kompozycji, najwiekszego dziedzictwa po
dawno pomartych genjuszach. Z wysitkiem
szukamy w obrazach Pro arte* ciggtosci
tradycji wielkiej sztuki.

Jaka$ dziesiata woda po Chetmonskim,
jakie$ zimne wysitki chwytania natury na
gorgcym uczynku Swiatla, monachijskie
wspomnienia o polskim krajobrazie, czy
Mickiewiczowskie wspomnienie pagorkéw
lesnych i fgk zielonych.

Ach, wreszcie natrafiliSmy na droge wia-
$ciwg. Jest w ,Pro arte“ ciggto$¢ nie-
przerwana, organiczna zywa ciggtosc... z tra-
dycjg salonéw zachety. Faktycznie od
wielu lat widzimy tam to, co widzieliSmy
dzi$ w lepszej moze skali na wystawie
»Pro arte“inie potrzeba dla tego rodzaju
sztuki szuka¢ oddzwieku wséréd prze-
cietnego spoteczenstwa, bo ono go ceni,
jako starego znajomego i darzy oddzwie-
kiem szelestnym wielu, wielu marek.

Ale na Boga, c6z w tem wspoélnego
z tradycjgq wielkiej sztuki?

Orynzyna.

Potudnie

WYSTAWA JUBILEUSZOWA JANA RO-
SENA. WYSTAWA AD. STYKI, TfID. PRU-
SZKOWSKIEGO, BR. LECHOWSKIEGO.

DozyliSmy odptywu burzliwych kierun-
kéw w sztuce. Lecz znaczg sie ciggle ich
Slady, jako na piasku rysunek fal, ktére
juz odbiegly. Takiem wybrzezem bez-
wodnem, petnem konch i meduz, w morzu
tylko zywych i barwnych, jest wystawa
talentow, zrosnietych z pradami ostatnich
lat dziesigtkow.

Wystawa ta dla Warszawy, stolicy bez
muzedw sztuki, obracajacej sie w ciasnem
kotku prorokéw z ,Pro arte”, jest wielce
zajmujaca, gdyz zapoznaje z kilku kierun-
kami niedawnego weczoraj.

Jubileusz 50 letniej mréwczej i sumien-
nej pracy Jana RosSena przypomina nam
0 okresie batalistycznym w malarstwie,
w ktorym kréluje Detaille, Duprey.

Z obrazéw J. Rosena wyglada ogrom
pracy ztozonej — historyka, archeologa
1 malarza, mozolnie i uczenie opanowy-
wajgcego trudne wymogi dawnej szkoty.

Rosen nalezat do monachijskiej grupy
stynnych ,koniarzy polskich" 2z okresu
poprzedzajgcego rewolucje impresjonisty-
czng. Nie miat on ognia i talentu réwies-
nych sobie Brandta, Chetmonskiego i A
Wierusza - Kowalskiego, dzieki jednak za-
letom dobrej szkoty zdobywat na euro-
pejskich wystawach swego czasu uznanie
I odznaczenia.

P. Adam Styka, jeden z rozreklamo-
wanej po $wiecie trojcy Stykéw, wnosi do
Salonu Zachety stofice Algieru, opatrzone
marka paryska (uznang urzedowo). Twor-
czo$¢ p. Styki jest korona tatwych efek-
tow: orjentalizm tematu, kontrasty oSle-
piajace. harmonje zgéry wiadomie uswie-
cone. Lecz nawet stofice podzwrotnikowe nie
ol$niewa na tyle, zeby nie widzie¢ w tych
beduinach i piaskach pomaranczowych
niedbatoséci i blagi malarskiej i po$piechu
,.Kiczowej" roboty, przypadkowosci ksztal-
téw, przewaznie zamazanych przezroczyscie.
Szlachetniejsze stonce i hieratyczniejszych
beduindw zamknat w ramy Wiereszczagin
przed laty.

Ale dla publicznosci warszawskiej Sty-
ka jest ol$Snieniem mirazu, dla publicz-
nosci, ktora malarstwo tak lubi, tak ttumnie
oglada i tak go nie rozumie.

Obrazki fantastyczne i dekoracyjne
p. Lechowskiego ,estetyzujg" i ,stylizuja"



Nr. 3

(co$ miedzy Chimerg a wytwornemi wy-
dawnictwami maéd).

Natchnienie jego ma ksztatty snéw nar-
kotycznych, jest nieuleczalnie chore na te-
sknote za witasng twarzg Malarz ten gubi

sie 'w mnogos$ci przedziwnej ksztattow
fantastycznych, w tytutach rebusowych,
w technice zlozonej z akwareli, tempery

i gwaszu. Opetata go Chimera - Manjera.
W pospiechu materjalizowania coraz to
nowych martwo i dziworodkéw, strojnych
w przepych teatralnych szat, p. Lechow-
ski zapomina, ze wytworno$¢ ptynie nie
z ksztatdbw wyszukanych, lecz z malar-
skiego ich przeprowadzenia. Jego ptaskie
kontury zamyka linja, czasem zgieta wy-
twornie, przewaznie jednak tamigca sie
bezksztattnie, Zle zamaskowana strojem:
nie harmonijna. Wielobarwne akordy barw
sg madre, lecz malo dajg radosci oczom.
P. Lechowski za duzo maluje obrazkéw,
zbyt czesto nawiedzany przez swoje chi-
mery, trwoni swoje dekoracyjne zdolnosci
i fatwo$¢ tworzenia ksztattéw, nie wchodzac
gtebiej w zagadnienia malarskie.

P. Tadeusz Pruszkowski jest beztroski
i moze dlatego najwiecej ,niczyj*. Opie-
rajac sie pradom wspoétczesnym, studjo-
wat mistrzéw najtezszych bez matostkowej
obawy, ze rniga mu przyttoczyé¢ jego wias-
ng indywidualno$¢. Studja muzealne izna-
jomos¢ dziet mistrzéw dawnych (jak sie
wydaje) daly mu postokroé wiecej niz
chaotyczne lekcje u kaprysnej natury (kto-
rej w ostatnich czsach przyznano monopol
ksztatcenia artystéw). Na starych mistrzach
pogtebit p. Tad. Pruszkowski swdj smak
wytworny, wyszkolit talent kolorystyczny,
zrozumial konieczno$¢ konstrukcji pla-
stycznej. Nie zatamowato jednak owe
wyszkolenie $wiezych i zywiotowych pory-
wow jego silnej indywidualnosci malarskiej.

Pomimo widocznego zamitowania do
ksztattéw plastycznych, jest on przede-
wszystkiem kolorysta, rzucajgcym harmo-
nje nieztozone tonéw wytwornych — prze-
waznie akord Velasquezowski szaro-czarno-

rézowy.
P. Pruszkowski uzywa barw niewiele
i nie biedzi sie¢ nad komplikowaniem

harmonji, ale po mistrzowsku wydobywa
z farby jej krew najsSwiezszg. Brawuro-
wemi pociagnieciami pedzla tworzy ksztatty
petne, plastyczne, barokowe. Trzeba za-
uwazy¢ jednak ze p. Pruszkowski czesto
ufa zbytnio $miatym rzutom swego moc-
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nego pedzla, zaznaczajagc forme zaledwie
nonszalarickiemi bltyskami farby biatej
(gtowa Wita Stwosza).

Tak malowana forma niema sity i kosc¢-
ca jeno ksztatt obrzmiaty. Pierwsze prace
p. Pruszkowskiego zdradzaja wybitne da-
zenie do monumentalnos$ci. Niestety wyraza
sie ono gtéwnie w rozmiarach ptocien
i gigantycznych figurach fantastycznych
pra - stowianskich heroséw, przypomina-
jacych bardzo kompozyje Wasniecowa. Zbyt
tatwo i beztrosko malowane kompozycje
zamiast grudy kosci mocarnych i blcep-
sow daja teatralnych Koloséw z masy pa-
pierowej. Jest wielki dysonans w zamierze-
niach pozornej monumentalnosci a forma
niemocna.

Zupetne mistrzostwo i wytworno$¢ osig-
ga p. Pruszkowski w portretach (gtéwnie
w ,,Damie w rézowym kapeluszu4).

Niestety w ostatnich czasach powraca
do malowania powierzchownego, Kktdre
nie ma nic z wysitku i napiecia sit twor-
czych. Kilka szkicow niedbatych, zawieszo-
nych na wystawie, obok rzeczy bardzo
pieknych, powinno byto pozosta¢ w pra-
cowni artysty, od Kktérego po prébach
wspaniatych mamy prawo domagac sie
rzeczy doskonatych.

j. o

WYSTAWA PP. WINIfIRZA, SWIDWINSKIE-
GO, PODGORSKIEGO | BADOWSKIEGO.

Przedstawili sie nam nowi poszuki-
wacze wiasnych indywidualnosci malar-
skich. Takim jest p. Winiarz. Miody ten.
po raz pierwszy wystepujacy artysta, zdat
sprawozdanie ze swej wytrwalej i ciaglej
pracy. Nalezy mu sie uznanie chociazby
za to, ze nie wystawit szkicow absolutnie
niedbatych, jak to zwykli robi¢ nasi artysci
warszawscy pod pozorem hotdowania ,,bez-
posredniosci' wrazenia.

P. Winiarz prébowat roznych sposoboéw
i technik malarskich, jak olejnej, witra-
zowej inawet al fresco. W niektdrych p.
Winiarz potrafit wydoby¢ nasycong stonecz-
no$¢, np w pseudo-impresjonistycznym ob-
razie .Zabawa", lub rysunek poprawny—in-
ne zas, jak witraze, sg absolutnie zadnepod
kazdym wzgledem. Chwalg sie p. Winiarzo-
wi jego sumienne poszukiwania dalekie
od maniery, lecz jak dotad, poszukiwania
indywidualnosci wiasnej zawodza.
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Na brak indywidualnosci nie moze si¢
poskarzyé p. Swidwinski, posiadajacy zdol-
no$¢ niepowszednig tapania ruchu, charak-
teru i ekspresji w skrotach zamaszystych,
nieraz tracacych o karykature.

Niestety, tych kilka szkicéw olejnych i
kompozycyj deformujgcych'ksztatt wimie ru-
chu, ktére wystawit p. Swidinski jest igraszka
barwna, strzgpami niedbatemi, niespojo-
nemi zadnym wysitkiem ani ciggtoscia pra-
cy. Aczasby juz byto zobaczy¢ rzeczy po-
wazniejsze tego zdolnego malarza.

P. Podgorski z grupy malarzy Krakow-
skich maluje dziesigta woda po Stanista-
wskim.

Obrazy za$ p. Badowskiego sg $ciste
skoligacone z reklamami mydta pachng-
cego dzieki uzywanym przez niego spo-
sobom malarstwa dla najtanszych sklepi-
kéw.

/. o.

WYSTAWA FORMISTOW.

Naprzeciwko zachety w suterynie salonu
Cz. Garbinskiego miescita sie wystawa
formistow. Jest to grupa malarzy niedopusz-
czanych dotagd do gmachu Zachety, gdzie
kréluje zazdrosna grupa ,,Pro arte“, nie-
chetnie i boczac sie ustgpujaca miejsce
-Rytmowi*, umiarkowanej lewicy w sztuce.
Formisci znani juz sg w Warszawie (Roguski,
Wasowicz. Niesiotowski inni) z wystaw
kilkakrotnie urzadzanych w salonie klubu
artystycznego ,,Polonja'. Tworzyly one po-
niekad salon niezaleznych, grupujacy wy-
sitki rewolucjonistéw artystycznych. Ostat-
nio grupa sie przerzedzita, gdyz czesciowo
potaczyli sie artysci niezalezni z ,,Rytmem",
np. Borowski. Futurysci i Kubisci nawet w
Polsce stajg sie juz przezytkiem. Przetrwata
grupa nieliczna stanowigca jadro War-
szawskiego formizmu. Jest ona zbyt skgpa,
azeby reprezentowaé wszechstronnie teorje
formizmu (Roguski, Wasowicz, T. Niesio-
towski, Rutkowski, Zaruba, Syrkus). Jed-
nakze w poszukiwaniu stylu jednolicie
odrzuca naturalizm i dazy do syntezy
kostrukcyjnej. W suterynie salonu mata
ta grupa przezywa dumny tryumf od-
rzuconych z wiara, ze tworzy Katakumby
nowej sztuki. Niewatpliwie Formisci prze-
zyli  Kubistéw i Futurystéw. Odziedziczyli
po nich bunt przeciwko bezsilnej i nie-
tworczdj sztuce impresjonistycznej.

Potudnie

Przetrwaja, bo oni to skrajnym wysitkiem
z chaosu wibrujagcych atoméw wywotali
ksztatt, jako swoj cel najblizszy.

Walczac z bezposredniem odtwarzaniem
natury formisci daza do twdrczej syntezy
droga wysitku konstrukcyjnego.

QOdrzucajac sztuke naturalistyczng szu-
kajg natchnienia u Zrddet sztuki, kiedy
nosita ona wszelkie cechy dekoracyjnosci
i stylu. Stad cigzenie niektérych formistéw
do prymitywu, ktére najsilniej wyraza sie
w bardzo harmonijnych madonnach Ro-
guskiego, Swiezych kolorowych (stylizowa-
nych na wzér sztuki ludowej). P. Rutko-
wskiego prymitywizm nieudolny i preten-
sjonalny wiasciwie nic wpdélnego nie ma
z formizmem.

P. Wasowicz bardzo pieknie komponuje
drzeworyty. Portret damy z wachlarzem
w ujeciu draperji, bardzo harmonijnie zwia-
zanej z faldami stroju damy, potragca
0 nieomylng kompozycje drzeworytéw sta-
rych mistrzéw. P. Tymona Niesiotowskie-
go ,,k6dz“ powinna naleze¢ do .Rytmu",
dzieki rytmice uktadu linij przypominaja-
cych kompozycje egipskie.

Skupiona troska o kompozycje obrazu
1 ksztatt, jako reakcja przeciwko impre-
sjonizmowi przestania czesto wrazliwosé
formistdw na istotne radosci oka — barwe,
ktéra czesto zamienia sie u nich w skom*
plikowane, ale przybrudzone tecze.

j. o

WYSTAWA OBRAZOW P.P. ZAWADZIN-
SKIEGO, TERLIKOWSKIEGO 1 ZBIGNIE-
WA PRONASZKI.

Nie wiele da sie powiedzie¢ o pracach
tych dwdch pierwszych artystéw, aczkol-
wiek ustuzna reklama zawczasu ustalita
im opinje wybitnych i cenionych malarzy
w Paryzu. Obrazy p. Zawadzkiego malo-
wane technikg poimpresjonistyczng, plam-
kowg i bezksztaltng, majace jako temat
kwiaty i kobiety, a jako cel kolor (czesto
watpliwej wartosci), naleza do tej sztuki,
ktérej pogrzeb niedawno urzadzili futu-
rysci krakowscy, piszac na $cianach Tow.
Przyjaciot Szt. P.: ,Tu spoczywa sztuka
w lakierkach™.

P. Terlikowski usituje wyro6zni¢ sig
technika lepienia raczej, niz malowania
gestym ciastem farby swych szarych kra-
jobrazéw i kwiatow. Grzech to przeciwko



Nr. 3

malarstwu olejnemu, a i farby marnotra-
wienie bezcelowe.

Swietlng plama na tle catego szeregu
ostatnich wystaw w Zachecie — zarysowuje
sie tworczy wysitek p. Z. Pronaszki. Po roz-
nych etapach poszukiwan, chiongc prady
najnowsze, wszedt wreszcie zdecydowanie
na droge bardzo wiele w dziedzinie szuki
obiecujgca i powazng: na droge konstruk-
cji i formy. W budowaniu kompozycji réz-
ni sie on zasadniczo od twdrczoéci Rytmi-
stow (za wyjatkiem p. F.  Kowarskiego),
u ktérych przewaza pierwiastek dekora-
cyjny, polegajacy na mozliwie rytmicznym
uktadzie form, samych przez si¢ trakto-

wanych szematycznie, czesto pobieznie.
P, Pronaszko za$ wuwage swoja prze-
niést w pierwszym rzedzie na zaga-

dnienie formy.

Podjat w tej pracy najcenniejszy dar
spuscizny Cezanne’a: wyczuwanie syntezy
z natury, ujarzmianie jej w ksztalty mo-
numentalne.

Najwyzszym wyrazem ksztattu w malar-
stwie jest ciato ludzkie. Jest w nim
najtrudniejsza £>0daj harmonja réwnowagi.

Ujarzmienie ksztaltu ciata ludzkiego,
apoteoze logiki i wyrazu jego formy - po-
stawit sobie za zadanie, p. Z. Pronaszko.
Wiekszo$¢ jego obrazéw jest pracg nad
konstrukcjg tego ksztattu oraz dostosowy-
wania do niego kolorytu. Zdradzajg one
niematy planowy wysitek twérczej pracy
i nietatwa kulture, dlatego z przyjemnos-
cig i z wielkiem uczuciem satysfakcji pa-
trzy sie na nie po obrazach, jakich wiele
w Zachecie byto, jest i bedzie.

Uwazajac pozycje, jaka obrat p. Z Pro-
naszko w naszej sztuce za zbyt powazna,
abysmy ja mogli wyczerpaé w pobieznej
notatce kronikarskiej, obszerniejsze jej
omodwienie pozostawiamy do nastepnych
numerow. /

. 0.

REWJA POMNIKOW M. ST. WARSZAWY.

Dogodzi¢ gustom wszystkich jest to
rzecz niewykonalna; ale by¢ konsekwent-
nym i odpowiedzialnym za celowo$¢ swych
dziatan, to nie przekracza ludzkich sit
i winno obowigzywa¢ kazdego, a tem-
bardziej ciata zbiorowe.

W upiekszeniu naszej Stolicy zdarzyly
sie dwa wazne wypadki. W najblizszej
przysztosci stang w Warszawie dwa pom-
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niki: ,,Wdzieczno$¢ Polski Ameryce™, dzieto
art. rzez. X. Dunikowskiego i arch. Ka-
linowskiego i ,ks. Jozef" Thorwaldsena,
odzyskany, jak sie to moéwi, .cudem na
ojczyzny tono“.

Tragi—komiczne dzieje ,,Wdziecznosci*
jeszcze sie nie zakonczyly. Podobno miej-
sce ustawienia pomnika do tej pory nie
ustalone przez komisje, pomimo, ze roboty
przy pomniku i wodotrysku juz dobiegaja
konca. Projektodawcy wybrali placyk Ka-
nonji.

Dlaczego Polska miata wyraza¢ wdzie-
czno$¢ zgietkliwej i wiecznie spieszacej
sie Ameryce w tem wyjatkowo zacisznern
i melancholijnem ustroniu, odwiedzanem
tylko przez mito$nikéw Starego Miasta
i ciekawszych turystbw — pozostanie ta-
jemnica.

Na szczeScie wydzial konserwatorski
T. O. N. Z P. ocalit Kanonje i sprawa
pomnika przeszta w rece Komisji, ztozonej
z przedstawicieli miasta, Ministerjum Sztuki
i Kultury i t. d. Komisja po dtugich de-
batach i spacerach wybrata placyk—skwer
na Krakowskiem Przedmiesciu obok po-
mnika Mickiewicza.

Roboty przygotowawcze trwaty kilka
miesiecy, i naraz wszyscy przejrzeli i prze-
konali sie, ze wyboj- byt fatalny. Z jednej
strony stoi o kilkadziesigt krokéw ,,Mickie-
wicz" z drugiej dwa razy blizej rozlokowaty
sie miejskie ubikacje o podejrzanej czy-

stosci, a tto — taznie Fajansa. Posypaly
sie liczne protesty. Dzieki alarmowi Wy-
dziatu Konserwatorskiego, coprawda

srodze sp6znionemu, dowiedziano sig, ze
protokutu o wyborze miejsca niema (szcze-
goty w Mysli Niepodlegtej), a Min. Sztuki
i Kultury twierdzi, ze tylko doradzato ten
placyk. Piekna ,,dorada‘l Doprawdy mozna
dawa¢ ,rady poufne dla pan“ i nie po-
nosi¢ odpowiedzialnosci za skutki, ale do-
radza¢ w tak waznej sprawie i potem
uwaza¢ swe dorady za pusty dzwiek — to
zawiele. Trudno przesgdzaé¢ czem sie za-
konczy ta burza; mozliwe, ze niczem, gdyz
»Wdzieczno$¢" juz sie do nas wdzieczy ze
szczelin miedzy deskami i w najblizszej
przysztosci pomnik bedzie catkowicie ukon-
czony. Jest to piaty pomnik na Krakow-
skiem Przedmiesciu. Oftem, ze Krakowskie
Przedmiescie jest najpiekniejszg ulicg War-
szawy wiemy wszyscy, ale wzrasta obawa,
ze zapychanie wszystkich wolnych miejsce
pomnikami moze powaznie zaszkodzi¢
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wygladowi ulicy. Jak dotgd — to jedyne
miejsce, gdzie skoncentrowano wszystkie
pomniki Warszawy. Széstym pomnikiem,
ktéry ma ozdobi¢ wedtug opinji publicznej
Krakowskie Przedmiescie jest ,ks. Jozef".
Wszystkie pisma poruszyty sprawe ustawie-
nia ,ks. Jozefa*. Omowiono wszystkie
place. Jednak pizewaznie brano za punkt
wyjsécia nie strone artystyczng. Symbolizuja-
ce kottunstwo stoi na przeszkodzie i do-
chodzi do takiego wniosku, ze skoro
»Paskiewicz“ stal przed terazniejszym Pa-
tacem Rady Ministrow ,na zto$¢ Warsza-
wie', to obecnie winien tam stana¢ ,ks.
Joézef". Zdobyto sie na taki pomyst, aby
postawi¢ pomnik przy zbiegu Alei Trzecie-
go Maja i mostu Poniatowskiego; ks.
J6ézef ma by¢ obrocony ku Wisle, co przy-
pominatoby historyczny skok do Elstery.

Do umieszczenia pomnika ks. Jozefa
powotany zostat specjalny komitet i dla-
tego wiadomos¢, jakoby o pomniku miata
decydowaé wojskowos¢, wydaje sie absur-
dem. Rzecz niestychana, azeby Min. Spraw
Wojskowych mogto decydowaé o losie
jednego z najwspanialszych naszych pomni-
kéw. Pomimo, ze praca komitetu trwa
dos¢ diugo i przypuszczam, ze wszystkie
mozliwosci juz rozpatrzono, jednak do tej
pory nie widzimy proéb.

Na zadnym =z placow nie wznosi sie
naturalnej wielkosci model, ustawiony na
odpowiednim postumencie, A przeciez na-
lezy ustawi¢ kilka modeli, wykonanych
z lekkiego materjatu, nap. dychty, aby
moc je tatwo przenosi¢, nie narazajac na
uszkodzenie.

Tylko tym sposobem mozna przekonaé
sie 0 wspoélnosci skali pomiedzy placem,
otoczeniem i pomnikiem.

Nalezy przypuszcza¢, ze niefortunne
realizowanie ,Wdziecznosci* ucheoni ,ks.
Jozefal przed wieloma niespodziankami.

Niedawno poruszono sprawe jeszcze

jednego pomnika, podobno w potowie
juz gotowego. Jest to pomnik Szopena,
odznaczony na konkursie pierwszg nagro-
da. Trudno sobie wyobrazi¢ jakie wraze-
nie zrobitoby to dzieto, powigekszone do
rzeczywistych wymiaréw pomnika.

Prosze sobie wyobrazi¢: wichura szar-
pie konarami placzacej wierzby, Szopen
z rozwiang czupryna, a przed nim sadzaw-
ka i na burcie kamiennej kamienne Zzaby
w malowniczym nietadzie.

Potudnie

Wreszcie wszyscy pamietamy to dzieto,
nadajace sie raczej do zimowego ogrodu
w salonach jakiego$ mecenasa sztuk pie-
knych. To nie pomnik, — a nastrojowa
anegdota.

Na zakonczenie pozwdl, czytelniku,
kronikarzowi przypomnieé¢;kilka sentencyj,
wprawdzie ogdlnie znanych, ale od czasu
do czasu zapominanych. Architektura ---
nie literatura, stbwkami nie da sie opowie-
dzie¢ i dlatego w komitetach nalezy jak
najmniej bawi¢ sie¢ w rozmowy. Nastgpnie,
gdy miasto decyduje upiekszy¢ sie pomni-
kiem, to winno pamieta¢, ze pomnik —to
nie dowolna fantazja wzruszeniowa, a bryta
architektoniczna, $cisle zwigzana z otocze-
niem i posiadajgca ze wszystkich stron
sylwete o wyraznych formach.

Dazenie do jednolitosci stylu pomiedzy
pomnikiem i otoczeniem nie wytrzymuje
krytyki.

Na placu wielkomiejskim skupia sig
zwykle kilka styléw. Byloby nonsensem
dostosywaé pomnik do stylu ktérejs bu-
dowli i tem pozbawia¢ go witasnego zycia.
Posiadajac witasne zycie, oomnik winien
by¢ zgranym z otoczeniem i bedac kulmina-
cyjnym punktem placu, wykonczaé twércze
dzieta catosci.

Dzieta prawdziwie piekne zawsze zyjg
ze sobg w doskonalej zgodzie. Nasze
gotyckie koscioty nie kioca sie z barokowe-
mi ottarzami, réwniez renesansowe rzezby
wioskie czujg sie dobrze na $redniowiecz-
nych placach.

3)abrowski.

PRADY W ZDOBNICTWIE.

(Z powodu konkursu na kilimy i wystawy
szkoty pisankarstwa p. Buszka).

Konkurs na wzory Kkiliméw byt po-
myslany i przeprowadzony racjonalnie.
Tow. akc. ,Kilim" dato inicjatywe, De-
partament sztuki—poparcie. Istotnie dobra
organizacja i sfinansowanie konkursu wpty-
nety na zebranie imponujacej ilosci oka-
z6w.. . (trzeba nadmienié, ze ciasnota
rozwieszenia projektow wytwarzata pstro-
cizne, przyprawiajgcag o zawrét glowy).
Nagrodzono prace znanych i cenionych —
catkowicie poprawne, wyrézniono za$ Kkil-
ka wytwornych projektow (Barttomejczyk,
Treter).

Najlepsze jednak wzory konkursu nie
wytrzymujg poréwnania choéby ze sta-
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remi kilimami polskiemi, na ktérych wy-
kwitaja kwiaty nieprawdopodobne, tylko
z welny wykwitte, tak niepowszednio
stylizowane.

Poréwnujac je z dzisiejszemi poprawnie
ubogiemi kompozycjami, stwierdzamy ban-
kructwo zdobnictwa wspoétczesnego. Mniej-
sza o generacje zastuzonych starszych ma-
larzy.

Smutniejsze refleksje nasuwa uboéstwo
tworcze miodych. Nie jest rzecza rozsadng
krzycze¢ o talenty, jak kania o deszcz —
trzeba raczej glebe zyzng przygotowaé dla
ziaren, ktére juz sa.

W szkotach naszych niema ducha zy-
wego: tutajg sie w nich nieporozumienia,
bolesne dla mtodej twoérczosci. Od czasu
bodaj pogrzebu ostatniego stylu przekre-
$lono twdrczo$¢ w imie archeotogji, a prze-
myst artystyczny zredukowano do po-
wierzchownego przedrzezniania antykdéw.

Nauczanie zdobnictwa przeksztaitcito sie
w encyklopedyczne kolekcjonerstwo szczat-
kéw styléw umartych. Nasladownictwo takie
zabito wszelkie zarodki tworczosci. Te-
sknota za stylem moderne, secesjg zwro-
cita sztuke posrednio ku przyrodzie.

Secesja w poszukiwaniu stylu stworzyta
»Stylizacje*. Szukajac wiasnych tonéw twor-
czosci za jedynego nauczyciela uznata
nature, ktéra przez indywidualno$¢ wias-
na pragneta opanowaé. Nieskoordyno-
wane parcie indywidualizméw nie mog-
to stworzy¢ stylu. Odrzucajac kanony
przesztosci, a wraz z niemi istote zdob-
nictwa — rytmike i jego geneze — rze-
miosto, tworzono miast syntezy proste
uogo6lnienia realistyczne. Jakkolwiek prad
ten wyzwolit twoérczos¢ z bezposredniej
stagnacji i nasladownictwa dawnych sty-
léw, pobudzajac ja do zycia, podporzad-
kowat nowemu nasladownictwu przyrody.
Okres ten dat nam plaskie nietwdccze
»Stylizacje z natury*, absolutnie nie za-
stosowane do techniki zdobnictwa.

Powrotna tesknota do ,,stylu” ido przy-
wrécenia wartosci zdobniczych kieruje
wspoétczesnos$é¢ do prymitywu.

Skupiamy sie w poszukiwaniu stylu
polskiego, — ludowego, jest to zubozenie
w imie pogtebienia. Wystawa wzoréw na
kilimy jest roéznogtosem wotaniem o to
zdobnictwo polskie, jakkolwiek nurtujg
ja jeszcze prady dawniejsze. Jest w tem
szukaniu uparty btad i ton fatszywy. Szkoty
artystyczne nie ksztatlca zdolnosci twor-
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czej, wpadajac w nieudolne naslado
wnictwo przesztosci.

Przeciwko wszystkim owym pradom
martwym, powstaje u nas p. Buszek, glo-
szacy sie nowatorem i rewolucjonistg
w nauczaniu. Zywiotlowym wysitkiem prag-
nie p. Buszek odwali¢ kamien fatszywej
nauki, gniotacy pedy twdrczoéci samorod-
nej; nie grzebie w formach dawnych, jeno
chce wskrzesi¢ to, co te formy wywotato.

Swg potrzebe istotng ubiera w barwne
wywieszki swej indywidualnosci. Grabarz
kultury tworczej wspotczesnosci  szuka
odrodzenia w absolutnym prymitywie:
dziecku ludu.

Ten swego rodzaju Rousseau samo-
dziatowy, gtosi catkowity powrdét do na-
tury (w sensie prymitywu) i z calg pasja
egzorcyzmuje ,szatana nauki“. Na szcze-
Scie eksperymenty swoje przeprowadza
nie w teorji, lecz na niepokalanych cywili-
zacjg Kogutéwnach, Wisiach i Marysiach
14-stoletnich. Pierwsze proby zastosowa-
nia swych teoryj robit p. Buszek w war-
sztatach krakowskich, dajac im w rece
pisak jawajski i zazdro$nie strzezone se-
krety farbiarstwa ros$linnego. Wystawa
obecna w Zachecie daje prace pan z inte-
ligencji.Czasem wosk owych nowych,,Marys*
wypisze dziwy, przypominajgce majoliki
perskie. Jedwab szlachetny i barwiki pana
Buszka zamienia dziwo wcud.

Czasem jednak, szczeg6lniej zas na pa-
pierze, (ktéry niema potysku politury na
drzewie — rownej niemal lakom chinskim)
metoda p. Buszka zamienia sie w nieu-
dolne gledzenie.

| jeszcze trzeba dodaé, ze twdrczosc
uczennic p. Buszka jest w sposobie zdo-
bienia blizniaczo podobna: niewida¢ uczen-
nic — tylko szkote. P. Buszek zapedzit sie
zadaleko w apoteozie prymitywu. Prymityw
moze nas bawi¢, lecz nie moze odpowiadac
istotnym potrzebom wspoétczesnosci  tak
wielostronnej i ztozonej. Pozostawmy pry-
mityw dziecku i ludowi. Zakrycie glowy
skrzydtem i zamkniecie oczu na wspa-
niatg defilade przesztosci jest bezsita.
Jezeli twdrczo$¢ i indywidualno$¢ dzisiejsza
jest tak staba, ze musi zamykaé oczy, nie
trzeba jej strzec. Owszem mozemy po-
szukiwaé¢ w pizeszto$ci — chociazby pol-
skiej — ram, ktore, wprowadzajac kanon,
nie zwezg lecz pogtebig tworczos¢ dzisiejszg.
Jest to chwilowg potrzebg szkét, ktore
powinne skupi¢ rozbiegane spojrzenia mio-.
dych, skupi¢ twoérczo$¢ ich do pracy:
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stukrotnego szukania motywu do jednej
ramy. Ale potrzeba zywej tresci.

Odrzuciwszy barwne wywieszki indywi-
dualnosci p. Buszka, musimy przyzna¢ mu
wielkg zastuge ksztatcenia zdolnos$ci twor-
czej, przez wprowadzenie ¢wiczen orna-
mentacyjnych i rytmicznych oraz uczci-
wego stosunku do rzemiosta (zdobnictwa
wyptywajacego z techniki). Teoretyczne
wskazania ze zdobnictwa dawnych pry-
mitywéw usystematyzowat i doskonale
uogolnit p. Homolacs wswojej ,,Metodyce
ornamentu ptaskiego™, bedacej doskona-
tym podrecznikiem zdobnictwa i szkieletem,
na ktérym moze sie rozrosngé piekny
ksztatt zdobnictwa przysztosci.

J. o

WILNO.

PIERWSZA DOROCZNA WYSTAWA WiI-
LENSKIEGO TOWARZYSTWA ARTYSTOW
PLASTYKOW.

Po kilkunastu latach letargu artystycz-
nego, przerywanego od czasu do czasu
bardzo rzadkiemi przelotami artystow przy-
jezdnych lub nielicznemi wystawami przy-

wozowemi, — Wilno po raz pierwszy zdo-
byto sie na wystawe prac wiasnych ar-
tystow.

Dlatego tez wystawa Wit. Tow. Art

Plastykéw, grupujgca 245 prac 24 jego
cztonkéw, jest dta Wilna wydarzeniem po-
waznem, obiecujgcem. Jako zwigzek za-
wodowy, na gruncie wilenskim T-wo tgczy
sity artystycznie rozmaite. Jednakze w réz-
notitym jego sptawie, stopionym iscie fi-
tareckim braterstwem i zapatem, mozna
odrézni¢ juz rdzen, wiasnych dazen Swia-
domy. Grupa ta tgczy nietytko artystéw
Wilna, lecz szereg wspotpracujacych w umi-
towanym przez sie kierunku artystow z ca-
fej Polski, a jej ideg — odrodzenie mo-
numentalnego malarstwa i architektury.
W malarstwie przodownikiem jest tu
p. L. Slendzinski, ktéry wytrwale dazy do
nieomylnej kompozycji, syntetycznie spo-
tegowanej formy, ujetej w ramy pewnego,
petnego ekspresji charakteru rysunku.
Srodkiem do osiggniecia tych zadan,
jest dla niego giebokie znawstwo i re-
spekt dla mistrzowstwa dawnego ma-
larstwa. To tez prace przezen wystawione,
portrety i panneau, wyro6zniaty sie wsréd
wspotczesnych doskonatem zrozumieniem

Potudnie

wiasciwosci malarstwa olejnego, tezyznag
i uproszczeniem formy, dekoracyjnem wy-
petnieniem plaszczyzn.

Ten sam stosunek do zadan formal-
nych widoczny jest i w ,,Glowie staruszki¥
(autolitografja) F. Kowarskiego. O drodze
pracy wiodacej do tego celu S$wiadczg
liczne sangwiny. Sala sangwin — to istne
laboratorjum poszukiwania formy. Akty
sangwinowe pp. L Slendzinskiego, J. Hop-
pena, K. Kwiatkowskiego, A. Julskiej
i M. Borzobohatej—Woznickiej wykazujg
wysokie napigcie pracy i zdolnosci w zma-
ganiu sie o forme i konstrukcje. Obok
tych prac nalezy postawi¢ rysunki otéw-
kowe i martwe natury p. G. Pileckiego

Dazenie malarzy podtrzymujaarchitekci.

Zrywajac z poczynaniami chatupnictwa
w sztuce, powracaja do tradycyj monu-
mentalnej architektury kamiennej,—przez
klasyke, Palladjo—az do Corazziego i klasy-
cyzmu Ks. Warszawskiego. Zrozumienie
kamienia i poczucie waloréw przestrzen-
nych mas architektonicznych — oto cechy
projektéw architektéow pp. P. Wedziagol-
skiego (projekt mostu kolejowego przez
Wiste w Warszawie, opracowany wspolnie
z prof. M. Lalewiczem, projekty arki trium-
falnej, mauzoleum). J. Dabrowskiego (ka-
plica, mauzoleum, dwor), T. Burszego
(wnetrza sal posiedzen Rady Ministrow,
w restaurowanym przezen patacu Na-
miestnikowskim w Warszawie, projekt swia-
tyni, ratusza) i J. Seredynskiego (dom
profesorow).

Do tego centrum ideowego cigzg prze-
waznie i pozostali cztonkowie Wystawy.
Samotnym jest wéréd nich p. W. Czecho-
wicz, indywidualno$¢ swoista i odrebna.
Jest to talent dekoracyjny przedewszyst-
kiem, rzucajacy nakaz wizyj zwartych, zbu-
dowanych mocno, z ogromng sitag suge-
styjng logiki wyrazu, potrgcajacej o struny
mistyczne.

P. B. Jamontt pow&li zaczyna si¢ wy-
dobywaé¢ (coprawda z powodzeniem) z im-
presjonizmu, dajac wysitki twérczego skon-
struowania catosci, jak ,,pejzaz w tonach
zielonych*, ,bur/a jesienna™ it d.

P. Jamontt celuje w technice tempera,
doskonale wyzyskuje jej swoiste zalety
kolorystyczne, to tez jego widoki z Wilna
robig wrazenie rzeczy kunsztownych.

P. M. Rouba tudzi sie, ze ptatami ja-
$niejszej farby zastapi brak formy w swych
kolorowych pejzazach. Ten sam brak daje
sie zauwazy¢ i we wnetrzach p. Teodoro-
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wicz - Karpowskiej, mimo jej do$¢ wyso-
kiej kultury malarskiej. Jest to skutek
zapozyczenia od starych mistrzéw wygladu
obrazéw, a nie ich Kkonstrukcji, nie ich
stosunku do formy.

P. K Adamska - Roubina naprézno
szuka siebie przerzucajac sie z grafik
a la Beardsley do suprematycznych pan-
neaux, robigcych wrazenie zrusyfikowanej
Stryjenskiej, lub naturalistycznie traktowa-
nych pejzazy olejnych.

Szereg kulturalnych grafik (ilustracje
do bajek) nadestata p. Zofja Szyszko - Bo-
huszéwna.

Projekty pomnikéw (rys. piérkiem)
p. Hermanowicza zdradzaja niezrozumie-
nie materjatu. Rzeczy jego cechuje istotna
prymitywnos$¢ formy.

Reszta wystawcow tkwi w
nizmie.

P. Czestaw Wierusz-Kowalski dat cieka-
we olejne portrety i kompozycje p. t.
»Wojna'.

Brawurowe pejzaze akwarelowe p. H.
Gadomskiej, zwiedte w kolorze wycinki na-
tury p. Miedzybtockiego, wnetrza i gtowki
p. M. Kuleszy—dopetniajg pocztu malarzy.

impresjo-

(0] portretach (rzezby) p. Jachimowicza

jak dotychczas decyduje wiecej Swiatto-
cien niz forma. A szkoda, bo wystawione
prace zdradzaja duza wnikliwo$¢ artystyczng
w charakter portretowanych oséb u tego
miodego artysty rzezbiarza.

Sztuke stosowana reprezentowat jedy-
nie wytworny kafel p, R. Julskiej.

Skupiajgc po raz pierwszy prace wilen-
skich, jak i ideowo z nimi zwigzanych z in-
nych miast Polski, artystéw,—wystawa ta ot-
wiera wrota zamknietemu i niedorozwi-
nietemu zyciu artystycznego Wilna. Dzieki
ideowemu rdzeniowi mamy nadzieje, ze
stanie sie ona poniekad zapowiedzig przy-
sztej szkoty, gtoszacej nawr6t do kon-
strukcji i formy monumentalnej.

WYSTAWA OBRAZOW
MAURYCEGO MINKOWSKIEGO.

Miernej tej ze wszech miar wystawie
pozwalamy sobie poswieci¢ stow pare,
a to ze wzgledu na niezwykie zaintereso-
wanie sie nig przez wilenskie spote-
czenstwo. Co wiecej, uniosta ona jeden
z fartuszkéw tajemniczego mechanizmu
wytwarzania sie u nas opinji artystycznej.
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Jak Wilno Wilnem, nigdy tak nie pra-
cowaly dzienniki, wychwalajac naprzemian
i zachwalajagc wysoka warto$¢ dziet tego
malarza. Raz wraz sypaly sie zawiadomie-
nia o coraz to nowych herbatkach, ban-
kietach, rautach, urzadzanych na czes$¢
mistrza, o zachwytach p. Cz. Jankowskiego,
p. F. Ruszczyca, o zaproszeniu przez tego
ostatniego p. Maurycego Minkowskiego
na Wydziat Sztuk Pieknych przy uniwer-
sytecie St. Batorego dla zlozenia tam
podpisu w pamigtkowej ksiedzie stawnych
ludzi; o weselu wreszcie p. Minkowskiego
w S$wietnej asy$cie dziekana Wydziatu
Szt. P., artystow, krytykéw i dziennikarzy.

Czyzby to rzeczywiscie jaki$ genjusz
wkroczyt na szare bruki Aten wilenskich ?

Nie. Obrazy p. Minkowskiego nie byly
dzietami genjusza, ani nawet dzietami
talentu. Byly to produkty bardzo prze-
cietnej kultury artystycznej i miernej tech-
niki malarskiej.

Prosze sobie wyobrazi¢ jaka$ wstrzasaja-
cg scene z zycia Zydéw w Polsce, np. po-
grom (!): grupy ludzi skatowanych wy-
nedzniatych, trupio-bladych na tle pol-
skiego miasteczka (wartos¢ tej kombinacji
w lot na dolary ocenita Ameryka); prosze
te scene przenies¢ na ptétno za pomoca

chwiejnego, gubigcego sie w miejscach
trudniejszych rysunku, za pomoca barw
nieciekawych, brudnych, podobnie jak

rysunek niezdecydowanych i bezradnie
naktadanych jedna na druga; prosze wca-
tej tej mdiej trzesionce form, linij i barw
wyptowiatych podkresli¢c ciemnym fioletem
rozpacznie rozwarte oczy ,,ofiar“,—a otrzy-
mamy doktadny wizerunek przecietnego
obrazu p. Minkowskiego. Jest on rezul-
tatem surowego skrzyzowania brudu ,,Pro
Arte" i scenek rodzajowych a la p. Axen-
towicz, przepuszczonych przez pryzmat
ckliwej stodyczy bojaréw i bojaryn Konst.
Makowskiego z reprodukcyj ,,Naszej Niwy*.

Nie sadzimy, ze powaby dziet tego ar-
tysty, a tembardziej ich tres¢ pobudzity
naszych opiekundéw artystycznych do zio-
zenia tym dzietom hotdu, jakiego od sze-
regu lat nie doznat tu zaden artysta.
Wiec co?

Odczytywanie wstecz notatek Kkroni-
karskich w dziennikach miejscowych —
doprowadza nas do zrdédia tajemnicy:
w czasie uroczystego Aktu Ztaczenia Wilna

z Polska, obecny dyrektor Depart. Sztuki
i Kultury, znakomity artysta p. J. Fafat
bedgc na omawianej wystawie, poznat
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w p. Minkowskim swego dawnego ucznia
i pocalowat go. Pocatowat — rozniosty to
wnet dzienniki... pupil Falata... i patrz:
oto juz stoi arcykomiczny ogonek pragng-

cych wyrazi¢c w hotdzie dowdéd swego
»poznania sie" na niezwyklym talencie
tego ,ucznia Fatata”, ktérego sam...,

ktory... i t. d.

Tym razem zaszta fatalna omyika, ale
doprawdy za te kilka scen, jakby zywcem
wzietych z ,,Rewizora™ — gotowismy z ca-
tego serca przebaczy¢ p. Minkowskiemu
catg tepa i nieudolng ponuro$é jego wy-

stawy. i
POMNIK SYROKOMLI.

Od czasu zniesienia pomnikéw mos-
kiewskich Wilno nie zdobyto sie na po-
wazniejszy pomnik. Wmurowano zaledwie
kilka tablic pamigtkowych.

Tablice na domu Mickiewicza i na
patacu Naczelnika Panstwa nie majg zad-
nej wartosci artystycznej. Tablica i orzet
na murze gmachu uniwersyteckiego przed-

stawiajg sie o wiele lepiej dzieki projek-
towi p. F. Ruszczyca, a diutu p. P. Her-
manowicza. Oto i wszystko, na co si¢

mogto Wilno dotychczas zdobyé.

Coprawda tworzono mnostwo projek-
tow na przyszto$¢. Juz podobno sg nawet
gotowe projekty pomnikéw monumental-
nych: Mickiewicza i Zygmunta-Augusta...
wykonane, oczywiscie, przez artyste ma-
larza (u nas tak zawsze 1) F. Ruszczyca.

P. Czestaw Jankowski, literat, nie
czekajac dtuzej na realizacje planéw przy-
szto$ci, postanowit wcieli¢ w czyn pomyst
skromny, lecz w zupetnosci usprawiedli-
wiony: niewielki pomnik Syrokomli.

Zamoéwiono u p. Jachimowicza biust
poety, za$ projekt cokoétu zyczliwie prze-
diozyt sam... p. Cz. Jankowski, sagdzac wi-
docznie, ze literat nie gorzej to zrobi od
malarza.

Cato$¢ wystawiono w Pierwszym Do-
rocznym Salonie Wil. Tow. Art. Plastykow,
uwazajac dzieto za skonhczone.

Do$¢ powazne watpliwosci, dotyczace
form projektu, a wypowiedziane przez
niektérych cztonkéw, specjalnie w tym
celu zwotanej Komisji Artystycznej, roz-
strzygnat przedstawiciel magistratu, dzielgc
pomniki na klasy: pomniki klasy pierwszej,
drugiej i trzeciej.

Syrokomla byt poetg 1l klasy, a wiec
nalezy mu sie pomnik tejze klasy.

Potudnie

Whbrew rozbrajajacej tej teorji, sgdzimy,
ze nie wolno uzaleznia¢ pomnika, ani na-
wet tablicy pamigtkowej od stopnia za-
stugi os6b, ktére majg by¢ uczczone, gdyz
chodzi w pierwszym rzedzie o ozdobienie
miasta.

Projekt mierny mija si¢ z celem—pa-
mieci zmartych nie uczci, miasto zeszpeci
ismutne zostawi $wiadectwo kultury wspoét-
czesnej.

Niechze przestrogg beda pomniki 1-ej
klasy: ,,Wdzieczno$¢" obecnie budujaca
sie  w Warszawie, krakowskie pomniki
Mickiewicza i Rocznicy Grunwaldzkiej.

Pomnik z natury rzeczy i niezaleznie
od rozmiaréw musi by¢ pojety, jako ca-
to§¢ monumentalna. Projekt pomnika Sy-
rokomli, pomystu p. Cz. Jankowskiego,
w zadnej mierze nie odpowiada tym wy-
maganiom.

Kwadratowy trzon niewysokiej pod-
stawy, uwieficzonej w goérze przez nikly
gzymsik o okroju pietki, u dotu #aczacy
sie maluskim wyskokiem z cokolikiem ra-
chitycznym, — wzniesionym na 2 plytkich
stopniach, — jest typowym, szablonowym
wzorem tysigca prowincjonalnych pomni-
kéw rosyjskich. Catos$¢ jest pomys$lang nie
w skali, rozcztonkowania sg chybione:
w naturalnej wielkosci okroje bedg zbyt
drobne, cokét zginie.

Samo za$ popiersie, majace by¢ ozdoba
catej tej nudnej konstrukcji, absolutnie
nie wigze si¢ kompozycyjnie z podstawa,
przyczem traktowane niespokojnie i po-
mietoszone impresjonistycznie straci swoje
skromne wartosci $wiattocieniowe na otwar-
tem powietrzu, upodobniajac sie do kupy
gliny pogniecionej, niezaleznie od tego,
czy bedzie wykute w kamieniu, czy od-
lane z bronzu.

Zaiste projekt ten jest trzeciej klasy.

Miejmy nadzieje, ze cztonkowie Komisji
Artystycznej nie dopuszcza do wzniesienia
pomnika w tej postaci. w.

WYSTAWY SPRAWOZDAWCZE.

Wilenska Szkota Rysunkowa Wil. T-wa
Art. Plastykdéw zakonczyta drugi rok swej
pracy wielkg wystawg sprawozdawczg. Mi-
mo niezwykle matego uposazenia szkoty,
ciggtych kiopotéw z lokalem, mimo stalej
cichej opozycji ze strony starych .zastuzo-
nych"— mtodzi kierownicy tej Szkoty mo-
ga sie chlubi¢ na tej wystawie rezultatami
celowo witozonej pracy.
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Skoordynowanie wysitkow wszystkich
profesoréw, majace na celu udzielenia
uczniom rzeczywistej nauki rzemiosta arty-
stycznego, jak w sztuce stosowanej (znacz-
nie w tym roku rozszerzonej) tak i w ry-
sunku, malarstwie i rzezbie,—dato dosko-
nate rezultaty. Niema tu tej przypadkowej
ré6znorodnosci metod, tvch réznych punk-
téow widzenia poszczeg6élnych profesoréw,
jakie dezorjentuja surowy materjat ucz-
niowski i wytwarzajg z nich domorostych
dyletantow, lub co gorsza, wzbudzajg w nich
fatlszywe ambicje t zw. induwidualnosci
i to u progu otrzymania najelementarniej-
szej wiedzy artystycznej w rzemioSle i te-
orji. A takie zjawiska pokutujg u nas jesz-
cze prawie we wszystkich szkotach tego
typu. To tez dla tych, ktérzy widzieli tego-
roczne wystawy sprawozdawcze szkét p. p.
Tichego i Skoczylasa w Warszawie, — wi~
lenska wystawa jest mitg i budzaca na-
dzieje rewelacjg. Rewelacjg tem przyjem-
niejsza, ze przy niezwyklej obfitosci wyz-
szych zakltadéw artystycznych (sztuk pla-
stycznych lub muzyki), porzadnych szkot
Srednich tego typu prawie nie mamy. To
tez jeszcze raz wyrazic nalezy uznanie
wszystkim profesorom szkoty z dyrektorem
p. L. Slendzinskim na czele, ze w calej
petni zrozumieli powage swego zadania
i tak wytrwale, fachowo i konsekwentnie
pozyteczng swa prace prowadzili.

Co sie tyczy wystawy sprawozdawczej
Wydziatu Szt. Pieknych przy Uniwersytecie

St. Batorego, skupiajacej prace trzylet-
niego funkcjonowania Wydziatu, to, jak
na wymagania wyzszego zakiadu, przed-

stawiata sie ona bardzo stabo.

Coprawda dziekan Wydziatu p. Ruszczyc
ma nielada trudnoéci do zwalczenia z ob-
sadzeniem katedr—brak wykwalifikowanych
profesoréw daje sie tu mocno we znaki.
To tez szereg niezbednych katedr dotych-
czas pozostaje nieobsadzony, a 3 wy-
dziaty: architektura, malarstwo i rzezba
dotad istniejg tylko jakby w zarodku.
Do normalnego ich ukonstytuowania i roz-
woju jeszcze daleko. Brak réwniez odpo-
wiednio przygotowanych stuchaczy. Nic
wiec dziwnego, ze stan ten musiat sie od-
bi¢ na poziomie wystawy. Nalezy jednak
przypuszcza¢, ze z czasem, PO usunieciu
tych niedomagan poziom ten sie podnie-
sie do nalezytej wysokosci. Najlepszemi
na wystawie byly dziaty: sztuki stosowanej
pod Kkier. p. Kotarbinskiego, liternictwa
i papierow oktadkowych pod kier. p. Le-
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narta i fotografji
p. Buthaka.

artystycznej pod Kier.

TEATR

Po dwuletnich zatosnych i ubolewania
godnych perypetjach sprawa teatréw pol-
skich w Wilnie doczekata sige wreszcie po-
mys$lnego rozwigzania. Pan Rychtowski
w petnej krasie zdetronizowanego maje-
statu opuscit fotel dyrektorski, a wraz
z nim ustgpita i najgtebsza troska o losy
teatrow wilenskich, niewiara w ich lepsza
przysztosc.

Towarzystwo Popierania Sceny, jako
przedsiebiorca, powotato na kierownika
teatrow p. Henryka Cepnika, dzieki cze-
mu spoteczenstwo nasze posiadto rekoj-
mie, iz uczynionem zostanie w zakresie
mozliwosci wszystko dla jak najswietniej-
szego rozwoju polskiej sztuki scenicznej
w Wilnie.

Poczynajac od najblizszej jesieni Wilno
posiada¢ bedzie dwa polskie teatry: jeden

— dramatyczny, poswiecony wielkiemu
repertuarowi, drugi— mieszczacy opere
i operetke.

Jak sie dowiadujemy, dyrektor Cepnik
zamierza wystawia¢ przedewszystkiem sztu-
ki polskie, zaréwno klasykéw jak i twor-
cow wspoétczesnych. Na inauguracje sezo-
nu przeznaczonag zostata ,Halka", a to
w celu uczczenia rocznicy Moniuszkow-
skiej.

Strone dekoracyjna i kostjumowa przed-
stawien teatralnych obejmuje na zapro-
szenie dyrektora Cepnika Wilenskie To-
warzystwo Artystow Plastykow.

Tak tedy mozna zywi¢ nieptonng na-
dzieje, iz zmartwychwstang dawne piekne
tradycje teatru polskiego w Wilnie, od-
Swiezone zostang niewygaste jeszcze wspo-
mnienia chlubnej dziatalnosci p. Nuny
Miodziejowskiej i po ostatnich paru latach
nierzadu i bezhotowia artystycznego teatry
wilenskie znowu zastyng zarliwg pracg
dla sztuki

REFERAT KULTURY i SZTUKI przy
Departamencie Os$wiaty T. K R Litwy
Srodkowej zostal skasowany. Natomiast
utworzono Oddziat Kultury i Sztuki przy
Delegacie Rzadu Polskiego w Wilnie.
Kandydatem na kierownika Oddziatu jest
p. Czestaw Wierusz - Kowalski. Kandydatu-
re te popierajg prawie wszystkie Zwigzki
i T-wa artystyczne.
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KRAKOW.

25 JUBILEUSZOWA WYSTAWA ,SZTCIKI-.

Wystawa ta wywotata caty szereg dyty-
rambéw z pod piéra wiekszosSci kryty-
kéw. Bezsprzecznie historycznym zastugom
»Sztuki™ dla malarstwa polskiego kazdy
dobrze myslacy cztowiek hotd oddaé po-
winien.

Jednak dymy kadzidlniane poszty zbyt
krzywo. Opiewano narodziny sztuki naro-
dowej i iScie ,aryjskiej" bazy dla naszej
sztuki przysztosci.—Rzucono rekawice nie-
tylko w imieniu wystawcéw, lecz i w imie-
niu réwnolegle rozwijajacej sie literatury
(z Kasprowiczem na czele) przeciwko przed-
stawicielom ,,blagi wspotczesnej i klownow-
skich tamancéw¥ w sztuce (z Tuwimem
na czele) *). 1 to w imie nieskazenia
ducha aryjskiego , jak pisano.

Czy jednak istotnie ,Sztuka"™ jest wy-
razem krystalicznym tego ducha i czy
istotnie bedzie kamieniem wegielnym na-
szej przysztej sztuki ,aryjskiej"?

Poréwnanie prac mistrzéw i uczniéw
na jednej wystawie daje mozno$¢ stwier-
dzenia, czy kierunek posiada w sobie zy-
wotno$¢ formalnych zadan artystycznych.
Jest to sprawdzian ich trwatosci decydujacy
0 dalszym tych zadah rozwoju.

W zadnej mierze nie znalezliSmy w pra-
cach miodszej generacji .Sztuki* $ladow
postepu. Ta sama skala usitowan arty-
stycznych, ten sam zakres tematéw przy
mniejszej sprawnosci technicznej. Co gor-
sza — nowe ,indywidualnosci" sa bladsze
1stabsze. Sg to echa...

Nie upowaznia to do zbytniego opty-
mizmu.

W kazdym badz razie od r. 1897, daty
zatozenia ideowych podwalin ,,Sztuki®,
odeszliSmy daleko. Cenimy jej zwyciestwa,
lecz na nich poprzestawa¢ nie mozemy,
ani ich apoteozowaé¢ kosztem dzisiejszych
zdobyczy. Nie mamy prawa wymogow dzi-
siejszych przestania¢ sentymentem retro-
spektywnym w imie niedawnej ,,Sztuki**.

Zawiddtby sie za$ kazdy ,aryjski" ar-
tysta wspdtczesny, szukajac na omawianej
wystawie zrédet dla swej twoérczosci lub
pogtebienia swej wiedzy fachowej.

Gdy cata niemal Europa owym du-
chem, wtasnie aryjskim wiedziona prze-

(* Wiadystaw Kozicki — ,,Swielo 5ztuki“ w ,Stowie
Polskiem™.

Potudnie

zwycieza impresjonizm, tu, na wystawie
..Sztuki*—trwa martwy status quo ante.

Ani Sladu dazenia do monumental-
noéci. do syntez. Niema szacunku do
formy, do umiernych ukfadéw, do logiki
niezbitej w konstrukcjach kompozycyj-
nych, niema uszanowania i ukochania
materjatu.

Gdziez jest ten duch renesansu, jaki
zostawial po sobie klasyczne w umiarze
swym i potedze statystycznej monumen-
talne pomniki architektury i malarstwa
dekoracyjnego? Charakterystyczng jest rze-
cza, ze jedynemi najbardziej udanemi
prébami rozwigzan wiekszych zadan ma-
larstwa dekoracyjnego - dla artystow
»Sztuki' byly — gotyckie witraze. Sciany
za$ kosciota Franciszkandéw w Krakowie,
zaréwno jak i architektura ich witasnego
gmachu ,,Sztuki” na pl. Szczepanskim —na
dtugo zostang dowodem braku zrozu-
mienia wiekszych przestrzeni i logiki ma-
terjalu. To tez o ile Francja, ulegajaca
instynktownie konstrukcyjnemu duchowi
arjéw, juz w roku zatozenia ,Sztuki" do-
prowadzita impresjonizm do matematycz-
nej niemal twdrczosci takiego np. Seurat,
to ,Sztuka™ w dwadziescia lat pézniej do-
prowadzita nas do pejzazy pp. Filipkie-
wiczow, Podgorskich, Kamockich... To jest
fakt, ktérego przeocza¢ nie mozna. P. Zy-
znowski nie zupeilnie moze nie miat racji
w swym sgdzie o artystach ,,Sztuki*.

Stusznie zaznacza p, Kozicki, omawia-
jac tg wystawe, ze obecnie, Kto naprawde
zdolny — idzie za $ladem p. Zbigniewa
Pronaszki, ale niestusznie sadzi, ze prace
te daloby sie nawigza¢ z dalszg dziatal-
nosci ,,Sztuki' krakowskiej. Niestusznie,
gdyz zwrot ten jest witasnie protestem
przeciw jej impresjonizmowi, i powstat on
z chwilg zbudzenia sie i w nas oWej od-
wiecznej tesknoty aryjskiej za piekna
forma, za piegknem ksztattu ludzkiego
przedewszystkiem, za zwartg kompozycja.
A czem sg z tego punktu widzenia, por-
trety Mehoffera, Boznanskiej, czem rzezby
Dunikowskiego ? Czem te wszystkie tak
charakterystycznie rozmgtawione i zatarte
wytwory przeczulonej wrazliwosci malar-
skiej artystow ,,Sztuki'. W jednym tylko
z pos$réd nich, w p. Weissie **), jakby za-
Switato to wspodiczesne przeczucie, ktoére
staje sie coraz bardziej zadaniem og6tu

**) Wylgczy¢ z tej grupy nalezy | p. Pautscha, ktéry
zresztg nie wystawit zadnej pracy na omawianej wystawie.
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artystycznego. Widoczna jednak bezsita
w opanowywaniu upragnionej formy, za
pomoca tradycyjnego impresjonistycznego
dotyku pedzla, co czyni ciata jego po-
dobne do wulepionych z waty, niedocig-
gnieto$¢ kompozycyjna—s$wiadcza, ze gleba
na jakiej to przeczucie wyrosto— jest dla
tegoz przeczucia bezptodna.

Gleba za$ tg byta ,,Sztuka™ krakowska.

Nie watpimy, ze ,Sztuka" i nadal roz-
wija¢é i mnozy¢ sie bedzie. Przyktadem
takiej ditugoletnosci, cho¢ na nieskoncze-
nie nizszym poziomie, jest grupa warszaw-
skich artystéw ,,Pro arte*. — Stwierdzamy
tytko, ze ideologja ,Sztuki' znalazta sie
juz wyraznie poza linjg wspoétczesnego
rozwoju sztuki polskiej i ze, mimo zyczen
krytykéw, nalezenie do niej nadal nie
bedzie w zadnym razie dla artystow tem,
czem Virtuti Militari dla zotnierza, w.

ZWIAZEK POWSZECHNY ARTYSTOW
w siedzibie swojej przy placu $w. Ducha
skupia prace malarskie poza urzedowemi
wystawami w patacu Tow. Sztuk Pieknych.
Wystawy Zwigzku wyprowadzajg nowe na-
zwiska i talenty, jednakze nalezy im za-
rzuci¢ zbyt niski poziom wiekszo$ci obrazéw.

Na czoto ostatniej wystawy wysuwajg
sie nazwiska Tetmajera, marynisty Jaxa—
Matachowskiego i Wk Stachowskiego, wpro-
wadzajacego krajobrazy Krymu i Kaukazu.
Fr. Turek wystawit motywy ze starego
Krakowa. Na reszte salonu sktadajg sie
prace pp. Grossego, Ant. Gramatyki, wy-
chowanca matejkowskiej szkoty, pp. Nowot-
nowej i Kisielewskiej.

SALON P. WOJCIEHOWSKIEGO przy
ul. $w. Jana zgromadzit ciekawag wystawe
retrospektywna. Figurujg tu prace znanych
malarzy naszych, poczynajgc od Ortowskie-
go i Michatowskiego, Al. Gierymskiego,
Kossaka, a konczac na wspoiczesnych.
Mamy tu nazwiska Wyczétkowskiego, Prusz-
kowskiego, Kozakiewicza, WI. Hoffmana,
Fatata i innych.

KRAKOW STRACIL ZBIORY PROF.
WYCZOLKOWSKIEGO. Przed rokiem prof.
Wyczotkowski ofiarowat cenne swe zbiory
artystyczne Muzeum Narodowemu bez-
ptatnie i bez zadania jakichkolwiek $wiad-
czeh ze strony gminy. Rada miasta Kra-
kowa wspanialy ten dar przyjeta uchwata,
powzietg przez aklamacje. Mingt rok,
a prezydjum nie wykonato tej uchwaty:
ani przestano podziekowania, ani sporza-
dzono aktu darowizny. Korzystajac z nie-
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dbalstwa Krakowa, Poznan ofiarowat prof.
Wyczo6tkowskiemu za jego zbiory folwark
nad Brda koto Bydgoszczy, obejmujacy
110 morgéw gruntu, ogréd i dom z 8 po-
koi, oraz 5 miljonéw gotéwki. W ten spo-
s6b dostaty sie muzeum poznanskiemu
zbiory prof. Wyczétkowskiego, ktore Kra-
kéw mogtby mie¢ darmo.

TEATR MIEJSKI (im. Stowackiego) idac
za wzorem scen zagranicznych zainicjowat
w swojem foyer i gtdbwnych kurytarzach
galerjg portretow zmartych i zywych akto-
réw i autoréw oraz osobistosci zastuzo-
nych okoto teatru krakowskiego. W tym
celu zebrano juz portrety: dyrektora teatru
i znakomitego estety Tad. Pawlikowskiego
pedzla Iw. Galla, Hel. Modrzejewskiej
pedzla Fowlera, biust Wyspianskiego diuta
Laszczki, prace Sichulskiego, Janowskiego.

W KAWIARNI ,ESPLANADA"™ powstat
KLUB KRAKOWSKICH FUTURYSTOW
i FORMISTOW. Sciany dekorowano ma-
lowidtami s$ciennemi Czyzewskiego, Pro-
naszki, Chwistka, Szczyrbaty, Stryjenskiej
i innych. Salon zdobi lampion — latawiec,
skonstruowany przez Czyzewskiego.

LWOW.

WYSTAWA TOWARZYSTWA SZTUK PIEK-
NYCH miescita prace: Kaz. Sichulskiego, Fr.
Pautscha L. Kwiatkowskiego i zwigzku archi-
tektow. Zywe zainteresowanie obudzita
»Wojna" Sichulskiego, cykl, sktadajacy sie
z 11 kartonéw. W cyklu tym Sichul-
ski daje synteze przezy¢ wojny wspotczes-
nej,przeciwstawiajacej sie rwojnie* Grottgera
ujeciem tragicznego sarkazmu, potracajace-
go o styl Goyi. (Krytyka Iwowska doszukuje
sie w indywidualnos$ci Sichulskiego wpty-
wow Saschy Schneidera i Rodina). Précz
cyklu ,,Wojna", ktérego poszczegdblne ogniwa
zwigzane sa logicznie rosnacem crescen-
do wyrazu, wystawit Sichulski projekt
witrazowy ,,Dies Irae“. Wk Kozicki charakte-
ryzuje go, jako ,dekoratora w wielkim
stylu, kompozytora w zakresie obrazu, sa-
tyryka petnego giebi i polotu, przywraca-
jacego malarstwu — temat*.

Fryd. Pautsch wystawit 200 studjow
i notatek z wojny, ktére nie kuszac sie
o synteze przezy¢, dajg ciekawy materjat
malarski do przysztych kompozycyj.

VI WYSTAWA ZWIAZKU ARTYSTEK
POLSKICH nie dafa ciekawego plonu.
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NA WYSTAWE ,SZTUKI RODZIMEJ",
ktéra odbyta sie w marcu, ztozyty sie prace
WL Hoffmana, Gilewskiego, Terleckiego,
Rzegocinskiego, Stachiewicza, Rychter - Ja-
nowskiej i Jakubowskiego.

Krytyka Iwowska, stwierdzajgc zgodnie
niski poziom tej wystawy, potepia tytut
jej, ktéry niestusznie smutne moze dac
Swiadectwo naszej sztuce rodzimej.

ZACHETA, uszczuplona do jednej ubi-
kacji wystawowej zgromadzita prace Augu-
stynowicza, Dotegowskiego, Gawlikowskie-
go, Gretta, Harasimowicza, Meciny Krzeszg,
Sichulskiego, i Wyczo6tkowskiego.

MUZEUM LUBOMIRSKICH (Ossolineum)
dzieki inicjatywie prof, M. Tretera urza-
dzito juz 4 wystawy zmienne. Przedo-
statnia, trzecia z rzedu, posSwiecona byla
pamigtkom i widokom Wilna. Wystawiono
medale pamigtkowe, akwarele J6zefa Pesz-
ki (1767 — 1831), sztychy z pamietnego
»Albumu Wilenskiego" oraz artystyczne fo-
tografje Buthaka.

IV wystawa data mozno$¢ zaznajomienia

sie z drzeworytami ludowemi, zebranemi
1 wystawionemi przez WL tazarskiego,
(patrz X® 2 Potudnia A. Lauterbach

»Drzeworyty ludowe").

KONKURS NA ROZBUDOWE PLACU
TARGOW WSCHODNICH dat zaledwie
2 prace odpowiadajace warunkom jedno-
litej catosci ideowej. Pierwsza nagrode
otrzymat p. Szyszko - Bohusz za projekt,
ktéry krytyka jednogto$nie wyroéznita.

TORUN. — Przewieziono wystawe arty-
stow krakowskich ,,Sztuka*1 do Torunia.

BYGDOSZCZ — Staraniem Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych odbyta sie wysta
wa obrazéw Wtiadzimierza Natecza pod
og6lng nazwg ,Morze Polskie i Flota
nasza**.

Staraniem Tow. Sztuk Pigeknych otwarto
tu wystawe dziet sztuki sekcji artystycznej
Polskiego Instytutu Narodowego. Celem
urzadzenia wystawy p. Eug. Czerwenke
przywiozt z Krakowa 100 eksponatéw. Biorg
udziat w wystawie Wt Tetmajer, W. Wodzi-
nowski, K Zelechowski, L. Stasiak, Stroj-
nowski, Szwarc, Czerwenke i inni.

LUBLIN — WYSTAWA STARYCH POR-
TRETOW w Lublinie przedstawia sie ubo-
go, gdyz zgromadzita zaledwie 70 portre-
téw. Nie zostaty wyzyskane wcale portre-
ty stare, nalezace do kosciotéw. Publicz-
no$¢ nie wykazuje zainteresowania wystawg.
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VMRIA Z CALEJ POLSKI.

W Warszawie zostat zatozony ZJnstytut
do badania Ziem Wschodnich Rzeczypospo-
litej dolskiej. Celem jego jest odZzwiercia-
dlanie catoksztattu dorobku kulturalnego
Litwy i Rusi," badania historyczne, studja
nad tworczoscig artystyczng oraz wysledze-
nie réznorodnych krzyzujacych sie w tym
kraju wptywéw. ZJnstytut ma staé¢ sie tacz-
nikiem, skupiajacym wszystkie jednostki
pracujagce nad badaniem dziejow Litwy
i Rusi. Do Zarzadu tymczasowego weszli
p.p. prof. Jan Jakubowski, prezes, Stani-
staw Dangiel, wiceprezes, oraz prof. Hen-
ryk Moscicki, M. Abramowicz. E. Maliszew-
ski, dr. A. Lauterbach, red. B. Srocki i do-
cent A. Urbanski.

'Urzad ~Konserwatorski wojewddztw: po-
leskiego i nowogrédzkiego przystapit do
zorganizowania objazdowej wystawy archi-
tektonicznej, majacej sie odby¢ w waz-
niejszych miastach tych dwéch wojewo6dztw.
Szczegbtowe sprawozdanie z tej wystawy
odktadamy do nastepnego numeru.

Prezydjum Rady ministrow zatwierdzito
statut Panstwowej Szkoly Sztuk Pieknych
w Warszawie. Celem szkoty bedzie ksztatce-
nie miodziezy w malarstwie, rzezbie i sztu-
kach dekoracyjnych.

~Krakowska c/lkademja Sztuk ~Pieknych
zostaje obecnie rozszerzona przez utworze-
nie wydziatu architektury. Réwniez uzyska-
ta Akademja potrzebne kredyty na dalszg
rozbudowe 3 pietra.

Panstwowa szkota przemystu artystycz-
nego w UCrakowie po diugich staraniach
wznowita swg dziatalno$¢. Otwartg zostata
w r. 1918, a pomimo, ze prace rozpoczeta
w pustym lokalu kawiarnianym bez wszel-
kich urzadzen i Srodkéw naukowych, roz-
wineta sie dzieki zabiegom prof. pp. J. Bu-
kowskiego, Ant. Procajtowicza, J. Raszki,
i W. Zarzyckiego. Po 4 letniej pracy w roku
zesztym szkota otrzymata pomieszczenie
w zabudowaniach szkoty przemystowej przy
ul. Mickiewicza. Uruchomiono dziaty: ma-
larstwa dekoracyjnego, ceramiki i tkactwa.
Kierownictwo powierzono doswiadczonemu
prof. p. Raszce.

3)oroczne wybory Zarzadu Tsow. Za-
chety w Warszawie miaty przebieg niezwykle
burzliwy. Grupy artystow zwane popularnie
»lewicg w sztuce** jak ZwigzekZawodowy art.
plastykéw, stowarzyszenie ,Rytm** klub
artystyczny i kooperatywa artystow pla-
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stykéw agitowaty za przeprowadzeniem
swoich cztonkéw do zarzadu. Tego rodzaju
zmiana zarzadu rokowataby dopuszczenie
do wystaw Zachety artystow réznorodnych
kierunkéw nowoczesnych, zaréwno jak da-
leko idace reformy w rodzaju przeksztat-
cenia Zachety na Salon nowoczesny sztuki.
Kryzys mieszkaniowy zaostrzyt spory, gdyz
chodzito o jedyny w Warszawie lokal od-
powiedni do wystaw. Ogdlne wzburzenie
zajatrzylo zwykte bolgczki spoteczne i nie-
nawisci partyjne. Swistki brukowe rozdmu-
chaty zas spory roznamietnionych artystow
do wzmiaréw niesmacznej, nawpot par-
rtyjnej burdy.

Walka zakonhczyta sie zwyciestwem listy
mito$nikoéw ,,sztuki narodowej*. Do nowo-
obranego komitetu weszli p. Karol Ko-
ztowski (prezes), p. H. Weyssenhoff (za-
stepca prezesa), p. T. CieSlewski (zastepca
wice prezesa), p. Br. Kopczynski i Teod.
Ziomek (gospodarze wystaw), p. St. Jac-
kowski (rzezba), p. Wojcicki (architektura)
i. t d

Nazwiska t£, przewaznie zaczerpniete
z grupy ,,Proarte®, wr6za nowe symbolicz-
ne siedem kréw chudych w Zachecie, czyli
wystawy, ktére nie zmienig ani dotych-
czasowego poziomu, ani stylu ,,Zachety".

Zwyciestwo mito$nikéw t. zw. sztuki na-
rodowej (przettomaczy¢ to tacniej mozna
na epigonéw swojskiego naturalizmu)
ttomaczy sie poparciem zdezorientowa-
nej wiekszosci mieszczanstwa warszawskie-
go, ktéra wegetujacy kierunek poczytuje
za patrjotyczny okop $w. Troéjcy. jo.

25 maja zmart ceniony portrecista
P. KONRAD KRZYZANOWSKI, profe-
sor szkoty sztuk pigknych. Grodzit sie wroku
1872 w Kremienczugu. Wyksztatcenie malar-
skie otrzymat w flkademji Petersburskiej
i w Monachjum. Niezatarty wplyw na
tworczos¢ tego zywiotowego malarza wy-
wart ostatni jego nauczyciel Holossy.

3\V/liedzyzwigzkowa OKomisja SKulturalno-
Slrtystyczna dzialajgca na terenie Warsza-
wy przyjeta ostatecznie Statut i dokonata
wyboréw nowego zarzadu.

Zarzad Zwiazku Sirtystéw dolskich
»3(zezba* wznawia zapoczatkowany w roku
1920 konkurs rzezbiarski, subsydjowany
z funduszéw Departamentu Kultury i Sztuki
na pomnik dla m. st. Warszawy, a mia-
nowicie: Pomnik powstania 1831 r. (Noc
listopadowa) i pomnik powstania 1863 r.
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(Romuald Traugutt). Nagrody trzy pierwsze
po 25j tys. mk,, dwie drugie po 150 tys.
mk., trzy trzecie po 100 tys. mk

Termin nadsytania prac do Tow. Za-
chety Sztuk Pieknych w Warszawie uptywa
z dniem 1 listopada 1922 r.

W dn. 17 marca wreczono Naczelnikowi
Panstwa i Marszalkowi Sejmu ztote medale
wybite na pamiagtke uchwalenia iKonstytucji,
wykonane przez prof. rzezby J. $Raszke.

VARIA ZAGRANICA.

Wystawa ,,Mtodej Polskil (2 - 26 lutego)
w galerji Crillon, zorganizowana przy po-
parciu poselstwa naszego przez polskich
artystbw w Paryzu z p. M. Szczytt-Lednicka
i Chmielinskim na czele, zgromadzita
prace 46 artystow. Jadro wystawy stanowig
formisci warszawscy i krakowscy: Rom.
Witkowski, Wasowicz, Pronaszkowie, Czy-
zewski, Gottlieb i Gardowski. Grupa ,,Rytmu**
jest reprezentowana bardzo skromnie.
Z posrod PolaKoéw-paryzan wyro6zniaja sig
nazwiska: p. Szczytt-Lednickiej (rzezba), kto-
ra krytyka paryska darzy specjalnem wy-
réznieniem, Pugeta (rzezba), Niny flleksan-
drowiczéwny, Rubczaka, Grossa. Zawadow-
skiego iinnych. Najwieksze zainteresowanie
wzbudzita wystawa sztuki stosowanej. (Kili-
my, pokéj dziecinny p. flleksandrowiczéw-
ny, ceramika, malowidta na drzewie it d).

Wystawa 13 rzezb H. Kuny i rysunkéw
architektonicznych  prof. Noakowskiego,
urzadzona w Londynie bez reklamy na-
lezytej w skromnej sali Me. Lean‘s Gallery
na Haymarket, cieszyta sie jednogto$nem
i entuzjastycznem uznaniem krytyki angiel-
skiej.

Wséréd 500 wystawcéw w Societe des
35eaux Sirts w Paryzu figurujg dzieta Tad.
Styki i Olgi Boznanskiej.

SVa ~Miedzynarodowej Wystawie £Flo~
renckiej, poswieconej wydawnictwom ksie-
garskim,Polska odniosta wybitny sukces,za-
wdzieczajac go gtownie dekoracji sali przez
K Frycza, ktérg zdobity kilimy polskie,
oraz grafikom Skoczylasa i Stryjenskiej.
Dzienniki wioskie  wymieniaja sale
polskg na drugiem miejscu (po Francji),
podnoszac oryginalng dekoracje sali ioma-
wiajgc wydawnictwa poszczegélne.

Wystawa sztuki dekoracyjnej w Paryzu.
Rada municypalna miasta Paryza studjuje



66

w chwili obecnej kwestje umieszczenia wy-
stawy wspdtczesnej sztuki dekoracyjnej, kto-
ra zostanie otwartg w roku 1924. Program
architektoniczny olbrzymiej wystawy obej-
muje catg przestrzen pomiedzy Inwalidami
a Grand - Palais.

Obrazy polskie w 3?uwrze. Z okazji wy-
stawy obrazéw polskich w Paryzu, zwro6-
cito sie grono Francuzéw z ponowng
propozycja umieszczenia w Luwrze Kilku
obrazéw polskich z XX wieku.

Poniewaz jednak Muzeum w Luwrze
nie posiada odpowiednich $rodkéw na
zakup dziet sztuki, a wzbogaca sie jedy-
nie drogg daréw i legatéw, przeto na pol-
skiem spoteczenstwie spoczywatby obowig-
zek zakupienia odpowiednich dziet i ofia-
rowania ich francuskiemu muzeum na-
rodowemu.

W kwietniu otwarto w Paryzu wielka
wystawe sztuki japonskiej. Jest to naj-
wieksza dotychczasowa wystawa tej egzo-
tycznej sztuki w Europie.

W 1923 roku odbedzie sie w Rzymie
wszechswiatowa wystawa obrazow.

PRZEGLAD CZASOPISM LITERACKICH.

Potrzeby czasopi$miennictwa polskie-
go sg tak liczne i rozlegte, ze stale wyma-
gaja dyskusji i podkres$lenia. Wtiasciwie
zadne z czasopism przedwojennych nie
wytrzymato proby ostatnich lat o$miu,
a nawet tak stare i na solidnej podstawie
materjalnej oparte, jak ,,Przeglad Polski'l
i ,,Bibljoteka warszawska4* zniknety z po-
wierzchni. Oba te czasopisma spetniaty
zadanie wazne, tgczac kronike poliLyczng
i literackg z szerokiemi rozprawami histo-
rycznemi ogélnemi i, w razie podniesienia
poziomu i starannosci redakcyjnej, preten-
dowa¢ by mogty z wieku i urzedu do roli
»Revue des deux mondes**. Gdy do Kra-
kowa zblizali sie Moskale zawieszono
»Przeglad Polski*1 Podobny los spotkat
»Bibljoteke" przy wejsciu Niemcoéw. Inne
$cislej juz fachowe wydawnictwa, jak ,,Pa-
mietnik literacki*' lub ,,Przeglad historycz-
ny*“ nie przerwaly swego istnienia tylko
formalnie, ukazujac sie nader rzadko,
w rocznych odstepach, ciezko walczgc o byt
i o tresc.

Natomiast rozkwitnety zjawiska efeme-
ryczne, ktére nie zdotaly oczywiscie nawet
na chwile wypetni¢ luk ani okresli¢, czem
luki zamierzalyby zastapi¢. W Poznaniu,
w czasie gtebokiej wojny jeszcze, wycho-
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dzit ,,Zdroj“, pismo, ktére do niemieckich
ech ekspresjonizmu dodato drobne wkiady
francuskie, pébujac zatozy¢ swojska cie-
plarnie ekspresjonizmu. Nie rozporzadzat
»Zdréjl talentami wiekszemi ani nawet
znajomoscig rzeczy, lecz na dobro swoje
zapisa¢ moze wierno$¢ obranym hastom,
ktére zatamaty sie na prébach unarodo-
wienia ekspresjonizmu. Clczestnikom tego
ruchu nie stato odwagi literackiej na przy-
znanie sie do braku zwigzku pomiedzy
technikg eskpresjonistyczng a moty.wami
narodowemi.

Wog6le polskos$é¢, jako motyw naczelny
twérczosci, powraca od czasu do czasu na
szpaltach czasopiSmiennictwa, wywotujgc
repetycje haset lub powiedzen, ktére od
diuzszego czasu juz liczg sie pomiedzy
liczmany. Prymitywne proby teoretyzowania
na ten temat nie mogag nawet tla do
dyskusji stanowi¢, gdyz problem narodu
wywodzi sie z peini rzeczywistosci jako
nastepstwo, ale nigdy jej nie zastepuje.
Stad wytworczo$¢ o zdecydowanie klaso-
wym (chtopskim lub robotniczym) punkcie
widzenia wyraza¢ moze jasniej i pewniej
takie pierwiastki zbiorowej psychiki, kté-
rych nie pojmuje czysty nacjonalizm, po-
zaklasowy lub burzuazyjny.

Najwiecej znaczace czasopismo mio-
dej literatury ,,SkamanderXznalazto w prak-
tyce twdrczej odmienny ton w tej sprawie,
mianowicie: stylizacje, publikujac szereg
utworéw zazebiajgcych sie o historyczne
postacie i zagadnienia, pomiedzy ktoremi
pierwsze miejsce zajmujg wiersze Jana
Lechonia (Pani Stowacka, Potocki). Inni
poeci; teoretycznie domagajacy sie bezpo-
$redniosci lub zywiotowoséci w opanowy-
waniu poetyckiem polskosci, w istocie
rzeczy czynili to samo, lecz z mniejszym
talentem (Ponowa, Zdroj)..Stylizacje histo-
ryczng w prozie wprowadzitZeromski i zjego
to progeniturg obecnie mamy do czynienia.

»Przeglad 'Warszawski”, od jesieni
1921 r. wychodzacy, odrazu stat sie repre-
zentacyjnym miesiecznikiem uniwersytec-
kim, drukujagc bardzo cenne rozprawy,
podjgwszy zadanie recenzowania w Szero-
kim zakresie europejskiego ruchu literac-
kiego i zgromadziwszy na swych tamach
najpowazniejsze fachowe piéra. Na razie
udato sie redakcji ,,Przegladu literackiegoll
da¢ dobry przeglad wewnetrzny, kontaktz
zagranicag dopiero si¢ zaczyna. Poniewaz
pismo znajduje sie w pierwiastkowem sta-
djum rozwoju, wiec z czasem zapewnie
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bedziemy $Swiadkami catkowitej realizacji
tego programu.

»Skamander“ poczat wychodzi¢ jako
miesiecznik ,,poetycki (jego to wynalazek
ten piekny zmodernizowany anachronizm)
i podtrzymuje linje konsenkwentnie. Wier-
szy tam mnostwo i whasciwie wytgcznie wier-
sze. Poeci ,,Skamandra™ umiejg je pisac
tak, jak chromatyczne gamy grajg uczniowie
koncertowej klasy konserwatorjum. Piszg
je bez trudu i bez trosk, wygrywaja czasem
najkarkotomniejsze pasaze (np. w ,Bar-
wistanie“ Tuwima jeden z ciekawych ek-
sperymentéw technicznych, czasem za$
neglizuja wszystkie $rodki techniczne, by
btysng¢ slepa latarka zywiotu (np. ,,Sad
Ostateczny'l Stonimskiego). ,,Skamander*
dzieki temu jest labcfratorjum i to jedy-
nem w Polsce. Laboratorjum niema zad-
nego programu poza wyzyskaniem nale-
zytem zebranego materjatu. Wszelkie wiec
teoretyczne zastrzezenia lub pochwalne
definicje wydajg mi sie nie na miejscu
tem bardziej, ze redakcja. ,,Skamandra*"
nigdy o wyjasnienie teoretycznych kwestyj
nie troszczyta, chetnie udzielajgc miejsca
teoretykom z zewnatrz. Drukowat tam swe
proby autor dramatéw, obrazéw i essayow
Stanistaw  Ignacy Witkiewicz, studencki
-alchemik rozszczepionej terminologji, roz-
bijajacej wszelkg konstrukcje artystyczna.
Drukowat tam takze Karol Irzykowski, pi-
sarz starej rasy, tracacy jednak czesto
swg niepowszednig energje na dorazne
polemiki w sprawach, ktére na nig nie
zastuguja. Giéwny recenzent Skamandra
Emil Breiter znawca wspdétczesnej umysto-
wosci europejskiej pisze chtodno, sumien-
nie, racjonalistycznie, co rzadko  sie
zdarza w miesieczniku poetyckim mitodej
grupy. . .

Dwutygodnik ,3)roga“ wysuwa kwestje
ideologji politycznej na czoto swych za-
interesowan. Z dotychczasowych wypo-
wiedzen nalezy wnioskowac, ze podejmuje
dyskusje tam, gdzie zakonczyli jg Brzo-
zowski i Witkiewicz. Rozbicie Swiadomosci
europejskiej na drobne, nieskoordynowa-
ne czastki czyni te dyskusje niezmiernie
trudng. Kazda proba zastuguje na najzyw-
szg uwage szczeg6lnie ze wzgledu na
wielkie kampanje, ktére rozegraly sie ostat-
nio okoto psychyki proletarjackiej i burzu-
azyjnej. Nie ulega watpliwosci, ze psycho-
logja czy gromady spotecznej, czy wielkich
z niej wyrostych indywidualnosci opierac
sie musi na typie spolecznym, a na ten
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typ i jego charakter jeszcze w Polsce za-
wczes$nie. Podejmujac jednak choéby tylko
proby analizy ,Droga" moze zupetnie
swoiscie zarysowa¢ swg fizjognomje.

W tem czasopi$miennictwie niema prozy.
Rni Zeromski ani Berent ani Strug ani
Kaden nie drukowali swych ostatnich dziet
w czasopismach, wydajac je odrazu w ksie-
gach. Przed laty ,,Préochno* mieliSmy na-
przéd w Chimerze, ,,Popioty*1w Tygodniku
Illustrowanym, nawet ,,Bajke o zielonym
wilku*“ Sieroszewskiego w ,,Krytyce4 Czy
oznacza to pospiech, czy zmiane warun-
kéw wydawniczych? Oznacza prawdopo-
dobnie dystans pomiedzy zjawiskami lite-
rackimi a potrzebami czytelnikéw. Pisma
nie przynoszace ani wielkiej (rozmiarami
i treScig) pracy ani argumentacji za swym
takim czy innym stosunkiem do proble-
mow twdrczosci zmieniaja sie w biuletyny,
a moze nawet komunikaty, notujace uzna-
nym sposobem chwilowy stan dorobku
kilku pisarzy, tudziez umiejetno$¢ pole-
miczng w rubryce kronikarskiej. Ta rub-
ryka istotnie zabarwita si¢ niepowszednio.
Wszedzie prawie prowadzona soczyscie,
a nie wszedzie konsekwentnie, staje sie
zwierciadtem sporéw i porachunkéw, ktére
cho¢ nieraz mato wazne, uwydatniajg nowy
dowcip i nowg maniere ztosciwosci, be-
dacg juz niewatpliwg zdobycza obecnego
pokolenia literackiego. m. r.

CZASOPISMA NADESEANE.

Skamander. (Na tres¢ jego (Ns 19) skta-
dajag sie poezje i przektady E. Mataczew-
skiego, A. Stonimskiego, J. K. IHakowicz
M. Brauna, K Husarskiego, F. Kruszew-
skiej, W. Horzycy, (th wiersza Kiplinga
,»Buty"), fragment nowej sensacyjnej po-
wiesci J. Kadena-Bandrowskiego p. t.
»Generat Barcz“, dalszy ciag ,,Wniebow-
stagpienia™ J. M. Rytarda, kasydy J. lwasz-
kiewicza. W dziale recenzji E. Breiter oma-
wia ,,Wiatr od Morza" Zeromskiego, W. Ho-
rzyca porusza sprawe baletu polskiego
w zwigzku z przedstawieniami ,Narcyza"
i ..Pudfa z zabawkami". J. Iwaszkiewicz zda-
je sprawe z ostatnie] premjery w Operze.
Zeszyt uzupetnia wspomnienie po$miertne
0 Mataczewskim piora J. Lechonia oraz
varia. Okfladke rysowat W. Borowski) —
Czartak, 3)roga, “Kultura ~Robotnicza, £ ’<Sst
Polonais, £ <Suropa Orientale, Ponowa, Prze-
glad Warszawski,Przemys$l ~“Rzemiosto i Sztu-
ka, SRocznik dWil. %-wa Przyjaciot ZNauk,
Scena Polska.
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HASEA WSPOLCZESNEJ ARCHITEKTURY
Pawet Wadziagolski.

Z W CIAGU ostatniego 80-lecia przezywalismy i prze-
zywamy okres upadku architektury, o tem mowic¢ nie
potrzeba — zgadzamy sie na to wszyscy. W Polsce
stan ten pogorszyly znacznie ciezkie warunki lokalne.
Od Kkilku lat dopiero daje sie zauwazy¢ pewien zwrot
ku lepszemu, jakkolwiek nie jest to jeszcze powrét
architektury na miejsce jej nalezne w spoteczenstwie.
Dzisiejsze potrzeby i wymogi panstwowe w kraju stwarzajg dla architek-
tury perspektywy pomysine i mozliwosci bogate: Polska sie nietylko
odbudowuje, lecz i buduje. Mamy zadania, by¢é moze mamy i ludzi do
umiejetnego ich rozwigzania. Brak jednak mys$li kierowniczej, brak
atmosfery moralnej, ,$rodowiska zespolonego ideg panujaca-, jak mowit
H. Taine. W tych warunkach tylko robieice domdw moga spokojnie
ptodzié¢ swe dzieta, architekci za$, zawdd swéj kochajacy, stojg na rozdrozu,
rozumiejac, ze bez poparcia i oddzwieku w spoteczenstwie, powazna praca
architektoniczna jest nie do pomyslenia.

Niema architekta jako tworcy, gdy nie istnieje rozumiejagce go au-
dytorjum, jak niema spoteczeAstwa, jako momentu historycznego,
bez architekta, ktdryby w ksztattach przestrzennych wyrazit mysli i ideaty
zbiorowe.

Szeregi przyczyn ztozyty sie na brak opinji kierowniczej ws$réd na-
szej zacofanej i obojetnej dla sztuki publiczno$ci. Czyz jest mo/liwem
porozumienie nawet z ludzmi, mienigcymi sie krytykami lub profesorami,
kiedy sie mowi z nimi o szkole, o tradycji, ciagtosci kultury, o tworcach
takich jak Cezanne, van Gogh, Greco, Goya, Palladio lub Serlio, o tych
wszystkich, ktdrzy wysitkiem poteznego ducha stworzyli to, czem dzi$
zyjemy? Nie, oni sg zawsze Swiecie przekonani, ze historja sie od nich
samych zaczyna.

Jak czesto i tatwo w zapedach nowatorskich lzy sie u nas Matejke 1
Za dzieta o architekturze ogtoszono Vignole, jako szkodnika, krepujacego
inicjatywe i twdrczos¢. A oczerniano tak pamie¢, wielkiego cztowieka
w wyzszej uczelni architektury wobec mitodego audytorjum!

Jednoczes$nie nedzne prace przybysza z kraju ongi$ stawnego ze
swych artystow wystawiono w Zachecie, reprodukowano w tygodniku
najpoczytniejszym, jako wzdér dobrego smaku, dobrej architektury, dla
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przyktadu i nasladownictwa architektéw rodzimych. 1nikt nie protestowat,.,
przeciwnie — podziwiano i dawano zamdwienia. Lepszego testimonium
paupertatis da¢ sobie spoteczernstwo nasze chyba juz nie mogto.

Co myslg o tem wszystkiem wysokie pokoje Capraroli, szlachetny
podwérzec i schody willi Papa Giulio, przepiekna fasada willi Medici
w Rzymie i smetna, tak gteboko zadumana, Rotonda pod Vicenzg — co
mys$la, patrzac na te obrzydliwg mieszanine nieuctwa z zarozumiatoscia.

Rozpaczliwy stan naszej kultury artystycznej przykryto ptaszczykami,'
haset dzisiaj tak popularnych, jak niekrepowanie talentéw, walka z ,aka-

demizmem", wolno$¢ twoérczos$ci... W istocie hasta te nie sg niczem in-
nem, jak odruchem koniecznym instynktu samozachowawczego wszech-
wladnego nieuctwa i dyletantyzmu. — Naszym grzechem najwiekszym

jest juz nie sam brak kultury ile przerazajacy brak szacunku dla niej.
Gdziez jest bowiem szacunek w Polsce dla nauki, sztuki, szkoty? — Spo-
teczenstwo nasze nie kocha niczego. Lubuje sie w przecigtnosci i we
wszelkiego rodzaju blyskotliwej tandecie, usprawiedliwiajac swe upodoba-
nia, to modag zagraniczng, to mytem o swoistych gustach ,,péinocnych!
francuzow". Swiadcza o0 tem terazniejsze nasze ubiory, meble, wnetrza
mieszkan, elewacje domdw; stwierdza to tak dobitnie popularno$¢ i wzie-
to$¢ lichych malarzy i architektow. Wszystko w czem sie ono lubuje jest
mate i nedzne, stabe i niespokojne, jak i dusza jego.

Jakkolwiek Rosja byta krajem tak dzikim w swej masie, jakg byta
Polska przed 2CO laty, znalazta sie w niej garstka inteligencji twérczej,,
0 poziomie kultury najprzedniejszych krajow Europy. Garstka ta potrafita
wzbudzi¢ szacunek dla sztuki i artystow w najszerszych warstwach inteli-
gencji i burzuazji.

Niemasz dotad u nas takiej grupy. Nasze klasy posiadajagce nie
czujg potrzeby i zupetnie nie majg danych ku stworzeniu czego$, coby
stanowito w rozwoju kultury pamiatke ich ziemskiego bytowania. Rodziny
Sforzo6w, Medyceuszéw, Gonzagoéw, Borgia, nietylko mogty wydawad
ogromne sumy na u$wietnienie swych miast, lecz i umialy to robic.
tacznie z artystami stworzyty styl epoki przepieknej.

Niezaprzeczalnym faktem historycznym jest, ze najwyzszy rozkwit
sztuki towarzyszy chwilom skonsolidowania sie narodu i panstwa, nie tyle
politycznego i materjalnego, ile duchowego i idealnego. Objawiato sie
ono w spoteczenstwach, Swiadomych swego zrzeszenia, zespolonych po-
gladem na Swiat w zakresie religji, filozofji i moralno$ci. To ducha
zespolenie wraz z nagromadzeniem bogactw materjalnych i przyrodzo-
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nych zdolnosci stwarzato ztote epoki sztuki, stawiajgcych stupy graniczne
w rozwoju kultury.

Takie epoki sg rzadkiemi w dziejach momentami. Za niemi idg
okresy popra'wnosci w sztuce, zaniku twoérczosci, lub tworzenia rzeczy
bez Zzadnej wartosci kulturalnej. Mozna przyréwnaé epoki rozkwitu do
zorganizowanego, harmonijnego ruchu czasteczek, ktorych praca zbiorowa
nazewnatrz daje catej bryle ruch postepowy. Podtozem okreséw upadku
jest zazwyczaj niebywate zrozniczkowanie spoteczne, rozbicie na czg-
steczki, o ruchach nieskoordynowanych, wzajemnie sprzecznych, ktérych
wypadkowa pracy zbiorowej nazewnatrz réwna jest zeru, lub don sie
ubliza. Cata praca czgsteczek znikneta we wzajemnych sie tarciach.

Sfiicbrz w Modlinie (pocz. XIX w.).
Gzyms z maszkaronami.

Badajgc uwaznie historje sztuki epok upadku, stwierdzamy, ze przy-
$piesza i pogtebia proces rozkiadu brak szkoty, zanik kompozycji i ry-
sunku, czyli abecadta sztuki. Poréwnajmy rysunek antyczny z rysunkiem
V, VI i VIl wieku w Europie po Chr., rysunek Odrodzenia lub Niemiec
Holbeinowskich z epoka Raf. Mengsa, a ujrzymy parodje ztoSliwe, Swie-
tnych pierwowzoréw. Natomiast w kazdym okresie rozkwitu, lub chociazby
podniesienia sie poziomu sztuki — powraca szacunek do rzeczy podsta-
wowych : rysunku i kompozycji, a co zatem idzie, wzmaga sie znaczenie
szkoty, jej potrzeba i jej powaga, jako pomocy i rekojmi przysztosci
Swietniejszej. Czasy Grecji starozytnej i Rzymu, zaréwno i Odrodzenia
sa przyktadem dobroczynnego wptywu szkoty. Warunkom og6lnym ro-
zwoju, o ktérych moéwitem wyzej, towarzyszy szkota i jej u artystow po-
szanowanie. Zaden genjusz nie byt do pomys$lenia poza szkoty, z ktorej
wyszedt. Zastrzegam sie, ze szkote rozumiem jako zespdt ludzi, zyjgcych
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temi samemi ideatami, zwigzanych pogladami wspd6lnemi na istote, zna-
czenie i mozliwosci sztuki, razem pracujacych nad rozwigzaniem zadaru
plastycznych. Od ksztattowania sie szkoty, od zrzeszania sie ludzi o wspol-
nych zamitowaniach, ludzi dostatecznie silnych intelektualnie i mocnych”
wiarg swego postannictwa, co potrafiag pociggnagé za sobg ogét w odpo-
wiedniej chwili historycznej, — zaczyna sie istota kazdego odrodzenia.

ZabrneliSmy daleko drogg fatszywa, odwrdceni od podstaw wielkiej'
tworczosdci. Upadek sztuki jest dzisiaj tak wyrazny, ze rozumiejg i widza:
to wszyscy. Razacym przyktadem jest zestawienie pierwszej lepszej naszej
kamienicy, czy koSciota lub dworca kolejowego z drugiej potowy XIX
i z XX w. z patacem lub kos$ciotem, budowanym w stuleciach 17 i 18.

Jako jeden z ostatnich przykiadow powaznego stosunku architekta
i spoteczenstwa do zadania architektonicznego u nas w Polsce moze stu-
zy¢ spichrz w Modlinie, budowany w pocz. 19 wieku w miejscu ujscia
Narwi do Wisty.

Nie odznacza sie on czysto$cig stylu: florencko-lombardzka géra nie-
zupetnie harmonizuje z dotem klasycznym i portalami. Mozna mie¢ row-
niez zastrzezenia co do skomponowania go z terenem i konstrukcji we-
wnetrznej. Jednakze bije z niego duch dobrej architektury, szacunek dla-
zadania 1 Portale po6inocny i potudniowy o skali rzymskiej, ciosane sg,
z kamienia zarowno jak i gzemsy, maszkarony i boniowania narozne-
Kamiennym jest gtadki ciosany cok6t wysokosci okoto 2,5 mtr. Z kamie-
nia réwniez wykuto w portalu potudniowym armature wojennag niezig
w rysunku, o charakterze hautreliefu. Podane reprodukcje dajg wyobra-
zenie o skali i fakturze tych objektéw. A przeciez to byt tylko $pichrz.
Byt wiec architekt, ktory znalazt w sobie do$¢ mocy wewnetrznej, azeby
potraktowaé zadanie na miare budowniczych rzymskich lub wiloskich
15—16 wieku i byto spoteczenstwo, ktére mu w tem dopomogto.

Nie danem jest nam zyé w czasach Odrodzenia. Nie ztozyly sie
jeszcze na to gtebsze przyczyny historyczne, ani dojrzata lIdea zespa-
lajaca. Wierzymy jednak, Zze odrodzenie przyj$¢ musi, ze juz sie zbliza,,
obowiazkiem wiec naszym zatozone przez wieki podwaliny z gruzu
oczysci¢, wzmocni¢, azeby nasza architektura przysztoSci wznies¢ sie n<*
nich mogta.

Niektérzy sadzag, ze odrodzenie architektury lezy w unarodowieniu
jej doraznem. Odrzucac tych poczynah nie mozna iceni¢ je nalezy. Wzno-
szenie jednak nieztych chatupek chtopskich, dworkdw wiejskich i miejskich
nie zbuduje architektury polskiej, nie zblizy sie nawet do niej. We wszyst-
kich wiekach budownictwo matych domkéw byto jedynie nieznaczng czastka;
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architektury narodu. Tylko Wezuwjuszowi zawdzieczamy zachowanie pe-
wnej ilosci rzymskich budynkéw prywatnych. Wzruszajg one wiecej ar-
cheologdéw, niz architektéw. O wiekopomnej architekturze Rzymu $wiadczg
nie one, lecz dumne szczatki akwedukoéw, Swigtyn, gmachow publicznych
i tukéw triumfalnych. W samej koncepcji chatupek lub domoéw miesz-
czanskich, opartych na najzdrowszych bodaj zasadach architektoniki nie
podobna odnalezé zatozeA monumentalnych. Objekt i zadanie architektury
stanowig gmachy paAstwowe, gmachy uzytecznosci publicznej, budynki
kultu i pomniki.

Cata nasza architektura monumentalna poczynajagc od 16-go wieku
z Wioch pochodzita i w zasadzie swej jest nawskro$ wioskg. Do niej tez
wiec nalezy zwrdéci¢ sie po odnalezienie drogi zatraconej., Jest to zupetnie
zgodne z tradycjami naszego budownictwa i z duchem naszym, na tacin-
skiej kulturze ksztattowanym. Bo jak kultura europejska, wedtug okre-
§lenia znakomitego humanisty T. Zielinskiego, jest ,,drzewem roztozystym,
wyrostym z ziarnka Hellenskiego", tak nasza polska architektura jest
jednym z peddw poteznego konara tego roztozystego drzewa. Konarem
tym — wioskie Odrodzenie.

Powr6t do dobrych wzoréw i zdrowych zasad wielkich mistrzéow sta-
rozytnosci klasycznej i odrodzenia — oto hasto, ktére powinno by¢ pa-
rolem dzisiejszego pokolenia artystow architektdw. Nie nalezy sie zwracaé
jednak ani po nasladownictwo, ani po zaczerpniecie tematéw, lecz po zro-
zumienie zasad i idej przewodnich, po umiejetno$¢ rysunku i kompozycji,
po kulture i czysto$¢ mysli plastycznej. Po gtebokie zrozumienie zadania
architekta, po rozmach fantazji tworczej. Po umiejetno$¢ wcielania w mury
mysli zywej, po zyciowos$¢ koncepcji architektonicznej i po piekno plandéw.

Coraz bardziej szerzy sie Swiadomos$¢, ze niemozliwem jest budowa-
nie jakiejkolwiekbadz narodowej architektury europejskiej poza zasadami
grecko-rzymskich tradycji. Jest to zapowiedz zblizajgcego sie odrodzenia.
Rosnie wiec zainteresowanie sie staremi szkotami, ideami i zagadnieniami
formy, fakturg malarstwa i rzezby. W architekturze — zwrot do prostoty,
do scian gtadkich, rysunku poprawnego i harmonji mas. — Zadaniem
naszem jest przy$pieszenie tego ruchu przez krzewienie umiejetnosci
rysunku i kompozycji, podnoszenie poziomu kulturalnego artysty i publicz-
nosci. Artysta nieuksztatlcony, nie rozumiejac idej swego czasu, nie stwo-
rzy dzieta wielkiego.

Ten zwrot, nie ku tresci ani nawet formie, lecz ku duchowi starej
szkoty daje sie odczuwaé wyraznie w Europie. Jak wiele zrobita np. lite-
ratura niemiecka, zeby przeciwstawi¢ nedzy dzisiejszej — wielka archite-
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kture przesztosci. Oto pieczotowite wydania Geymullera, Haupta, Rein-
hardta, Raschdorfa, kilkakrotnie ogtaszane dzieta Palladio, wydawnictwo
Der Zirkel, przygotowujace publikacje dziet klasykéw rzymskich i odro-
dzenia... Wszystko to Swiadczy, ze zbliza sig godzina Potudnia.
Odczuwa sie w dzietach poszczegdlnych artystow ten ped ku mo-
numentalnosci, ku stwarzaniu rzeczy na miarg nie otaczajgcej parafji
artystycznej, lecz wielkich arcydziet przesztosci. Rozproszone przez demo-
kratyzm mieszczanski i nieskoordynowanie zr6zniczkowane intellekty,
skupia¢ zaczyna budzaca sie tesknota do czynu zbiorowego, do woli
Swiadomej, dazacej do tworzenia kultury ciggtej, wartosSci narastajacych.
Naréd nasz peten jest sit niewyzyskanych, co muszg wybuchng¢ pto-
mieniem wielkiej odrodzonej sztuki. Moze to jednak wyptywacé tylko

z zasad i ducha wielkich epok Rzymu i Odrodzenia wiloskiego. — ,,Do
osiggniecia tych zadann niemasz innej drogi, nawet dla krdlewskiego
szczepu piastowego", — jak brzmi parafraza gtebokich stéw Euklidesa

do kréla Ptolomeusza.
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FIZYCZNE PODSTRWY HARMONJI BARW
Tadeusz Oryng.

RAZENIE niemite, w najlepszym razie obojetne, wywo-
tuja zwykle barwy dowolnie zestawione. Pewne wszak-
ze zestawienia, wykonane przez osoby odpowiednio
uzdolnione, sa mite dla oka i one tworzag harmonje.
Podobnie dzieje sie w $wiecie tonéw muzycznych.
Lecz gdy tu, nieomal juz od czaséw Pytagorasa,
badacz i kompozytor w poszukiwaniach harmonji mu-
zycznej postepujg mniej lub wiecej Swiadomie, to,
naodwrét, w Swiecie barw, poza pewnemi watpliwej warto$ci ogolnikami,
jedynemi drogowskazami byly do niedawna intuicja artysty, lub doswiad-
czenie zdobyte w wyniku pracy mozolnej.

Badania barw bowiem nie mogly wyjsé poza sfere Iluznych obser-
wacyj i doswiadczen psychologicznych, a odkrycie ,fizycznych” odpowie-
dnikéw harmonji ,psychicznej” nie mogto by¢é wcze$niej dokonane, zanim
nie stato sie mozliwe objektywne okre$lenie barwy. Tak wiec naukowa
harmonja barw jest tworem miodym, gdyz liczy lat kilka zaledwie, to jest
tyle, ile czasu uptyneto, odkiedy Wilhelm Ostwald opart systematyke
barw na liczbie i miarze *).

W dawniejszych prébach odnalezienia praw harmonji barwnej poku-
towaty analogje muzyczne, wprowadzone przez Newtona do teorji barw.
Newton bowiem przypuszczat, ze barwy rozmieszczone sg w widmie we-
dtug tych samych zasad, co tony w gamie muzycznej. Mniemanie to
tyczyto sie nietylko iloSci barw w widmie, ktérych wedtug Newtona ma
by¢ siedem, jak i siedem jest tondw w oktawie, lecz réwniez—stosunku
liczbowego ich zawartosci w niem, ktory zkolei ma by¢ taki sam, jakim
jest stosunek interwatébw muzycznych skali G—A—B—C—D—E—F—G.

Poglady Newtona tkwig po dzi$ dzien jako pozostatosci atawistyczne
w popularnem twierdzeniu o siedmiu barwach teczy (pomimo ze widzimy

*) Potudnie Ns 3, Nowa teorja barw
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ich tylko trzy), w nauce za$ przez dtugi czas oddziatywaly ujemnie na
rozwéj psychologicznej teorji barw, zwilaszcza w jej czeSci estetycznej.

Jednoczes$nie wszakze praktycy torujg drogg nowym pradom. Ry-
townik Le Blond z Frankfurtu nad Menem drukuje swe miedzioryty naj-
pierw siedmiu barwami, wkrdtce jednak zadawalnia sie tylko trzema:
z6Ha, czerwong i niebieska i ogtasza swe poglady teoretyczne w ksigzce
7/ colorito w r. 1735. W tym samym czasie do podobnych wynikéw
dochodzi inny mistrz barwnych miedziorytéw, Gautier, a Dufay juz
w r. 1737 ogtasza w rocznikach Akademji Paryskiej o0gdlng teorjg
mieszania trzech farb.

Odtad nauka o trzech zasadniczych barwach — zéttej, czerwonej, nie-
bieskiej, i trzech wtornych — pomarafnczowej, fioletowej, zielonej staje
sie dobytkiem ogdlnym. Na niej opieraja sie pdézniejsze préby klasyfikacji
barw Tobiasza Mayera ( niezupeinie jeszcze wyzwolone z pod wplywu
analogij muzycznych), J. H. Lamberta, F. O. Rungego, Cbevreula i innych.

Teorja trzech barw zasadniczych i nierozrdznianie barw widmowych
od barwikéw doprowadzity do zgota falszywych wnioskéw w dziedzinie
barw dopetniajacych. Nie mate wiec wrazenie wywotata rozprawa Helm-
tjoltza (1852), w ktorej dowiodt on, ze niebieszcz i z6¢¢ widmowe tworzg
razem biel, nie za$ zielen, jak dotad mylnie przypuszczano na podsta-
wie zachowania si¢ barwikéw. To, poprzednio zreszta juz przez innych
zrobione, lecz zapomniane, odkrycie ostabito znaczenie dotychczasowej
teorji. Systematyka barw oparta sie na nowych zasadach, zaczerpnietych
z badan fizjologicznych, li. G. Grasmann, J. C. Maxwell ,opracowuja
nowe nieomal doskonate uktady klasyfikacyjne.

Decydujacemi sg badania E. Heringa, wedtug ktérego dziatanie barw
dopetniajgcych uwarunkowane jest wzajemnie przeciwnemi procesami
fizjologicznemi w siatkdwce (assymilacja i dyssymilacjg). Hering bowiem
przyjmuje dla czu¢ barwnych (kolorowych) dwie pary takich procesow,
ktore — o ile wystepujg samodzielnie — prowadzg do dwdch par barw
dopetniajacych: z6ttej — niebieskiej, czerwonej — zielonej; wystepujac
za$ razem obok siebie sg one odpowiednikami pozostatych barw koloro-
wych. W ten sposdb wiec powstata teorja czterech barw gtéwnych, na
ktorej rowniez Ostwald opart budowe swego 'uktadu.

* *
*

Chcac nalezycie oceni¢ znaczenie, jakie uktad barw, skonstruowany
przez Ostwalda, posiada dla teorji harmonji barw, trzeba wejrze¢ w bu-
dowe logiczng tego uktadu.
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Z posrod chaosu barw dajg sie wyodrebnic¢ trzy grupy: barwy szare
(niekolorowe), barwy kolorowe czyste i kolorowe metne.

Wzajemny stosunek barw szarych sprowadza sie do rdznicy w ich-
jasnosci. Mozna zawsze znalezé wséréd nich pewng barwe a jasniejsza
od pozostatych. Dalej, mozna znalez¢ inng szarg b, ktérej jasno$¢ jest
bardziej zblizona do a, niz do trzeciej — c. Postepujac w ten sposoObr
mozemy umiesci¢ wreszcie wszystkie barwy grupy szarej w jeden szeregr
w ktérym ,jasno$¢" bedzie przybieralta wszystkie wartosci od bieli po-
czawszy i na czerni skofczywszy. Podobniez mozemy uszeregowac
i barwy kolorowe wedtug ich tonéw 1). Gdy jednak w szeregu szarym,
réznica pomiedzy barwg pierwszag w szeregu a nastepnemi nieustannie
wzrasta, zdgzajac do pewnej najwiekszej wartosci, to w szeregu tondéw —
réznice, z poczatku rosngce, od pewnego miejsca malejg i wreszcie kon-
cowy wyraz szeregu jest juz identyczny z jego pierwszym wyrazem,
W ten wiec spos6b grupa barw szarych tworzy szereg otwarty, grupa
barw kolorowych — szereg zamkniety (por. fig. 1 i fig. 2).

llos¢ barw w obu szeregach teoretycznie jest nieskonczenie wielka.
Praktycznie jednak, w skutek ograniczonej zdolnosSci rozpoznawczej na-
szego oka liczba ta nie jest znaczna. Wystarcza wiec wyodrebni¢ i ustali¢
z posrod wszystkich barw takie pewne barwy, réznica pomiedzy ktéremi*
zaledwie jest dostrzegalna, to znaczy, ze lezy ona w poblizu progu roz-
poznawalnosci 2).

Jezeli nastepnie, wyodrebnienie i ustalenie (normowanie) odbedzie-
sie wedtug prawa tkwigcego w naturze danej grupy i jezeli, barwy w ten
sposéb unormowane zostang przyporzadkowane szeregowi liczb, to kazda*
liczba w szeregu bedzie znakiem rozpoznawczym odpowiedniej barwy
(fig. 1 i 2). Poniewaz wreszcie szereg zamkniety tonéw (koto), zaréwno-
jak i szereg otwarty barw szarych (granice — idealne biel i czern) two-
rza jednostki naturalne, wiec znaki rozpoznawcze barw, tworzacych réwne
odstepy psychiczne (zgodnie z prawem Fecbnera), nabedg cech skali bez-
wzglednej.

To samo dotyczy barw metnych z tg tylko r6znica, ze tutaj obok
tonu zmiennego wystepujg jeszcze dwie inne zmienne wielko$ci, miano-
wicie biel i czern. Jezeli oznaczymy zawartosci bieli w tonie gtoskamb

J Przez ,ton“ rozumieé¢ nalezy ceche barwy, ktérej nadajemy nazwg — z6hej”™,
czerwonej, niebieskiej it d.

2 Prég rozpoznawalnos$ci jest zalezny w znacznej mierze od indywidualnych-
réznic oka i od nabytej wprawy, jest to jednak bez znaczenia dla rozwazan po-
wyzszych.
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a, b, ¢, d..., zawartosci za$ czerni liczbami O, I, 2, 3... to wszystkie
barwy metne tonu dadzg sie umiesci¢ w czworoboku (rys. I).

a0 bO cO do
al bl cl dl

a2 b2 c2 d2
a3 b3 c3 d3
ad b4 c4 d4

rys. |

Jezeli pomiedzy bielg w, czernig s i barwg czystg Vv istnieje taka
zaleznosé, ze ilosci dwéch skitadnikow barwy okreslajg ilos¢ trzeciego
sktadnika (nprz. v+ s -f~-w = 7), to wtedy dogodniej umiesci¢ wszystkie
pochodne danego tonu w trdjkacie rownobocznym t. zw. tréjkacie barw
(fig. 3).

rys 2

Wszystkie trojkaty barw ustawione pionowo i symetrycznie dookota
wspdlnej osi, utworzonej przez boki przeciwlegte wierzchotkowi, w ktorym
umieszczono barwe czysta, tworzg catkowity uktad barw — barwieniec
(Farbkdrper) (rys. 2).
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Barwieniec ma te wihasnosé, ze na kazdej plaszczyznie przeciecia
znajdujg sie barwy jednakowo od siebie odlegte. Na przecieciach piono-
wych znajdujg sie tréjkaty dwdch barw dopetniajacych (fig. 3). Na ptasz-
czyznach poziomych — wspotsrodkowe krazki barw, z ktérych kazdy skta-
da sie ze wszystkich tonéw o jednakowej, dla kazdego krgzka charakte-
rystycznej, czystosci (jednakowym walorze).

Fig. 1 i 4 sg takiemi zestawieniami tondw o jednakowej zawarto$cf
bieli i czerni.

Wreszcie na powierzchniach zewnetrznych barwienica, ktory geome-
trycznie jest stozkiem podwéjnym o wspoélnej podstawie, znajdujg sie:
na jednej powierzchni — barwy jasnoczyste, na drugiej — ciemnoczyste
(por. Potudnie Na 3). Prawidtowo$¢ budowy wewnetrznej barwienca jest
osnowg badan nad fizycznemi odpowiednikami harmonji barw.

Istnienie powszechnie uznanych harmonij barwnych Swiadczy o tem,
ze pomiedzy barwami istniejg prawidtowe stosunki, ktérych wypetnienie
stanowi o0 przyjemnem wrazeniu wspdiprzynaleznosci, podczas gdy barwy
poza temi stosunkami dziataja niemile lub zgota obojetnie. Stosunkow
tych szukaé nalezy z jednej strony w naturze samych barw, z drugiej
za$ strony w anatomicznych i fizjologicznych witasciwosciach organu wzro-
kowego, bedacych wynikiem jego filogenetycznego rozwoju. Niewatpli-
wie bowiem istnieje pomiedzy podnietami i czuciami wzrokowemi $cista
wspotzalezno$¢, a przyjemne dziatanie niektérych zestawien jest ochron-
nym odpowiednikiem psychicznym koniecznosci fizjologicznych. Podob-
nie jak w Swiecie dzwiekéw state, z wiasciwosci bryt drgajacych wynika-
jace, wystepowanie ton6éw dodatkowych obok tonu zasadniczego zdecy-
dowato o prawach harmonji muzycznej i znalazto swéj anatomiczny od-
powiednik w organie Cortiego i btonie podstawowej (menibrana basilaris)?

Procesy chemiczne w siatkéwce, jako odpowiedniki czu¢ wzroko-
wych, wchodzg w zakres fizjologicznej i psychologicznej teorji barw. Celem
za$ niniejszego artykutu jest wykrycie prawidtowych stosunkéw barw
i zbadanie, o ile prawidtowosci te warunkujg harmonje barwng. Ponie-
waz ilo$¢ tych prawidtowosci jest, ogdlnie bioragc, nieograniczona, wiec
zadowolni¢ sie musze wskazaniem tylko najprostszych *).

Badania Ostwalda uwieniczone zostaty odkryciem nastepujgcego pra-
wa zasadniczego harmonji barwnej: harmonijnemi wydajg sie te barwy,,
ktérych wtasnosci znajdujg sie wzgledem siebie w pewnych prostych sto-
sunkach. Innemi stowy: prawidtowos$¢ jest warunkiem frarmonji.

*) Szczegb6ty w ksigzce Ostwalda p. t. Die Harmonie der Farben.
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Whbrew utartym pogladom nie wszystkie potgczenia barw biatej, sza-
cych i czarnej tworza harmonje. Jezeli tylko dwie barwy wystepuja obok
siebie, to istotnie jest rzeczg obojetna, ktdre miejsce w szeregu a c e g
i I np (fig. 1) one zajmuja. Inaczej jednak rzecz wyglada, jesli barw
tych jest trzy, wtedy koniecznym warunkiem harmonji sg ich rdwne

odstepy wzajemne. A wiec.bedg to: ace ceg, egi, gil, iln,
I np, lub dalej od siebie stojgce:a e i,cg l, e in, glp, lub jeszcze
bardziej odlegte: a g n (ubarwienie pliszki biatej), cip — razem dwa-

nascie réznych harmonij. Oczywiscie, to samo dotyczy harmonij z czte-
rech, pieciu barw i t. d. Mozliwe sa harmonje wyzszego rzedu, t. j.
takie, w ktérych barwy sg tagczone wedtug innego prawa; tak wiec zamiast
rownych odstepéw, moze istnie¢ pomiedzy odstepami stosunek 1 do 2
jlub inny. Badanie tych wszelkich mozliwos$ci jest rzecza artysty. Teorja
wskazuje jemu tylko drogi, po ktérych nalezy kroczy¢ *).

B.

rys. 3

Prawa wypowiedziane dla szarych harmonij stosujg sie prawie bez
zmian do innych szeregéw, a wiec i do barw metnych kazdego poszcze-
g6lnego tonu.

Uktad barw metnych kazdego tonu (przekr6j pionowy barwiefca)
przedstawiony jest na rys. 3. (J wierzchotka A znajduje sie technicznie

*) Rozwazania powyzsze i poézniejsze dotycza przypadku, gdy roéznobarwne
powierzchnie sa mniej wiecej réowne. W przeciwnym razie réwnowaga wymaga, aby

powierzchnie mniejsze posiadaty barwe bardziej uderzajgca, to znaczy, zeby odstep
jej byt wiekszy niz barw pozostatych.
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Fig. 4
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najczystsza barwa danego tonu, ktdra zawiera jednak pewne, aczkolwiek
bardzo mate, ilosci bieli w (3.6%) i czerni s (11%). Wzdtuz boku AB
ro$nie zawarto$¢ bieli (pierwsza gtoska) przy niezmiennej zawartosci czerni
(druga gtoska), poniewaz s + w -f-v— 7, wiec zawarto$¢ barwy czystej
v jednocze$nie maleje. Wzdtuz boku AC, zwieksza sie ilos¢ czerni, nie-
zmienng za$ pozostaje biel. W kazdym szeregu rownolegtym do AC
jednakowga jest ilos¢ bieli, a w kazdym szeregu rownolegtym do AB—ilo$é
czerni: sg to szeregi jednakobiate i jednakoczarne; im szereg znaj-
duje sie blizej wierzchotka przeciwlegtego, tem wieksza jest jego zawar-
tos¢ bieli, wzglednie czerni. Wzdtuz BC znajduja sie barwy szare; szeregi
rownolegte do BC sg szeregami jednakoczystemi *).

Trzy wymienione szeregi: jednakobiate, jednakoczarne i jednako-
czyste stanowig podstawe harmonji jednotonowej. Rzut oka na Fig. 3
przekonywa, ze odstepy poszczeg6Olnych barw w tych szeregach sg rowne.
Warunki harmonji wiec sg identyczne 2z warunkami harmonji szarej.
A wiec, posréd szeregéw jednakobiatych szereg p da potrdjne harmonje:
pa pc pe, pc pe pg i t. d., lub pa pe pi, pc pg pi it d. lub pa pg pn,
pc pi pp (zawsze rowne odstepy) — szereg n: na nc ne it d. lub na
ne ni i t. d. lub na ng nn i, podobniez inne szeregi, zaréwno jednako-
biate, jak jednakoczarne ijednakoczyste. Z powyzszego wynika, ze istniejg
conajmniej trzy sposoby malowania w jednym tonie zaleznie od tego,
w szeregu ktdrej z trzech grup znajduja sie dane barwy2. Artysta
jednakze nie korzystat dotagd $wiadomie z tego bogactwa kombinacyj,
poniewaz trzy te grupy nie byly ani mu znane, ani przez niego rozpo-
znawane.

Nastepujgcy przyktad Swiadczy o metodzie rozwigzywania zagadnien
kolorystycznych z pomocg barwienca. Chodzi mianowicie o to, czy wszelka
barwa szeregu szarego harmonizuje z pewng kolorowg metng. Subtel-
niejsi malarze zaprzeczajg temu, nie umiejg jednak wysnué reguty. Nie
mniej jednak odpowiedZ jest prosta: poniewaz kazda barwa kolorowa

*) Szeregi te powstaja zawsze wtedy, gdy ciato o jednakowej barwie jest nie-
réwnomiernie o$wietlone, gdy wiec na jego powierzchni klada sie cienie. Aczkolwiek
zawarto$¢ barwy czystej w szeregach tych ku koncowi czarnemu maleje, robig one
jednak wrazenie jednakowej czysto$ci. Szeregi te majg specjalne znaczenie dla teorji
Swiattocienia.

2 Uderzajace sg réznice w dziataniu tych trzech grup, o czem mozna sig
przekona¢ z zalaczonego trojkata barw (Fig. 3) przez poréwnanie barw na ia ea, na
ne ni i ea ie ni.
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nalezy zaréwno do szeregu jednakobiatego jak i jednakoczarnego, wiec
harmonizowaé z nig bedzie szara o takiej samej, jakg ona posiada, zawar-
tosci bieli wzglednie czerni, naprz. z kolorowg ia harmonizuje zaréwno
szara a jak tez /, kiocg sie zas z nig e i n (Fig. 3). Nie bedzie tu bez
znaczenia naturalna jasno$¢ tondw. Poniewaz jasno$¢ niebieskiej 50 jest
znacznie mniejsza niz z6tej 00, wiec pierwsza jest blizsza czerni, druga —
bieli. Wskutek tego niebieskie bedg #tacniej harmonizowaty z szaremi
0 takiej samej zawartosci bieli (54 ie z /), z6tte — z szaremi o takiej
samej zawarto$ci czerni (08 na z a).

Przejdzmy do harmonij wielotonowych!

Dotychczasowe proby ustanowienia praw harmonij ograniczaly sie
do wskaz6wek, jakie barwy godzg sie z soba, jakie za$ nie. Pomimo to
jednak wiadome jest, ze naprz. zestawienie barw niebieskiej izottej moze
by¢ zaréwno mite jak i przykre. Dopiero odkrycie istotnych sktadnikéw
wszystkich barw i odnalezienie metod mierniczych umozliwito rozwigza-
nie tego zagadnienia. Odpowiedz brzmi: harmonijne dziatanie barw
réznych tondw zalezne jest nie tyle od doboru tondéw, ile od ich zawar-
tosci bieli i czerni; ogolnie bioragc, wszystkie tony o jednakowej zawartosci
bieli i czerni, czyli barwy jednakowarte J) (por. Fig. 2 i 4) moga tworzyc
harmonje.

Zasada ta, tgcznie z wygloszong poprzednio zasadg réwnych odste-
poéw, w zupetnosci okresSla wszelkie mozliwosci harmonijne w zakresie
barw metnych. Harmonje te czytelnik sam z tatwos$cig odnajdzie, wzo-
rujagc sie na harmonjach grup poprzednich. Niewatpliwie nie przeoczy
on, ze zamkniete szeregi ton6éw pozwalajg na tworzenie takich potaczen,
w ktdrych odstepy nietylko dwéch po sobie nastepujagcych barw sg
rowne, lecz takze i ostatniej w stosunku do pierwszej, naprz.: 08- 58 lub
CO— 33—67 lub 00 — 25 —50— 75 it. d. — sg to harmonje dawniej
bardzo cenione, dzisiaj jednak razg banalnoscia.

Przez potaczenie dla wspdétdziatania kilku grup harmonijnych osiag-
gna¢ mozna harmonje ztozone. Ich ilo$¢ jest niezmierzona, gdyz kazda
harmonja prosta moze byé punktem wyjscia dla harmonij ztozonych.

Tutaj daja sie przewidzie¢ narazie dwa prawa: prawo zastepczosci
1 prawo wspolnosci. Wedtug pierwszego prawa potaczenie dwdch grup
odbywa sie przez zastgpienie pewnej barwy jednej grupy inng grupa

2) Miejscem barw jednakowartych w barwiericu, sg kota na ptaszczyznach pro-
stopadtych do jego osi. Na rys. 2 sg to kota pa-pa, le-le, ga-ga, pi-pi it d. Fig.<2
jest szeregiem tondéw na, Fig. 4 — ni.
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takich barw, ktére razem sa réwnowazne z barwg przez nie zastepowang.
A wiec naprz.: jezeli w harmonji jednotonowej 08 na 08 ne 08 ni zastg-
pimy 08 ne barwami 00 ne i 16 ne.

Drugie prawo przewiduje tgczenie grup zawierajacych jakakolwiek
wspblna barwe, naprz. potgczenie szeregu jednotonowego pa la ga ca
za posrednictwem ga z krazkiem ga.

Przez jednoczesne i wielokrotne stosowanie obu praw otrzymuje sie
stosunki jeszcze w wiekszym stopniu ztozone. Opis ich przekroczytby
jednak znacznie ramy artykutu sprawozdawczego.
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O TECHNICE MRLRRSTW ft
B. Fnrep.

Spolszczyta Marja Borzobohata
dokoriczenie

ARMONIINEGO rozktadania pociggnie¢ nauczy¢ nie-
podobna. Trudno wskazywaé, Kkiedy i w jakg strone
nalezy prowadzi¢ pedzel: to juz rzecz intuicji malarza;
niech spojrzy on zreszta na obrazy Rembrandta, Ru-
bensa, Tycjana, one go wiele nauczg. Co sie za$ ty-
czy uogdlnied, na ktére sobie pozwalam, — mogg one
przynie$¢ tylko pozytek, a to dzieki temu, iz zwrdca
uwage czytelnika na rozne wazne kwestje z zakresu malarstwa, ktdre on
sam juz powinien badac.

Martwg i nuzacg jest powierzchnia obrazu pokryta przez pocig-
gniecia, obojetnie roztozone w jednym kierunku; fantazja, jaka artysta
zdota rozwing¢ przy opracowaniu powierzchni, nadaje jej zycie. Powierz-
chnia ta musi byé jednolitg, lecz i r6znorodng ).

Pociggniecia pedzla, skierowane pod katem prostym do innych, jako
zbyt razgce, rzadko sg stosowane przez wielkich artystow, lub tez bywajg
ukrywane przy po6zniejszem opracowaniu. Widocznem jest w ich obra-
zach dazenie do grupowania pociggnie¢ pod katem ostrym, jakgdyby
wyptywaty one jedne z drugich, owijaly sie wzajemnie, zlewaty i rozcho-
dzity; lecz w swej niezliczonej mnogos$ci pociggniecia te tak sie przecinajg
w réznych kierunkach, iz tworzg opracowang, wycyzelowang powierzchnie
nienaruszong nigdzie ani przez pociggniecia zbyt duze, przejaskrawione
lub nieodpowiadajgce stylowi og6lnemu, ani przez pociggnie¢ tych nietad,
kierunek niespodziewany, czy tez niezwykig forme.

Wzajemnie prostopadty kierunek pociggnie¢ nie jest wiec pozadany,
gdyz stanowi zbyt surowe ich przeciwstawienie, lecz gdy jest zjawiskiem
przypadkowem, zwiaszcza gdy pociggniecia warstwy dolnej przeswiecaja
w ten sposdb przez gérne — wywotuje to nieraz efekt pozadany.

X) Jednolito$¢ i réznorodno$¢ — to wielka zasada; mamy tu jedynie jedno
z poszczegblnych jej zastosowan.
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Najdoktadniej nalezy opracowywa¢ os$wietlone czes$ci obrazu, gdyz
na nich sie skupia gtéwna uwaga widza, a rowniez i ze wzgledu na to,
iz czeSci te, w przeciwienstwie do zacienionych, kazg sie liczy¢ z gra
Swiatta na drobnych wzniesieniach powierzchni.

Puste przestrzenie na obrazie, nie majgce okre$lonych zaryséw,
dobrze sie dajg zapetnia¢ przez réznorodne pociggniecia pedzla (niebo,
ostatnie plany), otwierajg one dla nich rozlegte i wdzieczne pole dziata-
nia. Bardzo waznym jest stosunek faktury do przedstawianego przed-
miotu ; tu, jak i wyzej, radze zwraca¢ si¢ do starych mistrzéw pedzla,
u ktérych zauwazymy, jak pedzel ich wydobywa ksztatt, jak go oplata,

jak umieja oni pomo6c wystepowaniu i pogtebianiu sie planéw przez
odpowiednie skierowanie pociggniec.
Liczni arty$ci zaniedbujg te zadania, i pociaggniecia ich czestokroé

sg wprost sprzeczne z charakterem pozgadanego efektu, a to nieraz wybi-
tnie ostabia wrazenie og6lne. Naprzyktad-— rozpowszechniong jest wada,
polegajaca na pozostawianiu $ladéw pociggniecia pedzla wzdtuz konturu
przedstawianych przedmiotéw. Slad pedzla obrzezony jest zwykle wypu-
ktemi wateczkami farby (szczeg6lniej ostry $lad od pociagniecia pta-
skim pedzlem); rozciaggniete wzdtuz konturéw, wateczki te podkreS$lajg je
swg wypuktoscig, rozbijajac taczno$¢ wewnetrzng planéw sasiednich; two-
rzac natomiast przegrddki na powierzchni, niweczg jej jednolitos¢ i prze-
szkadzajg wrazeniu przestrzennosci.

Najwieksi mistrzowie unikali tej wady nie uzywajgc wcale pocig-
gnieé¢ wzdtuz konturu, lub neutralizujagc je p6zZniejszem opracowaniem.

Mby podnie$¢ piekno faktury niezbednem jest zwracanie bacznej
uwagi na role pociggnie¢ w wyobrazaniu przedmiotow. W tym celu
nalezy wyraza¢ widzialng czy wyobrazang plame pociggnieciem jaknaj-
oszczedniejszem, to znaczy najscislej jej odpowiadajagcem. Waznem jest
zadaniem nietylko przetwarza¢ pociggniecia w ztudzenie rzeczy wyobraza-
nych, lecz zachowa¢ je jako wielkosci samoistne. Bowiem zajmuje nas
w pociggnieciu nietylko jego znaczenie odtwarzajace, lecz i dekoracyjne.
Pociggniecie winno drga¢ zyciem (Velasquez!j. Caly szereg artystow
w Anglji i Francji zastuguje z tego wzgledu na uwage. Lecz niebezpie-
cznym jest ten rodzaj mistrzowstwa, gdyz fatwo mozna straci¢ poczucie
wyrazisto$ci odtwdérczej pociggnieé, przejagwszy sie zbytnio ich ,szykow-
noscig“.

Farby olejne nadajg sie do diugotrwatego opracowania, gdyz schng
powoli, i w rezultacie $lady pedzla, nagromadzone jedne na drugie,
wzbogacajg powierzchnie (Rembrandt).



20 Potudnie

Liczni arty$ci malujag swoje obrazy du premier coup; pia to swoj
urok, wdziek bezposredniosci, improwizacji i chwilowego natchnienia.
Lecz szczytéw boskos$ci poezja nie dosiega nigdy w improwizacji. Stosuje
sie to, wedtug stow Tycjana, i do malarstwa: budowanie obrazu przez
pracowite nawarstwianie farb jest, jego zdaniem,' najwyzszem rzemiostem
(Tycjan miat na uwadze jednobarwne podmalowanie). Co sie tyczy trwa-
tosci obrazu —na mocy pewnych danych moznaby przypuszczac, iz szko-
dliwem jest dtugie opracowywanie farbami olejnemi. Podobno malowidta
szybko wykonczone i nieprzecigzajace ptotna zachowujg sie przez cate
lata. Jest to i stuszne i niestuszne; niezbednem jest poczucie miary iza-
stosowanie pewnych sposobéw po to, aby zabezpieczy¢ od zniszczenia
obraz, opracowywany dtugo i skomplikowanemi sposobami. Niektdre obrazy
namalowane rzadkag farbg nie dawniej, jak przed 25 laty, sg juz obecnie
pokryte wstretnemi, roztazagcemi sie peknieciami; inne natomiast prze-
trwaly stulecia, choé byty opracowywane w sposéb bardziej ztozony (Rem-
brandt), — i chociaz porysowane sg siecig drobnych peknie¢, to jednak
sg one tak nieznaczne, ze wilasciwie ozdabiajg obraz, o ile mozna tak
sie wyrazic.

Zniszczenie obrazéw olejnych zalezy od najrozmaitszych przyczyn*
(zty gatunek oleju lub farb, nieumiejetne ich uzywanie i t. p.), miedzy
niemi diugie opracowywanie, je$li tylko rozsadnie jest przeprowadzone”
stoi na ostatnim planie.

Istnieje pewna reguta znana malarzom pokojowym, lecz nieznana,,
lub tez zaniedbywana przez artystow wspotczesnych. Malarze pokojowi
zdzierajg starg farbe przed natozeniem S$wiezej, gdyz wiedzg, iz S$wieza
warstwa farby nietrwale potgczy sie z wyschtg dawng i tatwo moze od-
padaé, dzieki temu, iz olej wysychajac od zetkniecia z powietrzem two-
rzy na powierzchni thlustg warstwe, utrudniajgcg wsigkanie Swiezej farby,,
i nalezy te warstwe usungé, zeby farby lepiej mogty sie trzymac.

Reguta ta musi by¢ $cisle przestrzegana przez artystéw, gdyz ina-
czej obrazom grozi zniszczenie prawie pewne.

Zbytnia swoboda w uzywaniu pedzla burzy nieraz jednolita zwartosé
powierzchni. Aby tego unikngé, nalezy opracowywal zbyt duze pocigg-
niecia mniejszemi lub lIzejszemi uderzeniami, albo rozpylaniem plam
przez pociggniecia ukosne i poprzeczne szerokiego, dtugiego i miekkiego
pedzla, usuwajac przez to wszelkie zbedne pag6rki, blizny i strzepy, ta-
godzac, gdzie trzeba, przejscia od jednej barwy do innej, uogolniajgc nie-
podporzagdkowane pociggniecia lub szczegoty uwydatnione wypadkowo
it d.



K. Kwiatkowski. Studjum (rys. sangwing).
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W celu uogélnienia powierzchni podczas pracyl) mozna sie postu-
giwac¢ nastepujagcym sposobem. Po zakonczeniu dziennej pracy nalezy
roztozy¢ na obrazie arkusz papieru, wygtadzi¢ reka i zdjaé; caly balast
zbednego oleju i farby przylgnie do papieru, na ktérym tez odbije sie
niejasny zarys obrazu, za$ na obrazie spostrzezemy szereg ciekawych
zmian, zmierzajagcych do uogolnienia efektow, wygtadzenia surowych
pociagnie¢ i t. d. Jezeli obraz malowany jest gestemi farbami, lepiej nie
wygtadzaé papieru, gdyz wtedy zawiele farby sie oddzieli, mozna tez za-
czeka¢, az obraz nieco obeschnie. To zresztg jest juz kwestja przyzwy-
czajen artysty. Uzyteczno$¢ opisanego sposobu polega na tem, iz obraz
Apozostaje réwnomiernie niewykonczony, chce przez to powiedzie¢, iz ar-
tysta nie bedzie obcigzony przez wykonczone przedwczes$nie szczegoty,
lecz bedzie sie¢ do nich zblizat stopniowo, w miare zado$éuczynienia
egtéwnym zadaniom.

Kiedy powierzchnia obrazu stwardnieje, mozna jg opracowywac juz
uietylko pedzlem: pewne zalety ma rdéwniez polerowanie farb irchg, pa-
pierem szmerglowym, ktérym sie $ciera zbytnig chropawo$é, prasowanie
;ielazkiem (stosowane w Szkocji);2) wszystkie te sposoby majg na celu
uzyskanie powierzchni jednolitej, zwartej, jakby wykutej przez usuniecie
Arazacych pagorkow farby.

Nalezy tu wspomnie¢ jeszcze i o podkiladzie obrazu, to jest o ga-
tunku ptotna lub drzewa, gdyz i podkiad ten przyczynia sie do wywo-
tania wielu efektéw, waznych dla powierzchni; szczeg6lniej tkanina ptdtna,
gruba lub cienka, wielki ma wpltyw na jej jako$¢. Cienkie ptoétno nie
znosi zbytniego przetadowania farbami, grube za$ dopuszcza mozliwos$é
ztudzenia, ze farby lezg nie na jego powierzchni, lecz wewnatrz tkaniny;
oczywiscie, mozliwem to jest wtedy tylko, gdy i tu unikniemy przeta-
dowania.

Istniejg naogét dwa kierunki w sposobach zamalowywania ptétna.
Jeden z nich prowadzi do ukrycia tkaniny ptétna, to tez zagruntowuje
sie je obficie i maluje na niem gestemi farbami. Przy drugim zuzytko-
wuje sie wihasciwosci ptétna na korzys¢ wrazenia artystycznego; naktada

X) Takie uogdlnienie w poczatkowych stadjach pracy jest bardzo wazne dla uni-
kniecia zbytniej drobiazgowosci, ktéra mogtaby przeszkadzaé ogarnieciu catos$ci; jest
to zastosowanie zasady : od catoSci do szczeg6tédw. Artysci wiedzg o tem, jak czesto
niechetnie sie niszczy udatnie wykonany detal, cho¢ obraz w zarysach og6lnych
jest jeszcze niewyrazny.

2 Sposéb ten szczegdlnie ostroznie nalezy stosowacé, gdyz tatwo przypalié
Miedzy zelazkiem i ptétnem, zdjetem =z blejtramu, kiadzie sie papier, posypuje tal-
kiem i znowu nakrywa papierem, ktéry nastepnie prasuje sie zelazkiem.

fart



22 Potudnie

sie wtedy grunt i farbe bardzo lekkiemi warstwami, unikajgc tez pociagg-
nie¢ zbyt soczystych, nadajac przez to powierzchni wrazenie lekkosci
i pewnej tajemniczosci: dzieki grze Swiatta na delikatnym rysunku tkaniny,,
widocznym pod nalotem farb, obraz zdaje sie przeswiecaé z poza ptotna.-

Wzmaga sie przytem wrazenie przezroczystosci farb, za$ zacho-
wanie wyraznego rysunku ptétna pomaga unikngé ,wylizania”, ktore
znowu z punktu widzenia rzemiosta wynika z przetadowania ptétna far-
bami (o tyle, ze tkanina przestaje by¢ wyrazng) oraz ze zbytniego wygta-
dzenia pociagnie¢ i ujednostajnienia tondw.

Kiedy obraz jest wykonany na gestem podmalowaniu gestemi, rzad-
szemi i najrzadszemi farbami, przy rozumnem kojarzeniu warstw dolnych
z gérnemi i przy zrecznem uzywaniu pedzla, kiedy brylowanie i przezro-
czysto$¢ farb uwydatniajg wielkie zalety oleju, mozemy twierdzi¢, iz wy-
zyskane zostaty wszelkie sprzyjajgce warunki, w jakich malarstwo olejne
moze wykaza¢ calg swag potege, gdyz taka technika zgodng bedzie z du-
szg materjatu i pozwoli sie ujawnia¢ wszystkim jego tajemnicom. A na?
tem wiasnie polega zadanie artysty.

Podatnos$¢, gietko$¢ farb olejnych utatwia najrozmaitsze finezje wr
przejsciach od Swiatta do cienia, od jednej barwy do innej, daje wyjat-
kowg mozno$é skupia¢ wyraz obrazu na stopniowaniu i wibracji S$wiatta
i barwy. Jest to najwazniejszy czynnik dziatania emocjonalnego; czarujac
wzrok, wiedzie nas on przez liczne stopniowania $wiatla, otwierajac sze-
rokie pole dla gry wyobrazni artystycznej i tworzy piesA malarstwa___

Obawa przed doprowadzeniem malarstwa do powtarzania efektéw*
starej szkoty i zniszczenia przez to t. zw. bezpos$rednos$ci nie wytrzymuje
krytyki. Niezwykta technika wywota prawdopodobnie trudnosci, byé moze
réwniez, iz dla dobra szkoly nieraz bedzie potrzeba nasladowaé gotowe
wzory, lecz wszystko to tatwo sie da przezwyciezy¢, gdyz niema w tey

technice, — pozornie tylko ztozonej, — powaznych przeszkéd dla pracy
dzielnej i goracej. Jak to juz powiedziatem wyzej, technika ta wyodrebnia
trzy.etapy twérczosci malarskiej: kompozycje, Swiattocien i barwienie,,

dajac artyscie mozno$¢ skierowania calej swej energji na kazda z tych
stron zosobna. Jednocze$nie trzymac¢ trzy sroki, jak to usituje czynic
malarz wspo6tczesny, moze czasem udaje sie Swietnie, lecz nie powinno
to kusi¢ mistrza.

Wyzej mowitem o tem, iz malarstwo olejne i tempera przez swoje
warto$ci przyrodzone stanowig dwa przeciwlegte typy rzemiosta artystycz-
nego. Na niektore wilasnosci farb, rozrabianych jajkiem, juz wskazywatem :
wykre$lajag one granice tego, co najtatwiej tempera daé moze. Wszelka
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zreczno$¢ pedzla nieznaczng tu gra role, gdyz nie jest mozliwe przy
uzyciu tempery wilasciwe malowanie pedzlem. Najbardziej odpowiedniem
dla tego materjatu jest nakreslenie doktadnego, ostatecznie opracowa-
nego konturu; ptaskie pokrywanie powierzchni rzadkg, mato przezroczystg
farbgl) zgory jest zdecydowane przez wiasciwosci jajka. Naktadanie
btyskdéw Swiatta i ozdabianie tonami dodatkowemi, oczywiscie, daje sie
znakomicie przeprowadzié.

Ale trudniejsze jest tu opracowanie form, niz w malarstwie olejnem.
Wiosi stosowali czesto w tym wypadku drobne kreskowanie cienkim pe-
dzlem; taki staranny i drobiazgowy sposéb bardziej jeszcze upodabnia
tempere do zabarwionego rysunku.

Tempera spotyka sie rzadko na grubem ptétnie, zwykle za§ — na
drzewie, pokrytem warstwg gesso2) ktéra tworzy, gtadki, polerowny biaty
podktad, catkowicie odpowiadajacy temperze3).

Gtoéwne zadanie tempery polega na wytwornem opracowaniu kon-
turéw i subtelnem zestawieniu plam barwnych. Naog6t jednak tempera
nie moze dac takiej mnogosSci roznorodnych efektow, jaka wynika z na-
tury malarstwa olejnego.

Tempera jest prosta, wyrazna, mniej ma w sobie tajemniczej gtebi,
bedacej przywilejem artysty, malujgcego olejno.

Natomiast artysta, pragnacy rozwing¢ w obrazie piekno konturu, de-
koracyjne skojarzenie barw, wyraziste przeciwstawienia plam i ksztattow,
wiecej osigga, zwracajac sie do tempery, — tego bardziej graficznego
i abstrakcyjnego $rodka malarskiego.

Jesli artysta przyzna niejakg stusznos$¢ myslom tego szkicu, jesli
spojrzy uwaznie na malarstwo z mojego punktu widzenia — bede przez
to wynagrodzony za niewdzieczng prdbe tych uogdlnien technicznych.

X) Matowos$¢ farb, rozrabianych jajkiem, usuwa sie przez pociggniecie ich lakiem.

2) Niepalony bialy alabaster z klejem naktadany na deske, obciagnietg zwykle
cienkiem ptétnem; warstwa ,,gesso sottile”, drobno utartego alabastru, naktada sig¢ zwy-
kle na warstwe ,,gesso grosso”, alabastru ziarnistego.

3) Liczni artysci postuguja sie rodzajem tempery, jakim Jest polgczenie akwareli
z bielidtem (guache) zblizone przez swe efekty do farb, rozrabianych jajkiem. Maluja
oni przytem zwykle na papierze (Watman); obrazy te rzadko i z trudnoscig przezwy-
ciezajag wrazenie papierowos$ci, obnizajagce wartos¢ dzieta ; majg one pozér nie dziet
skofnczonych, lecz zaledwie szkicédw, projektéw. Nie jest tez uprzedzeniem mysl o nie-
trwatosci papieru, gdyz materjat tempery prawdziwej z roku na rok podnosi efekty farb.
zblizajac je do emalji; skarbem jest réwniez cudowna w dotknieciu, gtadka, skamie-
niata powierzchnia tempery. Natomiast papier nie ma tych wiasnosci, nie przyczynia
sie do podniesienia wartosci farb, a raczej je psuje, dzieki swej porowatosci i prze'
mijajacej rychto biatosci.
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KOoSci1Ot 0. 0. PIJAROW W LUBIESZOWIE

Wactaw Husarski.

MUTNY jest nad wyraz stan zabytkdw naszych we
wschodniej potaci kraju; smutniejszy nierdwnie, niz sie
to naog6t przypuszcza. Dotyczy to zwilaszcza zabytkow
koscielnych: niema $ro6d nich zadnego prawie, na kto-
rym nie pozostatyby s$lady opiekuiAczej reki zaborcy,
a dzieto zniszczenia, przez sto kilkadziesigt lat po-
wolnie, ale systematycznie prowadzone przez Rosjan,
dokonczone zostalo w przeciggu lat kilku przez wojne i te liczne Kkleski,
ktére sie z wojng wigza.

Sréd zabytkéw, ktére wrécita nam wojna ostatnia w stanie ciezkiego
zniszczenia, jedno z wybitniejszych miejsc zajmuje koséciot O. O. Pijarow
w Lubieszowie pod PiAnskiem. Z prawdziwym pietyzmem artystycznym
wzniesiony kosztem i staraniem zakonnikéw, przez jednego réwniez zza-
konnikdw ozdobiony freskami, jakich nie wiele posiada Polska, kosci6t
ten ocalat szcze$liwie od chciwosci zaborcy. Podanie miejscowe gtosi, ze
przejecie Swietnego zabytku przez duchowienstwo prawostawne byto juz
ostatecznie postanowione; w ostatniej jednak chwili udato sie zebraé
fundusz na budowe nowej cerkwi, ktéra tez staneta w sagsiedztwie ko-
Sciota, dzieki czemu ocalat kosciot od grozacej mu niechybnie przebudowy
w znanej lokalnej odmianie stylu bizantyjskiego, freski zas—od przemalo-
wania w duchu prawostawnym, lub od zupeinego zatarcia. W ten sposdb
przetrwat kosciot pijarski w Lubieszowie az do wojny w stanie pierwotnej
swej Swietnosci; wojna dopiero dokonata w nim dzieta zniszczenia, kto-
rego $lady nie tatwo bedzie zatrzeé. Potozony nad Stochodem, na jednym
z najwazniejszych odcinkéw frontu niemiecko-rosyjskiego, a nastepnie
rosyjsko-polskiego, kosSciot przez lat kilka byt nieustannie w ogniu. Niemcy,
postugujac sie budynkiem do celéw wojennych, niszczyli go ze swej
strony bezlitoSnie. Pozostawiony wreszcie bez opieki i bez nakrycia do
czasOw ostatnich, przyszedt kosciot lubieszowski do zupetnej prawie ruiny,
—tylko potedze jego muréw, oraz niezwykiej wprost trwatosci tynkéw
i malowidet freskowych zawdziecza¢ nalezy, ze rozpoczeta ostatnio z ini-
cjatywy i z funduszu rzgdowego akcja ratownicza moze liczy¢ na powo-
dzenie.



Nr. 4 25

KOSCIOL O. O. PIJAROW.
Lubieszéw (pow. PiAski).

Fot. S. Platep-Zyberk.

Kosciot lubieszowski, zwihaszcza ze wzgledu na swe wyjatkowo $wietne
freski, zastuguje bezwzglednie na powazne opracowanie naukowe. Mater-
jaty do pracy tej gromadzone sa obecnie wspoOlnem staraniem Zaktadu
Architektury Polskiej przy Politechnice Warszawskiej, oraz Poleskiego Urzedu
Konserwatorskiego. Zanim zadanie to zostanie wypetnione, uwazam sobie
za obowigzek zapozna¢ spoteczenstwo z cennym, a tak mato znanym
zabytkiem kultury polskiej na kresach, z jego stanem, oraz z zabiegami,
przedsiewzietemi przez wiadze rzagdowe celem uratowania go od zagtady.

Lubieszow, dawniej czesciej zwany Nowy Dolsk, lezacy nad rz. Sto-
chodem o 71 wiorste od Pinska, zatlozony w koncu w. XVII przez kniazia
Jana Karola Dolskiego, byt az do ostatniej wojny miasteczkiem, liczacem
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sporo ponad 2.000 mieszkancow i posiadajagcem dwa kosScioty, cerkiew,,
synagoge i szpital. Wojna zniosta miasteczko w S$cistem stowa tego zna-
czeniu doszczetnie. Ocalaty tylko mury dwo6ch kosciotdw wraz z przyle-
gtemi budynkami klasztornemi, chociaz podziurawione od kul i pozba-
wione dachoéw, oraz szczatki cerkwi. Obecnie rozpoczyna sie zwolna od-
budowa spalonej miesciny.

Z dwoch kosciotow starszy jest po-pijarski, po kasacie O.0. Pijaréw
parafjalny. Fundowany byt wraz z klasztorem przez zatozyciela miasteczka,
kniazia Dolskiego, w ostatnich latach wieku XVII. Kosciot byt poddwczas
drewniany. W latach 1745—1762 wznie$li 0.0. Pijarzy wiasnym kosztem
kosciot murowany, nie konczac jednak fasady i wiez. Kosciot ten w la-
tach 1762—1765 ozdobiony zostat malowidtami freskowemi Karola Hiibla,
pijara lubieszowskiego, w zakonie noszgcego imie O. tukasza. Kolegjum
lubieszowskie O.0. Pijarow, z ktérego wyszedt szereg mezow wybitnej
wiedzy, posiadato S$wietng bibljoteke i bogato zaopatrzony gabinet fi-
zyczny. W podziemiach kosciota pijarskiego spoczywaty prochy wybitnych
pijaréw, oraz dygnitarzy okolicznych, miedzy innemi Dolskich i Wi$nio-
wieckich. W klasztorze i kolegjum znajdowatl sie szereg obrazéw olejnych
wspomnianego juz O. ktukasza Hiibla. Kolegjum Pijarskie w Lubieszowie
zamkniete zostalo wraz z kasatg pijarow w r. 1834.

Drugi kosciot z klasztorem 0O.0. Kapucyndéw fundowany byt w koncu
w. XVIII przez Jana Czarneckiego, kasztelana bractawskiego. Zamkniety
zostat w r. 1832, przywrécony za$ po r. 1905. W kosciele tym zachowaty
sie szczatki malowidet Sciennych w stylu Ludwika XVI, wykazujgce S$ciste
pokrewienstwo z malowidtami kosciota 0O.0. Jezuitéw w Pinsku, oraz
kosciota po-benedyktyriskiego w Horodyszczu pod PiAskiem.

Lubieszow pozostawat w reku rodziny Dolskich do potowy w. XVIIL
Ostatnig z tego rodu dziedziczkg Lubieszowa byta Anna z Wisniowiec-
kich Dolska. Z dawnego patacu ocalata do dzisiaj jedynie brama wjaz-
dowa z drugiej potowy w. XVIII.

Z posrod zabytkow tych, Swiadczacych o dawnej Swietnosci Lubie-
szowa, pierwsze miejsce zajmuje kosScidt niegdy$ O.O. Pijaréw, dzisiaj
parafjalny, zwiaszcza zdobigce go malowidta.

Kosciot, czterema filarami podzielony na trzy nawy podituzne i prze-
ciety nawa poprzeczng, posiada sklepienia beczkowe z lunetami, za$ nad
przecieciem naw zamknietg kopute. Elewacja gtdwna nie zostata ukon-
czona i nie posiada szczytu, rowniez wieze wyprowadzone sg tylko do
wysokosci gzemsu koronujgcego. Niewykonczenie to na pierwszy rzut oka
czyni wrazenie nieco razace, tak, ze dopiero po blizszem przyjrzeniu do-
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strzegg sie starannos$¢ i oryginalno$¢ opracowania szczegdtow, wytworne
profile gzymséw, osobliwe gtowice pilastréw dolnej kondygnacji w ksztat-
cie szeregu lezacych na sobie, coraz szerszych plyt, oryginalng stylizacjg
gtowic na pilastrach kondygnacji gdrnej o rozwinietych w sposdb swoisty
wolutach jonskich, wykwintne gzymsy i obramienia okienne i inne szcze-
goty sztukatorskie.

W porownaniu z niewykonczong fasadg gtdéwna, uderzajg Swietno-
$cig elewacje boczne, doskonate w proporcji, z pieknemi szczytami;
0 zacieciu rokokowem, zwiaszcza za$ elewacja tylna o szczycie attyko-
wym nad zaokrgglong zlekka absyda, zlewajagcym sie w jedng cato$¢ ze
szczytami, zakrywajgcemi dachy zakrystji.

Dopetnia catosci mur koscielny z potrojng bramg od strony elewa-
cji gtéwnej, oraz dwie figury, przed frontem ko$ciota umieszczone, przed-
stawiajagce Matke Boska i Sw. Jézefa. Figura Sw. Joézefa zwiaszcza,,
0 wyrazistej sylwecie p6zno-barokowej, przygotowuje jak gdyby do tej
Swietnosci, ktérg uderza wnetrze koSciota, nawet w obecnym swym sta-
nie pustki i ruiny.

Whnetrze to, pod wzgledem architektonicznym skromne i proste,
urozmaicone tylko nieco linjg balustrady chdru muzycznego i dwoéch 16z
nad wejsciami bocznemi, pokryte jest od gory do dotu malowidtami,
ktorych oryginalny koloryt zdumiewa niepojeta wprost po stu kilkudzie-
sieciu latach Swiezoscig. Malowidta wykonane sg al fresco, gdzie niegdzie
wykoriczane technika klejowg. Styl ich typowy jest dla drugiej potowy
w. XVIII i posiada owg niezrownang tatwos$¢, Ow rozmach wspaniaty, na
ktéory potrafit sie zdobyé jedynie barok w okresie swego przekwitu.
Rokokowe to jednak zaciecie, 6w rozmach techniczny, w kompozycjach,
zdobigcych sklepienia nie przeszkadza bynajmniej powadze i giebi, oraz
patosowi dramatycznemu, przypominajacemu Swietne tradycje w. XVII.

Wziete jako cato$é, nalezg freski kosSciota lubieszowskiego do naj-
wybitniejszych dziet tego rodzaju, jakie posiadamy w Polsce, niektére
za$ kompozycje, zwitaszcza na sklepieniach, ze szczegélng potraktowane
mitoscia, lub moze wykonane witasnorecznie bez pomocy ucznidw, moga
by¢ $miato poréwnane z najlepszemi tego rodzaju pracami europejskiemL
Blizsze rozpatrzenie tych malowidet, poparte kilku reprodukcjami, da
o nich doktadniejsze wyobrazenie, jakkolwiek jedng z wazniejszych ich
zalet jest barwa, wyzyskujgca do ostatnich niemal granic wytworng pro-
stote charakterystycznego tonu freskowego, a ktorej ani reprodukcija,
ani opis odda¢ nie moze.

Ogo6lne tto malowidet koSciota lubieszowskiego przedstawia architek-



28 Potudnie

ture rokokowsa, utrzymang w charakterystycznym dla tej epoki przyémio-

nym tonie blado-rézowych i blado-zielonych marmuréw, z umieszczo-
nemi gdzie niegdzie we wnekach wazonami, petnemi kwiatéw. Kwiaty
te — dyskretnie rozrzucone zywe plamy na ogdlnem przyémionem tle —

stanowig same w sobie skofAczone ,martwe natury” w dzisiejszem stowa
znaczeniu, a lekkos$¢ i swoboda ich utozenia tchnie czarem, na Kktory
tylko wiek XVIII zdobyé sie potrafit. Srod tej wytwornej dekoracji umie-
szczone jest dziewie¢ otarzy, z ktérych cztery na filarach, dzielgcych
wnetrze, cztery w transepcie, oraz jeden w absydzie. Z ofttarzy tych sie-
dem posiada kompozycje figuralne, malowane réwniez al fresco; zaletami
artystycznemi odznacza sie zwiaszcza Sw. Katarzyna, oraz Sw. Jan Ewan-
gelista na wyspie Patmos, umieszczony w wielkim o#tarzu.

Dopetniajg ozdoby $cian obrazy Sw. Jézefa i Sw. tukasza na para-
petach 16z po obu stronach choru muzycznego, potraktowane en grisaille.

Gtdéwng zaleta obrazdw tych jest ich wytworny ton freskowy obok
typowo rokokowej swobody i tatwosci kompozycji. Sg to wogole typowe
dzieta malarstwa rokokowego, lekkie, wytworne, fatwe, nieco zreszta
powierzchowne i nie wolne od pewnego konwencjonalizmu, tak czestego
w owej epoce tatwych natchnieA i przygniatajgcego bogactwa tradycji.
Inaczej zupetnie ma sie rzecz z freskami, zdobigcemi sklepienia. Czy to
z powodu potraktowania ich ze szczeg6lng pieczotowitoscig, czy moze
dlatego, ze te najtrudniejszag pod wzgledem malarskim cze$¢ opracowat
artysta wiasnorecznie, w tatwiejszych malowidtach $ciennych korzystajac
z pomocy uczniow —w kazdym razie malowidta sklepienne przewyzszajg
bezwzglednie pozostalg cze$¢ dekoracji zaréwno wykonaniem, jak i pote-
znym polotem natchnienia artystycznego, zdobywajgcego sie chwilami
na to, o co najtrudniej byto w epoce rococa, — na oryginalno$¢ pomy-
stu i istotng, szczerg gtebie wuczucia. Ujecie ich kompozycyjne wznosi
sie wysoko ponad poziom zdawkowej dekoracji rokokowej, przypominajgc
raczej patos dramatyczny Tiepola; od wizji Tiepola rézni je jednak gte-
bokie, chwilami naiwne niemal uczucie religijne, szukajace wtasnych form
i sposob6éw wyrazu.

Niestety, o ile dekoracja $cian zachowata sie w niepojety wprost
sposéb prawie bez skazy pomimo diugotrwatego bombardowania, a Swie-
z0$¢ jej barw jest po stu pieédziesieciu z gorg latach zadziwiajgca, o tyle
malowidta sklepied znajdujg sie w stanie bez mata rozpaczliwym. Wieksza
ich czes¢ odpadta catkowicie, te za$, ktére pozostaly, sg do tego stopnia
przemokniete, ze trzeba bedzie bardzo powaznych wysitkéw, aby je ura-
towa¢ od zagtady.



Lubieszéw (pow. Pinski). Kosciot O. O. Pijarow.

»Nawiedzerie”
(fragment malowidta na sklepieniu).

Fot. S. Plater-Zyberk.
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Malowidet sklepiennych byto ogétem trzynascie, z tych, o ile po
zachowanych $ladach sgdzi¢ mozna, dwa przedstawiaty krajobraz, jede-
nascie za$ pozostatych — kompozycje figuralne. Z malowidet tych prze-
trwato kleskg wojenng pie¢ zaledwie, z szo6stego zachowaly sie szczatki
nieznaczne, siedem wreszcie znikto catkowicie.

Z zachowanych pieciu malowidet jedno przedstawia krajobraz deko-
racyjny, cztery za$ pozostate sg kompozycjami figuralnemi. Tematy ich
sg nastepujagce: w kopule nad przecieciem naw Whniebowstgpienie Panskie,
w nawie bocznej potudniowej Nawiedzenie, oraz Zaslubiny N. M. P., nad
chérem muzycznym wreszcie—Sw. Cecylja. Ponadto zachowaty sie szczatki
Whniebowziecia N. M. P.

Najcharakterystyczniejsza dla epoki jest $w. Cecylja nad choérem
muzycznym. W poteznym skrocie ujeta, siedzi Swieta na obtokach w roz-
wiewajgcym sie ptaszczu i z glowa wzniesionag w gére, uderzajac w organy,
ktére ciggniete sg na szarfach przez dwa aniotki; kilka aniotkéw unosi sie
dokota, z tych jeden trzyma w dioni galgzke palmowg. Kompozycja ta
jest typowym obrazem owego rozmitowania sie w ruchu, pedzie iwyrazie,
ktére charakteryzuje epoke po6znego baroku. Sitg wyrazu uderza zwtaszcza
gtowa Swietej, jakkolwiek przez pleSh nieco zeszpecona.

Wyzej znacznie pod wzgledem artystycznym stojg kompozycje nawy
bocznej. Tematy ich — Nawiedzenie i Za$lubiny N. M. P. — nalezg do
rzadziej w epoce owej spotykanych; artysta zresztg, nie wyzbywajgc sie
zamitowan, czasom swym wiasciwych, zdaje sie siega¢ po natchnienie
do epoki wczesnego Odrodzenia, ktéra te wiasnie chwile z zywota Matki
Boskiej szczeg6lniej umitowata.

Zaslubiny Matki Boskiej ujete sg wedtug znanego typu ikonogra-
ficznego. Matka Boska i Sw. Jozef stojg wysoko na stopniach ottarza,
ktérych dot ginie za ramg obrazu, Swiety Oblubieniec wktada pierscionek
na palec Dziewicy, nieco wyzej arcykaptan umieszczony z tak milg baro-
kowi asymetrja, chyli [sie ku $wietej parze z gestem blogostawienia.
Po bokach dwie postacie meskie.

Kompozycja, postugujgca sie catym Swietnym aparatem pdznego
baroku z jego poteznemi kolumnadami i wspaniatoScia marmurowych
schodéw, odbija jednak od tta swej epoki subtelno$cig uczucia, przypo-
minajacg raczej poczatki Odrodzenia. Matka Boska, z wianuszkiem drob-
nych kwiatéw na rozpuszczonych wtosach, posiada zaréwno w pochyleniu
postaci, jak w subtelnym wdzieku podawanej dtoni, jak zwiaszcza
w u$miechu i opuszczeniu oczu taki czar dziewiczo$ci, na jaki koniec
w. XVIII rzadko sie juz bardzo zdobywat. Sw. Jozef, z gatazka kwitnaca
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w reku, jest gteboko odczutym obrazem czystego oblubierfica. Kompozycja
ta jest czem$ wiecej, niz zwyklg barokowg dekoracjg o teatralnej archi-
tekturze i teatralnym ges$cie : jest to obraz religijny w catem tego stowa
znaczeniu.

Podobny w koncepcji jest obraz, przedstawiajgcy Nawiedzenie. 1| tu
rowniez bogata tamigtdowka schoddéw, sklepien i poteznych gzymsow
Swiadczy o wybujatem bogactwie barokowej koncepcji, itu réwniez odbija
od teatralnego tego przepychu dziwnie szczerze odczuta dziewczecosc
Najswietszej Panny, Matka Boska oddana jest w chwili, kiedy na lasce
podroznej oparta, cata tchngca cicha radosScig Zwiastowania, wstepuje
na schody domu Elzbiety. Charakterystyczne sg owe tak naiwne w kon-
cepcji nimby, ktéremi artysta opromienit tona Swietych Matek. W tyle
poza $w. Elzbietag chyli sie w radosnem powitaniu posta¢ meska, niestety
uszkodzona, prawdopodobnie Zacharjasza.

Najsilniejszg bezsprzecznie, jezeli nie najlepszg jest kompozycja,
zdobigca kopute, a przedstawiajagca Wniebowstgpienie Panskie. 1w niej
rowniez postuguje sie artysta calym przez pét konwencjonalnym aparatem
chéréw anielskich, tecz, obtokdéw, przysiadajacych na ramie cherubinkow,
z tem wszystkiem jednak posta¢ Zmartwychwstatego, jakim$ olbrzymim
ruchem wirowym pedzaca wzwyz, w krazace sfery niebianskie, uderza nas
znowu weczuciem sie w tres¢ mistyczng przedstawianego zjawiska, nie
czestem w owych czasach.

Kompozycja ta nie w jednem odstepuje od poprawnego szabionu
rysunkowego, w brawurowych zwilaszcza popisach perspektywicznych;
owe jednak zmagania sie z technikg zdaja sie tem bardziej podkreslaé
szczero$¢ i bezposSrednio$¢ artysty, odrzucajgcego tak tatwy w owych
czasach szablon.

Pozostaje powiedzie¢ stéw kilka o autorze tych niepowszednich dziet
sztuki, ktory, postawiony obok wspo6iczesnych sobie dekoratoréw naszych,
Plerscha, lub Bacciarellego, ustgpi¢by im moze chwilami musiat pod wzgle-
dem poprawnosci rysunku, co zresztg wobec rozmiardw i charakteru jego
pracy jest zrozumiate, ale ktéry dordwnatby im niewatpliwie subtelnoscig
barw, a przewyzszytby niejednokrotnie najrzadszg w owych czasach zaletg—
szczero$cig uczucia.

Szczesliwym zbiegiem okoliczno$ci imie autora ocalato, zachowane
w archiwach klasztoru O. O. Pijarbw w Lubieszowie, gdzie odnalazt je
i potomnosci przekazal ostatni pijar lubieszowski, potem rektor, wreszcie
proboszcz kosSciota lubieszéwskiego, ks. Antoni Moszynski. Z kilku prac,
przez ks. Moszynskiego drukiem ogtoszonych, przepisat Rastawiecki
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w stowniku swoim wiadomos$ci biograficzne dotyczace tego wybitnego
artysty, wobec czego wystarczy przytoczy¢ tutaj Kkilka najwazniejszych dat
z jego zycia, oraz wskazaé gtowniejsze prace, z tego samego czerpiac
zrodia.

Sw7. CECYLJA (malowidto na sklepieniu przed chérem). *
Kosciot 0. O. Pijaréw w Lubieszowie.

Fot. S. Plater-Zyberk.

Karol Hiibel urodzit sie dn. 19 stycznia r. 1722 w Szwajnicach na
Slasku. Dn. 24 sierpnia r. 1748 wstapit do klasztoru 00. Pijarow w Zelwie,
nastepnie za$ wystany zostat na nowicjat do Lubieszowa, gdzie przybrat
imie tukasza. Po r. 1755 udat sie w podr6z do Wioch na studja, ale
dojechat tylko do Krakowa, skad wezwany zostat do Wilna celem ozdo-
bienia malowidtami tamtejszego ko$ciota OO. Pijaréw. Po kilku latach
podrézy artystycznych wrécit w r. 1762 do Lubieszowa, gdzie przystapit
do malowania kosciota. Prace te ukonczyt r. 1765, po czem znbéw rozpo-
czat wedrowki artystyczne, wzywany jako malarz idekorator przez dwory
i koscioty. Prace jego, poza kosciotem lubieszowskim, znajdowaty sie
miedzy innemi jeszcze w gmachu kolegjum lubieszowskiego, mianowicie
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obrazy i portrety olejne, dale] zas§ w Szczuczynie w kolegjum OO. Pija-
réw, w patacach w Horodnicy, Kamieniu Koszyrskim, Czartorysku i Kuchoc-
kiej Woli. Zmart dn. 20 kwietnia r. 1793 w Lubieszowie.

Takie sg dzieje zywota jednego z najwybitniejszych malarzy naszych
w. XVIIl. Pozostaje do zbadania, czy pozostawit uczniow. Ma pytanie to
trudno w obecnej chwili odpowiedzie¢ ostatecznie, zwrdce jednak uwage
na fakt, ze w niewielkiej stosunkowo od Lubieszowa odlegtosci, w Ho-
rodyszczu pod Pinskiem, znajduje sie kosciét po-benedyktynski, ktorego-
plan, oraz niektore szczegély, zdradzaja niewatpliwe pokrewienstwo z ko-
Sciotem lubieszowskim. Wnetrze kosciota tego jest rdwniez catkowicie
pokryte malowidtami, podawanemi niekiedy za dzieto tegoz O. kukasza
Hiibla. Ze podanie to jest btedne, to nie ulega watpliwosci; ani bowiem
styl tych malowidet, ani charakter kompozycji architektonicznej i obrazéw
figuralnych, ani wreszcie koloryt nie pozwala ani na chwile przypuscié,,
aby stanowity one dzieto tej samej reki. Tem nie mniej sposéb rozwia-
zania zagadnienia dekoracyjnego wskazuje na bliskie pokrewiefAstwo
autoréw. Podobnie, jak w Lubieszowie, przedstawia dekoracja kosciota
w Horodyszczu bogatg architekture, $rdod Kktorej rozmieszczone sg kom-
pozycje figuralne; z tg jednak rzucajgcg sie w oczy rbéznica, ze obrazy
figuralne w Horodyszczu, nieréwnie od lubieszowskich stabsze, odgry-
wajg wyraznie role w dekoracji drugorzedng, na pierwsze za$ miejsce
wysuwa sie architektura, pod wzgledem perspektywicznym oddana istotnie
po mistrzowsku, chwilami az do zupeitnego ziludzenia. Ta sama najwi-
doczniej reka, ktéra zdobita kosciét w Horodyszczu, wykonata malowidta
w kosciele OO. Jezuitow w Pinsku; fragment ich, aczkolwiek przez Rosjanr
silnie przemalowany, zachowat sie do dzi§ w presbiterjum. Co wazniejsza,,
$lady malowidet tego samego zupetnie charakteru znajdujg sie réwniez
w samym Lubieszowie, mianowicie w drugim jego kosciele, niegdys$
00. Kapucynow.

Pokrewienstwo autorskie jest tu niewatpliwe; uwage zwraca réwniez,,
ze wszystkie te prace znajdujg sie w blizszem, lub dalszem sgsiedztwie
prac Hiibla. Przeciwko stosunkowi ucznia do mistrza przemawiacby mogto
to, ze wszystkie ostatnio omawiane dzieta wykonane sg w zupetnie czystym
stylu Ludwika XVI, podczas, gdy Hiibel w swych freskach lubieszowskich
jest na wskro$ malarzem rokokowym.

Ze Hiibel miat uczniéw i ze postugiwat sie¢ nimi, o tem $Swiadczyé
sie zdaje réznica dosyé Znaczna, ktéra zachodzi miedzy malowaniem
§cian kosciota Lubieszowskiego, a opracowaniem obrazéw na sklepieniach.
W notatce niniejszej nie mozna pozwoli¢ sobie na analize stylistycznag
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freskdw lubieszowskich, niechaj jednak wolno mi bedzie zaznaczy¢, ze
miedzy malowidtami $cian i sklepien w Lubieszowie istnieja pokrewien-
stwa, wykluczajgce istnienie dwoch rownorzednych autoréw; z drugiej
jednak strony wyrazna roOznica poziomu artystycznego dwodch partji na
niekorzy$¢ malowania $cian jest tem dziwniejsza, ze te wikasnie czesci,
jako dla oka dostepniejsze, powinny byty by¢é opracowane staranniej.
Pozostaje najprawdopodobniejsza hipoteza, ze freski na $cianach malo-
wane byly wedtug kartonéw Hubla i przez niego wykonAczane, w pracy
jednak przyjmowat udziat artysta inny, o stabszym polocie. Byt-ze by to
autor malowidet w Horodyszczu? — na razie trudno odpowiedziec.

Pozostaje doda¢ stéw Kkilka o staraniach, przedsiewzietych celem
uratowania zagrozonych resztek malowidet na sklepieniach kosciota lubie-
szowskiego, dekoracja $cian bowiem, jak to byto zaznaczone, znajduje sie
w stanie zadziwiajgco dobrym.

Niezwtocznie po uruchomieniu Poleskiego Urzedu Konserwatorskiego
wyasygnowana zostala zapomoga na najniezbedniejsze roboty ochronne
w kosSciele lubieszowskim. Po blizszem jednak rozpatrzeniu okazato sie,
ze stan tynkow sklepiennych jest zupeinie beznadziejny, sg one bowiem
nawskro$ przemokniete tak, ze nawet pokrycie kosSciota nie uchroni ich
od spadniecia w najblizszym juz czasie. Wobec takiego stanu rzeczy zor-
ganizowana zostata przy wspoétudziale Zaktadu Architektury Polskiej ekspe-
dycja, ktora przystgpita do wykonania zdje¢ fotograficznych, oraz dokta-
dnych kopji malowidet; praca ta jest juz ukonczona. Jednoczes$nie
przedsiewziete zostaty prace przygotowawcze do zdjecia malowidet wraz
z tynkiem celem osuszenia ich i ponownego nalozenia po zremontowa-
niu kosciota. Operacja ta, aczkolwiek trudna, nie jest jednak niemozliwa,
i spodziewaé sie nalezy, ze uwieficzona bedzie dobrym skutkiem. Jedno-
cze$nie wspolnym wysitkiem Poleskiego Urzedu Konserwatorskiego i Po-
leskiej Dyrekcji Odbudowy prowadzona jest energiczna akcja celem
naprawy ciezkich zniszczen, spowodowanych w samych murach przez
wojne. W ten sposob uda sie niewatpliwie uratowa¢ od grozacej zagta-
dy Swietny zabytek kultury polskiej na kresach, zabytek tem wazniejszy,
ze ozdobiony ostatniemi juz by¢ moze istniejgcemi dzi$ dzietami jednego
z najwybitniejszych malarzy naszych w. XVIII, o. tukasza Hubla.
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PIEC NIEOGLOSZONYCH LISTOW NORWIDft

Stanistaw Cywinski.

ISTY ponizsze Cyprjana Norwida, pisane w latach 1869—1879
do réznych oséb, znajdujg sie w zbiorach T-wa Przyjaciét Nauk
w Wilnie. Ztozyt je tam w latach 1908—9 p. Jan Szwanski,
mbibljofil zamitowany, ktéry zgromadzit byt bardzo cenng bibljo-
teke w Biatejcerkwi, gdzie byt gtéwnym plenipotentem Branic-
kich, lecz ze pochodzit z Litwy, tedy na schytku zycia osiadt
w Wilnie, ofiarowawszy przed $miercig (1909) swa bibljoteke Wi-
lenskiemu T-wu Przyjaciét Nauk. (Szczegély od prof. S. Kosciat-
kowskiego, archiwarjusza W. T. P. N.).

Listy niniejsze nie byly dotychczas ogtoszone w cato$ci drukiem, jednak
ogblnikowo omoéwita je p. Wita Zyndram Kosciatkowska w Roczniku Towarzystwa
Przyjaciot Nauk w Wilnie, za r. 1909, w dtuzszej notatce p. t. Pig¢ listow Norwida,
przytaczajac z nich kilka cytat.

Ponizej podaje zupetny tekst tych listow w porzadku chronologicznym,
zachowujac wszystkie osobliwosci pisowni Norwida oraz jego interpunkcji, przewaz-
nie tu zaniedbanej. Podkres$lenia, nadzwyczaj u Norwida czeste (w czem Norwid
przypomina Vica lub Wronskiego), drukuje kursywa.

1.
(: Widziatlem — Zze to panig obchodzito:)
— o0 jakiej$ satyrze —

Satyra o posiedzeniach w Emigracji po za obrebem bardzo niezna-
czacej wartosci literackiej, ma do siebie ze przeraza kazdego co sie na
chorobach spoteczenstw zna i takowe badat. Najprzéd — warunkiem
gtownym budowy satyry jest toz samo co bywa warunkiem wszelkiej
mozliwej budowy: to jest — zeby ciSnienie i parcie wywieraty sie na to,
co jest najrubaszniejszg inercig. Inaczej — zaden budowniczy nic niepo-
stawi i nic nigdy niepostawit. Trzeba aby cigzenie wymierzatlo sie na
grube pilyty w blocie = lezagce — nie na warianty gzymséw w gérze.
Tylko, chtopcy koziotki wywracajagcy moga Sie w tej zasadzie rézni¢ przez
nogi na wywrot patrzac. —
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Satyryk bardzo mierne i zwykle a blade typy diskutujgce przedsta-
wiwszy uzasadnia koniec na wielkim skandalu to jest: ze, obecny tako-
wym posiedzeniom staruszek wyszedt do domu!
horrendum est!

Lepiej — zeby byt staruszek zostat i starannie obejrzat jak wycho-
wywat dzieci? jak dzieci te wychowywaly wnuki?., zeby postuchat gdzie
upadku sensu publicznego punkt i jakowy odtagd postagp?., zeby sig uko-
rzyt przed ciagle twércza Przedwiecznego w dziejach ragka izyskat wsercu
te Patricialng dobrotliwos¢ i ten pogody = patricialnej majestat ktory radzi
§ig cieszy¢ widzac probujace swych sit niewyrobionych parlamentarne
mtode posiedzenia.

Tak, czynili Mezowie dojrzali i biegli Oycowie dziejéow i tak po
wszystkie Epok zawroty czyni¢ bedg. —

Osiemdziesieéioletni Lord Palmerston bedzie diskutowat z Lordem
mtodym ledwo ze blady porost brody majgcym a ten mu na jedng jotg
swych przekonan (:cho¢by watpliwie waznych:) nie ustgpi... ((to, sa
ludzie nie figurki z piernikal)

Wszelako — w satyrze dla tego ze kilka niedojrzatych typdw mniej
wiecej namietnie cO$ rozprawia; okrutnie to skandalizuje... kogo?.,
kogo ? .. czy nie tych co niedawno bez sadu sztyletowali i wieszali po
nocach ??? czy tez — staruszka nad ktérym rozrzewnia sie satyryk iz
zachciato mu sie i$¢ do domu spac!

Jakiez to chore ! jakze to wszystko $miercig tracit

— Z wyjatkiem, jesli ta satyra przypadkiem nienapisana jest dla
jednego staruszka jakiego ? ??.. Wszystko to razem przypomina te stare=
panny zto$liwe i petne jadu w sercach ich, ktére skandalizujg sie ze lis¢

zwiedly upadt na nos ksiedzu proboszczowi------- ale ktére w sercach zro-
bityby rzez niewinnigtek. — C. N.
(osobno, na boku: to dodad) 1869. Cyprjan Norwid czerwca.

*

Arkusz 21X13V2 cm., bedacy drukowanem zaproszeniem na Odczyty publiczne
urzadzone przez Komitet Stowarzyszenia Pomocy Naukowej. — Tekst zaproszenia: ,,Dnia
13-go maja 1869 r. o godz. 8-ej wieczorem w sali nalezagcej do GRAND ORIENT DE
FRANCE przy Ulicy Cadet pod N-em 16 P. CYPRJAN NORWID bedzie miat rzecz
O WOLNOSCI SEOWA**, Tekst listu mieéci sie na trzech stronach arkusza. Na czwar-
iej adres:

Madame Wegierska
chez (?) M-lle Kaminska
25. rue Lavalle
Paris
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List niniejszy omawia nieznang doktadnie satyrg. Na szczeg6lna uwage zastu-
guje poglad Norwida na warunki budowy satyry, oraz moralny nakaz autora budzenia
w sobie poczucia odpowiedzialnosci za niedojrzato$¢ miodszych pokolen. (Jderza tez
w bliskiem zestawieniu owa ,Patricialna dobrotliwo$¢” dla poczynan miodych — i bez-
wzgledne potepienie dla tych, ktérzy ,jadu w zywocie nabrali”.

2,
taskawy !

Stysze ze ksiezna Lubecka (X. Ksawerego ministra zona:) jest in:
extremis — Mam obowigzek tern sie obchodzi¢ nie dla tego iz moj Oyciec
rodzi sie po matce z Lubeckich ale dla tego iz Ksiezna byta taskawa
mnie o moim Oycu serdecznie i pieknie spomina¢ kiedy jej chwiejgcej
sie na nogach reke podawatem rue faub. St. honore 73. — Tam zaszed}-
szy powiedziano mnie ze nic o niej niewiedzgani o hrabinie Julii Pu-
stowskiej, coérce, ktéra gdyby tu byta, raczytabymnie spomnieé. Zycze
sobie przeto wiedzie¢ co$ — i gdzie ?

Tak daleki od moznych jestem Zze nigdy potem niewiem jak moze
porachowac¢ zyczenia lub powinnosci.

Coby$ wiedziat racz doniesé na witasciwa ci starannos$¢ listowe czasu
i sit nie marnujac bo uwzajemnionym nie bedziesz odemnie.

Ja, jako gadam kreéle bo drugi juz marzec krwig pluje! a wyjecha¢
ku potudniowi czy potrafie?? a pracy mam tyle ze od wscfrodu storica
do ostatniego promienia zdarza mi sie jak byto dzi§ np nieruszaé¢ sie od pracy.

Kto wiec sam coskolwiek robit moze mnie usprawiedliwic.

Pozdrowienia
Chaillot 49. Nor —

*

Papier prazkowany 21 X 13V2 cm. Trzy strony zapisane, czwarta czysta. Adresat
tego listu nieznany ; jak przypuszcza p. W. Z. KoS$ciatkowska, jest nim niejaki Oleski.
Czas pisania tego listu — wedle tejze p. W. Z. K — to lata najblizsze po r. 1871, gdyz
X. Lubecka zyla jeszcze w czasie wojny i Komuny. O zamiarach Norwida wyjazdu
do Rzymu (,,na pctudnie”) wspomina Z. P. w notatkach w VIII-ym tomie Chimery (str. 447:
,...jeszcze w r. 1876, blisko schytku zywota, widzimy go wybierajgcego sie po raz
piaty do Rzymu”).

1876.

Ze o Szermentowskim pisate§ do mnie przeto co nastepuie piszer

— Wczora w nocy tam bylem i jeszcze nie powrdcitem do sie
bo za daleka droga. Bytem tam (. wedle zdania Lekarzy:) przy umiera-
jacym — usciskatem go w tozu — podobno zgas$nie lubo, en pricipe j&
nigdy zadnemu niewierzac lekarzowi nie powtarzam stéw ich. —
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Szermentowski byt ku temu zrodzony aby niezenit sie ale siedziat
w tiyer, Po, Nice patrzyt na palmy, grzat sie na storicu i malowat. Jezeli
Spoteczenstwo Polskie jest Matka, Siostra a nie jedza piekielng ptaczaca
nad umierajgcymi gdy umierajg i odmawiajagcg im kruszyny zycia i chleba
i uznania nim = umarli.

Jezeli to sg ludzie a nie kamienni gtupcy i trzebieincy wodg Swiecona
pomazani to tak byé powinno. Pan Szermentowski powinien jeszcze dzie-
sigtek lat zy¢, siedzie¢ na potudniu i malowac dla chwaty Oyczyzny. Pani,
powinna by¢ zong potkownika kawaleryi i matkg szeSciu synéw i by¢
szczeSliwg. Ale, aby Szermentowski tak byt trzeba byto aby nie za 80 fran-
kéw sprzedawat ptétna swoje bo za 80 fr: nikt na czasie do Nicei nie
wyiedzie, tem wiecej majgc piekng i czutg polke za zone i synow dwdch
Ali¢ skromny bedac nie zazadat dwoch tysiecy = frankow za plotno jak
powinien byt

Miatem dzi$ deputacie ktéra odemnie miata jechaé¢ do hotelu Lam-
bert do X: Czart, do hr: Dziat i do W° Zaleskiego — Deputacie, abym
uczestniczyt w medalu dla Amerykarskiego iubileuszu wyswobodzenia.

Odpowiedziatem: Zze nic nieprzyimuje i nic nie zrobie. Ze sie od
wszystkiego cofam bo w niczem spoteczeristwo Polskie mnie nie uczest-
niczy =

ze jezeli chcg wybi¢ medal dla p: Kronenberga albo innego moz-
nego (: ktérego cenig:) to ja stuze albowiem uczucie ogo6tu bedzie szczere,
ale dla KoSciuszki to tylko wtedy stuzytbym gdyby na medalu napisane
byto iz bedgc kijem wybitym i wypchnietym za drzwi przez rodaka popty-
ngt do Ameryki ktéra od razu poznata sie na nim.

Zapewne wiesz 1z jeden Rossianin daje milion=rubli na szkote ry-
sunku a autokrata dziekuje mu za dowOd istotnego patriotyzmu. —

Salut C. NORWID
Czy w tej chwili nie zgast Szermentowski??

*

Papier prazkowany ciemny 21 X 13”2 cm. Cztery strony catkowicie zapisane.
Pismo (w poréwnaniu n. p. z pismem listu nastepnego) zamaszyste i duze.

Z pierwszych zdan listu tego wida¢, ze Norwid go pisat gdzie$ na mieScie, w ka-
wiarni moze, czy bibljotece.

4.
(: wiesz u kogo i 0o kim mowa:)

Bytem wczora w deputacyi na mocy wniosku mego zawotowanej —
Zawotowane bowiem zostato iz wyrazy, wsparcie, pomoc pieniezna jat-
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muzna — niewejda w dziatania nasze wzgledem osobistosci ktéra $rdd
niedojrzatego, rozbitego i jatowego spoieczenstwa sterata sity i pozostawa
w ciggiem konaniu z zong i dzie¢mi. —

Przedstawitem (:przy Swiadku deputacyi:) choremu ktéry nas stu-
chat ze my przyszliSmy odda¢ hotd pracy i steraniu sit $réd jatowej pu-
blicznosci — ze ztotego medalu ofiarowa¢ jeszcze niemozemy bo nasza
institucia jest na rozwinieciu, ale ze tymczasem ofiarujemy piec¢set fran-
kéw— (:te kilkaset frankéw pozyczyliSmy co predzej dla tego ze nie-
mozna byto czeka¢ na rezultata naszych zaje¢ — czasem albo wiem tym
sposobem ofiaruje sie za po6zno — albo trumng! jak u Chinczykéw jest
zwyczaj:) — Chory byt bardzo pocieszony. —

Roboty nasze wkrotce jawne zupetnie beda. — Bedzie Loterja, arty-
§ci Francuzcy znamienici i Rossyiscy najznamienitsi i wielu polskich przy-
stapili z dzietami swemi — wszystko jest z= organizowane — wkrétce wia-
dome bedZzie — beda piekne rzeczy do wygrania — Tymczasem (:priwat-
nie:) donosze Ci co jest spetnionego. Gdyby sie to byto wcze$niej zro-
bito chory bytby nie w $niegu Paryzkim przebywat Zime ale bytby dawna
wyiechat.

Wotowani cztonkowie delegaci tego dziatania sg: Hrabia Cetner, Go-
debski prof. Akad. Peterzburskiej, Cyprian Norwid, Leon Szyndler.

a teraz, moj drogi!

bede miat i mam i miatem do biegania i zabiegania (;bo-¢, wiesz
ze takie rzeczy nie robi sie bez staran:) a doprawdy ze piechoto piel-
grzymki te nie zawsze mozliwe. Pojmujesz ze absolutne niepodobieAstwo
zwierza¢ sie z tym detalem elektorom moim — je$li mozesz pospiesz
mnie jakie dziesie¢ frankéw, bo oto widzisz ze cudze robigc sam nic
niemam!

Wszystko co ci winienem mam zapisane.
Norwid.

*

Papier 20X 1222 cm., kartka pojedyncza catkowicie zapisana. Listy, oznaczone?
tu numerami 3 i 4, pisane bylty w r. 1876 do osoby nieznanej; oba omawiajg te
sama sprawe: pomocy dla umierajgcego Szermentowskiego, malarza (zm. 1876 r.).
Ktéry z tych listébw jest wcze$niejszy — trudno orzec.

5.

Od ,Wydziatlu Krajowego” okolnik do ,p. artystow” odebratem —
ten, zyczy sobie kilku posaggéw dla przyozdobienia gmachu Sejmowego
we Lwowie — a miedzy tymi: ,,Wiarg ale nie z krzyzem w reku” , Prawda,
przegladujacg S$ig w zwieréiedle ,swoiem” — Cena jest za mata (5,000),



Ar. 4 39

a ocena jak wida¢ z wyzej wzmiankowanych okreslen nie spodziewalna.
Monumentalnej sfery sztuki (statuarnej, nie sculpturalnej:) nikt u nas
niezna — nikt, to jest pare o0s6b i ja — uczyli sie tego u starozytnych
wszyscy artysci, moéwcy, ludzie stanu — Prawda nigdy u starozytnych nie-
przeglada $ie w zwierciadle ale sie spoéi=poziera z widzem i ztad jest
prawdg — gdyby sie Prawda ,przegladata“ to widz galicyiski widziathy
tylko lewa strong zwierciadta i lewy cycek prawdy lub caly tyt onejze
prawdy.
C. Norwid

Kartka papieru kratkowanego 171/2X2212 cm., ztozona przez pét. Na jednej ze
stron zewnetrznych niniejsza notatka Norwida, nie wiadomo do kogo zwrdécona. Stowa
»ale sie sp6t= poziera z widzem i ztad jest prawdg” podkreslone czerwonym otéwkiem,
za$ trzy stowa ostatnie takze niebieskim.

Na stronie zewnetrznej drugiej rysunek otdwkiem niewatpliwie reki Norwida
(podpis: C. Norwid — zdaje sie wiasnoreczny). Rysunek przedstawia dwie postaci nie-



40 Potudnie

wiescie: naga Prawde z lustrem w rece lewej i z odbiciem twarzy w lustrze, oraz Wiare
w ubraniu z krzyzem, dyskretnie schowanym ztytu.
Na tejze stronicy dopisek witasnoreczny Norwida niebieskim otdwkiem

Gramatyka X Malinowskiego i rozprawag Baudoina de C.o sta-
rozytnym Polskim jazyku jest obowigzkiem mie¢ tu —
N.

Mowa tu widocznie o bibljotece Zaktadu $w. Kazimierza w Paryzu, gdzie, jak
wiadomo, Norwid spedzit lata ostatnie przed $miercig (od 8. U. 1877 r.). Oto bowiem na
wewnetrznej catkowitej stronie omawianej kartki znajdujemy:

autograf Bibliotekarza nowokreowanej biblioteki Zaktadu So Ka-
zimierza w Paryzu 1879

Stowa powyzsze wraz z data pisane sg niebieskim otéwkiem, podobnie jak no-
tatka na stronie odwrotnej, niewatpliwie reka samego Norwida. Odnoszg sie one do
»sonnetu” wypisanego z dzieta w dwdch tomach pod tytutem : ,,Zwierciadto Prawdy
uczu¢ i sprawiedliwo$ci— z tomu pierwszego Sonnety Putku 2-go Utana, Lanca pisane
z czasbw powstania Narodowego 1830 roku i nieszczesnego po catej kuli ziemskiej
tutactwa biednych Polakéw”. Sonet nosi Ns 639 () i powstat ,z powodu przeniesienia
dziet i Biblioteki §. p. Lelewela Joachima ze szkoly Polskiej Botignolskiej w Paryzu
do wsi Kurniki débr Hrabiego Dziatynskiego pod panowaniem nieprzyjaznego nam
Prusa zostajacej".

Pod sonetem owym, nader watpliwej wartosci, widnieje data: Paryz d. 4 Lipca
1879 roku i podpis: ,Ilg. Boczkowski, byly oficer putku 2 utanéw wojska polskiego™ itd.

Data powyzsza — r. 1879 — odnosi sie tez niewatpliwie i do powyzszego listu
Norwida. Zastuguje w nim na uwage poglad poety na wihasciwy charakter prawdy,
ktory jest u niego jak gdyby syntezg realizmu i idealizmu.

/*

Razem z listami powyzszemi Norwida znajduja sie w T. P. N. w Wilnie we
wspoélnej teczce jeszcze trzy kartki. Jedna z nich — to krotki liscik Zofji Wegierskiej,
prawdopodobnie do Norwida pisany, treSci ponizszej:

Wtorek.

Slicznie dobremu Panu dzigkuja! Ozdobig tym portrecikiem
moja ulubiong edycyq Adama z 1844 r. Serdeczne ragki uscisnienie |
Zofja Wagierska.

Rzecz dotyczy widocznie jakowego$ portretu Mickiewicza, wykonanego przez
Norwida.

W liscie drugim niepodpisanym,' jednak pisanym reka tejze Zofji Wegierskiej
(jak Swiadczy dopisek otowkiem, obcg rekg dokonany: ,pani Zofija Wegierska') mowa
o innym zdaje si¢ rysunku przedstawiajgcym Mickiewicza, lecz znéwu bodaj reki Norwida.
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List ten, o ile w nim rzeczywiscie mowa o rysunku Norwida, rzuca niezmiernie
charakterystyczne S$wiatto na stosunek Norwida do Mickiewicza oraz na filozofje zy-
ciowg poety. Przytaczamy go tedy w catos$ci:

Rysunek, uktad, odbicie glowy Adama, dobre; ale wyraz twa-
rzy mnie sie nie podoba — bo okladka nie pozostaje w harmonji
z trescig ksigzki.

Dla czego? Bo na grobie Adama wezbrany strumien wiary
i nadziei ptynat przez usta méwcédw — a na licach Twojego Adama
bolesne zwatpienie ...

Na monumencie, cierpliwo$¢ u$Smiecha sie do nieszczescia —
na medalu Preauldta btogo$¢ rozlana... u ciebie boi. Tam wiara
zmieniona w pewnos¢, wota: trwajcie! Tu rezygnacja mowi: finis...

Ktéra z tych dwoéch expressVi prawdziwsza? Nie Smiem powie-
dzie¢ ze Twoja... Ale to pewna, ze styl lapidarny ktérym przema-
wiamy do potomno$ci, chociazby miat ublizy¢ Prawdzie, powinien
by¢ weselszy.

*

Pewnego rodzaju ilustracjg do tego listu moze stuzyé trzecia kartka, znajdujgca
sie pomiedzy omawianemi listami. Jest to rysunek otéwkiem, przedstawiajacy figury
dwu niewiesScich postaci, siedzacych na sfinksach, zwréconych do siebie. Pomiedzy
Podobiznami dwu posagéw napis piérem nieznang reka:

— Sphins (tak!)
Fontainebleau
August Preauldt

a mon ami Ladislas Mickiewicz.

Czy omawiany rysunek jest wykonany przez Norwida—niepodobna orzec z pew-
noscia.
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SZTUKA A MYSL.

B. Lauterbach.
.. A

La conoscenza ha due forme: e conoscenza intui-

tiva o conoscenza logica, conoscenza per la fantasia

o0 per intelletto. Benedetto Croce.

pojecia o sztuce zalezne sg od pogladu na $wiat. Widzimy to wyraZnie w zale-
“ znosci  estetyki (jako dyscypliny filozoficznej) od filozofji, najwyrazniej za$
w systemach filozoficznych. Dla Hegla naprz. sztuka jest ,bezpo$redniem poznaniem
ducha w objektywnej rzeczywistosci** oraz ,,zmystowem widzeniem absolutu*. Scho*
penhauer uwazat stan estetyczny, wywotany przez kontemplacje dziet sztuki, za moment
»Czystego poznania, wyzwolonego z pod gwattu woli kosmicznej**. Lecz mniejsza
0 definicje. Faktem jest, ze filozofja niematerjalistyczna (idealistyczna, racjonalistyczna,
woluntarystyczna) przyznaje sztuce cechy poznawcze i ze rowniez artysci intuicyjnie
je wyczuwaja, chociaz djalektycznie prawie nigdy uja¢ ich nie potrafig, co zreszta nie
jest ich zadaniem. Artysci jednak zdajg sobie przewaznie sprawe, ze sztuka racjona-
lizuje pewne pierwiastki racjonalne, o czem zapominajg, lub nie chca nic wiedzie¢
wszelkiego fachu pozytywisci i materjalisci, do ktérych zaliczy¢ trzeba rowniez estety-
kéw eksperymentalnych, jakotez wiekszo$¢ historykéw sztuki. Zwiaszcza ci ostatni,
pozostajgc w ramach naiwnego realizmu historycznego, rzadko kiedy zdradzajg che¢
gtebszego wnikniecia w istote przedmiotu, ktérym sie zajmuja.

O istocie sztuki wogole i jej wartosci ,absolutnej rozstrzyga pytanie: czy
1w jakim stopniu mozna doszukiwaé¢ sie w dzietach sztuki wartosci poznawczych, czy
sztuka odstania jaki$ rabek tajemnicy, czy zadziergajg sie przez nig wezty miedzy
Swiatem i zaswiatem, miedzy bytem S$wiadomym i nieSwiadomym, t j. czy racje ma
Mickiewicz mowiac, iz sztuka jest jednym z wezidw tgaczacych ludzko$¢ ze Swiatem
niewidzialnym (Les slaves). Roznica miedzy sztuka a myslg, miedzy sztuka a nauka,
polega na tem, ze my$l moze by¢ zrozumiang, ze droga analizy i syntezy wystarcza
do zrozumienia pojecia, nie wystarcza natomiast do zrozumienia dzieta sztuki, ktére
wymaga jeszcze jednego organu, organu intuicji artystycznej. Analiza formalna, histo-
ryczna i poréwnawcza jest bez*kwestji bardzo pomocna przy ocenianiu i segregowa-
niu dziet sztuki, przyczynia si¢ tez do ich wszechstronnego zrozumienia, lecz nie
wprowadza nas w samg istote sztuki. Dlatego nie mozna witasciwie wyttomaczyc
dzieta bez reszty, mozna je tylko ttémaczyé. W sztuce krzyzujg sie dwie dopetniajace
sie ptaszczyzny: wyobrazeniowo - intuicyjna i my$lowa, a obie wymagajg odpowiednich
sobie $rodkéw ujmowania. Nie wystarcza wmys$le¢ sie w dzieto, nalezy wczu¢ sie
w nie, nalezy przyjaé¢ je w siebie, pograzy¢ sie w niem, lub jak méwi Schopenhauer,
zatopi¢ sie w kontemplacji, stajac sie ,,subjektem czystego poznania"™ 1). Gdyby kate-

1) Die Welt ais Wille und Yorstellung. Platonische Idee ais objekt der Kunst.
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gorje mys$lowe wystarczaty dla zrozumienia sztuki, moglibySmy postawi¢ wyraznie
normy i granice, dzielgce sztuke ztg od dobrej, sztuke od nie - sztuki. Cata bezna-
dziejno$¢ estetyki objektywnej polega wiasnie na niemoznosci bezwzglednego stoso-
wania analizy mys$lowej do sztuki i koniecznego uciekania sie do miernikéw lezgcych
poza sferag mysli. Zasadniczym bledem estetyki Kanta byto postawienie estetyki
wytgcznie na gruncie my$lowym. Sztuka podiug Kanta, jest tylko wyrazem koncepcji
mys$lowej. Stad znana jego negacja muzyki. Kwestja fantazji w sztuce dla Kanta
prawie nie istniata. Gznawat on tylko dwa rodzaje fantazji: reprodukcyjng i kombi-
nacyjng, natomiast o fantazji produkcyjnej, to jest o tej najistotniejszej, zdawat sie
nic nie wiedzie¢. Rozumiejgc sad estetyczny, jako wynik wladzy sadzenia (urteilskraft),
postawit estetyke na gruncie teorji poznania i wprowadzat na tej zasadzie pryncypja
aprioryczne, bedace w jaskrawej sprzecznos$ci z subjektywizmem standéw estetycznych,
ktéore uznawat. Estetyka Kanta, pomimo genjalnych okreslen, kontynuowata tylko
estetyke Baumgartena, a identyfikujac tworczo$¢ artystyczng z twoérczosScig myslowa,
dobiegta odrazu do martwego punktu. Sad estetyczny nie ma w zasadzie nic wspél-
nego ze sadem logicznym, albowiem sztuka jest sama dla siebie causa finalis. O wiele
trafniejsze i Smielsze stanowisko zajat Schopenhauer, twierdzac, iz ,,wszelka prawdziwa
sztuka rodzi sie z bezposredniego poznania, nie za$ z pojecia”™. Wyrazne podkresle-
nie bezposredniosci w sztuce i antiintelektualne stanowisko wzgledem aktu twérczego,
jest jedng z najgtéwniejszych zastug estetyki Schopenhauera. Bezposrednio$¢ te
mozemy nazwac intuicjg. Intuicja jest wprawdzie tak rozciggtem i wieloznacznem
okresleniem, ii uzywana bez dalszego tltomaczenia, nasunaé musi powatpiewanie
o sumiennosci myslowej autora, ktory bez skrupuldw przypuszcza, ze intuicja jest
rzecza znang, powszechng i zdefinjowang. Ze wszystkich okre$len intuicji odpowiada
mi najbardziej definicja, ktérg dat Benedetto Croce : L’intuizione e ZTunita indefferen-
ziata della perzezione dee reale e della semplice imagine del possibile *). Okre$lenie
powyzsze dopuszcza mozliwo$¢ uprzednich analiz odno$nie do ogromnej wiekszosci
ksztattébw w naturze spotykanych, wystepujacych jednak w momencie twoérczym, jako
syntetyczna ,,niezrézniczkowana jedno$¢ percepcji realnosci i zwyktego obrazu mozli-
wosci**. Istnienie uprzednich doswiadczen i gotowych punktow wytycznych nie
wyklucza intuicyjnego, syntetycznego i bezposredniego ogladu w momencie twérczym.
Jezeli gdzie, to wtasnie w sztuce intuicja ma prawo bytu, gdyz, opierajac si¢ na
psychologji aktu twérczego, nie mozna jej catkowicie pomingé, flkt tworczy jest sam
przez sie zagadka, skoro jednak zgadzamy sie, iz myS$lenie dyskursywne nie objasnia
dostatecznie twoérczo$ci, musimy przyjaé, ze ta niewytlomaczona reszta posiada jakie$
cechy nadzmystowe, mistyczne. Faktycznie stany tworczosci i stany doznawan este-
tycznych majg pewne cechy pokrewne ze stanami mistycznemi 2. Wiadomo tez, ze
w stanach mistycznych przejawiajg sie samorodnie zdolno$ci artystyczne. Schopen-
hauer, wskazujgc droge do czystego i absolutnego poznania piekna, zgda wyzwolenia
sie z wiezdw woli, czasu i przestrzeni, bezwzglednego oddania sie kontemplacji. Jest
to droga znana od wiekéw mistykom 3). Intuicyjne poznawanie, bezpo$rednie ujmo-
wanie przedmiotu i jednoczenie sie z nim jest faktyczng unio mystica. Przypuszcza
jac, iz w stanie tworczym i w stanie estetycznym przejawia sig, précz mysli, jeszcze
jakas$ odmienna witadza psychiczna, schodzimy z konieczno$ci na grunt mistyczny,
a w samym stanie lub doswiadczeniu estetycznem mamy poniekad zadatek stanu
mistycznego.

Jezeli pod mianem intuicji rozumieé¢ bedziemy czynnos$¢ nie objetg mysleniem
dyskursywnem, to tem samem zgodzi¢ sie musimy na fakt (dla wielu niemity), ze

1) Estetica corne scienza dell’espressione e linguistica generale. Bari 1912.

2) J. WL Dawid: Intuicja w mistyce, filozofji i sztuce. Krakéw 1913.

3) Goethe moéwi: kto nie chce rozpoczag¢é od zdumienia i podziwu, ten nie znajdzie wejscig d>
Swiatyn sztuki.
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intuicja artystyczna graniczy ze stanem mistycznym. Momenty tego stanu odgry-
wajg tez role naczelng w sadzie estetycznym. Mozemy ustanowi¢ normy harmonji,
proporcji i rytmu, lecz nie mozemy wyjasni¢ catkowicie i bez reszty, dlaczego zesta-
wienie takich a takich linij, tonéw czy barw, wywotuje w nas wrazenie piekna. Ta
cze$¢ sadu estetycznego, ktora dotyczy ,piekna samego w sobie“, wywotana jest
bezposredniem, intuicyjnem przekonaniem, obchodzacem si¢ bez argumentow. Wszel-
kie normy i Kkategorje, oceniajgce sztuke, stworzone s a posteriori, dla utatwienia
orjentacji. Normy sa tylko wynikiem checi mys$Slowego uzasadnienia warunkow,
stwarzajacych wrazenie estetyczne. Dlaczego za$ te a nie inne normy slan taki
wytwarzaé moga, tego objasni¢ nie jestesmy w stanie 1)

Przyznajac naczelng role intuicji w twdérczosci artystycznej i w stanie estetycz-
nym, nalezy, z kolei rzeczy, zastanowi¢ sie¢ nad jej warto$ciag poznawcza.

Kant odrzucat zasadniczo wszelka mozno$¢ niemyslowego poznania. W ,kry-
tyce wiladzy sadzenia” moéwi, ze poznanie jest tylko logiczne i dyskursywne. Spoty-
kane u Kanta okreélenia, w rodzaju ,intellektuele flnschauung, intuitiver Verstand“,
nie daja dostatecznego powodu, azebysmy mogli przypuszcza¢, iz uznawat on intuicje
jako wiadze poznawczg. Natomiast w filozofji po - kantowskiej (Schelling, Fichte,
Hegel) intuicja odgrywa juz role poznawczg. W zrozumieniu Schelling’a ,intelektu-
alne widzenie” jest faktyczng wiadza intuicyjno - poznawczg, zdolnoscia ujmowania
absolutu, ,,zmystem idei“. Jeszcze wyrazniej wystepuje intuicja u Cieszkowskiego,
ktéry ,,czynng intuicje” identyfikuje z poznawczg wiadzg mistyczna, nieodzowng
filozofji 2). Cokolwiek powiedzie¢ by sie dato na korzy$¢ intuicji, jako wiadzy poz-
nawczej, jeden zarzut utrzymuje swa site, mianowicie, ze intuicji nie mozna mysle¢,
pomys$lana za$ przestaje by¢ intuicjg, stajac sie mysla. Intuicja za$ bez mysli nie
daje sie skontrolowaé, moze by¢ prawdziwg lub fatszywa, wierng lub ztudng. Nawet
Bergson, ktéry z intuicji robi metode i program, przyznaje ze... ,L’intelligence
reste le noyau lumineux autour duquel Tinstinct, meme elargi et epure en intuition
ne forme qu’une nebulosite vague. Mais a defaut de la connaissance proprement
dite, reserve a la pure intelligence, Tintuition pourra nous faire saisir ce que les don-
nees de /'intelligence ont ici d'insuffisant et nous laisser <*ntrevoir le moyen de les
completer™ 3). A wiec intuicja jest tylko mgtawicg wokot jadra mysli, jest czynnosciag
pomocniczg i dopetniajacg. Podkreslajgc znaczenie intuicji, Bergson zwraca sie
conajwyzej przeciw dialektyce czystego intelektualizmu i bezwzglednej spekulacji,
lecz poznanie zachowuje w znacznej mierze dla mysli. Intuicja jako poznanie meta-
fizyczne pozostaje badz co badz ,,une nebulosite vague“. Dla intuicji niema Kkry-
terjéow, niema gwarancji. Trzeba jg przyja¢ na wiare, lub catkowicie odrzuci¢. Nie
wznoszgc sie do $cistosci i objektywizmu mysli, intuicja nie moze stwarza¢t metody
poznania, co jednak nie przeszkadza, iz moze by¢ ona czynnos$cig poznawcza,
wspomagajacag mysl. Nie mozna budowac estetyki na intuicji, lecz przyznac¢ trzeba,
ze intuicja jako zrddto sity, o, charakterze transcendentalnym, jest czynnikiem niez-
bednym w twdrczosci artystycznej i wogo6le w stanie estetycznym. Intuicja w sztuce
jest przewaznie wyobrazeniowa, nie za$ myslowa, przeto dzieto sztuki nie wyraza
mys$li w sensie konkretnego pojecia. Czy mozna moéwi¢ o jednej konkretnej mysli
w Wieczerzy Leonarda, w katedrze gotyckiej, w symfonji Beethovena, w Kroélu
Duchu? Kazde z tych dziet kryje w sobie caly poglad na Swiat i jest weztem mozli-
wych my$li implicite w nim zawartych, nie za$ jednem, $cistem, konkretnem
pojeciem. Sztuka moze byé symbolem — forma, lecz nie moze dawaé¢ ekwiwalentu

1) Goethe powiedziat do Eckermanna: ,ich muss uber die flestheliker lachen die sich abqualen
dasjenige unausprachliche, wofiir wir den flusdruck schon gebrauchen durch einige abstrakte Worte in
-sinen Begriff zu bringen. Das schéne ist ein Urphanomen”.

2) ftugust Cieszkowski. Bdég i Palingeneza.

3) Lrevolution creatrice p. 193.
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poszczegélnej mysli. Swiatopoglad przejawia sie w sztuce jako przezycie, powiedzieé
by mozna, jako wiara, nie jako logicznie skonstruowany system. Moment wiary jest
bardzo waznym wspétczynnikiem wyobrazni twoérczej i, jak méwi Ribot, nigdy wyraznie
od niej oddzieli¢ sie nie daje. Artysta wierzy w prawde swojej wyobrazni, ktorg
warunkuje, urabia i ksztalci jakis mniej lub wiecej wyrazny poglad na Swiat. Na
gruncie historji sztuki mozemy przeprowadzi¢ historje idej artystycznych. Nie bedzie
to historja mysli spekulatywnej, lecz historja pradéw ideowych, tworzacych forme.
Zrozumie¢ charakter sztuki, zrozumieé istote stylu, znaczy to wnikngé¢ w przewodnig
idee danej sztuki jako formy. Dlatego twierdzi Schopenhauer, iz przez sztuke, przez
doswiadczenie estetyczne mozna sta¢ sie ,subjektem czystego poznania", lub, jak
moéwi Hegel, ,,poznawa¢ ducha w objektywnej rzeczywistosci'. Historja sztuki nie jest
wytgcznie historja zewnetrzno -artystycznych umiejetnosci, lecz historjg idej tkwig-
cych potencjalnie w formie. Sztuka nie wyktada, nie ttdmaczy idei, lecz jg wyraza,
inaczej moéwiac, znajduje dla niej symbol w postaci ksztattu, harmonji, rytmu.  Twor-
czo$¢ artystyczna nie jest wspoOtmierng, lecz wspoétrzedng z filozofjg. Kazde dzieto
sztuki odpowiada na zapytanie, czem jest zycie, méwi Schopenhauer. Rzeczywiscie,,
gdyby sztuka nie stawiata zapytan i nie dawata odpowiedzi na najwyzsze zagadnienia,,
twdérczo$¢ artystyczna bytaby zabijaniem czasu utalentowanych darmozjadéw i piecze-
niarzy spoteczenstwa. Wtedy nalezatoby przyklasnaé wszelkim epicierom i zapedzi¢
artystow do terminu. Jednak czy sztuka moze doréwnywa¢ mysli? Myslicielstwo
nie jest zawodem artystow i mato ich obchodzi. Malarze, muzycy, architekci mysleli
przewaznie mato, a w kazdym razie nie filozoficznie. Rafael twierdzit podobno, ze
najlepiej maluje, kiedy nie mysli. Ten pozorny paradoks jest psychologicznie zupet-
nie zrozumialy. Filozof operuje myslag, mys$l jest jego materjatem, narzedziem
i celem. Materjatem plastyka jest linja, bryta i barwa. Artysta nie mysli konkretnemi
pojeciami, artysta oddaje sie wizji form. Poznanie, a raczej ujecie potencjalnie
tkwigcej w nim idei, kroczy tu droga wyobrazni. Koncepcja artystyczna jest w pier-
wszym rzedzie wyobrazeniowag, poézniej dopiero myslowg. OS$rodkiem procesu jest
intuicja, mys$l natomiast jest Swiadomoscia dokonanego juz w wyobrazni czynu.
W kazdym razie punkt ciezkosSci przypada na intuicje wyobrazeniowg, nie na intelekt.

Jakim sposobem konkretne pojecie moze by¢ wyrazone zmystowym mcéterjatem
sztuki?

Sztuka uzmystawia rzeczy pozazmystowe jedynie za pomocg wyobrazni.
Wyobraznia nie daje schematu ani kategorji, lecz daje symbol. Kazda prawdziwa
sztuka jest w pewnym sensie symboliczng. Pojecie filozoficzne jest Sciste, state
i skonczone. Dzieto sztuki skonczone jest tylko po J wzgledem technicznym, ale jego
tres¢ istotna nie daje sie zamkng¢ w zadnag S$cistg kategorje. Czy mozna pomiescié
w jakich$ kadrach rozumowych tres¢ Venus z Milo lub fuge Bacha? Sztuka kryje
w sobie zawsze co$ z tajemnicy, jest petna niedomoéwien, albowiem wymaga prze-
wagi kontemplacji nad rozumowaniem, kontemplacji zdolnej odstoni¢ przedmys$lowg
osnowe dzieta.

To, co jest w sztuce najgtebsze i najbardziej rzeczywiste, nie daje sie ujgé ant
wyrazi¢ ostatecznie. Istota sztuki nie moze by¢ zamknieta w stowie, poniewaz stowo
okresla dobitnie i wyczerpujgco, méwiac inaczej, wyjasnia explicite, sztuka za$ impli-
cite. Sztuka nie dorasta do doktadnosci filozoficznego pojecia, a jednoczes$nie prze-
rasta je zyciowos$cig, uobrazajac to, co jest niewystowione. Niepoznawalnoi¢ inte-
lektualna sztuki polega na tem, iz daje nam ona poniekad zjawisko przed myslowe,*
ze pokazuje nam $wiat poza mys$la spekulatywng. W tem jej wieczna wartos¢.
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KRONIKA ARTYSTYCZNA.

PRZEGLAD WYSTAW WARSZAWSKICH

Coraz gestsze ttumy zapetniajg sale
Zachety. Stato sie poniekad zwyczajem
mieszczucha warszawskiego i$¢ w niedzie-
le, — po kosciele, na wystawe do Zachety.
O poziomie kultury artystycznej publicz-
nosci naszej $wiadcza rozmowy tak przy-
pominajace $Swiegot ptaszat, ktore dziobad
chciaty owoce, malowane przez Zeuxisa.

Nie mozna tego bra¢ za zie publicz-
nosci w stolicy, ogotoconej od lat tylu ze
wszelkich dziet sztuki.

Rosnace zainteresowanie sztukag jest
juz pierwszg jaskotka kultury artystycznej
Warszawy.

Nalezy sie uznanie Komitetowi Zachety
za to, ze lokal o Kkilka sal rozszerzyt.
Jestto bowiem jedyne dotad pomieszcze-
nie dla wystaw. Ani malenki salon Gar-
iinskiego, ani klub artystyczny ,,Polonia™,
nie cieszg sie frekwencja, nie moéwigc juz
0 ,dumnem osamotnieniu” $wiezo odre-
staurowanej podchorgzéwki, w ktérej pla-
stycy wilenscy ogrzewali sie — wiasnym
zapatem. Zanim stang nowe patace sztu-
ki, na Tow. Zachety cigza zadania osobli-
we i odpowiedzialno$¢ wielkiej wagi: w jej
reku lezy los malarzy polskich i kultura
artystyczna stolicy.

Na czemze ksztatci Tow. Zachety smak
stolicy i kulture artystyczng kraju ?

Oto wystawy: fIndrychiewicza, Wa-
wrzenieckiego, Sieminskiego, StabrowsKie-
-go ,,Sursum Corda“ i tylu tylu innych,
ktérym na imie — Legjon !

Towarzystwo, rrajace na celu zognisko-
wanie talentéw i wiedzy malarskiej, za-
mienito si¢ w przytutek litoSciwy — Armja
malarzy z Zachety — nie bedziemy juz
wymienia¢é nazwisk — sprawia wrazenie
ikonduktu pogrzebowego wielkiej sztuki.

Zdawatoby sie, ze nalezy okrzykng¢ $mieré
malarstwa, jak zgodnie $mier¢ teatru
okrzykneli krytycy.

Od zbytniego czy przedwczesnego pe-
symizmu bronig jeszcze zbuntowane anio-
ty ,Rytmu” i inni straceni z Zachety. Nie
potepiamy w czambut wszystkiego, co sie
ukazato w salonach w ostatnim kwartale.

Owszem, skwapliwie notujemy rzadkie
przebtyski w tej beznadziejnej szarudze.
Prawdziwym odpoczynkiem byly wystawy
posmiertne Chetmonskiego i prof. Krzy-
zanowskiego. Byly i prace zywych, ktére
sprawity ucieche oczom (omawiamy je
nizej). Ale ilo$¢ ich znikoma toneta w po-
wodzi miernot niezliczonych o poziomie
skandalicznym.

fl w imie kultury artystycznej stolicy—
a i kraju catego mamy prawo domagacé
sie od Zachety innego poziomu 1

OgladalisSmy w tym kwartale obrazy
olejne mistrza sztychu, prof. Pankiewicza.
Przez ptétna jego przeSwieca doskonata
kultura francuska. Jest w jego martwych
naturach i pejzazach grajacy stoncem
koncert barw, matissowskie wyzwolenie
czystego koloru. Prof. Pankiewicz zamy-
ka pieknie i pogodnie epoke neoimpre-
sjonistow.  Ponadto umie przekazywaé
kulture uczniom swoim. Jeden z nich,
p. Zawadowski (salon Garlinskiego), zostat
odrzucony przez Zachete, jakkolwiek prze-
rasta o gtowe innych, dopuszczanych do
zaSciankowego olimpu warszawskiego.
Obrazy p, Zawadowskiego odbijaja te pra-
dy francuskie, ktére Sladem Seurafa pra-
gna taczy¢ zdobycze impresjonizmu
z konstrukcjg. Ponadto p. Zawadowski
maluje pendzlem $wiezym, petnym radosci
barw,



W. Czechowicz. Rysunek pastelowy.

Projekt dekoracji do. opery ,,Faust” (akt. V).
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P. Janowski stara sie rozwigzywac te
same zadania kolorystyczne, co i Pankie-
wicz, nie posiada jednak kultury mistrza.

Ze zdumieniem zauwazyliSmy w gru-
pie ,,Sursum Corda“, tgczacej hasta wznio-
stej mistyki z nieudolnos$cia malarska,
jedyne w swoim rodzaju i niezastgpione
impresje prof. Noakowskiego. Jak zawsze
oczarowal nas profesor swym smakiem wy-
twornym i swoisto$cig sSrodkéw malarskich.
Z dziatu karykatury wyro6znit sie p Mac-
kiewicz uderzajaca charakterystyka typow
(typy zotnierzy polskich z r6znych zaboroéw)
i cyzelerskiem opanowaniem materjatu.

Ma czoto miodych malarzy wysuneta
sie p. tuczynska - Szymanowska. W jej
kompozycjach figuralnych i portretach
znac¢lposzanowanie uktadu i faktury ma-
larskiej. Artystka ta umie wlozy¢é swoj
zamaszysty talent w karby kompozycji.
Maluje szerokiem pociggnieciem pendzla,
przypominajagcem ,, Jugend“ monachijska.
Nalezy wymieni¢ jeszcze nazwiska pp. Re-
kucia i Daniel-Kossowskiej.

Z dziatu sztuki stosowanej widzieliSmy
w Zachecie ceramike ,,Ztotoglin“, mode-
lowang i zdobiong w duchu posecesyj-
nym, nie odpowiadajagcym dzisiejszemu
smakowi. Odlewy ,Pamiagtki Polskiej"
spopularyzuja niewatpliwie zabytki nasze.
Szkoda, ze do wiekszosci z nich zastoso-
wano skandaliczng patyne rézowo-ztota,
zielong ect.

J. o

Na wystawag Chetmoriskiego w Zache-
cie ztozyly sie drobne obrazki i szkice
0 poziomie bardzo nieréwnym, niezawsze
charakteryzujagcym tego wielkiego malarza.
Wystawa jednak ma te zalete, ze wprowa-
dza widza do tajemnego laboratorjum
artysty, gdzie bada¢ mozna bezposrednio,
jak wrazenie przetwarza si¢ w plame
barwng szkicu.

Chetmonski jest niezréwnanym patrjotg

polskich mgiet, btot i zachodéw rozte-
sknionych. Twoérczo$¢ jego jest dotad
wzorem niedoscigtym dla malowanych
btot i mgiet, ktéore kilka razy do roku
spadajg na $ciany Zachety.

Chetmonski nalezy do stynnej grupy
monachijskiej ,koniarzy polskich i pej-
zazystow".

Jednakze genealogji jego malarskiej

nalezy doszukiwaé¢ sie raczej we Francji,
w naturalizmie surowym Courbeta i w
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Manetowskim impresjonizmie, przetwarza-
jacym materje na wrazenie malarskie.

Swiadomie czy nieSwiadomie w pejzazu
artysta wyraza swoj stosunek do przyrody.
W pejzazu konstrukcyjnym, dokoracyjnie
pojetym, odbywa si¢ to samo ujezdzanie
przyrody, co w technice. Madzg cztowieka
ujarzmia obca site, nagina ja do ksztal-
tow przez siebie wymys$lonych, tamie ja
w kompozycji nakazem wihasnych praw.
Malarza naturalistycznego zwycieza przy
roda; uznaje on jej przemoc i jej dosko-
nato$¢, poddaje sie jej kornie.

Impresjonisci nie walczg z przyroda:
dla nich cztowiek i przyroda — to jedno.
Tu cztowiek jest czastka materji, zgrupo-
waniem jej atomow tak samo przypadko-
wem, jak powstanie barw przez rézne na-
tezenie S$wiatta.

Dusza jest materjg, jak materja jest
dusza. (@ Chetmonskiego owe stopienie
sie z przyroda nabiera cech nawpo6t mi-
stycznego panteizmu, zatracenia sie mito-
snego.

Niemasz tu granic miedzy nim a przy-
roda. To on jest tosiem brodzacym we
mgle; topot skrzydet zapo6znionej czapli—
to rytm jego serca; to on jest oddechem
tej wilgotnej ziemi, ktéra teskni, jak on.

By¢ moze, ze ten gteboko czujacy
panteizm stwarza nieodpartg suggestje
malarska, ktéra nakazuje wierzy¢ w te
rzuty pendzla dziwne, zamazane, z ktdrej
wieje zy*y dech ziemi.

Ta suggestywnos$¢ jest sercem
Chetmonskiego.

Zdumiewa ona tembardziej, ze operuje
przedziwnie prostemi srodkami—rzektby$—
brakiem wszelkich $rodkéw malarskich.
Jest w tem mistrzostwo wielkiego talentu.
Technika zresztag nawet dla Chetmonskiego
czesto zawodna, dia innych za$ wprost —
ka: kotomna.

talentu

Suggestywnosé krajobrazéw swoich
opiera Chetmonski przedewszystkiem na
tonie.

Nie maluje on ani farbg, ani barwami,
postuguje sie wytacznie tonem — poszu-
mem barw, jakich nie znajdziesz na pa-
lecie. Prawdziwo$¢ tonu oparta jest na
zapatrzeniu sie w przyrodzie polskiej.
W pogoni za najwierniejszem tonoéw tych
oddaniem, nie troszczy sie Chetmonski
o forme, lub jej realizm (uwagi powyzsze
stosujg sie tylko do szkicow wystawionych
w Zachecie, ktére traktujemy jako labora-
torjum artysty), nie troszczy sie o czystos$¢
barw, ktéra juz grala we wspodiczesnym
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mu Manecie. Ton i nastr6j — hasta mona-
chijskiego malarstwa, sg dwoma skrzy-
dtami, na ktérych sie opiera talent Chet-
monskiego. j o0,ynfyna

Posmiertna wystawa Konrada Krzyza-
nowskiego zapetnita 4 sale Zachety. Zebra-
no sumiennie zdumiewajaco ptodny doro-
bek artysty, nie jest to jednakze catoksztatt
jego twdrczosci, gdyz wiele prac pozostato
za granicami panstwa. — Krzyzanowski
jest przedewszystkiem portrecistg. Malarza
tego interesuje tylko gtowa. Posta¢ catg
traktuje jako tto dekoracyjne, zaznacza
ja pobieznie, brawurowo, lub poprostu
przekres$la niecierpliwym, zbuntowanym
pendzlem. Gtowe za$ odcina ostrym kon-
trastem barw lub przedziela od S$wiatta
gtebokiemi tonami czerni. Jest co$ z tan-
ca Salomy w tem umitowaniu szczeg6l-
nem gtowy osamotnionej, na Kktérej sku-
pia malarz ten calg swag umiejetnosé
i uwage widza. Tu psycholog stapia sie
z malarzem : pendzel jego jest postuszny
nietylko obserwacji gtebszej, lecz i sekre-
tom mistrzowstwa, podpatrzonym u wiel-
kich artystow dawnych. Nie przyznawat
sie jednak jawnie do tych ostatnich nasz
artysta, powolny duchowi czasu, brawu-
rowy wielbiciel natury i ,,$wiezego powie-
trza", jako jedynych nauczycieli sztuki.

To jednak, co w pracach jego byto
opanowaniem $wiadomem tatwo dajacej
sie  brawury, powazne zamyélenie nad
Swiattocieniem, réznorodnie traktowana
fakturg plastyki twarzy, zadania tonalne.—
to wszystko wyptywato z wyzyskania do-

Swiadczenia mistrzéw dawnych. Tem tez
Krzyzanowski rézni sie tak dodatnio od
wspotczesnych Chimery-secesji i bezna-
dziejnego naszego naturalizmu. Wszakze

réznica ta jest tylko potowiczna. Z du-
chem czasu tgczy go brak troski gtebo-
kiej o monumentalnos$é¢, o forme syntetycz-
ng, o kompozycje obrazu. Stosunek arty-
sty naszego do formy wskazujg szkice
rysunkowe, — sg to notowania nerwowe
gry utudnej $wiattocienia, chwytajgce cha-
rakter.

Zasadnicze te braki okupywat Swietny
zywiotowy talent naszego artysty i nad-
zwyczajna wrazliwo$¢ na charakter os6b
portretowanych, — czynigc omawiang wy-
stawe jedi g z najciekawszych, jakie wobe-
cnym sezonie oglagdaliSmy w Zachecie.
Zacheta zostata jednak wierng sobie: obok
portretéw  Krzyzanowskiego  zamies$cita
prace p. Dyzn anskiego ... j Oe

Potudnie

1-sza Wystawa Wileriskiego T-wa Ar-
tystow Plastykéw w Warszawie byla za-
razem pierwszym pokazem zbiorowym
tworczosci artystycznej Wilna w stolicy Pol-
ski niepodlegtej. Na wystawe ztozyly sie
obrazy po. Czechowicza, Jamontta, Kule-
szy, Karpowskiej-Teodorowicz, Rouby, Slen-
dzinskiego, sangwiny pp. Hoppena, Kwiat-
kowskiego, Woznickiej-Borzobohatej, pro-
jekty pomnikéw p. Hermanowicza, oraz
szkice i projekty architektoniczne pp. Bur-
szego i Wedziagolskiego. Departament
Kultury i sztuki udzielit komitetowi popar-
cia. Wystawe zwiedzit Naczelnik Panstwa
oraz przedstawiciele $wiata artystycznego
i dyplomatycznego. Departament Kultury
i Sztuki zakupit panneau dekoracyjne p.
Slendzinskiego, jakie reprodukowalismy
w ,,Potudniu™ Nr. 3. Prezydjum ministrow
polecito p. SleAdzinskiemu wykonanie pla-
fonu w gabinecie prezydenta ministréw
w gmachu b. patacu namiestnikowskiego”
Wystawa odbyta sie w lokalu nowym, prze-
robionym kosztem i witasnoreczng praca
artystéw wilenskich z kuchni patacowe}'
w tazienkach.

Prasa warszawska odniosta sie do wy-
stawy nader przychylnie, wyrézniajac prze-
dewszystkiem prace pp. Slendzinskiego
i Jamontta, oraz podkre$lita energje pla-
stykow wilenskich, ktoérzy zdotali przyspo-
rzy¢ Warszawie lokal wystawowy, o kté-
rym dottad nie $nito sie nikomu.

Krytyke szczegétowa wystawy, ktéra
wpierw ukazata si¢ w Wilnie, zamiescilis-
my w . 3 ,,Potudnia™. 4

REWJfl POMNIKOW m. st. WARSZAWY.

, Wdzieczno$¢ Polski Ameryce". W kon-
cu pazdziernika odstonieto w Warszawie
pomnik ..Wdziecznosci Polski fimeryce",
wykonany przez rzezbiarza Dunikowskiego
i architekta Kalinowskiego. Pomnik ten
swego czasu wywotat duzo sporéw i spra-
wit wiele wstydu i klopotu wiadzom miej-
skim i rzadowym. Czy mamy by¢ wdzie-
czni ,,Wdziecznosci'', ze nareszcie wylo-
nita sie z piany przefiltrowanej wody wi-
$lanej. Moze tak, moze nie.

Tak, — gdyz ujrzeliSmy owoc nowego
wysitku twérczego, pierwsza powojenng
prébe o monumentalnem podejsciu, na
ktorej tak architekci jak i rzezbiarze mo-
ga nauczyC¢ sie wiele dobrego i ztego.

Nie, — gdyz proba ta, pomimo wielu
ciekawych i tegich miejsc rzezbiarskich,
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wypadta niefortunnie dzigki nietrafnemu
wyborowi miejsca, nieudanej kompozycji
postumentu — wodotrysku i jednostron-

nie potraktowanej sylwecie grupy.
Winni ztemu sg ci, ktérym powierzono

opieke nad wygladem naszej stolicy,
i autorzy, ze zgodzili sie na ten placyk
i nie dociagneli swego dzieta do nalezy-

tej wysokosci.

Pomnik ten jako cato$¢, posiadajaca
zdecydowang sylwete, moze by¢ oglagdany
tylko z jednej strony, t j. ze strony Kra-
kowskiego Przedmiescia; widziany z boku
sprawia wrazenie bezksztattnej, wgniecio-
nej w ziemie bryly, cez powodu podzie-
lonej na dwie cze$ci pionowem pasmem
kamienia, pomalowanego na czerwono.
Co majg wyobraza¢ te dwie czerwone ma-
czugi, ujete w takag dziwng ,praforme®,
pozostanie zagadka, bo nie sa potrzebne
konstrukcyjnie, réwniez nie pomagajg
i sylwecie.

Gtéwna wadg jest Zle rozwigzany po-
stument, zbyt nizki i wazki przy obsadzie
gérnego basenu. Ta wiotko$¢ potaczenia
goérnej czesci z resztg postumentu i sze-
rokie zalozenie grupy wprowadza brak
réwnowagi.

Sptaszczenie za$ postumentu powoduje
zapadniecie catosci, zmniejsza monumen-
talno$¢ dzieta i zbytnio podkresla kan-

ciaste traktowanie formy, ktére bytoby
znacznie, ztagodzone przez wyniesienie
grupy wyzej. Trudno tez pogodzi¢ sie

z rowkiem, okalajgcym dolna podstawe
a mozliwym tylko wtedy, gdy jest wypet:
niony spadajaca woda i prawie niewidoczny.

Sylweta grupy, jak juz wspomniano,
ma wyrazny zarys tylko od strony ulicy,
a wiec pomnik ten o jednostronnej sylwe-
cie nalezy traktowa¢ raczej jako ptasko-
rzezbe, wypetniong przez dobrze skompo-
nowang figure i bardzo nieudatne, bezko-
stne dzieci o ndézkach w Kksztatcie rybich
ogonéw. Posta¢ kobieca postawiona moc-
no i dzieki tezyznie i spokojowi w ru-
chu, a roéwniez odpowiedniemu trakto
waniu szczeg6tdw, sprawia wrazenie praw-
dziwie monumentalne. Uproszczenie pta-
szczyzny, charakterystyczne i dla dawnego
Dunikowskiego, ujete zostalo w danym
wypadku zupetnie w innej formie, jednak
troche powierzchownej, pozbawionej jedno-
litosci przez niedo$¢ gtebokie przetrawie-
nie licznych wptywéw. Rzezba ta S$wiad-
czy o wielkich zmianach, jakie zaszty w
Dunikowskim w okresie wojennym. Nie
poruszajgc sprawy, dotyczacej bezwzgle-
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dnej koniecznos$ci tych zmian i ich logiki
rozwoju, stwierdzi¢ nalezy, ze na forum

publiczne Dunikowski wystawit zawczes-
nie swoéj rezultat pracy w poszukiwaniu
nowych form piekna, gdyz do wiasnego
wyrazu jeszcze nie doszedt. Wyczuwamy
silne a niedostatecznie pokonane wplywy
Egiptu, flssyrji, Grecji archaicznej, wspot-
czesnej Francji, zagtebionej w sztuce
wspomnianych krajow, a jest i dawny
Dunikowski (plecy). Goraczkowe szuka-
nie przez naszych artystow podstaw, na
ktére moznaby sie oprzeé¢ ze spokojem
i wiarg w ich dlugotrwatg wartos¢, brak
tradycji (szczeg6lnie w rzezbie), wprowa-
dza dorywczo$¢ i rwie ciggto$¢ pracy, gro-
madzonej z pokolenia w pokolenie. Tech-
nika obecna zaczeta nasSladowaé prace
wszystkich czaséw; nie mamy juz takiego
okresu w sztuce, ktéryby nie znalazt
swych wyznawcow, i kazdy z nich zjawia
sie z inng wartoscig. Te poszukiwania
nowych form nasi rzezbiarze skierowuja
coraz cze$ciej do podstaw, zdobytych w
okresie bardzo odlegtym, a wiec najzdrow-
szym i najczystszym w stosunku do sztu-
ki. Miejmy nadzieje, ze owoc tego wysit-
ku pchnie rzezbe polska na normalng
droge.
J. D.
TEATR.

Wystawa teatralna w Warszawie. R0z-
ne wzgledy sktadajg sie na to, ze wy-
stawa teatralna ma znaczenie wieksze,
anizeli zwykle wystawy sztuki. Na Kkilku
ostatnich miedzynarodowych wystawach
teatralnych $wieciliSmy nieobecnoscig, co
pocigga za sobg ten skutek, Ze obcy nie
biorg w rachube naszych wysitkéw na
tem polu, mimo ze w istocie nie stoimy
bynajmniej na ostatniem miejscu. W zwig-
zku z tem nasz S$wiat teatralny, pozba-
wiony moznos$ci poréwnawczej oceny, nie
odnosi sie w nalezyty sposéb do wytwér-
czosci wkasnej, i stale oglgda sie w poszu-
kiwaniu obcych wzoréw i obcych ocen,
gotowy do przyjecia dopiero tych pomy-
stow, ktore gdzieindziej przeszty przez
pierwszy, choéby nieudany ogien proby,
bez wzgledu na to, czy préby te odpowia-
daja naszemu charakterowi i naszej linji
rozwojowej w sztuce. Taki stan rzeczy
powoduje, ze u nas z niedowierzaniem,
z gory rzecz przesadzajacem, odnosi¢ sie
zwykto do pracy wiasnej, co nie moze
wptywaé dodatnio na wytwarzanie wiasnej
atmosfery artystycznej, bez Kktérej trudno
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bardzo skutecznie i w jakiej$ ciggtosci
kulturalnej pracowa¢. W ten to sposéb

pozostajemy nadal terenem luznych wysit-
kéw poszczegélnych artystéw, ktérych naj-
owocniejsza nawet praca tylko w drobnej
mierze sie utrwala, jako ta watta podstawa

do budowania wiasnej tradycji i wiasnej
odrebnosci.
1 znowu obecnie przychodzi do nas

wezwanie do zmierzenia sie poréwnaw-
czego.

Tym razem z Francji.

Miedzynarodowa wystawa sztuki deko-
racyjnej w Paryzu, poswiecona wytgcznie
nowoczesnej i oryginalnej twdrczosci na
polu zdobnictwa, obejmie réwniez sztuke
teatralng. Wezmiemy w niej udziat. Kro-
kiem przygotowawczym do spetnienia tak
powaznego zadania ma by¢ szereg wystaw
krajowych, ktére umozliwig zbadanie i oce-
ne stanu réznorodnych gatezi zdobnictwa
naszego. Wystawa polskiej sztuki teatral-
nej bedzie urzadzona w Warszawie z wio-
sng 1923 r. w gmachu Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Do udziatu w niej zostaje
wezwany, précz niespetna stu malarzy,
ktérzy juz dla teatru pracowali, caty Swiat
artystyczny.

Wystawa obejmie : architekture teatru
monumentalnego i kameralnego, ze szcze-
gélnem uwzglednieniem  akustycznych
i optycznych warunkéw, ktére z wnetrza
teatru majg czyni¢ specjalnego rodzaju
instrument. Nadto projekty teatru na wol-
nem powietrzu, oraz projekty ujednostaj-
nienia typu i wymiaréw wigzania scen
prowincjonalnych, bez czego nie mozna
mysle¢ o rozwinieciu teatréw objazdowych

Gtéwng cze$é wystawy obejmie rozwig-
zanie przestrzeni scenicznej w ksztaicie,
Swietle i ruchu; modele plastyczne z uje-
ciem sceny, ktéreby odpowiadaty wiasci-
wym cechom dramatycznego utworu;
zgrupowania sceniczne i pomysty z dzie-
dziny gestyki teatralnej, oraz préby uzgo-
dnienia ruchu z odrebnoscig projektowa-
nej sceny; wreszcie proby organicznego
zespolenia $wiatta z akcja scenicznag.

Rzecz prosta, ze do skutecznego roz-
wigzania tak postawionych zadan, niezbe-
dng jest wspéipraca malarza z rezyserem,
fl przewazna cze$¢ widowisk cierpi wiasnie
na rozbiezno$ci rezyserji i plastyki sceny.

Nalezy sie spodziewaé, ze wystawa
ta pociaggnie nietylko malarzy i archite-
ktéw, ale i wszelkiego typu plastykéw,
aby w ten sposéb przygotowaé¢ sie do
solidnego i wszechstronnego pokazu na

Potudnie

rynku miedzynarodowym. Zwtaszcza arty-
§ci gestu winni wytezy¢ prace, aby przy-
gotowac¢ szereg pokazéw ilustrujacych,
w jaki to sposéb prébujemy ruchem dopa-
sowaé sie do odrebnosci naszej poezji,
w jaki sposéb w ruchu poezje te inter-
pretujemy, w jaki sposéb poezje te prze-
twarzamy na wartosci przestrzenne.

Nalezy sie spodziewaé, ze nasi teatro-
lodzy i inscenizatorzy ze wszystkich stron
kraju pospiesza ze swg wspotpraca, aby
da¢ godny $rodek porozumienia miedzy
artystg sceny a widzem, w formie odpo-
wiednich wydawnictw i odczytéw.J

Termin wystawy jest do$¢ odlegty, aby
mozna nawet naj$Smielsze projekty sku-
tecznie przeprowadzié. Adam DobrodzickL

Przesilenie teatralne. Wszystkie sztuki
w ciggu Kkilkudziesieciu lat przeszty wiel-
ka droge rozwojowa, poprzez liczne fazy
impresjonizmu, zdazajac ku nowemu
odrodzeniu, mimo dzikiego akompanja-
mentu  mniej lub wiecej skutecznych,
jak réwniez wadliwych i btednych wy-
sitkow  kubistycznych i futurystycznych.
Jeden ty ko teatr zakonserwowat sie w ra-
mach wymagan naturalistycznego obra-
zu. aby sie dzi$ nagle spostrzedz wywia-
szczonym przez kinematograf. Bo oto
ogrom centryfugi ekranu, tak niezmiernie
przewyzsza bogactwo najbardziej rotacyj-
nych scen, ze teatr marzy¢ nie moze o
pokazaniu tylu stron zycia i takiej zawrot-
nej zmiennosci i bogactwa zjawisk.

Rle kino, zabijajac dzisiejszy teatr, mu-
si go sitg rzeczy roéwnocze$nie wyzwolic,
odgrywajac dlan te role, jaka odegrata
fotografja dla malarstwa. Stosunkowo jesz-
cze tak niedawno zaliczano do malarstwa
robienie podobizn. Dzi§ zadania te objeta
fotografja, malarz przestat by¢ ciemnia
optyczna, a wszystko to, co moze zrobié
martwy aparat, odpadio ze sztuki, niosac
za sobg wielkie wyzwolenie malarstwa,
wielkie odrodzenie plastycznej wizji.

lta sama rola przypadia kinematogra-
fowi w stosunku do teatru —wszelkie pod-
patrywanie zycia na gorgcym uczynku wy-
pada poza nawias sztuki sceny, ktéra zno-
wu staé¢ sie musi uzmystowieniem wizji
poetyckiej. 1tu roztwierajg sie w petni
odrebne zadania teatru, w ktérych zaden
inny $rodek wspoétzawodniczy¢ nie moze.

Teatr mijajacy, uczucia nasze, naszg
psychike i pomystowos$é, skupiat na tresci
stowa i rozgrywajacej sie anegdocie. Jako
jedyny logiczny wyraz przedstawianego
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zdarzenia, posiadat aktor popisywanie sie
szczerym przezywaniem i wyczuciem tre-
s§ci mowionych stéw. Teatr nadchodzacy
stanowi za$ krok naprzéd w tym, ze nie
wdaje sie w przedstawianie zycia pewne-
go zbiorowiska ludzkiego objetego aneg-
dotg, lecz w gescie, w rytmie itonie daje
interpretacje utworu poetyckiego. W ten
sposob nasza pomystowos$¢, nasza psychi-
ka. uczucie, skupione zostaje na funkcji
artystycznej obrazu, sceny, jaka jej przy-
pada w obrebie dramatu, jako dzieta sztuki,
a nie anegdoty. W ten spos6b gest ruchu
i rytmu staje sie zadaniem aktora i jego
celem, jako jedyny logiczny wyraz funkcji
sceny, skoro ta staé¢ sie ma ekwiwalentem
poezji.

Teatr mijajacy odtwarzajac odbywane
przezycia w anegdocie, musiat budowac
skupione charaktery, ktoreby czynily za-
dos¢ potrzebie zobrazowania dziatajacych
jednostek, jako odrebnych indywidualnosci,
zdolnych do wszelkich czynno$ci zycio-
wych, bez wzgledu na to, czy wchodzity
one w ramy opowiesci dramatycznej. Teatr
nadchodzacy dla dania ksztattu utworu
dramatycznego w rytmie i gescie, przecho-
dzi do porzadku dziennego nad charak-
terami i osobniczemi przezyciami, ra rzecz
kolejnosci tych formalnych czynnikéw to-
nu, rytmu i gestu, ktére stanowig indywi-
duum dramatu, pojetego jako jednostka.
W ten spos6b aktor staje sie twdlrcg ge-
stu wyrazajgcego wytgcznie funkcje sceny,
staje sie tym niezastgpionym przetworzy-
cielem poezji na gest i rytm, ktéry poezje
przetwarza na wizje przestrzenng.

Teatr mijajacy dawat gesty, ktére wy-
razaly funkcje dziatajagcych oséb, gdyz du-
chowos$¢ sztuki objawiata sie przez tresé
wypowiadang ustami aktora, flktor musiat
by¢ tworzywem o mozliwie zwartym
charakterze, zdolnym wej$¢ czynnie
w przedstawiane zdarzenia. Teatr nadcho-
dzacy daje gesty, ktére wyrazajg funkcje
scen i ich poezji, gdyz duchowo$¢ sztuki
wypowiada sie tu przez indywidualng for-
me zjawiska utworu dramatyczngo, poje-
tego jako jednostka. W ten sposéb aktor
staje sie tworcg gestu i rytmu wyrazaja
cego role nie osoby, lecz sceny w ramach
dramatu.

I nic tu nie pomoga zacofane krzyki
ludzi, mitujacych sie w anegdocie drama-
tycznej, domagajacych sie na scenie czto-
wieka uszcze$liwionego czy torturowanego.
Bez ratunku kinematograf zabiera na wia-
sno$¢ te dziedzine artystycznego wyrazu,
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a djalogowane opowiesci przepadaja, jako
wielkie nieporozumienie ze sztukg drama-
tyczna. Na deski teatralne wejda fantazje
Stowackich, Norwidéw i Micinskich, prze-

transponowane na gest i rytm, nie w re-
cytowanych wierszach, lecz w ksztatcie
poezji, przetworzonej na wartosci prze-

strzenne, w formie poezji steatralizowanej.

W tem jest odrodzenie wizji.

I w lem jest odrodzenie teatru.

Na drodze tej teatr ma niebywale uta-
twione zadanie, gdyz podazy¢ musi jeno
utartemi drogami za innemi sztukami, ktére
tyle wspaniatych juz osiggnety zdobyczy
w stuzbie odradzajgcego sie cztowieka
wizji.

Teatr nasz na tej drodze poczynit juz

bardzo znamienne préby, inscenizujac
,»Ulice Dziwng”, ,,Pragmatystéow”, ,,Pudio
z zabawkami” i ,,Straszne dzieci”. Byly to
wysitki nieréwne i w rozmaitym stopniu

niezaleznosci, ale staly sie zapowiedzig
pracy owocnej.

| jak diugo scena nie przejdzie tej ewo-
lucji, pozostanie niezrozumiatem, ze wido-

wiska teatralne wywotujg nadmiernie licz-

ne ich omawianie, przy coraz wiekszej
obojetnos$ci widza, przy coraz wiekszej
pustce na widowni. Czyzby to zjawisko

byto tylko wywotane ztudnemi nadziejami
galwanizowania zamierajgcej bez ratunku
formy? Bo przezytg jest niezawodnie.

Adam Dobrodzicki.

WILNO.

Zycie artystyczne Wilna. Od czaséw
uzyskania niepodlegtosci Wilna oczekiwa-
lisSmy nareszcie okresu wzmozonej pracy
nad wznowieniem utraconego piekna gro-
du, pracy o ktoérej tak duzo i stale z nad-
zwyczajnym sentymentem mowiono.

Nie tak dawno nawet, w jednodnidwce
akademickiej ,fllma Mater”, w artykule
p. t ,Wilno i jego warunki zewnetrzne”
czytalismy: ,Jezeli przez wszystkie czasy
artysta lub rzemie$lnik, miejscowy lub
przybyty, poddawat sie atmosferze ekscy-
tujacej, tworzyt tu w jakiem$ upojeniu
i pozostawiat nam skrystalizowane w murze
lub stiuku $miate swe wizje, czy to wy-
smukte strzeliste koronki $w. flnny, czy
to nie dziw, ze spadkobierca tych ocala-
tych przed drapieznem okiem zaborcy
skarbéw ze wzruszeniem odczuwa swg
odpowiedzialno$¢ i zobowigzanie do two-
rzenia nowego zycia“. Ze ,,Powinnismy
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z grodu tego i z siebie usung¢ brudy
obcych naleciato$ci i powiedzie¢ sobie,
ze dany nam jest do rgk instrument, czy-
ja$ zbrodnicza reka gwattem i szyderczo
przerabiany na batatajka, a ktory nie
przestat by¢ Stradivariusem”. (F. Ruszczyc).

Tymczasem z gorszaca systematyczno-
$cig dzieja sie w mieScie rzeczy straszne
dla sztuki, a ktére przez poparcie ze stro-
ny oséb najpowazniejszych w Wilnie i kry-
tykéw pism miejscowych  wprowadzaja
ostateczny chaos w gtowach ufajgcej im

publicznosci.
Do$¢ wspomnie¢ o hanbigcym entuz-
jazmie, z jakim ci wileAscy ,luminarze

kultury” zachwycali sie publicznie mierng
wystawg p. Minkowskiego. (Kronika, Po-
tudnie 3). W kilka miesiecy pozniej, juz
na czas dtuzszy, zeszpecono miasto wy-
stawieniem pomnika Moniuszce. Podstawa
z r6zowego kamienia (pozostato$¢ z pom-
nika Katarzyny 11), gotowy cokét ciemny,
wprost wziety z b. pomnika Puszkina,
tworzg pjedestat. Na nim umieszczono
wielko$ci przypadkowej i przypadkowo za
tanie pienigdze kupiony stary zatarty od-
lew cementowy popiersia jubilata, ktory
dla uswietnienia pomalowano na z6tto
pod bronz... Nieodzowna lira z wiencem
dopetnita catosci. Dla wiekszej ironji
»pomnik” ten ustawiono przed S$licznym
frontonem rokokowym kosciota $w. Kata-
rzyny. Tak uczcita pamie¢ Moniuszki rada
miejska na mocy swojej uchwaty i ze swe-
go ramienia !

Gdzie byli wéwczas ci, ktérym powie-
rzono wiadze opiekowania si¢ miastem ?
Gdzie owi uznani i cieszacy sie zaufa-
niem zupetnem dyktatorzy smaku i sztuki
Wilna ?  Owszem, byli. Wygtosili nawet
u stop tego pomnika soczyS$cie estetyczne
mowy, niejako sankcjonujac przez to czyn,
miasto szpecacy.

1 nie nalezy sie dziwi¢ lub oburzad,
gdyz pomnik ten nie byt wcale gorszym
od obrazéw p. Minkowskiego.

Resztki zdrowego instynktu wilnian
ochrzcity ten niefortunny ,monument”
nazwa ,,pomniuszki®.

Wisi obecnie nad miastem nowa groz-
ba, w postaci drugiego pomnika, Syro-
komli. Projekt jest juz dawno gotowy. Nie
baczac na ostrg krytyke ze strony Wil
T-wa Artystow Plastykéw, (kronika, Potud-

nie 3), na bijagcg zresztag w oczy niemo-
numentalno$¢ i nieudolno$¢ projektu, —
podobno odlew z biustu juz zrobiono

i osoby zainteresowane przynaglajag do

Potudnie

pospiechu w tej sprawie. Bo trzeba wresz-
cie sie usprawiedliwi¢ z nierozsadnego
uzycia na ten cel pieniedzy.

Miejmy nadzieje ze w tym wypadku
konserwator ziemi Wilenskiej potozy urze-
dowy swdj sprzeciw i nie dopusci do po-
dobnego nieuszanowania pamieci Syro-
komli. Miejmy nadzieje., niklg coprawda,
bo prowodyrami tego pomystu sg znowu
ludzie starsi, zacni, zastuzeni, a ktéz prze-
ciwko takim gtos podniesie.

Przyktady wielkie pociggaja mniejsze
za soba.

Z gorszaca pewnoscig siebie w $rod-
miesciu udekorowal p. Felszynski sale ba-
lowg kasyna oficerskiego plamami czar-
nemi i czerwonemi, jak od ttuczonych o
$ciane butelek z tuszami barwnymi, w nie-
réwnej szerokoSci (od 1 — 3 mt.) pasie.
Wiedziat, Zze nikt nie stanie w obronie
zhanbionej architektury wnetrza.

Wystawa prac p. Gruzewskiego (obrazy
malowane w transie) wprawita publiczno$¢
w zachwyt. — Czyzby dlatego, Zze niezbe-
dne akcesorja dziet jego, jak wytrzeszczo-
ne obtednie oczy, haczykowato zakrzy-
wione palce w chwytach tragicznych, te-
maty czy$écowe, piekielne itp. w zupetnosci
odpowiadajg wyobrazni gminnej ? Bo za-
dnych formalnych waloréw artystycznych
,,obrazy" te przeciez nie posiadatly.

Krytyka za$ artystyczna w zgodnym
akompanjamencie towarzyszy tym obja-
wom kulturalnego zdziczenia. Popisujac
sie erudycjag dobija zdezorjentowanego
czytelnika rozumowaniami w rodzaju nast.:
.Kompozycje.... wyrézniajg si¢ giebo-
kiem odczuciem gry barw i zakresem linji
siegaja do podstaw, tworza niby ekstrakt
malarskiej energji, synteze sztuki, i chociaz
wida¢ w nich pewien wpltyw wirtuozji Wys-
pianskiego, tem niemniej przebija
przez nie rozmach indywidualnosci i cho-
ciaz nieSmiate, szukanie nowych drég w
tym kierunku co chlubnie $wiadczy...
it d it d“ (Stowo, 10. X. 22'. Mowa tu
0 pracach z przecietnie prowincjonalnej
wystawy studjéow letnich stuchaczy Wy-
dziatu Sztuk Pieknych.

fl juz zupeinie niewyttumaczalnem, a
ze wzgledéw kulturalnych karygodnem,
jest propagowanie usilne, jako wzoréw
grafiki, przez wileAski tygodnik ilustro-
wany ,,Kresy“ obrzydliwych secesyjnych
rysunkéw pidrkowych niejakiego p. Ettla.
Trudno wymaga¢ od tego pana, odcietego
przez czas diuzszy w Syberji od krajow
kulturalnych, aby rozumiat zadania grafiki
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dobrej krwi, nie upowaznia to jednak zu-
petnie redakcji ,,Kreséw" do zatruwania
temi produkcjami Wilna. Wilno, tak wo-
gb6le ubogie w dobre wzory polskiej sztuki
wspoliczesnej, zalecatoby w tym wypadku
bardziej odpowiedzialng wybrednos$¢. Do-
dajmy jeszcze, ze z braku odpowiednich
kredytéw na szkoty polskie, fachowe rze-
mieslniczo-artystyczne wyksztatcenie zosta-
to opanowane przez zydow, kontynujacych
zamitowanie do wzoréw rosyjsko-niemiec-
kiej tandety, a przygotowujacych rokrocz-
nie nowych meblarzy, malarzy pokojowych
i szyldéw, rytownikéw, litograféw itp, do-
dajmy estetyke szyldéw na gtdwnej ulicy
miasta, wykonanych pod protektoratem,
jak informowaly dzienniki, ,,znanego arty-
sty-malarza p. F. R*; gorszaca, wprost
$mieszng, polemike nad kwestja, czy ol-
brzymia ptaszczyzna nedznie zamalowana
Powrotem do Sjonu'"™ przez p. Durmasz-
kina jest dzietem sztuki, czy tez nie, —
a otrzymamy te wiasnie skiadniki, jakie
ksztattuja Swiadomos¢ artystystyczng ogotu
Wilna wyzwolonego.

Stradivarius stanowczo sie psuje, i to

dzieki naszym wiasnym nowym ,nalecia-
toSciom™.

Warunkiem piekna miasta nie jest tylko
zazdrosne strzezenie dawnych budowli

i zakatkéw wuroczych, lecz przedewszyst-
kiem uSwiadomienie i pozadanie pigekna
u og6tu mieszkancéw, jest nim zrzeszona
celowo wspétpraca artystow tegich z wy-
szkolonymi artystycznie rzemie$lnikami
i robotnikami, sumiennag praca stwarzaja-
cych to wszystko, co miasto ksztattuje.
Dawne pomniki Wilna o takiej pracy $wiad-
czg. Miasto jest zywym, wcigz narastaja-
cym organizmem, w ktérym zaden szcze-
g6t nie jest obojetnym, w ktédrym jedna

zmiana, Kksztattujagc za sobg druga, two-
rzy stopniowo cato$¢, zwang stylem
miasta.

Po za budowlami Wilna dawnego, te
witasnie arterje piekna, niegdy$ tak wydat-
nie i tak wydajnie pracujace, zostaly przez
rzady zaborcze do cna, gruntownie wy-
plenione i zatrute.

Do ozywienia ich skierowa¢ tez musi-
my caly swoj wysitek. Odrodzenie rzemiost
artystycznych, jaknajszersze wychowanie
artystyczne, rozbudzenie faktycznego
poczucia odpowiedzialno$ci za kazdy czyn
w dziedzinie sztuki, — oto nakazy ptynace
z zywych tradycji Wilna dawnego.

Szkot artystycznych i zawodowych nam
potrzeba.
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Zamknieta hierarchicznie wyzsza uczel-
nia sztuki przy braku catej sieci odpowie-
dnich szkét $rednich i nizszych jest mato
w tym wypadku celowa.

Nie celowag, gdyz brak profesoréw wy-
kwalifikowanych, jakich Warszawa nawet
znalezé nie moze, brak niezbednych dla
tego typu uczelni, muzebéw, bibljotek, wy-
staw artystycznych, rozwinietego zycia ar-
tystycznego — czyni z niej przygode pro-
wincjonalna, niepowazng, tragedje dla nie-
licznych profesoréw zdolnych, przytutek
litosciwy dla inwalidéw sztuki.

Szkodliwg za$, ze staje sie lejem, po-
chtaniajagcym ogromne sumy, ktérych
przez to braknie na zalozenie sieci wy-
tworni, warsztatéw iszk6t zawodowych ar-
tystycznych, jakich rozwijajace sie zycie
Wilna, pod grozbg ostatecznej utraty pol-
skosci kultury, potrzebuje.

Stwarzanie za$ takiej uczelni kosztem
najniezbedniejszych organéw normalnej
kultury artystycznej kraju w imie jakiej$
prowincjonalnej ambicji (tak zresztg typo-
wej dla wszelkich Polski kreséw) musi sie
w koncu zems$ci¢, jak tez sie i méci.

Luksus ten optaca piekno miasta zbyt
dotkliwie i nadzieje uratowania ,,Stradiva-
riusa” z dniem kazdym kazdym coraz da-
lej odsuwa.

W teatrach Wilenskich (operze, ope-
retce, dramacie i tzw. powszechnym) od
jesie ii wre gorgczkowa praca. Diugo cig-
gnace sie wasnie pomiedzy dyrektorami
teatréow wptynety na rekordowg szybkos$é
zmian repertuaru, robigcg wrazenie wys-
cigéw teatralnych, co oczywiscie, nie mo-
gto zbyt dodatnio wptywaé na jako$¢ po-
ziomu artystycznego przedstawien.

P. Rychtowski, dyrektor dramatu, rato-
wat sie repertuarem przygodnym, czesto
bardzo powaznym, S$cisle jednak zwigza-
nym z gotowym programem gosci zna-
komitych. Goscinne wystepy przykrywaty
wewnetrzne ubo6stwo teatru. Na rozwdj
organiczny trupy statej wptynaé jednak
nie mogty, usuwajac mozliwos¢ jakiejkol-
wiekbadz statej linji wytycznej w jej pracy.

Innej metody przytrzymywat sie dyr.
Cepnik, Swiadczac o bardziej odpowie-
dzialnem zrozumieniu roli kierownika sce-
ny. Jasno wytkniety program — jest tego
dowodem.

Ciezkie warunki finansowe nie zawsze
mu pozwalaty sie utrzymac¢ na linji zakre-
$§lonego programu lub wystepowaé bez
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zarzutu. Jest to iednak od szeregu lat
pierwsza, a jak na Wilno, bohaterska
proba zatozenia podwalin teatru statego,
o okreslonej ciagtosci ideowej pracy. Zy-
czycby nalezato, aby niezwykte przeszkody
materjalne nie zniszczyty tych zamiaréw
powaznych.

Dyr. Cepnikowi przypadt tez zaszczyt
zatozenia pierwszego teatru $piewnego w
Wilnie, grodzie autora ,Halki".

Dotychczas wystawiono 4 opery: ,Hal-
ke*, ,Fausta**, ,Traviate* i ,Tosce“. —
Dla wykonania dekoracyj do ,Fausta"
dyrekcja teatru =zaprosita art. malarza

p. Czechowicza. Udal mu sie zwiaszcza
akt ostatni (scena w wiezieniu), w ktorym
po raz pierwszy w Wilnie przetamane zo-
staty odwieczne naturalistyczne szablony
inscenizowania, w ktérym po raz pierw-
szy w Wilnie wkroczyta na scene twoércza
fantazja artysty.

Wzniesione o 2 mt. od poziomu sceny
podjum, na ktérem odbywata sie akcja,
ujete z obu stron w najezajace si¢ ciemne
masy prostokagtne, na tle nikngcych w
gtebi blokéw sklepiennych, tworzyto mro-
czng cato$¢, doskonale ilustrujacg groze
sceny ostatniej.

W masach tych szarych,
przygniatajacych panowat ponury maje-
stat ogromu, jaki sie odczuwa w wizyj-
nych sztychach ,,Camera obscura" Pirane-
siego.

Na barki statego art. dekoratora teatru
p. Hoppena spadt ciezar ustawicznej walki
z szybkos$cia zmian repertuaru, do kto-
rych zresztg zmuszal nieznaczny, S$cisle
ograniczony odsetek inteligencji wilen-
skiej, uczeszczajgcej do teatru w Wilnie.
Wecigz nowe premjery, ograniczone $rodki
finansowe i optakany stan odziedziczo-
nych starych rekwizytéw, nie daty do-
tychczas moznosci p. Hoppenowi zmieni¢
zasadniczo typu dekoracyj, chociaz uwaza
to za swe zadanie. Jednak w szeregu wy-
padkéw udato mu sie wybrnaé zwyciesko,
a to juz dobrze wrézy na przyszto$¢. Do
takich rozwigzan udatnych nalezg: akt 1
w ,Traviacie“, doskonale a pomystowo
rozwigzanym profilem sceny i dobrze za-
stosowanem os$wietleniem, akt ostatni,
odznaczajgcy sie nastrojem doskonale
wytrzymanym; dekoracja operetek ,,Ksie-
zniczka Czardaszka“, kolorystyczna ,,R6za

spietrzonych,

Stambutu™ i in.
Miejmy nadzieje, ze dobrze zrozu-
miana i wytrwale przeprowadzana praca

wyda oczekiwane plony. e.
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DZIALALNOSC URZEDU KONSERWA-
TORSKIEGO WOJEWODZTWA POLE-
SKIEGO 1 NOWOGRODZKIEGO.

Rok mniej wiecej uptywa od czasu,
kiedy Dekret o opiece nad zabytkami
sztuki i kultury rozciggniety zostat na
wojewddztwa wschodnie. Juz na kilka
tygodni wczes$niej dwczesne Ministerstwo
Sztuki i Kultury na stanowisko konserwa-
tora wojewo6dztw Poleskiego i Nowogroédz-
kiego powotato p. Husarskiego, poprzednio
konserwatora okregu Siedleckiego. Zada-
nie, przed ktérem stangt nowy konserwa-
tor, nie bylo tatwe. Wiekszo$¢ zabytkdw,
poza smutnemi $ladami rzadéw rosyjskich,
nosita smutniejsze jeszcze $lady szescio-
lecia wojny. Zrujnowane spoteczenstwo
miejscowe nie byto w moznos$ci zdobyc¢
sie na pomoc materjalng, brak architektow
na miejscu utrudniat prace, wreszcie ogot,
nie przyzwyczajony do panstwowej opieki
nad zabytkami, niezawsze chciat sie na-
gina¢ do rozporzadzen konserwatorskich
przy rozpoczynajacej sie odbudowie.

R jednak planowa i energiczna akcja
konserwatorska byta tem konieczniejsza,
ze owe ruiny kosciotdw, zamkéw i miast,
pomimo wysitkéw rusyfikatorskich zabor-
czego rzadu pozostaty dobitnym i nie-
podlegajgcym dyskusji dowodem polskiej
od wiekéw kultury tego kraju. W ostatnich
dopiero czasach wplywy rosyjskie zaczety
sie gdzieniegdzie zaznaczaé w zabudo-
waniu miast, ktorych charakter pozostat
jednak na og6t catkowicie polski. Cho-
dzito o to, zeby przy odbudowie charakter
6w polski mozliwie zachowad.

W ten sposdéb stanagt urzad konserwa-
torski wobec dwoéch gtéwnie zadan: ra-
towania zrujnowanych zabytkéw archite-
ktury monumentalnej, oraz opieki nad
odbudowa miast; wie§ bowiem tradycje
swoje budowlane zachowata w stanie zu-
petnej czystos$ci i ingerencja urzedu sztuki
byta tu zbyteczna.

Zabytki architektury ~monumentalnej
okazaty sie naog6t w stanie nad wyraz
smutnym. Koscioly zwilaszcza, poprzera-
biane na cerkwie, lub od lat catych opusz-
czone, zniszczone przez ogien i kule nie-
przyjacielskie, wymagaty niezwtocznej po-
mocy. O wspomaganiu wszystkich nie
byto mowy, trzeba byto wybiera¢ najwaz-
niejsze pod wzgledem zabytkowym i naj-
bardziej zniszczone. Pomoc i opieka
urzedu konserwatorskiego objeta przede*
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wszystkiem trzy Swietne zabytki archite-
ktury koscielnej w powiecie Pinskim, mia-
nowicie kosciot parafjalriy po-francisz-
kanski w Pinsku, kosciét po - pijarski
w Lubieszowie i po-benedyktynski w Ho-
rodyszczu. W wojewo6dztwie Nowogrédz-
kiem opieka otoczona zostata $wietnych
tradycji Fara w Nowogrdédku, dalej kosciot
w Stotpcach icerkiew drewniana w Wotko-
wiczach.

Blizsze rozpatrzenie sie w zabytkach
tych obfitowato w wazne dla kultury i dzie-
jow sztuki odkrycia. W kosSciele po-fran-
ciszkanskim w Pinsku znalazty sie apa-
raty koscielne, $wiadczace o odwiecznej
Swietnosci kosciota, miedzy innemi ornaty,
ozdobione haftem gotyckim z. r. okoto
1500, oraz jeden z rzadkich swego rodzaju
okazéw, choragiew haftowana z wyobra-
zeniem Matki Boskiej, pochodzaca z konca
w. XVII.

Kosciot w Lubieszowie odkryt Swiatu
imie jednego z najswietniejszych malarzy
polskich w. XVIII, O. tukasza Hiibla, pi-
jara, ktory S$ciany i sklepienia kosciota
ozdobit malowidtami al fresco. Niepo-
wszedniej réwniez wartosci artystycznej
malowidta znalazty si¢ w kosciele w Ho-
rodyszczu. Zbadane przy sposobnosci
przyjazdow konserwatora inne zabytki
Pinska okazaly sie dzietami tak wysokiej
wartosci, ze postanowiona zostata do-
ktadna inwentaryzacja zabytkéw miasta,
ktéra z funduszéow urzedu konserwator-
skiego rozpoczat i w potowie ukonczyt
Zaktad Architektury Polskiej przy Politech-
nice Warszawskiej.

Niemniej ciekawe odkrycia dato zba-
danie Fary w Nowogrdédku. Zrédta pi-
$mienne oznaczaja czas powstania kosciota
na koniec w. XIV, jakkolwiek zewnetrzny
jego wyglad $wiadczy wyraznie o poczat-
kach w. XVII!. Blizsze badania pozwolity
na odkrycie dawnego kosciotka gotyckie-
go, ktéry w formie kaplicy wszedt w skiad
p6zniejszej budowli. Brak miejsca nie
pozwala na pobiezng nawet wzmianke
o Stotpcach i Wotkowiczach.

Rkcja ratownicza przy powyzszych za-
bytkach  koscielnych doprowadzita do
ukonczonej juz odbudowy spalonego da-
chu na‘kosciele po - franciszkanskim w
Pinsku wedtug projektu, sporzadzonego
przez Kazimierza Saskiego z funduszu
Ministerstwa Sztuki i Kultury; mury ko-
$ciota w Horodyszczu, w wi™lu miejscach
podziurawione przez pociski, zostaty do-
prowadzone do porzadku, obecnie za$
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odbywa sie zamiana dachu prowizorycz-
nego na ostateczny, dachéwkowy. W ko-
Sciele lubieszowskim, poza doktadng in-
wentaryzacjg, rozpoczeta si¢ akcja majaca
na celu uratowanie swietnych freskéw, zdo-
bigcych sklepienia, oraz odbudowe spalo-
nego dachu. Projekty odbudowy koSciotow
w Horodyszczu i Lubieszowie opracowat
arch. Przybytowski z Pinska. W Nowo-
grodku wreszcie dokonywa sie odbudowa
starej gotyckiej czesci kosciota w sposob,
odstaniajacy pierwotny charakter tej bu-
dowli, pod kierunkiem Jerzego Bailla..

Z innych robdt konserwatorskich na
uwage zastugujg przedewszystkiem odbu-
dowa synagogi w Pinsku, oraz konserwa-
cja ruin zamku w Nowogrédku. | tu réw-
niez obfitowata praca konserwatorska
w wazne dla nauki odkrycia: na synago-
dze pinskiej, pochodzacej z r. okoto 1600,
przebudowanej w potowie wieku ubiegte-
go, a obecnie spalonej, odkryte zostaty
$lady dawnego typowego dachu, pograzo-
nego za attyka, ktérego rekonstrukcja
odbywa sie wedtug projektu samego od-
krywcy, prof. Sosnowskiego. Na zamku
nowogrddzkim udato sie ustali¢ wyjatkowo
dobrze zachowane ksztalty dawnych forty-
fikacyj ziemnych.

Te byly gtowniejsze prace urzedu kon-
serwatorskiego polesko - nowogroédzkiego
w dziedzinie architektury monumentalnej.
Prace pomniejsze, przewaznie réwniez
obfitujgce w odkrycia, musza byé¢, niestety,
w tem krétkiem sprawozdaniu pominiete.

Co do odbudowy miast uwaga konser-
watora zwro6cona zostata gtdwnie na Pinsk,
ktérego spalona dzielnica, lezagca w oto-
czeniu zabytkéw, wymagata szczegblnej
opieki. Obok Pinska na pierwszem miej-
scu stangt Brze$¢, w znacznej swej czesci
zbombardowany przez niemcéw. Celem
dopomozenia przy racjonalnej odbudowie
zorganizowana zostata w obu tych mia-
stach wystawa architektoniczna, na ktérag
ztozyty sie miedzy innemi znane modele
architektoniczne Krakowskiego Obywatel-
skiego Komitetu Odbudowy, nabyte przez
Departament Sztuki, dalej mozliwie wy-
czerpujacy materjat graficzny w dziedzinie
odbudowy, nastepnie dziat zabytkéw Po-
lesia, Nowogrodczyzny i ziem os$ciennych,
przypominajacy tradycje architektoniczne
tej potaci kraju, wreszcie liczne zdjecia
pomiarowe, rysunki i projekty architekto-
niczne. Cze$¢ wystawy tej przewieziona
zostata nastepnie do Nowogrdédka. Byta
to strona teoretyczna akcji, majacej na
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celu nadanie racjonalnego charakteru od-
budowie kreséw wschodnich. Pomoc prak-
tyczna zorganizowana zostata z funduszu
Departamentu Sztuki, polegata ona na
bezptatnej korekcie projektéow architekto-
nicznych, sktadanych przez ludno$¢ miej-
scowyq; korekty tej dokonali studenci ar-

chitektury, zrzeszeni we Wspo6tdzielnie
Akademicka. Jednocze$nie z inicjatywy
urzedu konserwatorskiego wyasygnowany

zostat przez Ministerstwo Rob6t Publicz-
nych fundusz na dokonanie pomiaru, a na-
stepnie planu regulacyjnego miasta. Po-
miar zostat juz rozpoczety, za$ przez
urzad konserwatorski przeszto okoto 20
projektow doméw nowych, ktérych wiek-
szo$¢ skorygowana zostata z funduszu
Departamentu Sztuki.

Taki jest w najgtéwniejszych przynaj-
mniej zarysach plan rocznej dziatalnoSci
urzedu konserwatorskiego wojewddztw
Poleskiego i Nowogrédzkiego. Spodziewaé
sie nalezy, ze w roku nastegpnym fatwiej
juz bedzie o pomoc spoteczefAstwa i ze
tem samem rezultat pracy okaze sie jeszcze
powazniejszy. w £

UROCZYSTOSCI DANTEJSKIE 1 RE-
STAURACJA ZABYTKOW W+LOSKICH.

»Seicentenario” Dantego dato pochop
do restaurowania catego szeregu zabytkow
zwigzanych, mniej lub wiecej, z pamiecia
lub twdérczoscig poety. — W kosciele S-ta
Croce we Florencji, wstawiono z powro-
tem witraz (wyjety podczas wojny), przed-
stawiajacy Zdjecie z Krzyza, a wykonany
podtug kartonéw Giovan. di Marco, jako
tez zrestaurowano sklepienie kaplicy Ca-
stellani. Freski na tem sklepieniu, przed-
stawiajace ojcdw kosciota i Ewangelistow,
oraz freski na S$cianach Kkaplicy, pocho-
dzace z epoki Dantego, posiadajg wyraz-
ny charakter szkoty Giotta, a przypisywane
sg obecnie Agnolowi Gaddi. Maly koscio-
tek florencki S. Stefano del Popolo oczy-
szczono z p6zniejszych naleciatosci i do-
datkéw ornamentacyjnych. To samo uczy-
niono z portalem Benedetto da Rorezzano
oraz z kosSciotkiem S-ta Margherita dei
Ricci, ktéry byt probostwem Dantego. Zre-
staurowano, lub raczej zrekonstruowano
patac Frescobaldi, z ktéorym zwigzana jest
historja wygnania poety z Florencji oraz
przeprowadzono konserwacje wiezy della
Castagna, przy ktorej (na skutek zabdj-
stwa) narodzita si¢ nienawi$¢ rodéw Ami-
dei i Buondelmonti. W Rawennie, w ko$-
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ciele S. Francesco, zrestaurowano freski
w absydzie, pochodzgce z XIV wieku, a w
kosciele S. Giovanni Evangelista wyprzat-
nieto z absydy rozmaite “~naleciato$ci. W
zwigzku z temi restauracjami nalezy wspo-
mnie¢ o Swietnem ‘wydawnictwie Boskiej
Komedji, ilustrujgcem wszelkie miejsca i
przedmioty, majace co$ wspélnego z poe-
matem. Autorem tej pracy, bedacej swego
rodzaju repertorium ikonograficznem epo-
ki Dantego jest znany historyk sztuki, Qor-
rado Ricci. Boska Komedja ,illustrata nei
luoghi e nelle cose” jest najlepszym ko-
mentarzem obrazowym jaki mozna sobie
wymarzyé, gdyz reprodukuje dzieta nie-
mal wytgcznie z Xl i XIV wieku. Sg tam
portrety, freski, mozajki, miniatury, pie-
czecie i nawet instrumenty muzyczne.
Praca ta, pod wzgledem rzeczowym i wy-
dawniczym, zastuguje stokro¢ bardziej na
uwage, niz niejedno dzieto literatury dan-
tejskiej. Jednocze$nie za$ wskazuje, jak
wazng role autentycznego dokumentu ode-
gra¢ moze historja sztuki dla badan nad
historjg literatury.

Mniejsza doniosto$¢ dla historji litera-
tury. lecz natomiast cenng dla historji
sztuki, jest praca, réwniez znanego bada-
cza sztuki, Adolfa Venturi p.1.11Bot-
ticelli interprete di Dante, wKkto-
rej autor zebrat i zaopatrzyt wyjasnienia-
mi 92 rysunki mistrza, ilustrujace Boska
Komedje.

Wprawdzie nie w Scistym zwigzku z
uroczystosciami dantejskiemi, lecz tez za-
pewne nie bez uwagi na przypadajaca
wielka rocznice, przystapit dyrektor pan-
stwowych muzeéw florenckich Giovanni
Doggi do zasadniczej reorganizacji po-
wierzonych mu zbioréw. Tak naprz. w U f-
fiziach przybyly dwie nowe sale — we-
necka, ktorg zajat Baldovinetti i florencka,
poswiecona catkowicie Botticelli’'emu. Ta
ostatnia zostata skompletowana z dziet
przeniesionych z Akademji, w ktérej pozo-
stawiono tylko prymitywéw, tak ze nawet
Fra Angelico wrécit do klasztoru S. Mar-
co. Nie szczedzono przytem wysitku na
najkorzystniejsze pod wzgledem artystycz-
nym i dydaktycznymrmrOzmies7czenie dziel,
co spowodowato catkowitg zmiane w roz-
wieszeniu obrazéw. Powaznym zmianom
ulegta réwniez galerja w patacu Pitti, ktory
do niedawna byt witasnoscig krélewska, a
obecnie darowany zostat Panstwu. Zmiany
jakie tu przeprowadzono wypadly tak ko-
rzystnie, ze patac Pitti moze obecnie ucho-
dzi¢ za jedna z najlepiej urzadzonych ga-
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leryj $wiatowych. — W pokojach krolew-
skich patacu znalazta miejsce bardzo po-
uczaigca wystawa ucznidéw i nasladowcow
Michata Aniota, na ktérg zebrato sie az
600 dziet. By¢ moze wystawa ta przyczyni
sie do czeSciowej rehabilitacji sztuki wio-
skiej XVil w., usuwanej catkowicie w cien
wobec sztuki epok wcze$niejszych.
Florencki przedstawiciel Direzione Ge-
nerale delle Belle Arti p. Malaguzzi-Valeri
rozpoczat energicznie reformowaé muzea,
a specjalnie galerje prowincjonalne. Tak
naprz. muzeum w Forli zmienito sie nie
dopoznania, gdyz wyrzucono zen wszelkie
sentymentalno-historyczne przedmioty Ri-
sorgimenta, kontentujac sie samg sztuka.
Podobng reforme przeprowadzono w mu-
zeach miast Faenza i Casena, obecnie za$
przyszta kolej na Ferare i Urbino, gdzie
muzeum zyskato pomieszczenie w patacu
Montefeltre. Jak wida¢ z przytoczonych tu
przyktadéw, witoska opieka nad zabytkami
sztuki (la tutele degli oggetti d’arte), jest
jednym z powaznych zadan panstwowych,
a organy Dyrekcji Sztuk Pieknych t. zw.
sopraintendenti (odp. naszym konserwato-
rom) rozwijajg energiczng i czynng dzia-
talno$¢. Dla poréwnania warto przytoczyé,
iz rzad wioski wydatkowat w r. 1920 na
konserwacje i restauracje zabvtkéw sztuki
(rie liczac muzeéw) trzy m ljony lir, rzad
polski w r. 1922 na ten sam cel czterdziesci
miljonéw mp. t. j niecate dwieScie tysiecy
lir, czyli sume pietnascie razy mniejszg.
By¢ moze kto$ powie, iz polska posiada
conajmniej 15 razy mniej zabytkéw niz
Italja, lecz zato stan zabytkéw w Polsce
jest conajmniej 15 razy gorszy, przyczem
witasnie mata ich ilos¢ tem wiekszy na-
ktada obowigzek ich zabezpieczenia. Wy-
sitki na polu wydawnictw artystycznych,
jakie czynig obecnie Wiochy, przekraczaja
znacznie dziatalno$¢ przedwojenng. Oprécz
oficjalnego Bolletino d’Arte* organu Dy-
rekcji Sztuk Ministerstwa Os$wiaty — ktory
z suchego zbioru dokumentéw, rozporza-
dzen i wiadomosci rozrést sie obecnie do
pierwszorzednego miesiecznika poswieco-
nego sztuce dawnej, zanotowaé jeszcze
nalezy : L’Arte, La Rassegna d’arte antica
e moderna, Dedalo, Architettura e arti de-
corative Emporium, Primato flrtistico. —
Dziatalno$¢ naukowa, konserwatorska iwy-
dawnicza, jakotez nowoutworzony i $wiet-
nie wyposazony Instytut historji sztuki w
Rzymie wskazuje, iz Witochy dazg do uzy-
skania bezsprzecznie pierwszego miejsca
na tem polu. A. Lauterbaclj.
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WIDOKI WARSZAWY BERNARDA
BELOTTO (CONfILETTO).

Towarzystwo opieki nad zabytkami
przesztosci wystawito w kamienicy Barycz-
kéw dzieta Canaletta, $wiezo rewindyko-
wane z Rosji. Odzyskanie Swietnego dzie-
dzictwa Stanistawowskiego jest radosnem
wydarzeniem dla naszej kultury. Wystawa
Bernarda Belotto obejmuie 27 obrazow
olejnych (21 widok Warszcwy, 5 widokow
Wilanowa i kompozycje ,,Elekcja Stanista-
wa Augusta', 26 szkicow rysunkowych ze
zbioréw ,,Tow. opieki nad zabytkami prze-
sztosci” oraz szereg prac Z Vogla, kopi-
sty Canaletta. Tre$¢ obrazéw, oraz arty-
styczng ich analize podat p. T. Sawicki w
dzietku p. t ,,Bernardo Belotto, zwany Ca-
naletto i jego widoki Warszawy”. Rzecz
jest wydana staraniem Tow. opieki nad
zab. przesztosci jako katalog wystawy.

Bernardo Belotto (1720 — 1780), wene-
cjanin, zaréwno jak Guardi byt uczniem
stynnego Antonia Canale. Dzieta wysta-
wione obecnie powstaly podczas jego po-
bytu w Warszawie (1768 — 1780). Zatrzy-
mat go tu Stanistaw August zamowieniem
freskbw w za i ku Ujazdowskim, ktére nie-
stety zaginety zupetnie.

Wystawa rehabilituje w znacznym stop-
niu artyste, niesprawiedliwie odsuwanego
przez krytykéw i historykéw sztuki w cien
wielkiego imienia Canale.

Drgajace zyciem ptétna, mistrzostwo
i Swiezo$¢ dotyku pendzla, natchnione ro-
zumienie architektury, znawstwo jej form,
swoboda kompozycyjna, wymownie twier-
dza o jego samodzielno$ci i pierwszorze-
dnej wartosci malarskiej. Zresztg Belotto
jest spokojniejszym, bardziej konstrukcyj-
nym i zwartym od fantastycznie teatralne-
go, nurzajacego sie w upojeniu stonca A.
Canale. Jest natomiast pewne pokrewien-
stwo miedzy Belottem a Piranesim : zami-
towanie do rozwijania kompozycji w kie-
runku przekatnej, pograzanie wcien pierw-
szego planu, zacienianie catych potaci ar-
chitektury, ozywiony sztafaz i specyficzny
patos architektury.

Jeden z wystawionych szkicéw rysun-
kowych, wykonanych w Dreznie miedzy
1747 — 1768 rokiem, robi wprost wrazenie
odrysu ze sztychu rzymskiego Piranesiego
»Veduta col Romano Campidoglio eon
Scalinata” (ok. r. 1750;.

Tezyzna mocnych zdrowych tradycji
malarstwa weneckiago uderza we wszyst-
kich dzietach wystawionych, zaréwno w
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»Krakowskiem Przedmiesciu”, petnem so-
czystego ciepta, jak w Widoku o0g6lnym
Warszawy” (ll), z rozmachem mistrzow-
skim wykonanym, w wielkopanskiej karocy
(IX ul. Miodowa), rozjarzonej migotliwie
w storicu, czy w rozlegtej perspektywie pol
mokotowskich, przedstawionych z prawdzi-
wem mistrzowstwem.

Zdumiewa w tych dzietach kontrast ra-
zacy miedzy wspaniatoscia gmachéw po-
szczeg6lnych, a nedza otoczenia. Na uli-
cach iplacach wyboistych i btotnych wzno-
sita sie¢ piekna monumentalna architektura.
Dzisiaj zachodzi zjawisko odwrotne: elek-
tryczno$¢ oswieca panoszacg sie na asfal-
tach i przy jezdniach kostkowych nedze
architektury.

Szkice Canaletta daja pouczajacy przy-
ktad ogromu pracy, sumiennosci i wiedzy
(znajomosci gruntownej zasad perspekty-
wy i form architektonicznych) naszym nie-
zmordowanym odtworcom ,architektury”.
Obnizenie smaku i poziomu widzimy juz
nawet u Vogla. Te same gtowice pilastrow
patacu Rzeczypospolitej, tak bogato zdo-
bione festonami u Canaletta zubozaty na
obrazach jego kopisty.

Publiczno$¢ wykazata dos$¢ duze zain-
teresowanie wystawa. Moze innem juz
spojrzy okiem na prace, wystawiane w Za-
checie.

Wystawa u Baryczkéw przypomina Pol-
sce, ze trzeba sptaci¢ diug wdziecznosci
Bernardowi Belotto, mistrzowi, ktéry prze-
kazat ram zywe piekno monumentalnej
Stanistawowskiej Warszawy. Nalezy mu sie
wydanie wyczerpujgcej monografji jego
zycia i tworczosci. w.

SPRAWY ARTYSTYCZNE U OBCYCH.

Z Muzebw Berlinskich. Spoteczne skut-
ki wojny przesunety sprawy muzealne
z dziedziny naukowo-artystycznej ku dzie-
dzinie spoteczno-wychowawczej. Kwestja
zywotnosci muzedéw, dawno juz rozpatry-
wana przez artystéw i muzeologéw, dzi$
dojrzata cio kwestji ideologicznej. Muzea
nie mogg byé nadal sktadami ani grobow-
cami sztuki bez miejsca. Muzeum, w dzi-
siejszym pojeciu, nie jest jedynie miej-
scem przechowywania dziet sztuki, lecz
instytucjg zywa, w ktorej obraz, rzezba,
sztych mebel znajduje odpowiednie po-
mieszczenie i ramy; jest instytucja dbaja-
cag w réwnej mierze o zakonserwowanie
posiadanych skarbéw, jak tez o ich na-
lezyte podanie publicznosci, opracowanie
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i naukowe objasnienie. W dzisiejszej do-
bie karkotomnego materjalizmu muzea
powinny by¢ nietyle schroniskami bezdom-
nych dziet s”tuki, ile raczej przybytkami
wiecznych wartosci ducha, ktérego wyra-
zem jest sztuka.—Poniewaz zbiory berlin-
skie zajmuja pod wzgledem muzeologicz-
nym miejsce b. powazne, przeto program
ich dalszego rozwoju zastuguje na uwage,
tem wiecej, iz na tem polu jest u nas
jeszcze wszystko do zrobienia, a obce do-
Swiadczenie uchroni¢ nas moze od bte-
déw lub anachronizméw, a zarazem pobu-
dzi¢ do czynu.

Rozpoczeta lat temu kilkanascie bu-
dowa nowego kompleksu gmachéw mu-
zealnych na t. zw. Museumsinsel miedzy
Altes Museum i Kaiser Fiedrich Museum)
ulegta, skutkiem wojny i stanu skarbu,
powaznej zwioce. Zgéry nalezy zaznaczy¢,
iz miejsce zostatlo niefortunnie obrane.
Nagromadzenie pieciu wielkich gmachow
muzealnych w jednem miejscu (trzy stare
i dwa w budowie) byto pomysiem god’
nym Baadeckera lub raczej Wilhelma I,
ktory z okien zamku chciat mie¢ widok
na caty kompleks muzeéw. Ironja losu
sprawita, iz zamek jego ipatac kronprinca
zamieniono na muzea, co tacznie z zeug-
hausem (zbrojownig) tworzy istotnie cate
miasto muzeéw. Wybdr miejsca byt tem
wiecej niewskazany, Ze blotnisty i tor-
fowy grunt wyspy wymagat nadzwyczaj
kosztownych umocnien, a gmachy, ktére
mus'ano budowa¢ na substrukcjach, nie
maja zadnej perspektywy i pomimo mo-
numentalnej i wartosciowej architektury
nie upiekszajg miasta. Zwiazane z tg bu-
dowag projekty przesuniecia pobliskiego
wiaduktu kolejowego oraz przeksztatcenia
catej dzielnicy, nie zostang wykonane ani
teraz, ani, by¢ moze, za p6t wieku. Wy-
b6ér miejsca spowodowatl zatem zwioke,
ktéra pociggneta za sobag zmiang catego
programu muzealnego. Poniewaz muzea
berlinskie sg zapetnione, a posiadajg nadto
przepetnione skiady, kwestja nowych po-
mieszczen stata sie palgcg. Wiadomo, ze
architektoniczne projekty Messel’a wyko-
nywa jego przyjaciel i epigon architekt
Hoffmann. Budowa nowych gmachéw po-
chtoneta i pochtania olbrzymie sumy,
przyczem Hoffmann spotkat sie z powaz-
nemi zarzutami prasy fachowej, w ktorej
zabrali gtos dawny dyrektor generalny
muzedw W. Bode i znany krytyk arty-
styczny K Scheffler, wytykajgc odstepstwo
od pierwotnych projektéw, niepotrzebne
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substrukcje, cheé¢ wyposazenia niektérych
sal zbytecznemi kolumnami, stworzenie
hal reprezentacyjnych, wprawdzie monu-
mentalnie pomys$lanych, lecz w muzeum
niepraktycznych i zbednych, rozrzutnosé
materjatu oraz postugiwanie sie swego
czasu ubocznemi drogami, przez cesarza,
dla osiggniecia celéw w muzeum nowo-
czesnem niepotrzebnych, co wtasnie zwiek-
szyto koszta i przeciagneto budowe. Za-
rzuty te zwrdcone byly nietylko przeciw
budowniczemu lecz tez przeciw Minister-
stwu Os$wiaty, ktére ponosi gtéwng odpo-
wiedzialno$¢, skoro projekty publikowane
12 lat temu nie zgadzajg sie z istotnym
stanem rzeczy. Dyrektor Bode wspomniat,
iz niektére pomysty Hoffmanna byly tak
niemuzealne, ze nawet nie uzyskaly apro-
baty ,wszystkowiedzgcego™ Kkaisera. Po-
niewaz opinja domagata sie jawnosci odno-
$nie do polityKi muzealnej, ktéra dzi$ nie
moze juz kry¢ sie za osobe panujacego,
przeto Ministerstwo O$wiaty ogtosito szcze-
gétowy program rozmieszczenia zbioréw
muzealnych. Program' rzadowy podnosi,
iz na skutek przegranej wojny watpliwe
jest powiekszanie sie zbiorow panstwo-
wych, ze zatem mozna ograniczy¢ sie do
budynkéw istniejgcych, wzbogaconych zna-
komicie przez b. zamek cesarski, co tacz-
nie z budujgcemi sie gmachami powinno
wystarczy¢, natomiast nalezy zrezygnowacé
z projektu wystawienia muzeum sztuki
wschodnio-azjatyckiej na przedmiesciu
Dahlem. Ten wtasnie projekt jest osig ca-
tej polemiki z rzadem, gdyz Bode ofiaro-
wat wielomiljonowg zapomoge na budowe
rzeczonego muzeum, rzad za$ zapomogi
nie przyjat, nie chcac ponosi¢ dalszych
kosztéw i majac w programie pomiesz-
czenia sztuki wschodnio-azjatyckiej wopréz-
nionym gmarhu Kunstgewerbemuseum,
skad przeniesiono zbiory na zamek. W pra-
sie znéw podzielity sie zdania: Jedni wy-

stgpili stanowczo za budowa muzeum
sztuki wschodnio-azjatyckiej w Dahlem
(Bode, Stahl), inni staneli na stanowisku

rzadowem. Trzeba przyzna¢, ze projekt
rzadowy jest bardziej realny. Dazy on do
pomieszczania w budujgcych sie gmachach
potagczonych skrzydtami z flites Museum,
catej sztuki egipskiej i maloazjatyckiej,
ottarza z Pergamon i wykopalisk Olympiji,
tak azeby sztuka flzji zachodniej tgczyta
sie ze sztukg Grecji i Rzymu, ktéra nadal
pozostanie w flites Museum. Punkt ten
spotkat sie rowniez z krytyka tych, Kkto-
rzy pragneliby raczej widzie¢ catg sztuke
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azjatycka pod jednym dachem, gdy tym-
czasem rzad przeznacza dla flzji wschod-
niej i dla prehistorji dawny gmach Kunst-
gewerbemuseum. Trudno jest tu wyliczaé¢
wszystkie projektowane zmiany, nalezy
tylko zaznaczy¢, iz za lat kilka, po wy-
konczeniu nowych gmachéw, rozmieszcze-
nie zbioréw w muzeach berlifnskich ulegnie
daleko idacym i zapewne Kkorzystnym
zmianom. Nietknieta pozostanie tylko Na-
tionalgalerie, ktéra zyskata jako annex
b. patac Kronpinza, mieszczagcy obecnie
sztuke ostatniego pokolenia od impresjo-
nistow do expresjonistow wiacznie, zacho-
wujac réwniez sale na wystawy wspotcze-
sne. Gmach ten okazat sie zupetnie od-
powiednim na pomieszczenie niewielkiej
lecz umiejetnie zestawionej galerji, przy-
czem nalezy uzna¢ $miaty krok dyrekcji,

ktora obok impresjonistow francuskich
(Manet, Renoir, Cesanne) i niemieckich
(Liebermann, Slevogt) nie obawiata sig

pomiesci¢ sztuki ostatniej (Matisse, Pech-
stein, Marc, Lembruck i t. d.) zaznaczajac
tem zywotnos$¢ galerji pozbawionej pro-
fesorskich uprzedzen.

Jakkolwiek urzadzanie muzeéw w pa-
tacach zostato przez ortodoksyjng muzeo-
logje potepione (u nas swego czasu Mi-
rjam), jednak zasada ta nie jest wecale
bezwzglednie stuszng, aw dzisiejszych wa-
runkach poniekad szkodliwg. Skoro w wy-
niku wojny i rewolucji dziesigtki patacow
i zamkow pozostaty bez dawnych wtasci-
cieli i mozno$ci nalezytej konserwacji,
skoro nie buduje sie nowych muzedw,
a jednocze$nie przy braku pomieszczen,
kazdemu patacowi grozi rozgoszczenie sig
w nim urzedu, banku, zaktadu, szpitala,
szkoty lub nawet kabaretu, jak w wieden-
skim Schoénbrurinie, umieszczenie zbio-
row sztuki jest jeszcze najracjonalniej-
szym i najtanszym sposobem zuzytkowa-
nia i konserwacji gmachu. W zamku ber-
linskim pozostawiono oczywiscie prawie
cate dawne urzadzenie, uzupetniajac je

luzno rozstawionemi witrynami z cera-
mika, bronzami it p. By¢ moze odgry-
wat tu pewna role moment polityczny;
chciano mianowicie odebra¢ zamkowi

charakter czekajacej na powrdt monarchy
rezydencji, umieszczajgc w nim cze$ciowo
muzeum, czeSciowo za$ roézne instytucje
naukowe. Naog6t mozna powiedzieé, ze
nawet tam, gdzie tyle juz dokonano w dzie-
dzinie muzedwi zbioréw, ciggle nasuwaja
sie nowe problemy, a przy nieuniknio-
nych tarciach miedzy archeologami ,kia-
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sycznymi“, orjentalistami, prehistorykami
i t p. powstajg nowe zagadnienia i po-
trzeby, dajac impuls do czynu.

A. Lanterbacj?.

MOSKWA.

Prace rewindykacyjne w Komisji Mie-
szanej Specjalnej. Wyniki prac Delagacji
Polskiej w Komisji Mieszanej Specjalnej
w Moskwie, utworzonej w wykonaniu Trak-
tatu Ryskiego dla spraw rewindykacji zbio-
réw muzealnych, bibljotecznych i archi-
walnych, wywiezionych przez rzad rosyjski
od r. 1772 i dziatajacej rok juz przeszio
pod kierownictwem posta nadzwyczajnego
i ministra petnomocnego Antoniego OlI-
szewskiego majg znaczenie donioste dla
rozwoju kultury naszej. Kraj ogatacany
systematycznie z szeregu bezcennych
przedmiotébw w przeciggu potora wieku
prawie ma uzyska¢ z powrotem powazng
cze$¢ utraconych skarbéw, ktérych brak
tak niezwykle dawat sie odczuwac i byt
jedng z przyczyn naszego zastoju Kkultu-
ralnego na wielu polach. Czes$ciowa rewin-
dykacja juz dokonana bezcennych arraséw
Zygmuntowskich i dzwonéw koscielnych,
ewakuowanych do Rosji podczas ostatniej
wielkiej wojny wszech$wiatowej, rzezb z
Wawelu, ,,Grunwaldu” Matejki, Thorwald-
senowskiego pomnika ks. Jézefa Ponia-
towskiego z Homla, kliku archiwéw i in.
powigkszy sie niebawem znacznie dzieki
uchwatom, ktére ostatnio zapadly w Mo-
skwie.

Dwa prawie miesigce od dn. 13 wrzes$-
nia trwaty obrady w sowieckim Komisarja-
cie Spraw Zagranicznych przy ul. Wielkiej
tubiance nad zwrotem Bibijoteki Zatu-
skich, zbioréw Towarzystwa Przyjaci6t
Nauk w Warszawie i innych pomniejszych
ksiegozbioréw, ktére wchtoneta stynna
Cesarska Bibljoteka Publiczna w Peter-
sburgu. Strona polska musiata stoczy¢
ciezka i zacietag walke z Delegacjg R. S. F.
S. R i U S. S Rije ekspertami A Brau-
do, vicedyrektorem Rosyjskiej Bibijoteki
Publicznej w Petersburgu, akademikiem
S. Oldenburgiem, sekretarzem Ros. Aka-
demji Nauk, b. ministrem oswiaty Rzadu
Tymczasowego z r 1917, prof. Dobiasz-
Rozdiestwienska, akad. prof. S. Ptatono-
wym, znakomitym historykiem rosyjskim,
prof. Pergamentem, ekspertem prawnym,
wybitnym cywilista i in. Bibljoteka Publi-
czna w Petersburgu, ktérej znaczenie
wszech$wiatowe jako trzeciego ksiegozbio-
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ru na $wiecie co do liczebnos$ci zbioréw
uznata strona polska, jest specjalnie chro-
niona na zasadzie punktu 7 art. Xl Trak-
tatu Ryskiego, wedtug ktérego usystema-
tyzowane, naukowo opracowane i zamknie-
te kolekcje, stanowigce podstawe zbioru
0 wszech$wiatowym znaczeniu kulturalnem
nie powinny podlega¢ zburzeniu. Na po-
siedzeniu plenum wygtosili szereg refera-
tow: ze strony rosyjskiej, Braude, Olden-
burg, Dobiasz-Rozliestwienskaja, Perga-
ment, i adwokat moskiewski Mebel — ze
strony polskiej prof. Uniwersytetu War-
szawskiego M. Handelsman; dr. E. Kuntze,
dyrektor Bibijoteki Uniwersyteckiej w Po-
znaniu; adw. W. Krypski, ekspert prawny;
dr. St. Rygiel, bibljotekarz Uniwersytetu
Warszawskiego; dr. St. Turowski; Z. Mo-
carski; St. Ptaszycki, prof. Uniwersytetu
Lubelskiego; dr. L. Bernacki, dyrektor
,Ossolineum” we Lwowie; dr. J. Siemien-
ski, dyrektor Archiwum Giéwnego w War-
szawie. Wytoniona podkomisja fachowa
dla zbadania stanowiska i poglagdow ek-
spertyz nie data pozytywnych rezultatéw
1 obrady jej zostaly przerwana przez vlce-
prezesa Delegacji rosyjsko-ukrainskiej Ste-
fana Mroczkowskiego. Wobec ujawnionych
rozbieznosci i bezprzyktadnych staran stro-
ny rosyjsko-ukrainskiej aby strona polska
byta zmuszona zerwa¢ obrady plenum
z przyczyn natury formalnej, sprawa ut-
kneta na martwym punkcie przez czas pe-
wien i dopiero po 10 pazdziernika, juz po
wyjezdzie znacznej czesSci ekspertéow do
kraju, zostaty wznowione bezposrednie ro-
kowania miedzy prezesami obu delegacyj
P. Wojkowym i A. Olszewskim. Na pomy-
$lne zatatwienie dtugotrwatych obrad wpltyw
miata stanowcza postawa rzadu polskiego
podczas pobytu J. Cziczerina w Warsza-
szawie wskazujgca, ze rzad i spoteczen-
stwo polskie obradom w Moskwie przypi-
suje znaczenie donioste. W mysl za-
wartego ukiadu otrzymujemy przeszto
13,000 rekopiséw, przyczem z ogdélnej ich
liczby pozostanie w Petersburgu 1,400 re-
kopisow tacinskich teologicznych i 500 re-
kopiséw romanskich. Stronie polskiej w
tym wypadku przystuguje prawo wyboru.
Archiwalja, autografy, dokumenty, mapy,
sztychy, nuty znajdujace sie w Ros. Bibljo-
tece Publicznej maja by¢é zwrécone w ca-
tosci. Co sie tyczy drukéw—ukitad szczegd-
towo omawia poszczegdlne dziaty R Bi-
bijoteki Publicznej, z Ktérych czes¢, j. np.
dziat ,,Rossica”, jest chroniona przez Trak*
tat. Otrzymujemy jednak i z tych ostatnich
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dziatéw druki, ttoczone w Polsce i dzieta
autorow polskich nie znajdujace sie w na-
szych ksiegozbiorach gtéwnych. Wrdcié
ma do kraju réwniez pewna liczba dru-
kéw zachodnio-europejskich, szczegélnie o
ile egzemplarze posiadaja znaczenie spec-
jalne jako pamigtkowe: bedace niegdys$
witasnoscig kroléw polskich, stynnych oséb
historycznych, opatrzone glossami cenne-
mi dla kultury polskiej lub o ile maja
cenne oprawy artystyczne. Dzieta z teorji
i historji sztuki pozostang jednak na miej-
scu.

Komisja nreszana specjalna podpisata
jeszcze m. in. niezmiernie wazng dla roz-
woju naszej kultury artystycznej uchwate:
zwrot stynnego gabinetu rycin b. Bibljo-
teki Publicznej w Warszawie, wywiezione-
go do Bibljoteki Ces. Akademji Sztuk Pigk-
nych w Petersburgu w r. 1832. Zbiér ten
zawiera kolekcje krola Stanistawa Augusta
i Stanistawa-Kostki Potockiego, b. ministra
W. R i OSwiecenia Publicznego oraz na-
bytki z lat 1817 — 1831 r. i wynosi 40,393
rysunkéw i rycin pierwszorzednej wartosci
oraz 913 tomoéw dziet ilustrowanych. We-
dtug obliczen dr. Stefana Rygla, eksperta
Delegacji Polskiej rysunkéw oryginalnych
w kolekcji Stanistawa Augusta bylo 3,854.

Z. Mocarski.

SPRRWY ARTYSTYCZNE ROSJI
DZISIEJSZEJ.

(0] ruchu artystycznym, kolekcjonerskim, plarzach).

muzealnym i zabytkowo-konserwatorskim
w Rosji nic sie u nas nie wie i nie pisze,
przypuszczajac raczej, ze w nieszczesnych
warunkach gospodarczych i niewesotych
politycznych zbraklo miejsca na sztuke.
Z wielkiem przeto zainteresowaniem przej-
rzatem dwa”™ przypadkowo otrzymane, ze-
szyty miesiecznika artystycznego (z kwiet-
nia i maja 1922 roku) ,Sredi Kolekcjo-
nerow” drukowanego w Moskwie w 7-gj
panstwowej drukarni Mospieczat’, nakia-
dem redakcji pod kierownictwem Iw. ta-
zarewskiego. Sam tytut standwi juz w pew-
nej mierze sensacje, skoro zbiory pry-
watne zostaly znacjonalizowane i skoro
kolekcjonerstwo prywatne sprzeciwia sie
w zasadzie teorji komunistycznego ustroju.
A jednak tytut odpowiada tresci pisma,
w ktérym duzo uwagi posSwieca sie ko-
lekcjonerstwu i kolekcjonerom oraz za-
mieszcza specjalng rubryke — rynek an-
tykwarski. Strona zewnetrzna pisma, jak-
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kolwiek niedoréwnywa przedwojennym
»Starym Godom” jest naogdét poprawna.
Papier dobry cho¢ cienki, druk czysty,
wklejane ilustracje niezbyt liczne lec? do-
sy¢ starannie wykonane. Tre$¢ za$ obfita,
interesujgca i utrzymana na poziomie
analogicznych pism zachodnich. Miesiecz-

nik obrazuje stan spraw artystycznych
wspotczesnej Rosji, a raczej Moskwy
i Petersburga, i kaze przypuszczaé, iz

sprawy te, w poréwnaniu z upadkiem we
wszelkich innych dziedzinach, stosunkowo
najmniej ucierpiaty, a na polu muzealnem
bodaj nawet poprawily sie. Wystarczy, by¢
moze, przytoczy¢ tu dla orjentacji kilka
tytutéw artykutéw ze wspomnianych dwu
zeszytow: z historji rosyjskiej emalji —
z powodu wystawy w Oruzejnoj Patatie;
nowe zabytki U Muzeum Malarstwa Za-
chodniego w Moskwie; kolekcjonowanie
drukéw; jubiler rosyjski XV w; ochrona
zabytkdw starorosyjskich tkanin i haftéw;
rosyjska sztuka ludowa; muzea proletar-
jackie w Moskwie; dawni kolekcjonerzy
i antykwarjusze; wystawa wioskich prymi-
tywéw w Ermitazu; losy petersburskich
zbioréow porcelany; nowe bogactwa mu-
zealne; restauracja freskéw w cerkwi Zba-
wiciela w Nowgorodzie; licytacje; kronika
zagraniczna; kronika wystaw; bibljcgrafja
rosyjska i obca it d. Z pomiedzy prac
wydawanych przez redakcje miesiecznika
zaciekawi¢ moze ksiagzka p. t. ,,Porcelana
panstwowej fabryki” z 50 reprodukcjami
czarnemi i 9 kolorowemi (w 500 egzem-
Ogtoszenie zapowiada, iz wy-
roby rzeczonej fabryki, pozostajacej pod
kierownictwem pierwszorzednych sit arty-
stycznych, odzwierciadlajg zycie rewolu-
cyjne Rosji. Powaznie, przynajmniej z ty-
tutébw, wygladajg inne ogtoszone w ze-
szytach ksiazki jak naprz : Rosyjscy ilu-
stratorzy, Rytm w architekturze. Artysci
i zbieracze, Rosyjskie laki it. p. Powstat
tez specjalny zaktad wydawniczo - arty-
styczny ,,Iskusstwoznanie™.

Jak wida¢ z samego faktu wydawania
miesiecznika oraz z tresci i mnogosci
spraw tam poruszanych, umierajaca z gto-
du, skrwawiona rewolucjg i terorem Rosja
wydaje miesieczniki i ksigzki artystyczne,
urzadza muzea i wystawy, a na emigracji,

swym wysitkiem artystycznym, teatrem,
muzyka, baletem, malarstwem, podtrzy-
muje honor narodu, zdobywa sympatje
zachodu, zyje. A u nas - zto$¢ bezsilna

i smutek ogarnia —ani jednego pisma
artystycznego na catg dwudziestosiedmio-
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miljonowa Polske, zrzadka jaka$ miernie
wydana ksigzeczka o sztuce ... jeden
jedyny gmach muzealny — Muzeum Wiel-
kopolskie w Poznaniu. Zreszta Kkiepskie
sktady, noszace szumne nazwy Muzedw
Narodowych w Krakowie i Warszawie,
obojetno$¢ zupetna spoteczenstwa, kra-
marska spekulacja wydawcéw i wyczeki-
wanie lepszych czaséw, z rezygnacjag ludzi
zapo6znionych. a. 1.

WILHELM OSTWHLD.

Postepy techniki akwarelowej, Die Farbe
Ns 18 (1921) czasopismo poswiecone ba-
daniu barw. Wydawca Wilhelm Ostwald.
Naktadem Gnesma w Lipsku

Bedace dotad w zyciu farby akwarelowe
sktadajg sie z przygodnie dobranych barwi-
kéw pokrywajacych, pétpokrywajacych i la-
zurujacych. Nic wiec dziwnego, ze wykona-
nie harmonijnego dzieta z pomocg takiego
réznorodnego materjatu jest rzeczg nader
trudna, ktoérej sprosta¢ moze tylko artysta
doskonale wycéwiczony. Dla ucznia za$
mat”rjat ten jest zupeinie nieodpowiedni,
gdyz praca poswiecona na pokonywanie
trudno$ci technicznych tamuje znacznie
postep, ktéryby moégt by¢ osiggniety z wy-
sitkiem mniejszym przy pomocy mater-
jatu lepiej uporzadkowanego.

Trudnosci powstate w skutek beztad-
nego doboru barwikéw zostaty czesciowo
usuniete przez nadanie barwikom wias-
nosci tworzenia w wodzie roztworéw Kko-
loidalnych, dzigki lepszemu roztarciu ma-
terjatu  'wielko$¢ czastki powinna by¢
mniejsza niz 0,0001 mm".

Wiadomo, ze malowanie akwarelg po-
lega na naktadaniu cienkiej warstwy bar-
wika na papier, w ten sposéb, aby obok
barwnych promieni barwnika ulegto réow-
niez odbiciu od papieru $wiatto biate. Je-
zeli barwik jest zwyktym proszkiem, to na
papierze widoczne sg poszczegblne ziar-
na barwika, co nadaje malowidtu wyglad
chropowaty. Im proszek wszakze jest dro-
bniejszy, tym bardziej réwnomiernie far-
ba pokrywa papier. Jezeli wreszcie wiel-
kos$¢ czastek osiggnie wymiar stanu kolo-
idalnego (0,0001 mm.) to farba akwarelowa
dopiero wtedy staje sie jasng i delikatna.
Jednoczes$nie zmniejsza sie roznica po-
miedzy farbami pokrywajacemi i lazuru-

jacemi, gdyz farby pierwsze w pewnym
stopniu nabywajg wiasnosci drugich.
Jezeli rozdrobnienie barwikéw posu-

na¢ jeszcze dalej, a wiec do wymiaréw
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erobinowych (0,000001 mm.), to wtedy ro6z-
nica pomiedzy farbami pokrywajacemi
i lazurujgcemi zniknie catkowicie. Kazda

wiec farba, ktéra tworzy w wodzie roz-
twory prawdziwe (drobinowe), lazuruje
i pokrywa papier najzuoetniej réwno-

miernie i nadzwyczaj delikatnie.
Zadaniom tym czynig zado$¢ ptynne
tusze kolorowe. Sa to barwiki anilinowe
rozpuszczone w wodzie. Tusze te jednak
przyjety sie tylko w rysunku technicznym.

Nie znalazty one dostepu ani do pra-
cowni malarza, ani do szkoty. Woptynety
na to z jednej strony Kkonserwatyzm

artysty wzgledem materjatu malarskiego,
z drugiej za$ niedogodnosci, wynikajace
z plynnego stanu tuszéw, i ich niezupet-
na Swiattotrwatos¢. Te braki jednak cat-
kowicie wyrédwnywaja sie zaletami juz
wymienionemi, jak réwniez: nadzwyczajng
czystoscig barw, wielkag wydajnoscig (wy-
dajnos¢ ptynnych farb anilinowych ty-
sigckrotnie przewyzsza wydajno$¢ farb
mineralnych) i tatwoscig positkowania sie
tuszami. Wszystko to czyni tusze kolo-
rowe specjalnie pozadanemi w szkole.
Zwtaszcza, gdy po wielu prébach udato
sie wreszcie przygotowywac tusze plynne
w stanie statym, w formie placuszkéw,
ktéore pod zwilzonym pendzelkiem na-
tychmiast tworzg odpowiednie roztwory.

Ten ostatni krok w dziedzinie techniki
akwarelowej zostat zrobiony przez Wil-
helma Ostwalda. Z jego inicjatywy po-
wstata fabryka, ktorej zadaniem j”st wyra-
bianie tuszéw kolorowych w formie statej.
Farby te ukazaty sie w handlu. Odzna-
czajg sie one wielka wydajnoscig i nad-
zwyczajna czystoscig. Tony sa dobrane
wedtug zasad teorji barw Ostwalda (patrz
»Potudnie™ M 3, str. 14); znakomite
wiasnosci lazurujace farb umozliwiajg me-
todyczne przygotowywanie barw metnych
(przez szare podmalowywaniei — jeszcze
jeden szczeg6t doniosty dla pracy szkolnej.

to
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1 Wyrazajac w jednem zdaniu roéznice

pomiedzy rynkiem ksiegarskim r. 1914 a
1922 moznaby powiedzieé: wtedy wiele'do-
brych ksigzek polskich nie mogto sie uka-
za¢ z powodu przepetnienia rynku, dzisiaj
ukazuje sie nawet wiele ztych przektadow,
poniewaz swojska produkcja nie nadaza
za zwielokrotnionemi potrzebami handlu.
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Potrzeby te sg bardzo jasne i zdecydowa-
ne. Panuje gtéd fachowego podrecznika
i zajmujacej powiesci. Wszystko inne jest
zbedne lub prawie zbedne. Wyjatki odno-
sza sie do pewnych dziatow literatury po-
pularnej i wydawnictw ozdobnych.

2. Na marginesie og6lnego ruchu ksie-
garskiego pojawiajg sie ksigzki ,,niespo-
dziewane”. ksigzki stanowigce swoj gatu-
nek dla siebie. Do nich niewatpliwie na-
lezy najlepsza polska wojenna ksigzka:
»Pozoga” Zofji Kossak-Szuckiej Krakoéw,
Krakowska Spoétka Wydawnicza). Ten syn-
tetyczny pamietnik, bedacy w réwnym
stopniu pamietnikiem wydarzen, jak pa-
mietnikiem duszy przedstawia zycie rodzin
polskich na Wotyniu w czasie ostatniej bu-
rzy dziejowej od wybuchu rewolucji rosyj-
skiej do potowy roku 1919. Posiada on mno-
stwo cech fenomenalnych, a wiec giebie
spostrzen, wybuchowos$¢ nastrcju przy pet-
nej powsciggliwosci wyrazu, prostote for-
my, rozmach, inwencje, swobode i tresci-
wos$¢. Dodajmy, ze pamietnik bardzo duzy
rozmiarami nigdzie nie zatraca ujmujacej
naiwnosci ptynacej z osobistego charak-
teru catego skryptu. Autorka zawsze do-
brze poinformowana o wielkich wydarze-
niach odnosi sie do swych informacji
z wielka dyskrecja, szuka nowych dowo-
déw, zbiera fakty i dzieki temu niespo-
dziewanie moze nawet dla siebie samej
dokonywa S$wietnej syntezy. Jako przyczy-
nek do psychologji naszych kreséw doku-
ment to najSwietniejszy a moze jedyny.
O akcenta polityczne moznaby oczywis-
cie wie$¢ spor zasadniczy (szlachecki swoj
imperjaiizm autorka zbyt powaznie trak-
tuje), lecz tatwo omingé¢ polityke tam, gdzie
jest wszystko inne.

3. ,,Krél Maciu$ Pierwszy* Janusza Kor-
czaka (Warszawa, Towarzystwo wydawni-
cze) stawia czytelnika przed dylematem,
czy czyta¢ te ksiazke jakby sie ja czytato
przed laty dajmy na to dwudziestu, czy
dysputowa¢ z autorem na temat literatury
dzieciecej. Wybieram raczej to drugie, gdyz
jak z przedmowy Korczaka wynika, przy-
wigzuje on wielkg wage do swego stawia-
nia rzeczy w tej ksigzce. Wiec przede-
wszystkiem stwierdzi¢ trzeba, ze ksigzka
nie jest codzienna, ze ma najrozmaitsze
powaby, z ktérych nienajostatniejszym jest
jasny sad autora o S$wiecie, a gtéwnym
— jego znajomo$¢ dzieci. Ta niepospolita
ksigzka nie robi iednak przekonywajgcego
wrazenia. Pisana dli dzieci, dla chtopcow,
o wyraznych skionnosciach reformator-
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skich. flutor (a zna sie on na dzieciach)
twierdzi, ze ich wyobrazenie Swiata jest

takie jak u ludzi dorostych, lecz pomniej-
szone o tyle o ile mézg dziecka jest mniej-
szy od mdézgu dorostego. Krol Maciu$ Kor-
czaka postepuje tak jak postepujg inni
krélowie w literaturze, szczegoélniej ci z lite-
ratury angielskiej (Marja Corelli, Hall Cai-
ne). Jest prawym, szlachetnym, odwaznym,
lecz stabym i chwiejnym, bo—tylko czto-
wiekiem. Od swych dorostych kolegow
rozni sie absolutnie tylko wiekiem, a wiec
jeszcze mniejszem wyksztatceniem i stad
ptynaca wiekszg nieporadnoscig, no i na-

turalnie sposobem wyrazania sie, wiasci-
wym swemu wiekowi, flutor ,Kréla Ma-
ciusia" nie waha sie analogji przeprowa-

dza¢ nawet w szczegétach. Pragnie zape-
wne w ten sposéb udostepni¢ swym mio-
docianym czytelnikom pojecia ludzi doro-
stych. Potrgca wiec o wielkie i mate za-
gadnienia patacowe, o budzet panstwa
i ustrdj, o stosunki miedzynarodowe i usta-
wodawstwo karne. Jednem stowem uka-
zuje caty Swiat, odbity w matym mozgu.
Zdaniem autora linje obrazu pozos.aja
woéwczas niezmienione, obraz pomniejsza
sie jak we wklestem zwierciadle. Korczak
te metode pomniejszania $wiata do roz-
miaréw wilasciwych dziecku uwaza za naj-
lepsza metode pedagogiczng i na jej pod-
stawie skomponowal catg powies¢. Dla-
tego krél Maciu$ ciekawy jako ekspery-
ment, podejrzany jest troche jako dziecko.
Specjalista z niego nielada. Polityk do-
skonaty, zolnierz niezty, przyjaciel i ko-
lega wrecz wyjatkowy. Natomiast zwigzki
jego z przyrodg sa bardzo nikte, a sny
i marzenia poprostu urzedowe. Dziecie-
ctwo jego polega wszedzie i zawsze na
tem, ze widzi ludzi i rzeczy w pomniej-
szeniu i tak samo dziata i w koncu
przegrywa. Powie$¢ Korczaka przyblizy w
znakomity sposob do wyobrazni dzieci
skomplikowany aparat panstwowy, sztuke
rzadzenia od wewnatrz, t z. od trudnosci,
jakie rodzi a nie od efektu, jaki na ze-
wnatrz wywotuje. Ten nawskro$ wycho-
wawczy zamiar oceni takze greno star-
szych czytelnikéw, oczekujgcych od dal-
szego ciggu powiesci wyjasnienia psycho-
logji Maciusia, ktéry podczas panowania

tak przerazajgco szybko sie starzat. Moze
wygnanie go odmtodzi. _
4. »Snobizm i postep* Zeromskiego

(Warszawa, T-wo wydawnicze) jest celowg
dygresjg w aktualno$¢, co Zeromski czyni
prawie stale po wykornczeniu kazdej z wiek-
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szych prac swoich. Pisze prostolinijnie
na przekér sentymentowi do wielkich
zrownan i koncepcji kulturalnych. Prze-

ciwnie, opanowuje to, co w zyciu polskiem
jest najmniej opanowane i co nhajrzadziej
jest przeorywane przez pochoéd kultural-
nych i politycznych wartosci, mianowicie
prowincje polska w gitebokiem stowa uje-
ciu i nawraca do prowincjonalnych nato-
géw takze jako przeszkody kulturalnej.

5 Wsrod wielu zbednosci pojawity sie
przektady trzech arcydziet Kiplinga: Kim

(,,lgnis*“, Warszawa, przektad W. Mitar-
skiego), Lagerlof: Tetnigce serce (wyda-
wnictwo  polskie ,,Bibljoteka laureatéw

Nobla*), Hamsuna: Btogostawienstwo Zie-
mi. (wydawn. Dolsk. ,,Biblj. laureatéw No-
bla”). Kipling jest Swietny w swej mozajce
hinduskiego zycia. Napisat to przez swego
Kima, jedng z najdojrzalszych powiesci
egzotycznych, jakie istnieja w pismiennict-
wie europejskiem. Przedstawiciel kultury
wysokiej ale odrebnej, zbliza sie do tak
zamknietego $wiata jak S$wiat hinduski
i umie obtaskiwaé go z najprzemyslniejszej
broni jakg posiada, z prymitywu. Obiera
prymityw jak owoc zerwany i zaciekawio-
nym oczom ukazuje ciemne ziarnka doj-
rzatosci.

Powie$s¢ Hamsuna osigga szczyt tech-
niki powiesci impresjonistycznej. 1tu po-
woli zapomina si¢ o sensie utworu i jego
mozliwych tendencjach, w oczy bije czar

doskonatej techniki. ,,Blogostawienstwo
ziemi“ i pod innymi wzgledami szcze$liwg
jest ilustracja dzisiejszej Skandynawji.

Weczorajsza Skandynawje przepaja ,Tet-
nigce serce", a wiasciwie ,,cesarz Portu-
galji** Selmy Lagerléf. Historja zwolna
wzrastajgcego, a wspaniatego obtedu nie
zastepuje naturalnie dzisiejszej wyrafino-
wanej metody analizy, ale autorka w prze-
dziwny sposdb zdotata unikna¢ innego
ttomaczenia, lecz oparta sie wytacznie na
ciezarze sentymentu, ktéry opanowujac
psychike, odbiera mozno$¢ widzenia rze-
czywistosci. Do wielkich kart literatury na-
lezy zamkniecie tej powiesci. Posréd wiec
jeneralnego potowu ksigzek obcych zdo-
tano wytowi¢ te trzy, ktoére Smiato liczy¢
sie moga do lektury potrzebnej, ciekawej,
wiec ,,prawdziwej".

5. Brak miejsca nie pozwala na
stoczy¢ kampanji o Jacka Londona (kté-
rego dzieta wydaje ,.Ignis*, tom ostatni
»Na szlaku“ przektad St. Kuszelewskiej).
Te Swietne ksigzki amerykanskiego pisa-
rza atakuje sie niestusznie. Naturalnie, ze

Potudnie

wybitna indywidualno$¢ Londona nie moi
ze podobaé sie wszystkim, a dziat przy-
géd w literaturze miesSci w sobie takze
Leblanc’a, Oppenheim’a obok Stevensona,
Kiplinga, Norrisa i—Londona. Lecz Lon-
don posiada wiasnag wyobraznie i daje
witasnych ludzi. Te dwie drobnostki uspra-
wiedliwajg w zupetnosci rumiang cieka-
wos¢, z jaka czytaja czytelnicy rozrzuceni
pomiedzy Uralem a San-Francisko (via
Europa naturalnie). Przytem reprezentuje
on amerykansko$¢ w jej najlepszem wy-
daniu, mianowicie w mtodzienczosci, kté-
ra przelewa sie, wrze i kipi pod pozorem,
ze wihoéczy sie, bije, bieduje i nawet, jak
w ,,Wilku morskim*’, filozofuje m.r.

KSIAZKI | CZASOPISMA NADESEANE.

Wiodzimierz Perzynski, Poezje, War-
szawa 1923, Inst. Wyd. ,,Bibljoteka Polska”.

Wactaw Sieroszewski, Pisma, t. V.
Warszawa, 1923, Inst. Wyd. ,Bibljoteka
Polska”.

Grafika Polska, miesiecznik poswie-
cony sztuce graficznej.

,Skamander* Tom 3. Zeszyt 25 — 26.
Warszawa. Pazdziernik — listopad. Zawiera
poezje J. Tuwima, Stonimskiego, Wie-
rzynskiego, Sterna, Z. z Kossakéw—Gawli-
kowskiej, Podhorskiej — Okotdw, Kar-
skiego; d. c. powiesci Rytarda ,,Wniebo-
wstapienie”, nowele Balinskiego ,,Potréjna
noc”. W dziale krytyki: artykut lrzykow-
skiego ,Lizanie szabli ufanskiej ; Iwasz-
kiewicza — La poesie d’aujourd’hui; Wit-
tlina — Z teatru; Sterna - Kino; Muzyka —
Stromengera;' Plastyka — Tretera.

L'Est Europeen przeglad ilustrowany
poswiecony sprawom politycznym, ekono-
micznym, historycznym i intelektualnym.
Warszawa.

,»Pani" grudzien Ns 12 pismo, poswie-

cone Kkobiecie wytwornej na tle mody,
teatru i sztuk pieknych Zeszyt zawiera
wiersze Makuszynskiego, feljetony Wina-
wera, Jellenty i innych. Przeglad toalet

H. Zmigryder bogato ilustrowany.

~Pani“ snadz zamierza iS¢ $ladem
»Femina“, ,,Vogue“, zamieszczajgc rvsunki
najzdolniejszych naszych miodych rysow-
nikéw i grafikow Grussa, Wasowicza, Nie-

raziesiotowskiego, Berezowskiej i Zaruby.

Kultura robotnicza, Przeglad Warszaw-
ski, miesiecznik posSwiecony literaturze,
sztuce i nauce.

Rado$¢ samotna Edward Leszczynski
Inst. wydawn. ,,Biblioteka polska".



TRESC ZESZYTU PIERWSZEGO.

OD REDAKCJI. O WileAskiej Szkole Malarstwa, prof. Wiadystaw
Tatarkiewicz. ** Halina Odyncowa. Zywotno$é inwencji w architekturze
Wilna, prof. Juljusz Kios. Mysli o teatrze, Henryk Cepnik. Harmonja
ciszy, Bolestaw Eustact)iewicz. Pogrzeb lotnika, Michat Kryspin Pawli-
kowski. Na marginesie ,Ztotej Legendy"”, Wanda Niedziatkowska-Doba-
czewska. Lokomotywa z Rimini, Seweryn Odyniec. Barbarzynstwa
artystyczne, J. Klos i S. C. N. KRONIKA: Wilno: Referat kultury
1sztuki, S 5.; T-wo mitosnikow Wilna, J. K; K M K A; Wystawa
Szkoty Rysunkowej W. T. A. P.; Muzyka; Poezja, sn.; Warszawa: Budo-
wnictwo warszawskie, J. Dagbrowski; Wystawa ,Sztych Angielski”, J. Oryn-
zyna; Nowe teatry, Benedykt Hertz i J. Orynzyna; Czestochowa: Wy-
stawa przemystu ludowego, J. O.

ILUSTRACJE: F. Smuglewicz, Chrystus przed Pitatem (obr. ol.);
J. Rustem, Autoportret (obr. ol.); Portret zbiorowy (obr. ol.); Portret
p. Szumskiej (obr. ol.); L. SleAdzinski, szkic do portretu prof. Tatarkiewicza
(rys. sangw.); Szkic do portretu (rys. sangw.); Studjum portretowe (rys.
sangw.); W. Czechowicz, Portret p. P. (tempera i wegiel). Ilustracje
w tekscie: F. Smuglewicz, Portret p. Granowskiej (obr. ol.); Kompozycja
(rys. tuszem); Szemesz, Portret Syrokomli (obr. ol.); P. Wedziagolski,
2 Projekty architektoniczne.

TRESC ZESZYTU DRUGIEGO.

U progu syntezy, Stanistaw WoZnicki. Pawia krasa, Janina Jankowska.
Zywotno$é inwencji w architekturze Wilna — prof. Juljusz Kios. Wactaw
Studnicki, Wystanie Smokowskiego... Henryk Cepnik, Z dziejow kultury
teatralnej na Litwie. Jordan, O wychowaniu muzycznem w Polsce.
Rocznice Moniuszkowskie a Wilno. KRONIKA: Warszawa: J. Orynzyna,
Jarmark gwiazdkowy, Salon Doroczny, Wystawa ,,Rytm*“; A. Lauterbach,
Wystawa drzeworytéw ludowych; T. B., Dziatalno$¢ Urzedu Konserwa-
torskiego; J. D., Architektura matych teatrzykéw; Wilno: s., Wystawa



artystéow polskich; s., Szkolnictwo zawodowe; m., Szkota Dramatyczna;
K. Ranuszewicz, Muzyka; 5. b., Balet; k., Szopka; Krakéw: J.S. Teatr,
Muzyka; Lipsk: Z. K. Dymmek, Audycje koscielne. Ksigzki i czaso-
pisma : w., Monografja Wilna; J. Orynzyna, ,Przemyst i rzemiosto";
M. R., Przeglad piSmiennictwa. ILUSTRACJE: L. Slendzinski, Portret p. K
(obr. ol.), Portret p. K (obr. ol), Szkic do kompozycji (rys. sangw.),
Studjum portretowe (rys. sangw.); B. Jamontt, Zautek w Wilnie (temp.).
Z dzielnicy zydowskiej w Wilnie (temp.). Worobjew, W. Kwiatkowska (fot.),
llustracje w teks$cie: B. Jamont, fragment kosSciota $w. Stefana (temp.),
Z dzielnicy zydowskiej w Wilnie (temp.); L. SlendziAski, szkic z natury
(rys. otowk.).

TRESC ZESZYTU TRZECIEGO.

Nowy wiadukt kolejowy w Warszawie, J. D. O technice malarstwa,
B. Anrep (tt. Marja Borzobobata). Nowa teorja barw, Tadeusz Oryng. O fa-
bryce krysztatéw w Urzeczu Radziwittowskim, Antoni Urbanski. Kilka uwag
o kilimach, Jadwiga Handelsmanowa. Zabawka, Janina Jankowska. Wy-
stawa polskiej sztuki drukarskiej w Warszawie, Zygmunt Mocarski. Dy-
ktatura i anarchja, Emil Brejter. Zeromskiego ,Wiatr od morza", Mie-
czystaw Rettinger. KRONIKA zycia artystycznego: Warszawy, Wilna, Kra-
kowa, Lwowa i t. d. Varia z calej Polski. Varia zagranica. Przeglad
literacki. Czasopisma nadestane. ILUSTRACJE: Projekt Nowego Wia-
duktu w Warszawie (fragment), P. Wedziagolski. Projekt Nowego Wia-
duktu w Warszawie (fragment), P. Wedziagolski. Panneau dekoracyjne
(obr. olejny), L. SleAdzinski. Studjum (rys. sangwing), J. tioppen. Per-
spektywa wnetrza kosciota (projekt), T. Bursze. Projekt kolumnady (szkic),
J. Dabrowski. Drzewa cytrynowe (tempera), B. Jamont. Powrdt (obr.
olejny), W. Czechowicz. 12 ilustracji w tekscie.



TRESC ZESZYTU CZWARTEGO.

Str.
Hasta wspotczesnej architektury — Pawel Wadziagolski 3
Fizyczne podstawy harmonji barw — Tadeusz Oryng 9
O technice malarstwa—B. Anrep (tt. Marja Borzobofyata) dokon-

(041 01 T= T 18
Kosciét O. O. Pijar6w w Lubieszowie — Wactaw Husarski . 24
Pie¢ nieogtoszonych listow Norwida — Stanistaw Cywinski 34
Sztuka a mys$l — A. Lauterkac{) . 42
Kronika artystyczna.

Przeglad wystaw warszawskich. Rewja pomnikéw m. st. War-

szawy. Teatr. Wilno. Dziatalno$é¢ urzedu konserwatorskiego wojewd-

dztwa Poleskiego i Nowogrédzkiego. Uroczystosci Dantejskie i restau-

racja zabytkéw wioskich. Widoki Warszawy Bernarda Belotto (Cana-

letto). Sprawy artystyczne u obcych. Moskwa. Sprawy artystyczne

Rosji dzisiejszej. Wilhelm Ostwald. Przeglad pismiennictwa. Ksigzki

i czasopisma nadestane . | . ¢ e 46

ILUSTRACIJE.
Spichrz w Modlinie (pocz. XIX w.). Portal potudniowy.
Lubieszéw (pow. Pinski). Kosciét O. O. Pijaréw. ,,Nawiedzenie" (frag-
ment malowidta na sklepieniu).
Studjum (rys. sangwing). Wystawa Wilenskiego T-wa flrt. Plastykéw

w tazienkach Krélewskich w Warszawie ..., K. Kwiatkowski.

Projekt dekoracyj do opery ,Faust” akt V. (rysunek pastelowy) . . W. Czechowicz.

5 ilustracyj w tekscie.

Oktadka wykonana wedtug pomystu 5. Daukszy.

Fotografje i rysunki wykonano $wiattodrukiem w ttoczni ,,Lux“ w Wilnie, Zeli'

gowskiego 1, — przez L. Rakowskiego.
Sktadano pod kierownictwem technlcznem K. Kaczyniskiego.
Odbijat tekst W. Wotejko.
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