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DRZEWORYTNICY.

fldam Dobrodzicki.

akkolwiek drzeworyt postuguje sie bardzo ograniczonym aparatem

srodkéw technicznych, mimo to na swo6j spos6b rozwigzuje wszystkie

zagadnienia obrazu. Jego dekoracyjnos$¢ stanowi dla nas wazng ce-
cha. Warunki jego narzucajg bowiem w duzym stopniu koniecznos¢ trakto-
wania kazdej linji i kazdej plamy z zupeinem réwnouprawnieniem. Niema
tu na calej ptaszczyznie mniej lub wiecej waznych czesci. Odpowiada to
charakterystycznie typowi wielowiekowej naszej organizacji spotecznej
I panstwowej, i moze wiasnie w tej analogji form nalezy szuka¢ powodu
szczegblnego zainteresowania sie u nas drzeworytem dawniej, a rozkwitu
jego wyjatkowego w czasach ostatnich.

W grafice moze najsilniej odzwierciedla sie proces przenikania no-
wych wysitkéw formy. One stajg sie bolagczka pokolen, wkraczajg w Swiat
zainteresowan wszystkich, wywalczajg sobie stopniowo zrozumienie, a tem
samem stajg na drodze eksperymentu wszystkich. Jest to pomiar sit
najlepiej pokazany w rysunku.

Grono naszych drzeworytnikéw zwieksza sie stale. Nalezg do nich:
Skoczylas W., Wasowicz W.,, Hrynkowski J., Stryjenski K,
Blassner J.,, Wroniecki S, Hulewicz J, OseckilJ., Rogu-
ski W., Krasnodebski, Dybczynski, Magdrali w i

Skoczylas Wtadystaw wyszedt w swej pracy od formy rodzi-
mych malowidet ludowych. Osiggnat w wysokim stopniu zjednoczenie
charakteru tej formy, uzywajagc motywéw w silnem od siebie uzaleznieniu.
Dal sztuke o zupelnie odrebnym wygladzie. Ta odrebno$¢ zapewnita mu
silne uznanie w calej zachodniej Europie, gdzie z podziwem witano w nim
niepospolitego majstra wspétczesnego drzeworytu, oraz odrebny tempera-
ment i site. Zwarto$¢ formy doprowadzita tego malarza do wybitnych
uproszczen, ktérymi mowi jakby samymi rzeczownikami, bez oméwien,
bez szczegdtowych okreslen przymiotnikowych. Dlatego to drzeworyty te
daja odrebnos¢ typowa, swobodng w tej prostocie i osobowos¢ silng,
w sobie skrystalizowang. Anegdota stala sie tu obojetng. Jest ona li
tylko zaczepieniem dla wyrazu formy trafnie dobranej i serdecznie tg
samg zagadka charakteru owianej. Tu zachwyt malarza zakrzept w jedynym
wilasciwym mu ksztalcie. W pracy Skoczylasa widaé¢ jak bardzo
zrédtem naszego wzruszenia estetycznego staje sie rado$¢ z uczucia, ze
.sie buduje nowy w wyrazie przedmiot. Zdolnosci konstrukcyjne poszty
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u niego zgodnie z uczuciem i dlatego praca jego ma tyle odrebnego
uroku, a prostota jego tyle daje wzruszenia. Grok ten polega wiasnie
na tem, ze surowos¢ pierwszego wyrazu umie ten malarz narzuci¢ wszy-
stkim szczegdtom. . .

W imie jednego charakteru kraje on swobodnie kazdy motyw i wydo-
"bywa z niego ten sam wyraz, ktory jest dominujgcym w poszczeg6inym
obrazie. W ten sposOb zatem, nie przedstawiana anegdota, nie zewne-
trzne zadania formalne, ale wyraz gidwnego motywu w obrazie, staje sie
u niego pobudka, dla ktérej caly obraz zostat skomponowany. Linja.
whasciwa charakterowi gtéwnego motywu, panuje nad innymi w te same
ramy obrazu wprowadzonymi szczegotami. Tak jednolitos¢ charakteru
i iinji narzuca sie i Srodkom wszystkim, ktérych malarz ten uzywa. A Zze praca
ta nie zabija w nim uczucia i pozwala sercu wypowiedzie¢ jego upodor j
bania i wzruszenia, wiec i sztuka ta na swej drodze wnosi coraz to nowe
podniety artystyczne. Jego pejzaze majg wybitne pietno tego samego
charakteru, ktéry maluje sie w twarzach jego ludzi. Osiedla ludzkie
przez niego komponowane majg te samg surowo$¢ i zawadjactwo, co
i jego postacie, a roslinnos¢ przeksztalcajgca sie w ornament, ma te sama
niefrasobliwos¢ pierwotnego cztowieka, ktory stat sie jego umitowanym
tematem. To samo dotyczy kresSlonego przezen sprzetu i ornamentu.
ktéryrrKsie swobodnie postuguje.

W naturze tego grafika lezy wida¢ surowos¢ charakteru i bezwzglednosé,
bo surowym i bezwzglednym jest réwniez koloryt, ktérym sie postuguje
i technika drzeworytnicza, ktéra najchetniej uprawia. Swiadoma wyla-
czno$¢ tych sSrodkéw i form, zapewnia mu jednak zupetng odrebnosé
i Swiezos¢. Dzieki tym walorom Skoczylas w miodem pokoleniu*
zajat wybitne stanowisko, i nalezy do tych, ktérzy najsilniej walczg o nowe
stanowisko w sztuce. To tez jego prace sg przedmiotami, ktore nie*
poprzestajg na przedstawianiu zdarzen i zycia, lecz stajg sie odpowiedni-
kami w ksztalcie dla pewnych okreslonych scisle momentéw zycia i wy-
facznych uczué.

Cale bogactwo form, ktére Skoczylas zuzywa jako motywy,
zostaje ofiarnie wttoczone w jedna linje na rzecz jednego oblicza. Motywy
poszczegoélne stajg sie tu tylko dopowiedzeniem jednego rysu i o tyle sa
przez malarza tego uszanowane, o ile sobg dopowiadajg ten sam wyraz,,
ktory jest tytutem i powodem dla catosci obrazu. Wiec tez innym jest
w pracach religijnych, gdzie wzniostos¢ i ogarnianie wszystkich i wszy*
stkiego jest plastycznym motywem dla malarza, innym jest w rozpasanych.
scenach zabaw ludowych, gdzie swawola i nieoglednos¢ jest Zrédlena
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zabawy i formy obrazu, innym w scenach sielankowych, gdzie to samo
pozadanie podnosi konary drzew co i ramiona os6b, innym za$ w teskno-
cie pejzazy, gdzie to samo rozmarzone wypieknianie rodzinnych osiedli
—-goralskich nadaje bajkowe piekno i drzewom i wysokim dachom domostw
i Smiato strzelajgcym w gére obtokom.

W pracy Skoczylasa wida¢ jak wiasnie, wbrew wszelkim uswie-
conym zasadom, pieknem staje sie to, co jest jednolicie dobrze skon-
struowane i z jednego pragnienia wyroste. Tworczos¢ ta jest zawsze
zwartg i wyzutg z rozbieznosci i kontrastow. Dzieki tym zaletom prace
jego stajg sie znakami, namietnymi okrzykami, ktére zyja w swym odre-
bnym ksztalcie a nie w s$rodkach malarskich. Te bowiem sg bardzo
uproszczone. Stanowcze ciecie, ktére nie pozostawia zadnych watpliwosci.

Wagsowicz Wactaw poszedt innemi drogami. Malarski nerw
kaze mu $ciga¢ zmienno$¢, nieoczekiwane kontrasty i nieobliczalne zain-
teresowania. Sitg rzeczy S$wiattocien stat sie jego zywiotem. Blaski
i cienie staty sie gruntem, z ktérego wyrywa sie jego krzyk do formy.

Temu grafikowi przypadta zatem rola notowania zjawisk niecierpli-
wej wspotczesnosci, ku czemu popycha go wyjatkowo miody tempera-
ment malarski. Jego kreska nie szuka zasad, bo szuka jedynie wyrazu
ostatniego dnia, ktorego cechg stato sie wynalazcze poszukiwanie drogi
na przerazliwych bezdrozach naszej twérczosci. Odczucie tej bolaczki
pchneto go prawdopodobnie do Smiatego zamystu, aby skromnymi $rod-
kami drzeworytu wyrazi¢ te prawde, ktdrg malarstwo rozwigzywaé moze
przy pomocy bogatego zapasu Srodkéw nowych i odziedziczonych. Bez-
posredni wyraz wzruszenia estetycznego, w ktérym wewnetrzna potrzeba
artysty przeciwstawia sie pieknu rzeczy widzianych, rzucony ‘w Kilku
linjach stal sie zatem podstawa jego pracy graficznej. W tem lezy
réznica jego sztychéw w przeciwstawieniu do prac zachodnio-europejskich
o tendencjach silnie naturalistycznych. Wasowicz jest dobrym przy-
kladem malarza zmagajgcego sie z zamierajgcym impresjonizmem, z Kto-
rego sam wyszedl. Dlatego tez jego praca ma szczegoélny urok tesknot
monumentalnych, kuszonych nieustannie powabami migotliwego dnia,
jest dekoracjg, ktéra nie uznaje kanonéw malarskich, co jej nadaje
zywos€¢ i zywotnos¢. Niema rzeczy dos¢ matej, aby sie nig nie zajat*
ktérejby swej czujnosci nie oddat, i w tem jest tgcznikiem dnia wczoraj-
szego z niewiadomem jutrem. Z tesknot ku zdobyciu wyrazu potrzeb
artystycznych swojego pokolenia plynie u niego ta rozmaitos¢ jezykow
skargi, wzlotéw i rozmarzenia, bo wyraz ich zdobywa¢ moze nie przez
—uprzystepnianie rzeczy wielkich przy pomocy pomniejszania, lecz przez
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podniesienie najdrobniejszych spraw do godnosci zycia, ktéremu nadaje
forme. Ze sztuki, uprawianej na takich drogach, ptynie wola porozu-
mienia sie ze wszystkimi, z najbardziej nawet nieprzygotowanymi.

Zrozumiala zatem staje sie pozorna dwoistos¢ tej formy, w ktérej nasze'
charakterystyczne dazenia do budowania plaszczyzny przez dekonstrukcje
rzeczy widzianych, w celu wydobycia jednosci ksztattow, faczy sie z wy-
razem prawd zjawisk naturalnych i z nich na gorgco z bezposrednioscia,
wyrywanych. Wasowicz stylizuje, nie poprzestajac by¢ passywnym;
otwiera serce dla tych prawd, ktére do niego z zewnatrz dochodza, i ro-
wnocze$nie $Spiewa wiasny sen. Gdy kresli rzeczy widziane, to owiane sg,
one jego wilasng melodja, gdy kresli krzyki wiasnej duszy, ubierajg sia
one w ksztalty realne. Jest nieustannie impresjonistg, ktéry sie z lubos-
cig oddaje pieknu ku niemu idacemu, nieustannie bedgc ekspresjonista,
ktéry z bezwzglednoscig wiasne uczucia narzuca rzeczy widzianej. Jest
marzycielem, ktéry nie czyni pauzy w swoim ataku. Tylko z tego sta-
nowiska mozna poja¢é jego wyjatkowg zywotnos¢ i ciaggla ewolucje,
jego wytezong prace i ciggle niezadowolenie z raz juz osiggnietych
rezultatow.

Zdaje sie, ze zmaganie sie Wagsowicza z formg jest nieuniknione
wiasnie z powodu jego zewnetrznego przezwyciezania upodoban do dzi-
siejszych sztuk, operujgcych tak chetnie ksztattami abstrakcyjnymi i nieu%
niknienie konsekwentnymi, ktére stusznie przyttaczane sg w nim uczucio-
wem przezywaniem piekna organicznego. Odnajdujac sie za$ w pieknie
estetycznych przezy¢, w wewnetrznej sile, pracy i pragnieniach, bedac
poprostu cztowiekiem wydajnym, twérczym, nie moze zrezygnowaé z sa-
mego siebie i podda¢ sie fali nie uczucia, lecz kanondéw wydedukowa-
nych z pracy obcej, jakiebykolwiek ona miata uswiecenie w modzie dni
ostatnich. To tez trawiacg goraczke zna¢ w pracy tego malarza i zma-
ganie sie nad wyborem S$rodkéw, w czem rasowy instynkt kaze mu
zawsze ustapi¢ pod naciskiem uczucia, za ktérem wiernie idzie. Drzewo-
ryty jego mowig stanowczo, ze nie ugng sie ani pod ciezarem odzie-
dziczonych spadkéw pracy poprzednikéw, ani pod nawotywaniem poszu-
kiwarn wspoétczesnych ; taczy je w sobie i, cho¢ w goraczce, pozostaje Swie-
zym i swoistym, i zawsze do zamystu dorzuci uczucie, do nerwu kon-
strukcje, a do umiejetnosci wzruszenie.

Pokrewny typ nerwu malarskiego, ozywianego odczuwaniem pieknem
Zywej rzeczywistosci a pocigganego powabem stylu abstrakcyjnego, wyja-
wit sie w nielicznych pracach graficznych Tym ona Niesiotlowskiego*
i Karola Stryjenskiego. Rzadkie i Swietne talenty z wyjatkowo*
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ruchliwg kulturg artystyczng. Odrebnos¢ ich stanowi przedewszystkiem
oparcie zadania na linji a nie na plamie. Odpowiada to zatem potrzebie
psychicznej doraznego wypowiadania i notowania najbardziej skupionymi
skrétami swych uczué, przeciwstawiajgcych sie naturze. Jest to zwiezie
uszczesliwianie sie pieknem.

Stosunek masy czarnej do bialej jest zatlozeniem drzeworytu Je-
rzego Hulewicza. Wiasciwos¢ uzycia formy graficznej czy drukar-
skiej, po drugie wynalazczo$¢ rownowagi, czy kontrastu wprowadzonych
plam, i wreszcie wyczucie wytrzymatosci sity nosnej poszczegoélnej po*

W. Skoczylas Perugia (akwarela).

wierzchni jednej plamy barwnej, sa zatem normami, wedle ktérych ma-
larza tego oceni¢ nalezy.

Z natury rzeczy zainteresowanie sie masa popchneto Hulewicza
do pracy nad ksigzka, ilustracjg i drukiem. Stosunek dwuwalorowych mas,
ktéry przemawia z zadrukowanej karty, z afisza, z okladki, staje sie tu
gtosem jakby powszechnym, wywotujgcym na Swiatto dzienne nasz smak*
nasze potrzeby biezgcego zycia i jego jarmarku, fl wiec nie subtelnosci
estetycznych wzruszen, lecz masa dzialajagca swym ogromem i decyzjg
prostego wyrazu, staje sie tu miara, za czem poszta konieczno$¢ podno-
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szenia tej jedynej wartosci do skali stylu, do wyrazu groteski. Prostota
techniki, prostota srodkéw wystgpi¢ tu musiata jako najbardziej pozadana
zaleta, ktéra powoduje, ze caly nacisk skupia sie na wyciggnieciu az do
przesady jednego efektu, jednego gestu. Krzyk plamy. Im bardziej ten
krzyk plamy podporzadkowany jest surowym warunkom techniki i mater-
jatu, tem pewniej osigga niezawodne rezultaty réwnie szlachetne i wiel-
kie, jak przerafinowanie i subtelno$¢, jeno do gruntu inne. Jesli sig we-
Zzmie pod uwage, wiele goraczki i niepokoju, wiele zmiennosci i rozbie-
znosci formuje nasze wspétczesne zycie, to staje sie jasnem jak bardzo
wiasnie nasze czasy musialy wydaé te sztuke, ktéra sie wyrywa jak ode-
zwa, hasto, reklama. Gwattowne skréty przerazen, btyskawiczne wizje Smie-
chu, wyskoki rzeczy, jakby rzuty footbalowej pitki, patosowe uswietnianie
potrzeb codziennego zycia, gwaltowne gesty wydzierania tajemnic, od-
wazne klamstwa, nieuzasadnione protesty, swoboda $miechu, wygladajgca
z poza plecéw najwznioslejszych westchnien, oto jest ten wielki cyrk,
w ktorym ludzie skacza bez maski na twarzach, a z wyrozumiatoscia w
sercach. Biblja, swiat bajek, prawos¢ zwierzat i przewrotnos¢ ludzka, nie-
bywatos¢ i pospolitosé, wszystko spietrzone w pojedynczych btyskach
plamy, oto jest Swiat grafiki Hulewicza. Jako nieudane odpryski tej
pracy nalezy uwaza¢ podejmowane nieraz wrogie ekspresjonizmowi za-
gadnienia dynamiki wraz z impresyjnymi efektami.

Wiasciwos¢é czarnej plamy, pomijajgc architektoniczng konstrukcje
ram klepsydr pogrzebowych i secesyjne niewolnictwo, ktére usitowato ja
jako ozdobe wtloczy¢é w geometryczng prawidlowosé kolumn zestawia-
nych czcionek, osigga tu swobode luznej karty. Niema juz grzecznej este-
tycznosci. Czern cieszy oko nieskrepowanymi ogonami linji, tnie lub ota-
cza, mierzy lub wymija; czerin wzrusza $miatoscig wytryskdw rozmazanej
farby, lub przyttacza planowym Swym ciezarem. Jesli uzytg zostaje w ksigz-
ce, to nie poddaje sie martwym kolumnom czcionek, lecz przeciwnie,
kaze im drga¢ wraz z podawana trescig stow i wyrywac sie, zmienia¢ wy-
miary liter, i przekresla¢ jednostajnos¢ kolumn pisma.

Roéwnowaga rozitozonych plam znajduje tu godnego wspdétzawodnika
w ich kontrascie, odkad plama przyznaje sie do praw réwnoznacznego
czynnika, a nie tylko ozdoby luznej Kkarty.

Sita nosna takiej plamy granice ma jedynie w unikaniu wrazenia
pasozytnictwa, ktére wydyma formy w rozmiary niezastuzone, niegodne
nadanych im wymiarow.

To tez praca graficzna Hulewicza dobrze stuzy sprawie wyzwa-
lania swobody Kkarty.



Ze szczeg6lnem wzruszeniem powiedzie¢ nalezy o pracy Jana
Hrynkowskiego. Sg to sny na jawie i wizje potocznych zdarzen.
Jego niezwykle ekspresyjny talent poprzez dekonstrukcje form rzeczy-
wistych, daje $miatymi rzutami obrazy organicznie zwarte na miare mo-
numentu. Malarz, ktéry w swej drugiej juz drodze rozwojowej nie zada-
walat sie nigdy pozorami i Swiadomie postuszny swojemu uczuciu, bez
kompromiséw, bez obliczen, bez przypodoban o$mielat sie mie¢ odwage
oczarowywania jak i oburzania, musiat dojs¢ do takiej wiasnie formy, ktéra
urojenie wraz z rzeczywistoscig stapia w jaka$ wartos¢ trzecig. Jego oblicze
tkwi w takiem wiasnie zawadjactwie, ktére i gorycz i zachwyt swobodnie
przed oczy ludzkie stawia. Jego postacie to nie sg ludzie z tego $wiata:
to sg patnicy Scigani nieznanemi tesknotami, to potawiacze nieistniejagcych
moze peret, ale skupieni w stuzbie wilasnej tajemnicy, ktéra kaze im byc¢
rezerwg wilasnej wiary, strézem wilasnych zwatpien. Mato zapewne jest
u nas tworczosci tak wzruszajacych, jak ta wiasnie. Czy ona jest zla czy
dobrg, czy zgodng, czy buntownicza, to stusznie osadzi¢ zdotajg dnie, ktére
dopiero nadejda; ale zawsze bedzie ona Swiadectwem szczerego tamania
sie, jakie przystoi artyscie w narodzie o poczatkujgcej zaledwie swobodzie.
Ofiara nowego wysitku jest koniecznoscig tej pracy. 1ljak mato kto,
Hrynkowski ma prawo by¢ przedstawicielem swego pokolenia, bo
mowi jego jezykiem, cierpi jego bélem, bigka sie jego bezdrozami nie-
znajacemi tradycji czy drogowskazéw.

Hrynkowski wypowiada sie przedewszystkiem konstrukcjg bar-
wy, w ktorej rozwija obtaz pojety jako przedmiot. Zrozumienie przed-
miotowos$ci obrazu, czyli jego odrebnosci organicznej z zatracaniem cech
odzwierciedlania, ilustrowania czego$ widzianego, wystepuje w wyjgtko-
wem zgraniu linji. Jego malowniczo$¢ idzie zawsze w parze z zada
niami czysto formalnemi. Uwaga jego skupiong jest na podkreslaniu uo-
golnienia formy i uzmystowienia syntezy bez krepowania sie jaka$ biolo-
giczng prawdziwoscig. Prawda postuguje sie zaréwno dobrze jak dowol-
noscig. Zadaniem jego pracy nie jest ani kolorowos¢, ani natezenie, lecz
opanowanie masy obrazu, ktérej kontury wyzwolone zostaly od zagadnien
Swiatta i powietrza, a poddane prawom budowania obrazu pojetego jako
powierzchnia. Bez troski o formy uzywanych motywéw i lokalne ich ko-
lory, postuguje sie barwg wylgcznie jako wigzadtem obrazu ztozonego
z réwnouprawnionych ptaszczyzn. Barwa jego nie rozprasza sie na oma-
wianiu drobiazgéw, nie zatamuje sie na przedstawianych wnetrzach, lecz
utwierdza sie na powierzchni obrazu z wybujata w charakterze sita. Sita
charakteru catosci obrazu podkreslana tozsamoscig wyrazu kazdej plamy,
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nie positkuje sie nerwowymi kontrastami, i zdobywa wyniki opanowane,
pewne. Wynalazcza nerwowos¢ Hrynkowskiego szuka raczej zmien-
nych form i $rodkéw uzytych w pracy, w ktérej zna¢ niemoznos¢ podda-
nia sie jakim$ prawdom zewngtrznym. Poscig za co raz to nowym wyra-
zem zawsze jednak przetwarza sie w tesknote za barwag w jej wylacznie
malarskiem zagadnieniu, ktérem jest nie co innego, lecz tylko zbudowanie
ptaszczyzny.

Jak dalece twoérczos¢ ta odpowiada psychicznej potrzebie naszych
czasOw, dowodzi tego liczne juz grono grafikow, ktérzy w pracy swej.po-
szli pokrewnemi drogami. Malezg tu: WronieckiS., Rog'liski W,
Lorec W, Kramsztyk R, Czerny H.,, Syrkus K i GelbartJ.

Wszyscy oni w rozmaitym stopniu przeciwstawiajg sie naturze z te-
sknotg do stylu, ktory jedynie da¢ moze wysokie uszczes$liwienie arty-
styczne. Ich stosunek do widzianego $wiata zewnetrznego jest wyrazny.
Piekno jego Uznajg tylko jako wykwit wilasnego odczucia i wysitkiem
swym staraja sie piekno to pomnozy¢, zwielokrotni¢.” Odrebna to wola
sztuki, ktéra musi sobie stawia¢ wyraZne zadania, i tem samem tworzy¢
formy niezalezne od wyrazu rzeczy zewnetrznych. Psychiczna potrzeba
tych malarzy wytladowuje sie w konstruowaniu wizji odrebnych w cha-
rakterze swej formy, z pogwatceniem wszelkiej matodusznosci naslado-
wnictwa natury, ktore wogole sztukg nie bytlo w zadnej kulturze arty-
stycznej.

To tez byloby objawem niedorozwoju, gdyby sie chcialo oceniac ich
wedle jakichkolwiek kategoryj wyprowadzonych nie z potrzeb psychi-
cznych czasu i pokolenia, ktore reprezentuja. Ci ludzie zyjg w atmosferze
wspétczesnosci i przezywajac siebie, a nie zamierzchie czasy, muszg i po-
winni w sztuce swej dac¢ przedewszystkiem to wilasne przezycie, ktére
z chwilg odnalezienia w formie odpowiedniego réwnowaznika dla swych
tresci wewnetrznych, tworzy nowe wartosci estetyczne. Ich zywotnosé
swem zjawiskiem formalnem osigga znaczenie Swiezego piekna.

Wysitki te nie wyczerpujg jednak zakresu naszego drzeworytu. Mamy
liczng grupe impresjonistéw, ktorych moznaby zwa¢ zdobywcami stonica,
wierzagcymi, ze widziane zewnetrzne wycisnie z siebie ekstaze.

Filipkiewicz Stefan, Tichy Karol, Glassner Jakodb
i Brandel Karol idg jednak z wlasnem $Swiattem wewnetrznem,
ktére narzucajg obrazowi. Jest to juz duzg niewiarg w rzeczy, ktéra po-
zwala im narzuca¢ pracy wilasne walory wyzwolone od nasladownictwa ze
zrozumieniem, ze widziane prawdy sa tylko echem naszego wewnetrznego
wotania.



Wactaw Wasowicz Drzeworyt
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Prace naszych impresjonistébw krwawig sie juz jednak na krawe-
dziach naturalistycznego rysunku, i podnoszg gtos o nowg forme. A jest
to rzecz pierwszorzednego znaczenia, gdy sie zwazy, ze impresjonizm byt
wilasciwie odwrdceniem sie od romantycznej zawieruchy poszukiwan ,rze-
czy tajemnych" ku rzeczom realnie nam danym. Gdy poscig za ideami
angazujacemi $wiat duchowych zainteresowan naszych, przeksztalcit sie
w poscig za odtwarzaniem momentow Swiata widzianego, to i ten nowy
sposéb musial osiggna¢ wiasciwg sobie precyzje i bogactwo. Gdy wszystko
zesztlo do roli barwnej plamy w ten Iub inny sposéb utopionej w Swietle
i powietrzu, to ciekawos¢ tych oswietlen i temperatura tego powietrza
musiaty sie sta¢ tq prawdg, ktdéra na sobie skupiata zainteresowanie.
Tymczasem poszukiwanie formy i wyrazu dla swego odczucia, okazato sier
uwodzicielem.

Barttomiejczyk K, Czerwinski W, OsseckiJ., Ko-
tarbinski M, Zamorski K i Radwan W. oto sg ci zwycie-
sko idacy do odtwarzania chwili, wrazenia, nastroju, nie zaprzepaszczajac
zadan konstrukcji obrazu. Problematycznos$¢ ich zalozen kompozycyjnych,,
rzecz prosta, czesto w roéznym stopniu szkody wyrzgdza¢ musi.

Jako zblizajagcych sie do drzeworytu nalezy tu wymieni¢ tych, Kkté-
rzy rytujg w linoleum. Nalezg do nich: Krasnodebski, Jastrze*
bowski, Grabowski, Lorec, Porzgdkowski, Romanowie z
Graskiewicz i Madral.

Pojecie formy, ktora dzi$ usitujemy zdoby¢, jest w zasadniczej nie-
zgodzie z tg formalnos$cia, ktéra poprzednim pokoleniom stuzyta do przed-
stawiania przygod. Przedmiotowos¢ ich polega na odtwarzaniu wyrazéw
twarzy, ciata, materjalnosci szat, wygladu natury i catego teatru dzieja-
cych sie historji, anegdot spetniajgcych sie idei, wreszcie wrazenia oswie-
tlen. Tres¢ obrazu mowi tu zupeinie wyraznie o zamierzeniach rysownika.
Malarz ten szanowat swoj pomyst literacki, piescit sie technika, upajat sie
dostojnosciag form podawanych przedmiotéw, radowat sie wyrafinowaniem
barwy dobranych przedmiotéw i ich gestem, byt wiec malujgcym lirykiem*
smakoszem, aktorem, a czul sie malarzem.

Nie spos6b rozwodzi¢ sie nad zawodami, ktérych sie musi doznaé w ta—
kiem przymierzaniu wilasnej pracy odtworczej, do niezmierzonej twor-
czosci natury. Nie spos6b sie rozwodzi¢ nad skala pracy, ktéra musi po-
zosta¢ jeno echem przebogatego skarbca zaptadniajagcych nas elementow
zycia tej natury. Nie sposOb rozwodzi¢ sie nad rezultatem pracy, ktéra
wszechstronnos¢ tej natury stara sie wtloczy¢ w piekna jednostronno$c¢*
na jaka zdoby¢ sie moze ograniczonos$¢ ludzkiego spostrzegania. Ale pa-
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trzac na tg pracg musi sig ocenia¢ serdecznos¢ jej, uczciwosé i wiarg.
Myslag tu o grafice malarzy takich jak: Jabtczynski F, Gutowski,
Dybczynski, Gedliczka Z, Czerny W, Kanner i Kaczyh-
ski. Wszyscy oni korzg sig mniej lub wigcej szczasliwie przed natura.
Srodkami ich dziatania pozostana: zdolno$¢ wywolywania ztudzen, ero-
tycznoé¢ w malowaniu, nastrojowa kolorowosé, zmystowo$¢ plastycznych
drazliwosci. Zapadem ich sa zawsze rzeczy prawdopodobnie wznioste nie-
botycznie, frywolnie tzawe, i niewypowiedzianie przepotezne.

W. Skoczylas Assyz (akwarela)

Nalezy jednak uczyni¢ zastrzezenie, ze bierne odtwarzanie zywej
prawdziwosci wogdle nie wchodzi w ramy sztuki, i nigdy do niej nie na-
lezatlo. Gdy juz ma by¢é mowa o naturalizmie w sztuce, to rzecz prosta,
pod uwaga bierze sie nie nasladownictwo, lecz wydobywanie organicznie
zywego rytmu i tonu, ktéry w naturze przejawia sie w idealnie pelnej
niezaleznosci. Rados¢ takiego wyrazu z koniecznosci pocigga¢ nas musi.



| tylko to wydobycie rytmu i tonu, jako istotna sztuka charaktery-
Zujaca zainteresowania tworczosci poprzedniego pokolenia, uszanowaniem
bedzie. Niema bowiem sztuk wyzszych i nizszych, gdyz sg tylko inne.
A kazda sztuka jest u swego celu.

Jest rzeczg szkodliwg i hagannag, ze dotychczas nie posiadamy zbioréw
grafiki, ktéreby mogly da¢ wyraz sity naszej bezposrednio$ci wrazen arty-
stycznych. Nawet istniejacy zwigzek grafikéw polskich nie pomyslat o tem,
aby uczyni¢ to, co sam najlatwiej i najskuteczniej przeprowadzi¢ moze™-

Warszawa, 18. 111 1923.
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WYSTAWA POLSKIEJ SZTUKI DRUKARSKIEJ W WARSZAWIE.
Zygmunt Mocarski.

(Dokonczenie),

Scidle z historjg renesansu ksigzki wspétczesnej w Europie, rozpoczy-

najaca sig od r. 1891, w ktorym powstaje w Anglji stynna amator-
ska ttocznia ,,Kelmscott Press" Willijama Morissa. Jako date przetomowa
przyja¢ u nas nalezy rok 1898, w ktérym Stanistaw Wyspianski obejmuje
kierownictwo artystyczne czasopisma krakowskiego ,.Zycie", nie za$ btedng
date, ustalong w programie wystawy — rok 1895, stanowiacg nowa epoke
w dziejach nowoczesnej ksigzki... niemieckiej z powstaniem stynnego czaso-
pisma ,Pan”3). Wyspianski potozyt w dziejach ksigzki w Polsce nieza-
pomniane zastugi jako pjoner w dziedzinie nowoczesnego drukarstwa
artystycznego i tworca wihasnego indywidualnego typu ksigzek. Wystarczy
poréwnaé skromne zeszyty ,,Zycia” uktadu drukarskiego Wyspianskiego3l)
z N2N2 wydanymi pod kierownictwem artystycznem poprzednika, by sie
przekona¢ jaki olbrzymi krok naprzéd uczynit Wyspianski, zerwawszy
z szablonem typowego tygodnika ilustrowanego ostatniego dziesieciolecia
ubiegtego wieku. Dalsza dziatalno$¢ drukarska Wyspianskiego ogniskuje
sie gtébwnie w wydawaniu wiasnych utwordow, przyczem artysta wysuwa
na plan pierwszy nie ,zdobienie” ksigzki, lecz ukiad drukarski karty tytu-
towej, oraz poszczegélnych kolumn tekstu3?).

Okres odrodzenia ksiazki polskiej na schytku XIX stulecia wigze sie

W kilka lat po objeciu przez Wyspianskiego kierownictwa artystycz-
nego ,Zycia”, niezaleznie od usitowan krakowskich, powstaje w Warsza-

3) Poréwn. LoubierH.: ,,Die neue deutsche Buchkunst”, Stuttgart, F. Kraisl921,s. 18.
8) Repr. Lam St.: ,Ksigzka wytworna”. W., Wk tazarski, 1922, s. 87. Smolik P.
»Druk i ksigzka", Krakéw, 1922, s. 9.
Gawinski fl.: ,0 ksigzkach Wyspianskiego". ,Przeglad bibljoteczny" 1908.
s. 85. ,Polski poradnik graficzny” 1908 z 111 (poswigcony pamigci St. Wyspianskiego).
Trojanowski W.: ,Ujada w ilustracjach Wyspianskiego”. ,Naréd”, 1920. Dodatek litera-
<ko-artystyczny Nr. 11. Lam. j. w. s. 29—32.
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wie Zenona Przesmyckiego (Mirjama) .Chimera"” (1901—1907), zjawisko
epokowe w historji kultury polskiej, pismo o wysokim europejskim po-
ziomie tresci, ujetej w wytworne szaty. Przesmycki przezwyciezyt bezna-
dziejny szablon wspétczesnego drukarstwa warszawskiego, powota? do
wspotpracy najwybitniejszych artystow ,,Mtodej Polski”, wprowadzit szla-
chetne sposoby reprodukcji, positkujac sie nawet zrzadka, z koniecznosci
pracg zaktadoéw obcych. Drukarsko ,,Chimera" stoi na wyzynach, ktérych
Warszawa nie zna w pierwszem dziesiecioleciu b. wieku. Wplyw szaty ze-
wnetrznej pisma siega srodowiska krakowskiego33.

W pierwszem pietnastoleciu wieku biezagcego wielkie zastugi dla
nowoczesnej ksigzki polskiej potozyli drukarze krakowscy. Z zakladow
W. L. Anczyca i sp., Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego, Drukarni
Narodowej, Wi Teodorczuka i sp. ukazuja sie staranne wydawnictwa.
Szereg artystow zajmuje sie wprawdzie dorywczo zdobnictwem ksigz-
kowem. Zjawiajg sie nieliczne krakowskie akcydensy artystyczne, po-
wstaje nowoczesny plakat polski. Graficy wspo6tczesni, poza nielicznymi
wyjatkami, przy opracowaniu artystycznem ksigzki kiladag nacisk wiekszy
na zdobienie druku, niz na opracowanie typograficzne tekstu. W wielu
wydawnictwach artyzm niestety nie siegnagt dalej poza oktadke. Czasy te
nazwacby mozna w historji drukéw artystycznych polskich okresem indy -
widualnego zdobienia ksigzki, odpowiadajgcym mniej wiecej
podobnej epoce w dziejach drukarstwa niemieckiego w latach 1895—
19003). Nalezy on dzi$ juz do historji.

Wyspianskiemu, Przesmyckiemu poswiecono na wystawie o0sobne
gabloty. Z drukéw krakowskich spostrzegamy ksigzki zdobione przez
Jana Bukowskiego z pieknym Katalogiem wystawy drukarskiej r. 1904/5

m) Znaczenie ,Chimery” w historji drukarstwa polskiego okreslit bezstronnie
»Protokut posiedzenia komisji sedziéw Wystawy drukarskiej ...” z r. 1904/5, ogtoszony
w zeszycie 25 (s. 164b) (164d) ,,Chimery” z r. 1905.

»Jest to jedyne wydawnictwo perjodyczne w Polsce, ktére dbatosciag o artysty-
czny ukiad catosci, o doktadne odbijanie klisz, o calg strone ilustracyjna, papier, czy-
stos$¢ druku, stoi na poziomie najwyzszych wymagan wspdéiczesnych zaréwno artysty-
cznych jak i technicznych. Ze wzgledu na warunki w jakich powstato, na trudnosci
natury technicznej, ktére mu staly na przeszkodzie, ra szcze$liwe przetamanie istnie-
jacego szablonu, ma wydawnictwo ,,Chimery" zastugi niepospolite, znaczenie dla pol-
skiego drukarstwa pierwszorzedne. Oddziatywanie ,,Chimery" nie ogranicza sie do War-
szawy, lecz znalazto réwniez oddzwiek w Krakowie, wplywajac i tutaj niewatpliwie na
wzmozony ruch w zakresie drukarstwa" . ..

Repr. Lam, j. w. s. 96—97

3) Loubier, j. w.: s 22.
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na czele, jego oktadki i charakterystyczne kalendarze $cienne, w ktérych
ornament przytlacza niewyzyskany uktad tekstu. Widzimy archaizowane
pr.ace Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego: ,,Modlitewnik dla kobiet” 3,
,Olfficium, albo godziny btogostawionej Panny Maryi“, kapitalne wydanie
»Zwierciadta” Reya i skromne, peine kultury wydawnictwa Akademji Umie-
jetnosci, posiadajagce ustalong stawe. Typowe dla Srodowiska krakow-
skiego sa, wykonane u W, Teodorczuka i sp., zdobione przez Anne Gra-
matyke-Ostrowska: E. Milewskiego ,,Kwitnace ciernie”, oraz ,Poradnik
graficzny4 i ,,Polski Poradnik Graficzny"”, pierwsze czasopisma, zatlozone
h mys$lag o podniesieniu poziomu drukarstwa naszego. Niektérych godnych
uwagi okazéw z tego okresu nie nadestano niestety na wystawe. Poczy-
nania krakowskie i warszawskie odbity sie echem nawet w da.lek.iem Wil-
nGe i znalazty wyraz w dziatalnosci Ferdynanda Ruszczyca. Ksiega zbio-
rowa ,Zérawce" z r. 1910 i Z. Kleszczynskiego: ,Pogrzeb lalki" r. 1913,
ttoczone wdrukarni J6zefa Zawadzkiego, osiagnety jedynie catos¢ jednolita.

Wyzszy poziom drukéw zaktaddéw graficznych krakowskich w poréw-
naniu z drukami wspotczesnymi Warszawy, Lwowa iinnych miejscowosci,
jest niewatpliwie jedng z przyczyn, dla ktérych ksiegarze wybieraja Kra-
kéw, jako miejsce wykonania wydawnictw. W Krakowie drukuja: Iwowski
Altenberg, warszawscy: Gebethner i Wolff, Mortkowicz i szereg- innych,
przyczem, o ile wyglad ksigzek odbiega od pospolitego szablonu, w wielu
wypadkach trudno ustali¢ czy jest to zastugg nakladcy, autora-wydawcy,
czy tez drukarza. Zawodowi wydawcy polscy idg nieraz utartg drogg
nasladownictwa gotowych i czestokro¢ nienajlepszych wzoréw zachodnich.
Wplywy te sa widoczne, np. w wystawionych drukach A. Kamienskiego:
»Wiosenny poranek" (Gebethner i Wolff—Anczyc i sp.), w tomach seryj-
nych ,Nauki i sztuki" (Tow. Nauczycieli szk6t wyzszych — Anczyc i sp.),
Potockiego: ,,Notatkach mysliwskich" (Geb. i Wolff, Anczyc i sp.), w z64-
tych gebethnerowskich okiadkach powiesci (Weysenhoff ,,Sobdl i panna”
1912—Anczyc i sp.) i poezyj (Konopnicka: ,,Poezje"— Anczyc i sp.), ktére
pojawiaja sie u nas spéznione w okresie, gdy ilustrowana okladka fran-
cuska, jako reakcja przeciwko szablonowym okitadkom 3,50 frankowych
publikacji dawno osiagneta petnie rozwoju.

Szata drukarska niektérych czasopism z okresu przed wielka wojng
odznacza sie wyjatkowg starannoscia. Wyro6znia sie szczegoélnie wydawany
pod redakcjag Michata Pawlikowskiego: ,Lamus" (1908—1912), ktdrego
pierwsze zeszyty powstaty pod kierunkiem artystycznym Feliksa Jasien-

5 Repr. Lam. j. w. s. 60—61.
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skiego w drukarni Narodowej w Krakowie. Rocznik trzeci tego pisma,
odbity w drukarni ,,Stowa Polskiego" we Lwowie, uwidocznia w porow-
naniu z poprzednimi réznicg kultury drukarskiej obu miast. Réwniez mie-
siecznik ,,Museion" (Repr. Lam. j. w. str. 63), tloczony w drukarniach
Uniwersytetu Jagiellonskiego i E. i dr. K Kozianskich w Krakowie z ozdo-
bami, wykonanemi przez Wactawa Borowskiego.

W zakresie dziet wytwornych zawodowi nakfadcy polscy tworza
gtdwnie wydawnictwa gwiazdkowo-salonowe, postugujac sie czestokroc
papierem kredowym, a nawet nieraz w dalszym ciggu foljowe ,pracht-
werki", ilustrowane pospolitymi sposobami reprodukcyj, wzglednie zagra-
nicznemi heljograwiurami. Ws$rod tego rodzaju wydawnictw dostrzegamy
na wystawie rzeczy najzupetniej poprawne. Nie sg to jednak druki
wytworne w najszlachetniejszem bibljofilskiem znaczeniu.

Jedynie kilku mato znanych naktadcéw zawodowych wysuwa na
czoto dzialalnosci dbatos¢ o wyglad zewnetrzny ksiazki. W Warszawie
Stefan Demby3) odnawia planowo zamarte tradycje edytorskie bibljofil-
skie, wydajac w latach 1899—1907 egzemplarze specjalne na papierach
czerpanych z doskonatym drukiem na czele u p. Laskauera i sp. wyko-
nanym: A. Oppmana (Or-Ota) ,,Kronika mieszczariska" 1903 r., z inicja-
tami Adama Pottawskiego. Wactaw Wiediger jako credo wydawnicze rzuca
hasto ksigzki pieknej, drukujgc w Krakowie u. W. L. Anczyca i sp. egzem-
plarze wytworne swych nakladéw na papierach czerpanych japonskim,
holenderskim Van Gelder Zonen i innych 3.

Na wystawie spotykamy niestety, za wyjatkiem jednego, egzemplarze
zwykte. Krotkotrwatlg dziatalnos¢ edytorsko-bibljofilskg Wiedigera konty-
nuje niejako wydawnictwo ,,Ultima Thule".

W r. 1911 powstaje przy wspoélpracy Adama Pottawskiego drugi
wielki czyn Zenona Przesmyckiego (Mirjama) w dziejach polskiego dru-
karstwa artystycznego, skonczenie pigkne wydanie ,,Pism zebranych" Cy-
prjana Norwida u W. L. Anczyca i sp. w Krakowie odbite, nakladem

Gomulicki W.: ,,Pogadanka*4 ,,Kraj*“, Petersburg, 1908, Nr. 148.

3) ,Wystepujagc z mojemi naktadami, zamierzam systematyczng pracag poprzec
czynnie nieliczne usitowania tych, ktérzy chcag z ksigzki uczyni¢ przedmiot sztuki,
a razem oblec bezcenng stosunkowo tre$s¢ w szate cze$ciowo bodaj zblizong swym
poziomem do tworu literackiego. Wobec... zastoju artystycznego u nas, minimalnej
liczby ludzi mitujacych piekno, a wreszcie zabdjczej organizacji handlowej, posredni-
czacej w danym wypadku miedzy wydawca a publiczno$ciag—szanse powodzenia sa tu
minimalne". ,Katalog wydawnictw Wactawa Wiedigeral, str. 5. Repr. w Katalogu
i uLama: j. w. str. 51—3, 58, 95.
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J. Mortkowicza 3. Wspotpracy PoéHawskiego i Przesmyckiego zawdziecza
rowniez istnienie mato znany druk prywatny, w drukarni Naukowej w War-
szawie tloczony, odbitka z czasopisma: ,,My$l Polska™: Norwida .(We-
drowny sztukmistrz...") z r. 1915, bezwzglednie jeden 2z najcudowniej-
szych drukéw polskich, jakie ukazaly sie w stuleciu biezacem. Dzieki roz-
tworzeniu tego druku na wystawie na jednej i tej samej stronie w réz-
nych egzemplarzach na papierze japonskim i na papierze czerpanym
Mirkowskim, dano moznos$¢ ujrzenia niezwyktego odrebnego piekna obu
egzemplarzy.

W przeciwienstwie do artystéw, zajmujacych sie zdobnictwem
ksigzkowem, Pottawski zwraca uwage specjalng na opracowanie typogra-
ficzne tekstu réwniez w drukach u B. Wierzbickiego i s-ka w Warszawie
odbitych: w r. 1914 J. Glatowskiego ,Wybranych utworéw... wydanie
posmiertne”, w r. 1914—1915 ,Ksiega zbiorowa" i prospekt ,,Nowina”.
Sg to wyjatki wsréd drukéw okresu indywidualnego zdobienia ksigzki
i, by¢ moze, jaskotki przysziego okresu w dziejach ksigzki polskiej.

Z innych usitowan tego rodzaju, znajdujacych sie na wystawie, ktérych
autorstwo jest znane, zanotujemy niezaleznie od osiagnietych wynikéw:
Henryka Uziembtly ,Katalog I|-szej wystawy zbiorowej prac...” w r. 1907
u W. t. fInczyca i Sp. odbity; Wilodzimierza Koniecznego: K. Tetmajera
».Na Skalnem Podhalu*, wydanie jubileuszowe pod redakcjg artystyczng
Leona Wyczotkowskiego z r. 1914 w Drukarni Narodowej ttoczone; Woj-
ciecha Jastrzebowskiego: ,,Zapowiedz na r. 1914, Miesiecznik «Sztuka»...
w drukarni ,,Sztuka”; Bonawentury Lenarta: ,Katalog wystawy jubileu-
szowej 1914” w drukarni ,,Czasu” odbity; Edwarda Trojanowskiego: ,,0d-
rodzenie rzemiosta polskiego” r. 1915 z Drukarni Naukowej w Warszawie;
Jozefa Czajkowskiego: E. Leszczynskiego ,Wiosenne niebo” u W. L. An-
czyca i Sp. drukowane i ,Katalog wystawy mebli” r. 1918, z drukarni Miej-
skiego Muzeum Techniczno-Przemystowego. Dazenia w zakresie podkresla-
nia wartosci estetycznych druku stajg sie u nas ostatniemi czasy zrozumiat-
sze i konieczne. Dziatalno$s¢ Miejskiego Muzeum Przemystowego w Kra-
kowie zwrécona réwniez w kierunku podniesienia drukarstwa i introliga-
torstwa artystycznego wydaje m. in. w r. 1919 wykonany wzorowo dru-
kiem Muzeum kroétkotrwaly miesiecznik: ,,Rzeczy piekne” z inicjatami,
winjetg i okladkag Zofji Stryjenskiej. W nietatwych warunkach wojennych
powstaty niektére naklady N. K. N. — prace Drukarni Narodowej w Kra-
kowie, zbyt mato reprezentowane na wystawie, zwracajg uwage nietylko

m) Lam, j. w. s. 98 — 99.



19

oktadkami dziel, lecz i piekng strong typograficzng. We Lwowie Drukar-
nia zakht. nar. im. Ossolinskich drukuje starannie niektére dzieta naukowe.
Nalezg do nich z wystawionych: L. Pininskiego ,,Piekno miast i zabytki
przesztosci" i L. Bernackiego ,Pierwsza ksigzka polska" z r. 1918. Wsréd
drukéw zagranicznych polskich widzimy wzorowa prace drukarni Marjana
Fiinikowskiego w Paryzu: J. Ruffera ,Trzy psalmy i hejnat’ z r. 1917,
majacg calkowicie charakter srodowiska, w ktérem powstata. Podczas
-wielkiej wojny punkt ciezkosci w zakresie drukarstwa artystycznego
przesuwa sie z Krakowa do Warszawy, w ktérej rozwija dziatalnosé

A. OEHL: Imionnik (safjan czerwony; ztocenia matemi stemplami na grzbiecie i ze-

wnetrznej stronie oprawy: brzegi ziocone; podpisana) oh, 1820 r. Ze zbioréw
Gustawa Soubise-Bissiera w Warszawie.

ttocznia W4 Lazarskiego, odnawiajgca tradycje najlepszych okreséw
av dziejach drukarstwa polskiego i podkreslajgca zawodowo — pierwsza
w Polsce wspdtczesnej —w szeregu drukéw wartodci czysto typograficzne.
Pomimo niestychanego w Polsce Owczesnej poziomu typograficznego
w Norwida ,Pismach zebranych” Mirjama -Pélawskiego — tlocznia
W1} tazarskiego zrywa zupetnie z okresem poprzednim i stoi na przeto-
mie, czy tez zapoczatkowuje nowy okres drukarski, ktéry u nas
przyjs¢ musi. Do najwybitniejszych prac tej oficyny, stworzonych pod Kie-
runkiem i wedlug ukladu Zygmunta tazarskiego, z wystawionych drukéwr
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nalezg: monumentalny tom 1 ,Codex diplomaticus et commemorationurre-
Masoviae generelis” J. Kochanowskiego r. 1919; kapitalnie opracowana*
odbitka z ,,Przegladu Historycznego”: B. Olszewicza ,,Program badan nad
historjg kartografji polskiej” z r. 1916 z winjetami z drukéw XVII wieku39]?
wydanie Lubomirskiego ,,0 znikomosci rad“ z r. 1916, nasladowane we-
dlug edycji 1705 r. drukarza torunskiego Lauera 4); cacko typograficzne:
egzemplarz E. Abramowskiego ,Poemat Smierci” r. 1918 na papierze:
chinskim jedwabnym; przepiekna karta tytutowa: Sedira ,Siedem ogro-
dow mistycznych” z r. 192041 i szereg innych4). Wielkie prace akcy-
densowe: program przedstawienia inauguracyjnego Teatru w Pomaran-
czami z r. 1916, na prasie recznej i papierze szmacianym odbity, afisz:
0 objeciu rzadéw przez J. Pitsudskiego z r. 1918, wezwanie na wyktad/
E. Niewiadomskiego o sztuce drukarskiej z r. 1918 oraz drobne akcydensy r
zaproszenie na wyklad Niewiadomskiego ,,Rozwoj sztuki drukarskiej”, za-
wiadomienie o otwarciu statego salonu sztuki przez Zarzad Kooperatywy
Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw z r. 1921, oraz ,,Zaproszenie Zarzadu”
Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej” na otwarcie wystawy prac ucz-
niow ,,Szkoty sztuk zdobniczych i kursow zdobniczych wieczornych" i in-
sa unikatami wsréd prac tego rodzaju w drukarstwie wspoétczesnem poi-
skiem. Dziatalno$¢ ttoczni Wi. tazarskiego, tworzacej zawodowo, Swiado-
mie i planowo legjon drukéw wytwornych w najwyzszem znaczeniu stowa,,
wywrze niewatpliwie wptyw na dalszy rozwdj polskich drukéow arty-
stycznych.

Z drukow Kkilku lat ostatnich wyro6zniajg sie wsréd smutnego sze-
regu tta naszej produkcji powojennej i dzieki temu znajdujg sie na wy-
stawie u J. Buriana w Warszawie ttoczone niektére wydawnictwa miodej
firmy naktadowej ,,Ignis*“ z okladkami Tadeusza Gronowskiego.4d Roz-
woj oktadki artystycznej czas6w najnowszych przynidst piekne prace P&t-
tawskiego,4) Antoniego Procajtowicza,45 Edwarda Trojanowskiego46 Ed-
munda Barttomiejczyka, Antoniego Stonimskiego. Godne uwagi réwniez
sgq ksigzki Emila Zegadtowicza : ,,Imagines" (z oktadka, exlibrisem i wira—

¥ Repr Lam . w. sir. 62.

4) Repr. Lam . w. str. 83.

4) Repr Lam . w. str 111.

43 Repr. Lam w. str. 72, 78— 9, 82, 8f - 9, 106
45 Repr. Lam . w. str, 39, 70-1, 105, 110

4) Repr. Lam . w. str 66, 94.

4% Repr. Lam . w. str. 100.

43 Repr. Lam w. str. 104.
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jeta Ludwika Miskego) r. 1919 z Drukarni Zwigzkowej w Krakowie4) oraz
~.Ballady" i ,,Dziewany- w drukarni Fr. Foltina w Wadowicach na pa-
pierze sinym odbite — autora dbalego o nieszablonowg szate utwordéw
wihasnych. Z produkcji poznanskiej notujemy jako wysitek w poszukiwa-
niu nowych drég grafiki ksigzkowej: Stowackiego ,,Genezis z Ducha",
w ukfadzie i z drzeworytami Jerzego Hulewicza czcionkami ,,Zdroju",
w drukarni ,,Praca“ odbity. Wydawnictwa nowopowstatej spétki wydawni-
czej ,,Fala“ w Krakowie o cechach amatorskich edycyi wytwornych sg
przedstawione na wystawie drukami, ilustrowanemi przez Zofje Stryjen-
ska (Drukarnia Zwiazkowa — Stanistaw Welanyk), doskonatym: Krasic-
kiego ,,Monachomachjg" i bezporéwnania stabszym: Tetmajera: ,Jak
baba djabta wyonacyta" 4.

Dziat podobizn drukéw dawnych od najwczesniejszego przerysu Ka-
zimierza Stronczynskiego: M. Cyganskiego ,Myslistwo Ptasze” z r. 1840,
az do facsimiljow Karola Badeckiego, wyjatkowo bogaty na wystawie.
WsSrod nich posiadajgce europejska stawe przedruki homograficzne Adama
Pilinskiego i Stanistawa Pilinskiego oraz najpiekniejsza z ksigzek facsi-
miljowanych polskich, $wiattlodrukowa podobizna Reya ,Figlikéw" Wik-
tora Wittyga z r. 1905 z Drukarni Uniwersytetu Jagielloriskiego.

Dziaty papieréw wartosciowych, a szczegélnie kartografji, nut, ex-
ilibrisbw, niestety przygodne i niekompletne, nie dajg nalezytego pojecia
o usitowaniach u nas w tym kierunku. Rozw6j wspétczesnego plakatu
polskiego domaga sie osobnej monografji. Wystawiono m. in. z dawniej-
szych afiszéw krakowskich: 'linoleoryty L. Krolikowskiego i F. Rember-
lowskiego (Drukarnia Uniwersytetu Jagiellonskiego), F. Zemanka (Dru-
karnia A. Rippera),.z najnowszych za$ warszawskich: plakaty powstate
w zaktadach: , Jan Cotty” i W. Glébwczewskiego. Ttocznia Wt tazarskiego
wyréznia sie réwniez i na tem polu przepieknym linoleorytowym ptaka-
tem literniczym: ,Dawne drzeworyty ludowe XVIII i XIX w.”. W dziale
reprodukcyj z dziet sztuki i natury widzimy m. in. wczesne piekne $Swia-
itodruki warszawskie r. 1873 Beyera i Dutkiewicza, oraz poézniejsze z zakt.
graf. B. Wierzbicki i sp.; litografje W, Walkiewicza; wzorowe druki troéj-
barwne zaktadéw krakowskich W. L. Anczyca i sp.; Stanistawa Welanyka
eoraz warszawskiego: B. Wierzbicki i sp.; rotograwiury Drukarni Naro-

47) Repr. Lam j. w. str. 90.

J8) Schréder fl.: ,Wydawnictwa ,Fali". ,,Gazeta Lwowska" 1921 N°154zd. 15-Vi:
Rec ksigzki Tetmajera: H (orzyca) W. ,Nar6d” 1921 N§ 205 z dn. 2-VIIl. Repr. Lam
j. w. str. 109.
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dowej w Krakowie i Drukarni Sw. Wojciecha w Poznaniu. W zakresie
iluminacyj rekopiséw — echa $redniowiecza — spotykamy jedyne w Polsce
wspoétczesnej wspaniate prace A. Péttawskiego.

Oprawy dawne polskie zgromadzono réwniez przygodnie. Wystawiona
oprawy superexlibrisowe z ksiegozbioréow Piotra z Sieradza, Klemensa Ja-
damczowskiego (1571), Zygmunta Augusta,49) Wiadystawa IV, Prymasa Jana
Gabryela Podoskiego, Stanistawa Augusta,3) Ignacego Potockiego, kaszte-
lanowej Potanieckiej, Marji Lanckoronskiej, ks. Aleksandra Lubomirskiego,
Fryderyka Augusta. Godng uwagi jest luksusowa oprawa anonimowa dru-
ku XVII wieku: ,,Synodus Dioecesana Leopoliensis... Lwéw 1765” z boga-
temi ztoceniami, matemi stemplami na skorze cielecej ze zbioréw Broni-
stawa Sabata. Wystawa ujawnita piekng oprawe empirowg A. Oehla, okoto*
r. 1820 wykonang, najwybitniejszego introligatora polskiego XIX w.,5)
ktérego prace podpisane sg dotychczas nieznane literaturze specjalnej 59).

Oprawy nowe w poréwnaniu z dziatem retrospektywnym sa przed-
stawione nieréwnie obficiej. Prace Bonawentury Lenarta, najwiekszego”
introligatora Polski wspdtczesnej, cieszg oczy widza wysoka kulturg euro-

49 Brensztejn Michat: ,,Bibljoteka Uniwersytecka w Wilnie do roku 1832—90"~
Wilno 1922, str. 4—9, 115 -117 i repr. W literaturze specjalnej bigka sie mylny poglad,,
ze oprawy Ksiegozbioru Zygmunta Augusta sga pochodzenia Wilefiskiego. Opubliko-
wane przez Adama Chmielg materjaty w ,Zrodtach do historyi sztuki i cywilizacyfc
w Polsce”, Krakow 1911, str. 89—91 wyjasnity, ze stemple do opraw byly wykonane
w Krakowie, a niektére ksigzki oprawiat introligator krakowski Dawid.

99 Niektére z opraw ksiegozbioru Stanistawa Augusta byly wykonane przez
introligatora Kilimana. W. Tatarkiewicz: ,Rzady artystyczne Stanistawa Augusta™-
Warszawa 1919, str. 9 i 66.

5) W rekopisie: ,,Dziennik Bibljoteki Putawskiej" (sygnatura Rosyjsk. Bibljotekl
Publicznej w Petersburgu, Rj. F. XVIII 81), wracajacym obecnie do kraju, znajdujemy
na karcie 29 pokwitowanie Oehla przyjecia ksigzek do oprawy napisane w jezyku nie-
mieckim, z dn. 4 kwietnia 1812 r.

Prawdopodobnie Oehl — cudzoziemiec — zostat sprowadzony do Pu'aw przez XX~
Czartoryskich, w czasie pdézniejszym zatlozyt pracownie wiasng w stolicy.

5) W notatce: ,lIntroligatorzy warszawscy”, ogtoszonej w .Przewodniku Anty-
kwarskim” 1911 r. Nr. 8, str. 8 czytamy: ,,Miedzy innemi w roku 1825 na .... wystawe
(,,ptodoéw przemystu krajowego’) do Ratusza nadestal’ swe prace introligatorzy Aloizy
Pietrykowski i Oehl. O robotach pierwszego o6wczesny ,Kurjer Warszawski” wyrazafr
sie jako o ,nader starannych i gustownych”, oprawie za$ Oehla przyznawat ,rzadka
pieknos¢”. W Katalogu wystawy drukarskiej anonimowa oprawa czasopisma ,Nowa
Polska’ z r. 1831 (Nr. 1163) omytkowo umieszczona w rubryce prac Oehla. To tez
uwagi J. Recmanika: ,Wystawa drukéw polskich w Warszawie. Dziat opraw”, w ,,Gra-
fice Polskiej” 1922 z. 6 str. 124 o tej oprawie, nie moga dotyczy¢ dziatalnosci tego
introligatora.
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pejska i precyzja techniki wykonania. Oprawy: tozinskiego ,Zycie
Polskie”® ,,Rozmowy, ktére myat krol Salomon madry z Marchottem?,
Norwida ,Wedrowny sztukmistrz”, Sedira ,Breviare mystigue” i in.
Smiato mozna poréwnywaé z pracami wspotczesnemi najlepszych maj-
strow sztuki introligatorskiej Zachodu. Przepiekne papiery wyklejkowe

BONAWENTURA LENART: Oprawa dzieta ,,Rozmowy ktére myat
Krél Salomon madry z Marchottem”... Haarlem 1913 r.
(Skora iwinska zoétta; zytki na grzbiecie, wyciski na $lepo;
podpisana). Wiasnos¢ autora.

stusznie sa atrakcjg wystawy. Oprawy J. Recmanika, wybitnego introli-
gatora warszawskiego, sg wykonane technicznie bez zarzutu.5) Jako
catos¢ artystyczna najlepsze: Bogeng ,.Der Bucheinband”, Zipper ,Mito-

53 Repr. ,Rzeczy piekne” 1919 r. Nr. 4.
) Oprawy krajowe (p. Jan Recmanik w Warszawie) ,,Grafika” 1906 Nr. 6.
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logja Grekéw i Rzymian”, Bachowski i Treter ,Wystawa minjatur i syl-
wetek”, Franciszek Radziszewski, jako introligator, pomimo wad technicz-
nych i niewybaczalnej czestokro¢ niedbatosci w wykonaniu, ma zalete

kardynalng — indywidualno$¢ twoércy. WsSrdd opraw jego wyroézniajg sie:
Bedier ,Dzieje Trystana i lzoldy”, R. de Bury ,Philobiblion", Chel-
monski — Malibran ,L’armee du Duche de Varsovie”. Prace zakladu

krakowskiego R. Jahody, z wyjatkiem stynnego ,Missale Romanum?,
oprawnego w skére koztowag (maroquin) fijoletowag z pieknemi intarsjami
wedtug projektu H. Uzieblty®) razg pretensjonalnoscia i ztem wykona-
niem ztocenh.

Godne uwagi sg wsrdd prac uczniowskich kurséw graficznych przy
Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej ztocenia matemi stemplami. Rozwdj
oprawy wytwornej polskiej dgzy jedynie niestety w kierunku opraw luksu-
sowych — brak nam natomiast prob i prac w -zakresie taniej pieknej
oprawy artystycznej. Do wyjatkow niezmiernie aktualnych i pozadanych
nalezg wystawione oprawy Lenarta: Mochnackiego ,Powstanie narodu
polskiego..." i Zeromskiego ,Wista®."

°°) Liczne repr. w ,, The Studio”, w Wiadomosciach Bibljograficznych (Kijow)
1917 Nr. 2 przy art. W. K. : ,Wystawa prac introligatorskich Roberta Jahody*“. ,Prze-
myst i Rzemiosto"” 1921 Nr. 1 str. 20—23.



Wiadystaw Skoczylas. Drzeworyt
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W ostatnim dziesigtku lat zesztego stulecia, na wykiadach historji
sztuki Sredniowiecza styszatem stowa: ,Ex oriente lux*, skierowane w stro-
nag ,zgnitego Zachodul Odseparowanie sie¢ od Europy rosyjskich uczo-
nych, w pierwszym rzedzie takich jak fljnatow, podtrzymane przez prace
Smirnowa, Marra i innych, bylo zwiastunem powiew6w, majgcych zamacic
akademicka pogode zawodowych uczonych. Ma zachodzie za$ tym, co
w tym Kkiertinku ogromne po sobie zniwo zostawia, jest prof Jo6zef Strzy-
gowski, kierownik Instytutu do badan kultury i sztuki w Wiedniul. Nic
dziwnego, ze w dzietach jego przebija nieraz ton polemiczny. Rozsadzajg
bowiem te badania ustalony w wieku XIX poglad na wczesng sztuke
chrzescijanska i zmuszaja do zastosowania sie do nowych faktéw niezbi-
tych, a tak ciekawych. Nie razg jednak mnie one. Juz na tawie szkolnej
czutem sztuczno$¢ zitgczenia abstrakcji teoretycznego Chrystjanizmu z cie-
lesng aktualnos$ciag Rzymu. Juz wtedy pod$wiadomie czuliSmy zmierzch
pozytywnych teoryj zachodzacego stulecia, objasniajgcych teorje ,rozwoju
ksztattow architektury” w Swiecie materjalnym, a nie w sferze duchowych
zaswiatéw. Chrystus — Orfeusz z barankiem obok, lecz z lirg w dtoniach
z katakumb Kaliksta, lub klasyczny Daniel-Rpollo na sarkofagu Lateranen-
skim doprawdy sg Swiatem wcigz jeszcze antycznym, a r.ie chrzescijan-
skim, odmiennym zasadniczo od ilustracyj, powiedzmy, psaiterza Chiudo-
wa lub wyobrazen mistycznych bydlat i ptakéw Swiatyn flrmenji i Kaukazu.

Odczuwam namacalnie ten nizej umieszczony ustep Strzygowskiego,
w ktéorym moéwi o zaklopotaniu prelegenta, silagcego sie na zwigzanie
Swiata Rzymu antycznego z Rzymem chrzes$cijanskim i o tej uldze niewy-
mownej, gdy wybrngwszy ze S$Sredniowiecza udawa¢ mu sie zacznie nawig-
zanie chociazby nawet poprzez ,Kwiatki" Franciszka z flssyzu wspélnych
nici uczu¢ miedzy Horacym a refrenami Poliziana i Lorenza. Te dwa
Swiaty: ortodoksalny wschdd, i wielki, aczkolwiek nazwany ,zgnitym*4
zachéd, staja znowu naprzeciwko siebie nawet w chwili obecnej politycz-
nej, jako dwa zywiolty odmienne, niedajace sie potaczyc.

Korzystajagc z tego, ze Strzygowski w swem ,CJrspung der Christli*
chen Kirchenkunst* wydanem w roku 1920, bedgcem streszczeniem jego
wywodow, wygtoszonych w (Jpsali, najwymowniej sie w tym wzgledzie
wypowiada, szczegblniej we wstepie oraz w pierwszym rozdziale, wskazu-
jacym na zbadanie caltych poprzednio nieuwzglednianych krain ortodo-"
ksalnie-chrzescijanskich, powstatych bezposrednio wokét Jerozolimy, sadze,
ze podanie w polskiem tlomaczeniu narazie cho¢ tej czesci mie¢ moze
swe kulturalne znaczenie.
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HOWE HORYZONTY.
(Rozdziat pierwszy z dzieta ,,Poczatek Sztuki Chrzescijanskiej").
Prof. J6zef Strzygowski.

Przetozyt z oryginatu niemieckiego prof. Marjan Lalewicz.

z jednej strony i korzystajac z mogacej je odtworzy¢ sity fachowe

rzemiosta z drugiej, dagzy do wyzwolenia sie z krepujacych wiezov
zycia powszedniego. Jej postannictwem jest wiasnie przeciwstawienie pew
nej, bogato obdarzonej jednostki Swiatu otaczajgcemu, ktoéry, pograzon;
w podswiadomg tesknote duchowa, tkwi w biedach, nieodtgcznych od praw
przyjetych na wiare. Sztuka za$S chrzescijanska samag swag nazwg tacz
nasze o niej wyobrazenie z osobg tworcy tej religji, tworcy, w ktoreg
dazeniach, zwroconych catkowicie ku zyciu zagrobowemu, nie odgrywat
zadnej roli ani budownictwo, ani twory plastyczne. Dlatego tez tworzac
sie sztuka chrzescijanska, pozostawiona samej sobie, wyrastata li tylk
na podtozu mitosci radosnych blizniego tych gmin chrzescijanskich, jak
powstawaty po wszystkich ziemiach, czy to na pétnoc lub potudnie,
to na wschéd lub zachéd od Palestyny potozonych. To, co w dziedzin
sztuki dotychczas uswiecone byto tradycja, gminy te bezwiednie przen<
sity do religji, podanej im w formie nowej. Stangwszy na tem stanowisk
wyobrazi¢ sobie mozemy, jaki réznobarwny obraz rozmaitych form sztut
wyrastajagcych obok siebie w pierwszych czterech stuleciach przedsta\
sie oczom tych badaczy, co odrzucajg stara bajke o odrebnej na tyc
ziemiach rzymskiej panstwowej tworczosci artystycznej. Préba wprowi
dzenia pewnej jednolitosci wtej nowopowstajgcej sztuce mogta by¢ uski
teczniong dopiero wtedy, gdy z poszczegdélnych gmin powstaty jednostl
koscielne, a oddzielne panstwa, a wiec na poczatku Osrhéene, poter
flrmenja, wreszcie Rzym i Bizancjum polaczyly wiekszg ilo$¢ takie
kosciotébw pod jednym pastoratlem biskupim. W innych jednakze ustrojac
panstwowych, mianowicie perskich, dilugo jeszcze, bo az do chwili prze
Scia pod panowanie Rzymskie, istnial kosciét niczem w swym rozwoj
nie krepowany.

Stad oczywistem sie staje, ze Rzym wilasnie na czas pewien mus
by¢ catkowicre usuniety z zakresu naszych badan. Dopiero wtedy, gd'
przewedrujemy caly ten szmat ziemi, zajetej przez kraje, ktoérych koscielne
sztuke chrzescijanskg rozpatrze¢ nalezy, bedziemy mogli prace swa pod-
ja¢ na nowo w tem miejscu, gdzie ona poprzednio utkngé musiata.
Jestedmy wiec jakby zmuszeni zajg¢ sie odwinieciem stopniowem, ze

Sztuka plastyczna, przeobrazajgc wartosci duchowe w formy namacalne
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tak powiem, ,kiebka“ nawinietych przez stulecia zjawisk, jakie tu wiasnie
szczesliwie sie zachowaly. Na wschodzie i p6tnocy bowiem Slady tych
zjawisk zatarte zostaty czy to przez nawaitnice, nieodtgczne od wedréwek
narodéw, czy to przez wpltywy innych religij odmiennych, czy tez przez
wyrazng stronniczo$¢ epoki humanizmu.

| nie odpowiadatoby to Scistosci naukowej, gdybysmy dla ustalenic
poczatkéw sztuki chrzescijanskiej ograniczyli sie do zbadania czy to jakie-
gos jednego kierunku, jednej gminy, jednego kosciota lub panstwa, lub
wreszcie jednego stylu artystycznego. Chrzescijanstwo rozpowszechnia sie
tak szybko, jak kult Mitry i Manicheizm, z przewazng ich dgznoscig na
zachod, lub w czasach pézniejszych nauka Mahometa, ze swym zdecydo-
wanym zwrotem na wschéd. Przeoczang dotychczas, i bodaj nie tylko
w dziedzinie historji sztuki, wlasciwoscig chrzescijanstwa, jestto, ze zwraca
sie ono zaréwno na wschod i zachdd i ogarnia juz na samym wstepie
tak olbrzymi zespét rozmaicie ksztattujgcych sie kultur, ze kraje przy-
brzezne morza Srédziemnego stanowig w tem czastke mniejsza, powiedzmy
wprost zaledwie jedna trzecig czes¢. Swiaty semickie i iranski w tysigc-
leciu po Konstantynie Scisle ze sobg pod wzgledem artystycznym ztgczone
(ksigzka obecna ma roéwniez wykazanie tego na celu) pozostawaty na
uboczu na wschodzie. Pamieta¢ nalezy, ze w okresie powstawania sztuki
chrzescijanskiej nie daje sie ustali¢ podziatu na wschod i zachéd w dzi-
siejszem tych stéw znaczeniu. Podziat taki nastgpi dopiero wraz z powsta-
niem Islamu oraz wnet potem wyniklym roztamem kosciotéw, ktory
poprzedni $wiat ortodoksalny podzieli na zachod katolicki i wschéd. Taki
podziat jest zasadniczo inny, niz ten, z ktérego wychodzg moje zatozenia
i pragnatbym najusilniej, aby ta réznica przy dalszych naszych rozumo-
waniach mozliwie najstaranniej byla uwzglednionag.

Wcigz jeszcze wyobrazamy sobie, ze punktem wyjscia dla sztuki
chrzescijanskiej byt, jezeli nie Rzym, to w kazdym razie Panstwo Rzym-
skie wraz ze Swiatem hellenistycznym. Wcigz przeoczamy, ze dranice
Rzymu konczyly sie zaledwie za szczytami Libanu i Taurusa, a pierwej
jeszcze niz powstala sztuka chrzes$cijaiska wpltywy Hellenizmu poza temi
granicami, rzecz jasna, topnialy jeszcze predzej, niz wewnatrz nich. Swiat
potudniowo-aryjski, powstaty z dokonanego przez Aleksandra potgczenia
krajow potozonych nad morzem Srédziemnem z Persja, siegajaca granic
Indyjskich, zostal napowro6t w ciagu pierwszych czterech stuleci po Chry-
stusie catkowicie rozsadzony przez rozgorzate wspoétzawodnictwo o wiadzg
miedzy wschodem i zachodem tegoz aryjskiego potudnia, sprowokowane
przez plemiona semickie, co jak klin miedzy nie sie wbijaty. Iran i Morze
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mSrédziemne, a w pierwszym rzedzie Partowie i Rzymianie, staneli znowu
przed sobg w roli dwuch Swiatow nieprzejednanych; lezace za$ miedzy
niemi kraje, z ktérych wiasnie wyrést Chrystjanizm, a ktére byty rzadzone,
lecz nie rzadzity same, stalty sie owym klinem dzielacym $wiat panstwo-
wego Hellenizmu od Swiata Mazdaizmu. Dzigki Chrystjanizmowi otrzymujg
te plemiona wplywy i znaczenia, nieosiagniete w zyciu politycznem:
a wiec Aramejczycy, ludy Kappadocji i Armenji, jak réwniez przylegte
od wschodu ludy po6tnocnego Iranu i Grecy od zachodu stworzg w ciggu
pierwszych czterech stuleci te sztuke chrzescijaniska, co stanie sie punk-
tem wyijscia dla rozwoju tak zwanego ,S$redniowiecza** (ba, przesuwajac
sie nawet dalej dotrzemy z tem do Bramantowskiego $w. Piotra, oraz
Vignolewskiego kosciota 1L Gesu). Panstwa morza Srédziemnego z takim
Rzymem na czele uporatyby sie z tatwoscig ze stworzeniem tak zwanej
sztuki chrzescijanskiej. Jednakze przodownictwo wnet okazato sie po
stronie tych ptodnych i twérczych elementéw, ktére powstaty wsréd ple-
mion Matoazyjskich, wbitych klinem miedzy Iranem a Rzymem. Te ple-
miona tak predko zzyly sie z Chrystjanizmem, ze juz w trzeciem stuleciu
mogty powsta¢ na tem podtozu oparte ustroje panstwowe. Krok ten,
wczesniej niz Rzym, uczynity Edessa i Mrmenja wiadnie w trzeciem stule-
ciu. Pomimo wiec panujacych pogladdéw akademickich, nie uwzgledniaja-
cych powyzszej sprawy, nie dajmy sie sprowadzi¢ z tego, i w dziedzinie
sztuki plastycznej decydujgcego stanowiska.

Zrodtem sztuki chrzedcijanskiej dla badaczy byt Rzym. Zrozumiatem
wiec sie staje, ze juz samo takie zalozenie zakres$lito pewne granice,
w czasie bowiem (okoto 1880 roku), gdy ostatnie przed nami pokolenie
badaczy przystepowato do pracy, nie Smiatlo ono wyjs¢ poza Rzym i ltalje.
StuchalisSmy calemi miesigcami wypowiadanych przez prelegentéw pytan
0 poczatkach powstania bazylik i zyliSmy w blogiem przeswiadczeniu, iz
katakumby, i naturalnie w pierwszym rzedzie katakumby wiasnie Rzymu,
musiaty by¢ kolebka sztuki chrzescijanskiej. 1zyjg te pojecia jeszcze do
dnia dzisiejszego w szeregu podrecznikéw; miedzy innemi naprzykiad
w ksigzce SybePa ,,Christliche flntike*. W tym czasie zwr6cono w Rosji
uwage na Bizancjum, a Dobbert, pochodzenia z nad Bailtyku, skiania ku
temuz pogladowi Berlin, a wiec w zasadzie wytknieto kierunek (nazwano
go ikonograficznym), ktory nie daje jednakze odpowiedzi na nasze zasa-
dnicze pytania. Skutkiem tego otrzymano znowu miedzy Rzymem a Bizan-
cjum okres przejSciowy, a niewyrazny.

Nie jest on pozbawiony pewnej analogji z tg przerwa, jakg sie réw-
niez odczuwa miedzy Rzymem, a sztukag Sredniowieczng Zachodu. Zawszeé
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Rzym pozostaje nadal strong dajgca: spierano sig tylko o to, czy zasad-
nicze zmiany nastgpity skutkiem rozkiadu kultury Rzymskiej, czy tez przez
zetkniecie sie z barbarzyncami germanskimi. | kazden odetchnat swobod-
niej dopiero wtedy, gdy wyptyngwszy z mrocznych wiekéw Sredniowiecza,,
wstepowat do jasniejgcej zielenig krainy Odrodzenia. Dopiero tu, na trwa-
tem podtozu stworzonem przez humanistéw, taki historyk sztuki czut sig
juz dobrze i wiedziat dokad dagzy. Sztuka antyczna i indywidualizm Italji,
oto potgczenie, z ktérego, jak moéwi szkota, powstat rozkwit sztuki. Vasari
staje sie wyrocznig, a pismami o Odrodzeniu Burkhardta obdarzano jak
abecadtem podrecznem, kazdego poczatkujgcego uczonego.

W miedzyczasie od 1885 roku do chwili obecnej odczuwamy wiec
wcigz, ze te poglady sa jeszcze dominujacemi. Z chwilg bowiem, gdy
uczeni historycy sztuki porzucajg Swiat teoretycznych, niczem nie krepo-
wanych badan i stajg sie ciatlem Scisle urzedniczem, obowigzuje ich wido-
cznie przysiega stuzbowa. A jednak juz nawet czasy Sredniowieczne czy-
nity wysitki by to jarzmo uczyni¢ mozliwie znosniejszem. Podejmujac sig
ze swej strony okreslenia pierwocin sztuki chrzescijanskiej, wystepuje jako
przeciwnik podobnego skrepowania naszej pracy fachowej. Jest ona
bowiem, jak zadna inna, powotana do podniesienia Swiata naukowego
ponad poziom akademickiego wyszkolenia i wyznaczenia wiasnemu kra-
jowi odpowiedniego miejsca wsrdd kultury wszechswiatowej, nie narazajgc
na szwank ani swego uczucia mitosci ku Ojczyznie, ani swej troski
0 wystawienie jej z tego powodu na wstrzagsy ekonomiczne.

Zastrzegam sie jednak, ze stowa te nie sg skierowane przeciw temu
lub innemu urzednikowi $wiata naukowo-artystycznego, lub wypowiedziane
w celu wywarcia nacisku na tych, czyjej opiece powierzony zostatl naro-
dowy i prywatny dorobek. Jest mowa tu li tylko o sposobie czysto nau-
kowego badania. Te ostatnie od roku 1885 tak sie utozyly, ze nie jeden
stroni od tego kierunku, juz chociazby dzieki rozszerzeniu znacznemu
terenu badan, uniemozliwiajgcemu sumienng wspoétprace. Przyjrzyjmy sie
wiec na wstepie, jakie kraje owe rozszerzenie terenu ogarng¢ by miato.

A wiec najpierwszym krokiem jest przesuniecie sie na wschdd. Za-
czeto sie ono od tego, zeSmy przerzucili sie z Rzymu do Bizancjum bezpo-
srednio i przyjrzeliSmy sie wychodzac z tego zatozenia powstawaniu sztuki-
chrzescijanskiej. Tymczasem zachowane pomniki tworczosci epoki Kon-
stantyna sg stosunkowo juz poézniejsze. Nie posiadamy ani jednego z cza-
sOw poprzedzajgcych pigte stulecie, a przeciez poszukiwania nasze pragng
Sladéw wiasnie z czas6w Konstantyna, oraz wiekdédw jego epoke poprze-
dzajacych. Dlatego posungé sie musimy daiej ku wielkim osrodkom epoki
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hellenistycznej, mianowicie Aleksandrji, Antjochji i Efesu. Co po nich zo-
stalo? Praca moja ,,Orient oder Rom*“ z roku 1901 wysuwa je przed
oczy. Ajnatow za$ pisze jednoczesnie swe dzielo pod tytutem ,Podioze
hellenistyczne sztuki Bizantyjskiej", gdzie punktem wyjscia jego dociekan
staje sie Aleksandrja. Tymczasem Wickhof traktuje ten okres, jako dalszy
cigg panstwowej sztuki rzymskiej, gdyz wystgpienie Aleksandrji na plan
pierwszy miato jakoby miejsce znacznie p6Zniej, mianowicie w czwartem
i pigtem stuleciu. W przeciwienstwie do niego Kraus znowu podporzad-
kowuje te pierwsze stulecia wplywom Aleksandrji, wysuwajac Rzym na
miejsce czotowe dopiero w czwartem stuleciu. Juz tedy wskazywatem na
Matg Azje i Syrje, a przedewszystkiem na Jerozolime. Gdy jednak moj
katalog obejmujacy sztuke Koptow w muzeum w Kairze oraz ksigzka
»Hellenstische und Koptische Kunst in Aleksandria” dowiodly, ze w cza-
sach Chrzescijanstwa i Islamu, Aleksandrja rozwijala sie w dziedzinie sztuki
wylgcznie na tle tego, co zaczerpnelta ze Wschodu, powstaly wtedy dzieta
o tresci juz wiecej ryzykownej, mianowicie ,Kleinasien, ein Neuland der
Kunstgeschichte” i ,,Mschatta“. Udato sie ustali¢ taki staro chrzescijanski
system sklepienia oraz taki charakter motywéw dekoracyjnych, ktory juz
w epoce Konstantyna ze Wschodu przenikat ku miastom po6inocno-me-
zopotamskim. Bezposrednio po tem nastepowaly rozmaite uzupetnienia
az do chwili, kiedy ,,Amida” w 1910 r. poruszyta przedewszystkiem hi-
storje starochrzescijanskiego systemu sklepienia, dowiodta pochodzenia
sklepienia beczkowego z Mezopotamji i wreszcie utrwalita Swiadomosé
o dekoracyjnej odrebnosci, stwierdzonej w stosunku do Mszatta. Kto
chciatby blizej przekona¢ sie o osiagnietych rezultatach, oraz uswiadomié
sobie ogarniete naszemi badaniami kraje, niech zwrdéci sie do takich dziet,
jak Diehla ,,Manuel d’art Byzantin”, Daltona ,Byzantine Art”, Kaufmana
»-Handbuch der christlichen Archaologie”, Toesca'i ,Storia dell’arte ita-
liana”, wreszcie Wulfa ,Altchristliche und Byzantinische Kunst”. Wszyscy
oni, w wiekszym lub mniejszym stopniu, przyjmujg juz dzisiaj mdj punkt
widzenia zawarty w ,,Orient uncl Rom” oraz w ,Kleinasien”. Poézniejsze
moje prace prawie nie znalazty oddzwieku, tak Wulf pozostaje przy prze-
konaniu, jak to przyjat i Ajnatow, ze starochrze$cijanska sztuka wyszta
z Aleksandrji. O mojej za$ pracy pod tytutem ,,Amida” panuje grobowe
milczenie, a sady obnizajgce jg starajg sie nawet ostabi¢ jej znaczenie
wprost przygniatajgce. Tymczasem pojecie Aleksandrja, Hellenizm i Rzym
obejmujg tylko zachodnie potacie tych miejscowosci, jakie winno sie przy
ja¢, méwiac o zaczatkach sztuki chrzes$cijanskiej. Nie wigczono wiec Ede-
ssy i Armenji, poza nawiasem pozostaly Mezopotamja i lran, to jest te



kraje, w ktorych Mazdaizm by}l dworskg i panstwowg religjg, tak jak na
zachodzie w takiem samem potozeniu byli bogowie greccy. Byioby to
niedopuszczalnem utatwieniem sobie sprawy, gdybysmy te kraje wiaczyli
do Hellenizmu, a wiasciwie pozostawili bez naukowego zbadania. Od
roku 1902 wielokrotnie twierdzitem, ze wybije wkrotce godzina, kiedy wy-
kazemy, ze Grecje Wschdd w uscisku swym usmierci. Dzi$ zataczam dal-
sze kregi.

Méwigc o geograficznych miejscowosciach, przyjmowanych pod uwage
dla odszukania zaczatkéw sztuki chrzescjanskiej, musimy wprowadzié
daleko idacg zmiane. ldzie o to, ze poza okres$leniami ,,Rzymu" i ,Hel-
lenizmu”, jako Zachodu i Wschodu dla swiata antycznego grecko-rzym-
skiego, musimy pamieta¢ jeszcze o dwoéch srodowiskach, mianowicie po
pierwsze o Iranie, ktéry ciagnie sie po tamtej stronie Tygru, po drugie
o terenach Eufratu, obejmujgcych Semitéw skupionych miedzy Iranem,
a Morzem Srodziemnem. Nie mamy prawa pozostawaé¢ nadal przy ste-
reotypowej nazwie Wschodu, obejmujgcej li tylko w dzisiejszem znacze-
niu tego stowa wschodnie wybrzeza Morza Srodziemnego, t. j. teren wply-
wow Aleksandrji, Antiochji, Efesu, wraz z dalej potozonemi kresami: te
kraje, jakby stanowigce jadro tego, skad kultura chrzescjanstwa wyrosta,
bylty jakby [oskrzydlone przez dwie kultury: od zachodu ze stolicg Rzy-
mem, od wschodu z perskim Ktezifonem. Wcigz jeszcze, 'tak jakbySmy
mowili o stosunkach w obrebie spraw dzisiejszego kosciota, widzimy na
pierwszem miejscu Rzym, aczac z pojeciem o nim zaledwie cze$¢ tych
terenéw Morza Srédziemnego, na ktérych rozegraly sie greckie walki re-
ligijne. Przeoczamy za$ catkowicie te okolicznos¢, ze pokojowe rozsze-
rzenie sie nauki Chrystusowej znalazto inne podatniejsze grunta i nasta-
pito to znacznie wczesniej, niz Rzym stat sie panstwem chrzescjanskiem,
a Bizancjum przywrécito imieniu greckiemu blask dawniejszych stuleci.

Ten temat narazie poruszajg trzy dzieta, ktére ukazaly sie po 1910
roku, a wiec: najwczes$niej ,,Amida", w roku 1916 , Altai lran" i w 1918 r.
»Die Baukunst der Armenja und Europa * Tam w giebi, poza wybrze-
zami Morza Srédziemnego rozkwitajag i niejako promieniujg mocarstwa
Partéw i Sasanidéw, ktére okazaty sie wiecej tolerancyjnemi niz Rzym
w stosunku do zakladanych gmin chrzescijanskich, wiasnie w chwilach
powstawania zaczatkow sztuki chrzescijanskiej. Ponadto na uklad tam-
tejszych stosunkéw wplynelty wyjatkowe warunki geograficzne.

Z chwila bowiem, gdy Syrja i Armenja, Mata Azja i Mezopotamja
wraz z potudniowag Persja, jak roéwniez péinocnym Iranem owladnety
wspélne prady duchowe, musiato powsta¢ w Azji przedniej samo przez
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sie wprost z powodu uktadu geograficznego tych terenéw pewne centrum
kulturalne. Urzeczywistnito sig to wlasnie w zaraniu powstawania chrzes-
cijanstwa. Role Morza Srédziemnego w historji $wiata grecko-rzymskiego,,
w stosunku do narodowego zjednoczenia $rodkowo-zachodniej Azji, przeje
muje trdjkat oparty o trzy punkty, mianowicie trzy miasta: Edessa— Nisi-
bis — Amida. Gdyby Konstantyn tu wilasnie zalozyt swa druga stolice,
stusznie by moze postgpit. Syrja i Mala Azja, ku morzom zwrécone,
naleza do tegoz S$Swiata. Przez nie biegta dotychczas droga wplywow
helenistycznych ku Indjom i Chinom, wplywow, ktore jakby przeciete,
na razie zatracalty moc swojg. | chociaz wpltywy te zupeinie, rzecz jasna,
ustapity na plan dalszy pod naciskiem kierunkéw, o ktérych w dalszym
ciggu tej ksigzki mowic¢ bedziemy, to jednakze perski i indyjski Helle-
nizmy przedstawiajg wcigz jeszcze pewne prady, ktore przy rozpatrywac
niu .zaczatkdw sztuki chrzescijanskiej usungé sie z przed oczu nie daja,
tak samo jak nie jesteSmy w stanie tegoz zrobi¢ z chrystjanizmem cel-
tyckim, moéwiagc o Zachodzie. Zdolny do promieniowania nazewnatrz:
Swiat Edessa — Nisibis — Amida staje sie, zdaniem mojem, drugim wiel-
kim osrodkiem, mianowicie aramejskim, tego nowego $wiata, w ktérym
semici osiggajg takiegoz zjednoczenia, jak zachodni aryjczycy.na terenach
potudniowych, siegajacych az do Morza Srédziemnego, lub jak wschodni-
aryjczycy na terenach lIranu i blizej potozonej czesci Armenji. Jezeli za$
tu, w péinocnej Mezopotamji, nie powstat analogiczny silniejszy osrodek,—
Ostrhéene bowiem, ze swojg stolica Edessa, znikneto z widowni tak
predko jak i Palmyra, — to objasni¢ to nalezy wylgcznie tem, ze nalezato
0 pas ten graniczny miedzy Rzymem a Persjg walke wpierw stoczy¢, jak
réwniez dzieki temu, ze ani jedna z pretendujacych o jego “"posiadanie
stron, nie doceniala catej jego doniostosci. Ten $Swiat semicki nalezy
inaczej nieco ocenia¢, niz $Swiat Armenji, o ktory réwniez mocarstwa
polityczne wiodty spor. W kazdym razie i jeden i drugi wiecej zwracatly
wzrok swoéj ku Persji, niz Rzymowi. Nie przeszkodzito to jednak, ze od
Mazdaizmu, tej religji Swiata iranskiego, ktérg Sasanidowie dla celéw poli-
tycznego rzadzenia wyzyskiwali, odsunety sie obydwa te Swiaty i zwrdécity
ku Chrystjanizmowi. W ten spos6b poéinocna Mezopotamja stracita w tej
grze politycznej to, co sie nalezato naturalnym biegiem rzeczy, i stala
sie osrodkiem sSwiata aramejsko—-armensko-potnocno-iranskiego, ztgczonego
w pewng catos¢ przez Chrystjanizm i wrogo skierowanego przeciw Sasa-
nidom. Dzieki takiemu przebiegowi sprawy juz w trzeciem stuleciu
Edessa i Armenja sta¢ sie mogtly catkowicie chrzescijanskiemi. Wszystko
za$ pozwala ustali¢, ze juz w czwartem stuleciu w budownictwie kosciez
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nem zostaly stworzone pewne statle formy i mialo to miejsce juz w tym
wiec czasie, kiedy na terenie rzymskim nauka Chrystusa byla zaledwie
tolerowang, lub, przyjmijmy to nawet, stawala sie dopiero jawnie uzna-
wang. Tylko w ten sposéb daje sie wytlumaczy¢ ta okolicznos¢, ze Hel-
lenizm sztuki chrzescijanskiej Morza Srédziemnego mégt z biegiem czasu
by¢ usunietym przez budownictwo sklepieniowe sztuki aramenskiej, do
tego czasu juz mocno ugruntowanej.

(c. d. n.).
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ZADANIA WSPOLCZESNEJ DEKORACJI SCENICZNEJ.

Franciszek Siedlecki.

wiekszosci naszych teatrow, malarz-dekorator jest absolutnym pa-

nem na scenie, usuwa na drugi plan w balecie tancerza, w operze —

muzyke, a w dramacie — aktora. Publiczno$¢ nasza, lubigca tanie
wrazenia, cieszgca sie z ,,doskonatej perspektywy” i ,prawdziwych
krajobrazdéw?” bije przy otwarciu kurtyny brawa. Zacheceni tem powodze-
niem malarze teatralni, coraz bardziej ,,wypowiadaja siebie”, stajg
sie wspottwdorczymi z aktorami i z autorem, zamalowujg setki metrow ptotna,
robig ze sceny wycinankowo-ludowo-dekoracyjny sklepik, gdzie kazdy
moze znalez¢ swoj ulubiony swojski motyw, gdzies tam na starym stuckim
pasie haftowany, z ferezji krakowskiej, tub guni goralskiej przerysowany,
a dla przypodobania sie krotkowidzom do potwornych rozmiaréw powie-
kszony. Rezyser dopomaga malarzowi, poddaje mu motywy architekto-
niczne ulubionych zakatkoéw rodzimego miasteczka, wspoétdziala w two-
rzeniu rodzimej dekoracji.

Sg to wszystko karygodne pozostatosci dawnego teatru, ktéry zada-
walat sie ksztaltowaniem przestrzeni scenicznej z ptécien malowanych
perspektywicznie, a ustawionych prostopadle jako kulisy boczne i prospekt
w gtebi. Scena kulisowa malowana perspektywicznie byta nieodrodng
corka baroku. Wyobraznia bowiem artystébw barokowych ksztattowata
wszystko, nawet architekture, perspektywicznie, a nie znosita plaszczyzn
dwuwymiarowych. Zapeiniata je iluzjg perspektywiczna. Przebogata fan-
tazja tworcow-architektéw, nie mogaca znalezé wyjscia w rzeczywistej
architekturze, wypowiadata sie w komponowaniu skrétéw i przecie¢ archi-
tektonicznych na scenie i teatrach. Dekoracje te, komponowane w wiel-
kich proporcjach zastosowanych do pomiaréw cztowieka, przewaznie do
opery i baletu, zadawalaly widza, przyzwyczajonego do barokowej zludy
perspektywicznej — wszak u przeciecia réwnolegtych, na krancach hory-
zontu widniata owa wyspa szczesliwosci — Cytera — 0 wymarzonej har-



monji Swiata zmystowego. W dziedzictwie po teatrze dworskim otrzymat
-to ksztattowanie przestrzeni scenicznej teatr mieszczanski, nasz teatr dzi-
siejszy. Lecz odziera¢ go poczat z iluzji, kiedy rozw6j malarstwa i gry
aktorskiej poszedt w kierunku realistycznym. Realizm panujacy w sztuce,
powstaty z przedmiotowego ujmowania zmystami natury i odtwarzania
jej nasladowczo sSrodkami artystycznemi, doprowadzit w impresjonizmie
do hasta przezywan artystycznych, przezywan pewnych momentéw zasa-
dniczych, ktére stanowity o kompozycji dzieta. Hasto to przeniesione
na scene i ujete przez aktora i rezysera doprowadzito do wymagan rze-
czywistej dekoracji, do usuniecia ptoécien malowanych, a zasta-
pienia ich dekoracjg plastyczng. Bo czyz moégt aktor — tak twierdzity
cale rzesze rezyser6w — daé prawdziwy gest n. p. otwarcia drzwi klamka,
jesli ta klamka byta tylko malowang, a nie prawdziwie ustepujacag pod
naciskiem reki. To prawdziwe urzadzenie sceny, gra aktoréw i rezyserja,
oparte badZz to na zasadzie przezywania momentow psychicznych, lub na
zewnetrznej przyczynowosci wypadkéw, jakby sie one odbywaly w zwy-
ktem zyciu, panuje na scenie, lecz réwnoczesnie nowe prady wdzierajg
sie i wypieraja je zwolna.

Nowe te prady zawdzieczamy nowym kierunkom w sztuce wogdle,
a wiec w poezji, malarstwie i muzyce, a powstaly one ze zmianami,
dokonywujgcemi sie w podstawach, na ktérych budowang byta kultura
Zachodu. Od czasu renesansu, oparta o intelektualizm i badania doswiad-
czalne, doszedtszy do absolutnego materjalizmu z wojng Swiatowg, runeta
w przepas¢. Pierwiastki duchowe czlowieka poczety sie domaga¢ ujaw-
nienia w sztuce, a réwnoczes$nie forma artystyczna zwolnita sie od chwi-
lowych zmystowych wrazen, od impresjonizmu. Styl, dekoracyjnos¢, wreszcie
rytm, staly sie mianownikami najnowszych usitowan. Teatr, za czaséw
Wagnera uwazany za synteze muzyki, poezji i malarstwa, wytwarza swoista
sztuke, zwang sztuka teatru lub sceniczna i bada swa istotng tres¢, forme
i Srodki artystyczne.

Powstajg reformatorzy teatru, Gordon Craig, Adolf ftppia, George
Fuchs i inni. Z poczatku owo reformatorstwo sprowadza sie do roznych
usitowan uproszczenia sceny, lub wprowadzenia nowych elementéw ziudy
scenicznej, jak barwy i Swiatto. Malarz dekorator lub rzezbiarz (jak wko-
medji francuskiej) panuje nad scena. Jest wciaz chaos w usitowaniach,
rozbieznos$¢ i dezorjentacja. Coraz nowsze badania nad teatrem klasycz-
nym, wschodnim i Sredniowiecznym przynoszga coraz zywsze uswiadomie-
nie o istocie teatru. Wreszcie w roku zesztym najwybitniejsze sily, pra-
cujagce nad sztukg teatru, zgromadzajg sie na wezwanie architekta i wy-
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dawcy pisma Wendingen w Amsterdamie, i urzadzajg, jako przeglad do-
tychczasowych prac, wystawe miedzynarodowg teatralng. Nie ograniczono
sie do wystawienia modeli $Swietlnych, rysunkéw do dekoracji i kostju-
moéw, lecz urzadzono caly szereg odczytéow i pogadanek z zakresu sztuki
teatralnej. Udziat w wystawie i prelekcjach brali Gordon Craig, Adolf
Appia, G. Fuchs, I. Copeau, F. Gemier, O. Fischel, K. Macgowan, G. Baty
i wielu innych. W os$wiadczeniach i dyskusjach zarysowaly sie dwa Kkie-
runki, réwnorzednie reprezentowane, oczywiscie nie odgradzajgce sie,,
jakby murem chinskim od siebie, lecz do pewnego stopnia uzupetniajgce
sie wzajemnie, a wyplywajagce ze stosunku, jaki istnieje miedzy naturg
a sztukg. Najwybitniejszym rzecznikiem jednego Kkierunku jest G. Craig
i Appia, drugiego bronili O. Fischel i G. Nathan.

G. Craig wyszedt w swoich wywodach z nazwania przez mtodego-
pisarza francuskiego swego dramatu ,zywag sceng z calg swojg maszy-
nerjg“. ,,Scena musi by¢ podobng—mowit G. Craig—do ziemi oddychajg-
cej zyciem, boki jej wtedy drzg, jak boki gotowego do skoku tygrysa,,
jej olbrzymie oczy zbudzone rankiem otwierajg sie coraz szerzej i szerzej
a zamykajg ze zmrokiem dnia, a loki jej, chmurki, powiewajg w podmu-
chach wiatru... Z chwila, gdy scena dostaje dekoracje, przestaje miec te
samg warto$¢, gdy sama przez sie zyje i rusza sie. Ziemia, na ktorej my
aktorzy gramy swojg role, nie jest martwa dekoracjg, martwem tiem
dekoracyjnem, czasem sie zupeitnie usuwa, to znéw wystepuje jako wyrazne
tto, to znéw staje sie obojetnem. Lecz to wszystko trwa bardzo kroétko,,
bo po kilku chwilach lub godzinach wraca do zycia. Czasem znow od-
suwa nas wszystkich na drugi plan jako tto, czasem przyttacza, a za
chwile staje sie spokojng i ukochang rzeczg, wiecznie trwalg. Scena po-
winna by¢ taka sama. A ci co sg z nig zlagczeni powinni pamietaé, co
maja do interpretowania. A jesli kiedykolwiek styszeli owe drzenie ziemi
przy wschodzie stofica, moga sie pokusi¢ o oddanie zycia na naszej sce-
nie. — Poeta patrzy badawczo i ;vidzac, tworzy rzecz zywa. Czyz my, co
mamy tworzy¢ widowisko, mamy urodzi¢ rzecz martwa, dlatego, ze przed-
tem nie spojrzeliSmy na ziemie. Zaiste potwornie to piekna idea by¢ po-
wotanym do pokrycia na zadanie szmatami sceny i to w przekonaniu,,
ze martwa i pusta dekoracja podniesie dramat, ze to tepe i dekoracyjne
nic zachowa dobrg forme, bo jest martwe. Czas juz te wszystkie idee
wypleni¢ z glowy. Czas zrobi¢ wielkie zmiany i reformy (o ile stowo cie
to nie razi). Czas zaprzesta¢ uklada¢ zwiedle kwiaty w wazonie, lepiej je
wyrzuci¢. ldzmy na Swieze powietrze, gdyz jest to pora posiewu Swiezych
ziaren i pielegnowania Swiezego nasienia, dopdki nowe rosliny nie wzejda-
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A gdy roslina sie wzmocni, kazdy stary grunt moze jej stuzy¢ i’ zaden
powiew zlego powietrza nie zaszkodzi jej, ale strzezcie sie nowych
przeksztatcan starych scenarji.

Zanurzcie sie w nowe zasady. Nowe drogi musza by¢ znalezione,
nowego zycia musimy pragnaé. Pierwsza rzecza jest to, by scena miata
ruch. Sadze, ze gdyby kazdy aktor zechcial czu¢ i mysle¢ o sobie —
moglibysmy mieé pie¢ lub cztery przykiady ruchu na scenie w przeciggu
roku lub miesigca, ale aktorzy muszg dba¢ sami o siebie i odrzuci¢ rézne
sugestje, a oprze¢ sie wylacznie na zyciu... Niech miody aktor rozwazy
swoje dynamiczne mozliwosci, a nie swoje zewnetrzne warunki. Niech sie
raczej potozy, niz zeby byt dekoratywny na scenie... Niech zapomni
0 wszystkiem, pr6cz wymagan sceny i dramatu, niech zapomni o tem,ze
powinien by¢* czarujgcym, zabawnym, syntetycznym, fantastycznym. Wszy-
stko to stowa bez wartosci i tresci. Dazcie do wymagan istotnych sceny
do sity dramatycznej, nie rozpraszajcie sie, nie przemysliwajcie, lecz
.badzZcie prawdziwi".—

Podobne mysli, teoretycznie silnie uzasadnione, rozwingt Appia:

Ciato zywe i w swobodniejszym ruchu — moéwi on — zazgdato praw bytu,
a co najwazniejsze, poza prawdopodobiefnstwem psychologicznem okres-
lonej akcji dramatycznej. Samo dla siebie stalo sie $rodkiem ekspres;ji.
W tym dniu zgasto malarstwo sceniczne. Jego $mier¢ — cho¢ bardzo
powolna, jest przesgdzong, a prawda estetyczna, wyrazana zywem ciatem*
zatryumfowata ostatecznie. Obecnie punktem wyjscia dla tworzenia deko-
racji, jak i architektury widowni i sceny, jest aktor i gra jego, tancerz
1 jego plastyka rytmiczna. Nareszcie jestesmy zupeinie wyzwoleni. Tg wy-
stawg chcieliSmy okaza¢ zwyciestwo zywego ciala aktora nad martwg de-
koracjg, sztuki zywej nad martwg naturg".

»Ruch, chociaz w zasadzie jest zalezny od otoczenia, jednak wyko-
nywany przy przeskokach, okazuje wszystkie swoje wartosci i doskona-
fosci. Stad tak autor, jak aktor maja otrzymac¢ podatny ku temu materjat
martwy. 1oto stoimy przed zupeinie nowym zadaniem, anizeli stawiato
je sobie malarstwo sceniczne. Poniewaz ruch wyptywa z tréjwymiarowego
ciala, jesli chcemy mu stuzyé, to musimy prawie zupeinie zaniecha¢ pi6-
cien malowanych. Przestrzeh sceniczna zalezna jest zupetnie od aktora,
dla aktora przeto przeznaczamy nasze projekty. Aktor jest zalezny od
autora. Hierarchja przeto teatralna bedzie: autor, aktor, przestrzen. Lecz
hierarchja ta musi by¢ organiczna, autor wiec nie bedzie mogt okreslaé
przestrzeni bez aktora. Nie zwracaliSmy dotychczas uwagi na te zasadni-
cza przewage techniczng teatru i to sprowadzato anarchje w inscenizacji".
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Przeciwko temu poprawieniu sztuki scenicznej, do ktérego doszedt
G. Craig i flppia, wystgpit caly szereg artystow, broniacych teatralnos¢?
teatru. Najjasniej formutowat swoje poglady Oskar Fischei. ,,0d stu prze-
szto lat, — moéwit on — uwaza sie stowo ,teatralny" za pogardliwe. Za-
przestano je rozumie¢ i trzeba na nowo go wyttomaczyé, wszak walczy
sie 0 nowy teatr. W starozytnosci i w Srednich wiekach reguty swe otrzy-
mat teatr z misterjéw religijnych, w renesansie — od dworu. Dopiero od
czas6w rewolucji, kiedy mieszczanstwo doszio do wiladzy i uczynito swdj
rozsadek najwyzszem prawem, odpadta sztuka od istoty cztowieka. Jed-
nemu tylko Wagnerowi udato sie w Beyreut wywotaé nastrdj artystyczny,
bo w kazdym innym teatrze panuje nastréj krytyczny, cigglte zastrzezenia,,
czy to co widzimy tak samo sie odbywa w naturze. Tylko balet, dziata-
jacy bezposrednio na nasze artystyczne poczucie ruchu i tanca, uwalnia
nas od tej zmory mozgowej i zezwala na ucieche rozkoszowania sie bar-
wami, linja i zywem, w ruchu bedagcem ciatem, wychodzacem poza
codzienno$¢, powszednios¢ a nawet zwykie mozliwosci. W teatrze staro-
zytnym, S$redniowiecznym, lub w zabawnych komedjach renesansowych
wychodzit widz poza siebie, przezywat w swej wyobrazni bohateréw, sta-
wat sie wraz z aktorem potbogiem, zyjacym w sferze niecodziennych wy-
padkéw. Aktor grat wyzsze typy ludzkie, a widza podciagat do tych wy-
zyn. To jest istota teatru dawnego i do tego teatru teraz winnisSmy dazy¢”
Chcemy gry na scenie — chcemy artystycznego zapeinienia sceny, bez
wzgledu na to jakiemi Srodkami to osiagnieto. Chcemy deklamacji, wi-
dzimy wielkie korzysci ze Swiatta rampy dolnej, w poréwnaniu ze Swia-
ttem reflektoréw, ktére kazdg szminke podkreslaja i okazuja wszystkie
szczegbly charakteryzacji. Ostatnie badania nad sztukg teatru $rednio-
wiecznego i starozytnego daja mnéstwo argumentéw na poparcie tych wy-
wodéw. Nie sa one jednak w zupeinej sprzecznosci z poprzednig grupg—
rowniez dazacg do nowego teatru, lecz kat widzenia jest inny i innyl
stosunek do natury.

(C. d.,n)



WHadystaw Skoczylas
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MUZYKA NOWOCZESNA.

Aleksander Tansman.

(Zamiast wstepu).

przedstawi¢ plan zamierzonej przezemnie pracy. Projektujg pro-

wadzi¢ jg w 2 kierunkach: 1) przesyla¢ korespondencje z pary-
skiego zycia wspétczesnego, informowac publiczno$¢ polska o ruchu tutej-
szym, pradach etc. Paryz powojenny stat sie bowiem najpowazniejszym
i najciekawszym rynkiem miedzynarodowego zycia muzycznego; tu Kkrzy-
zujg sie i centralizujg wszystkie kierunki poszczegoélne; dzieki specjalnym
instytucjom sa produkowane najciekawsze nowosSci muzyczne zagraniczne,
czesto nawet przed wykonaniem ich w ojczyznie autora (np. ,,Pierrot
Lunaire” Arn. Schoenberga, ,Poswiecenie wiosny” i wszystkie nowe
utwory Strawinskiego etc.); tu wre najbardziej interesujgca praca estety-
czna, gdyz supremacja Niemiec nalezy obecnie do przesziosci (moze ido
przysziosci — lecz w kazdym razie nie do terazniejszosci); 2) zaznajomic
gruntownie ze wspoétczesnym ruchem muzycznym Kkrajow poszczegolnych.
W tym kierunku wiadomosci muzykéw polskich i publicznosci sg w wiel-
kiem zaniedbaniu. Wiekszos¢ krytykéw polskich, nie opuszczajgc kraju
od lat Kilkunastu, znajduje dla wszelkiej muzyki niekonserwatywnej lub
nie skrojonej na miare starej akademji niemieckiej — miano futuryzmu,
kakofonji etc. Nie znajac gruntownie i nie pogiebiajgc ewolucji muzycz-
nej ostatnich lat kilkunastu, trudno jest sadzi¢ o wartosci bezwzglednej
nowych pradéw, — nie mozna stosowa¢ do Strawinskiego Ilub
Schoenberga kryterjum brahmsowskiego, nie mozna sadzi¢ o estetyce
realistycznej, a nawet impresjonistycznej z punktu widzenia romanty-
cznego, nie mozna nazywac¢ ,kakofonjg” nowych wspotbrzmien, ktore
wytworzyly sie droga ewolucji i zmiany (przygotowanej historycznie) $rod-
kéw wyrazu muzycznego. Opinja publiczna za$, pomimo niezaprzeczonej
intuicji, daje sie zwykle ksztatltowaé przez poglady krytykéw, jako ratio

Obejmuja‘c dziat muzyki nowoczesnej, chciatbym przedewszystkiem
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skripta. Przed wydaniem sadu o wartosci, trzeba pozna¢, a potem do-
piero decydowa¢. Oczywiscie muzyka nowoczesna dzidki swej pozornej
Smiatosci, rewolucyjnosci, t zw. ,,zerwaniu z tradycjg" etc.*) spotyka we
wszystkich krajach pewna opozycje grup konserwatywnych. Przekonatem
sie o tem i w Paryzu i w innych stolicach, ktére ostatnio zwiedzitem, podczas
wykonania dziet wiasnych lub innych kompozytoréw nowoczesnych. Lecz
wszedzie réwniez istnieje liczna grupa ludzi o$wieconych, interesujgcych
sie objawami nowej sztuki. Widzg oni jej zywotno$¢ i logiczne uzasadnienie.
Na starciu sie tez ,starych i miodych" polega i zawsze polegatl postep
sztuki; walka ta istniala zawsze i wytwarzata prawdziwe zycie muzyczne.

(J nas, dzieki pewnemu odosobnieniu od Zachodu i akcji krytykéw
muzycznych, zniechecajgcych do wszystkiego co nowe i $Swieze, chocby
narazie i nieudolne i dzieki apatji i bezwladnosci wprost niezrozumiatych
u narodu tak zywiolowego, jak polacy, — zycie muzyczne polega prawie
wylgcznie ... na konstatowaniu zlego tempa w symfonjach Beetho-
vena, okreslaniu wszystkiego, co jest wspoétczesnem, mianem futuryzmu,
ttumieniu wszelkiego $wiezego tchnienia. Nie mamy tego, co francuzi
nazywaja ,ambiance". Stad wytworzyto sie mniemanie wsrod muzykéw
europejskich, ze w kwestjach oceny muzyki Polska jest za Argentyna
i thumi wszelkie indywidualistyczne dazenia twércze w kraju. Przypomina
mi sie pytanie Maurice Rave Pa czem wyttbmaczy¢ zjawisko, ze od
czasbw Szopena zaden kompozytor polski nie opuszczajacy Ojczyzny,
nie potrafit zainteresowaé muzycznego Swiata europejskiego. Nie brak
nam sit i zarodkow osobowo-twérczych. Winng jest nie tyle zla propa-
ganda, ile obecna atmosfera zycia muzycznego w Polsce, nie pozwalajgca
na objaw zadnej indywidualnosci tworczej, ktéra nie znajduje poparcia
w zadnej sferze spoteczenstwa. To ostatnie, nie przeszediszy naleznej ewo-
lucji, ucieka sie do zdania krytyki, czesto nie miarodajnej. W pierwszym
rzedzie wiec potrzebnem jest wytworzenie sie pewnej grupy, harazie
chocby nielicznej, ktéra bylaby au courant nowoczesnego ruchu muzycz-
nego, interesowata sie nim, stalaby sie polskg bojowka, awangarda, wal-
czaca za nowe prady. Oni to stopniowo uksztattowaliby nowg opinje pub-
liczng, nie ulegajagca sagdom muzykoéw, patrzacych na dzieh dzisiejszy przez
okulary zesziego stulecia. Uwazalbym cel swdj za osiggniety, gdyby grupa
mych przysztych czytelnikéw utworzyta ten pierwszy zastep, te pierwsza
tak niezbedng dla ogdlnego kulturalnego zycia krajowego placowke. Posia-
damy przeciez dla popularyzowania nowych pradéw wielu wybitnych

*) W przysztych artykutach postaram sie dowie$é o ile sady te sg mylne.
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i oSwieconych artystow, jak Emil Mtynarski, dla odwagi ktérego nie
mam wprost stéw podziwu, Artur Rubinstein, Zbigniew Drze-
wiecki, Pawetl Kochanski, Bronistaw Huberman, Mie-
czystaw Hornowski, MarjaFreundowa, StanistawaSzy-
manowska iwielu innych. Przy pewnem poparciu i atmosferze muzy-
cznej opinja publiczna przesztaby stopniowo konieczng ewolucje, t. j.
potrafitaby poja¢ i odczué piekno w jego dzisiejszych objawach, wyprze-
dzajac w ocenie artystycznej muzykoéw konserwatywnych, zaciemniajacych
jej sad. Tak bylo we wszystkich krajach, tak powinno by¢ i u nas. ,,Mieux
vaut tard, que jamais“. Przypomnijmy sobie rewolucje wprowadzenia
zmniejszonego akordu septymowego HanslikaiWagnera, Debus-
sy’ego i wspoétczesnych mu krytykéw paryskich. Przezywamy epoke doréw-
nywajaca—- przez swojga doniostos¢ epoce wprowadzenia $piewu polifonicz-
nego, epoke niebywatego krystalizowania sie osobowosci twdérczej. Umiejmy
stucha¢ uwaznie i nie narazajmy sie na lekcewazenie przez swa zasnie-
dziatosé. Otwoérzcie okna! Troche Swiezego powietrzal...

Plan mojej pracy, ktérg rozpoczne od nastepnego artykutu i w kto-
rej dla wyjasnienia ewolucji bede musiat czyni¢ czasami wycieczki w dzie-
dzine przesziosci, przedstawia sie nastepujaco: 1) Muzyka francuska:
Gabriel Faure, EmmanuelChabrier, ClaudeDebussy, Mau-
rice Ravel, Albert Roussel, grupa szesciu (Micha ud, Honeg-
ger, Auric, Durey, Poulenc Tailleferre), Roland-Manuel;
2) muzyka rosyjska: Mussorgski, Al. Skriabin, lgor Strawi n-
sky, Sergjusz Prokofiew; 3) muzyka austrjacko-niemiecka : Arnold
Schoenberg, Antoni von Vebern, Egon Wellesch, Ryszard
Strauss, Franz Schrecker, Erich Wolfgang, Korngold;
4) muzyka wegierska: Bela Bartok, Zoltan Kodaly; 5) muzyka
wioska: Ildebrando Pizzetti, Francesco Malipiero, Alfredo
Casella, CastelnuovoTedesco;6) muzyka angielska: Eugene
Goossens, Artur Bliss, lord Berners, Gustave Holst,
Arnold Bax; 7) muzyka hiszpanska: lzaak Albeniz, Manuel
de Fal la; 8) muzyka polska: Mieczystaw Kartowicz, Karol
Szymanowski; 9) muzyka w Ameryce: Ernest Bloch.

Dazy¢ bede do utrzymania stanowiska bezstronnego, niezaleznego
od mych wiasnych pogladéw estetycznych Ilub dazen twoérczych. Z dru-
giej strony nie bede sie tez kierowal stosunkami Scistej przyjazni, tacza-
cej mnie z wiekszo$cig zyjacych, wyzej wymienionych twoércow. Oczywi-
scie pewna subjektywnos$é byla nieunikniong w kwestji wyboru tematdw,
lecz tre$¢ postaram ,sie utrzymac¢ w ramach scisle objektywnych.
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1 MUZYKA FRANCUSKA.

Emmanuel Cfrabrier— Gabriel Faure— Claude Debussy— Maurice Ravel- Albert
Roussel- Florent Scbmitt— Maurice Delage. Grupa ,szesciu': Darius Micfjaud— Artbur
tionegger — Louis Durey — Francis Poulenc— Germaine Tailleferre — Georges Auric —
Roland Manuel.

Wszelka klasyfikacja w sztuce jest rzecza niezmiernie trudng i nie-
bezpieczna, lecz ponad réznobarwng grg cech indywidualistycznych istniejg
pewne prawa nieztomne, wartosci niezmienne, formujgce sie pod stale
odnawiajacym sie ,jezykiem" fal dzwiekowych. Amator muzyczny konsta-
tuje dzis pewnag anarchje pozorna, brak wspdélnego narzecza, brak wspél-
nej estetyki tworczej, wyczerpujacej i definitywnej, jak za czaséw Haydna
i Beethovena w dziedzinie symfonji, Mozarta— opery i symfonji,
Berlioza i Liszta—poematu symfonicznego, W ag nera—dramatu
muzycznego etc. Zdanie to nie jest pozbawione pewnej stusznosci;
pomimo oczywistych wymogéw ,,syndykalistycznych" zycia spotecznego,
przezywamy obecnie w muzyce epoke krystalizujgcego sie wybitnie indy-
widualizmu, wyraznie zarysowanego rézniczkowania $srodkéw wyrazu muzy-
cznego. Kazda szkota krajowa, nawet kazdy tworca, wytwarzaja wiasny
jezyk, ktéry tworzy w dziele ich to, co dawniej nazywano ,stylem". Lecz
dawniej sprawdzianem stylu byla epoka, obecnie zas$—jednostka twdércza*
Pomimo to tendencje twoércze sg zawsze logicznym wynikiem czasu i bez-
piecznie dajg sie sprowadzi¢ do pewnych ogdlnikéw estetycznych, gdyz
koncepcje osobiste poszczegdlnych tworcow posiadajg wiele doniostych
punktéw stycznych.

W zakresie $rodkOéw wyrazu muzycznego Scierajg sie obecnie dwa
kierunki zasadnicze: atonalizm i politonalizm. Zwolennicy .systemu ato-
nalnego (szkota austrjacka—Schoenberg) wychodzg z zatozenia, ze tonacja
nie jest bezsprzecznie naturalnym fenomenem dzwiekowym, lecz sztucz-
nym wytworem, wzglednym i konwencjonalnym wynikiem temperacji.
Zwolennicy pisowni ,politonalnej" utrzymuja pojecie tonacji, lecz stosujg
ja w kierunku poziomym t. j. wielotonacyjnym, rozszerzajac pierwiastek
polifoniczny do potgczenia kilku tonacyj niezawistych i swobodnie sie roz-
wijajgcych, a nie w kierunku pionowym t. zw. harmonicznym. Granice
bowiem $rodkéw wyrazu, opartych na zasadzie pionowej, sg Sciste zakre-
Slone i dalej 13 akordu z ewentualnymi przewrotami i alteracjami nie idg.
Obydwa systemy maja oczywiscie wiele punktéw stycznych, gdyz nprz.
zwyczajny akord nonowy moze by¢ uwazany za poilgczenie 2 tonacyj:
majoru 5-go stopnia i minoru 2-go stopnia; akordy za$, lub raczej wspét-
brzmienia, wytwarzane przez swobodnie rozwijajgce sie'potgczone tonacje,



daja czesto wyniki, nie dajagce sie podciggna¢ pod zadne okreslenie praw
harmonji klasycznej.

Wspolna jest tendencja pozioma, to znaczy wytworzenie wspétbrzmien
jako wyniku ruchu, lecz pierwiastki atonalistbw nie dajg sie umiescic¢
w ramie okreslonej tonacji i maja charakter chromatyczny, pierwiastki
za$ politonalistow sg zwykle Scisle tonalne i przewaza w nich czynnik
djatoniczny. Dwa te kierunki sa niezwykle ciekawe i nowe, pomimo*
wzglednosci definicji i zywotnos¢ ich zaznacza sie przedewszystkiem w niez-
miernem wzbogaceniu jezyka muzycznego, w zniesieniu tak relatywnego
pojecia ,,dysonansu”, w wytworzeniu nowej perspektywy akustycznej, ktéra
sie zatarta od czas6w polifonistow. Logiczne uzasadnienie jest bardzo
stuszne': umiejac stuchaé¢ jednoczesnie kilku tematéw, mozemy tez styszeé
jednoczesnie kilka tonacyj. Czyz klasyczny ,,kanon"” o kwinte nie jest juz
genezg politonalnosci? A ,zart muzyczny" Mozarta w menuecie
w 4 tonacjach? A polaczenie Swiadome z pedatem dominanty tematu
w tonice w ,,Eroice” Beethovena? System wiec egzystowat in poten-
tia i jest logicznem ogniwem w rozwoju stylu polifonicznego. Oczywiscie
nie mozna uwaza¢ réwnolegtego pochodu akordéw za wspétbrzmienie
kilku tonacyj zaleznie od ilosci nut w akordzie, gdyz idzie wtasnie o nie”
zawisty rozwéj tematyczny. Widzimy wiec, ze czynnikiem najbardziej mia—~
rodajnym w kierunku politonalnym jest temat, melodja. Kierunek za$
atonalny jest logicznym wynikiem ewolucji chromatyzmu po przez S z o-
pena, Liszta, Wagner a—do Schoenberga. Granice atonalnoscl
bynajmniej nie zamykajg sie w pionowych ramach harmonji, lecz tez
w zakresie linji melodyjnej. _Jako przykiad idealny niezwykle ciekawej
i bogatej melodyki atonalnej, mozna przytoczy¢ jedng cze$¢ melodramatu
muzycznego Arnolda Schoenberga ,Pierrot lunaire" — ,Chory
ksiezyc", w ktérym monodyczny ruch fletu nie miesci sie w zadnych ramach
tonacyjnych i, towarzyszac solo gtosowi, stwarza brzmienie przepiekne.

Oczywiscie kierunki te, jak i wszystkie teoretyczne uzasadnienia,,
nosza w sobie niebezpieczenstwo ,systemu”, to znaczy mozliwosci aprio-
ristycznego, sSwiadomie intelektualistycznego traktowania. Stosowanie pi-
sowni powinno wynika¢ jedynie z ewentualnej potrzeby tworczej, z ,,tem-
peramentu” dziela, a nie powinno by¢ uzywane, jako system wziety
z gory, jako konstrukcja ogélna. Jezyk nie tworzy zywotnosci dzieta sztuki®
wiekszos¢ srodkéw wyrazu staje sie nabytkiem dla nowych pokolen; srodki*
wyrazu muzycznego sa zmienne, jako wytwor pewnej epoki i ogniwa
rozwoju formy zewnetrznej. Wartosci stale za$ tworzy tres¢ muzyczna
(w nich ucieles$niona), przybrana w tendencje muzyczne tworcow.
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Muzyke francuska najbardziej charakteryzuje jasnos$¢, przejrzystosc
idei muzycznej, czystos¢ i Scistos¢ formy i przedewszystkiem jej charak-
ter antyintelektualistyczny-emocyjny, t. zn. wykluczenie pierwiastkéw ob-
cych sztuce akustycznej. To sprowadzanie muzyki do elementéow wylacz-
nie dzwiekowych, ten t. zw. ,,purisme®, oczywiscie zacies$nia jej ramy
w Kkierunku objektu syntezy, lecz tem samem rozszerza jej charakter
absolutny, gwarantuje jej czysto$¢ i zaleznos¢. Niestuszne sg wiec opinje
krytykéw polskich o braku duchowego podtoza w muzyce francuskiej,
0 jej chtodzie i wyrafinowanym braku uczuciowosci: muzyka francuska
—est duchowag, lecz pozbawiona pierwiastkéw intelektualistycznych (filozo-
ficznych, mistycznych, literackich'; jest uczuciowg, emocyjna, lecz pozba-
wiong taniego sentymentalizmu (podziwianego u nas w Czajkowskim)
1 patetyzmu wybujatego, romantycznego, a nieszczerego w dzisiejszych
czasach. Z tych to powodoéw dzisiejsza muzyka francuska, obok rosyj-
skiej, jest najbardziej typowym objawem naszej epoki: jednostka zyjaca
—istotnem zyciem dzisiejszem ma inne wymogi, niz jednostka epoki roman-
tycznej, lub nawet tak niedalekiej od nas epoki imj*jonistycznej. Ogniwa
Jngres’a, Delacroix, lub Monet’a i Picasso—az do Gleizes’a*) w malarstwie,
Carpeau, Rodina, Bourdelle’a w rzezbie, Mussefa, Hugo, Verlaine’a, Bau-
—-delaire®, Rimbaud’a w poezji, majg swoje logiczne uzasadnienie i w sztuce
muzycznej, tej najbardziej niematerjalnej ze sztuk pieknych, operujgcej
falami wibrujgcego powietrza. Nie obalajgc wartosci nieSmiertelnej mi-
strzow przesziosci, kazdy tworca istotny musi by¢ wytworem danej epoki,
jezeli nie jest ,.zyjacym anachronizmem**. Srodki wyrazu przeszly bogatg
ewolucje, a co do treSci muzycznej, to oczywiscie tworca, zyjacy w wieku
samochodow, aeroplandw i telegrafu bez drutu, nie moze postugiwac sie
ideami Prateru wiedenskiego poczatku zesziego stulecia. Nie zgdamy
przeciez ,,byronizmu" od dzisiejszycy poetéw. Jakkolwiek Mozart, Szu-
bert lub Weber nigdy nie byli bardziej podziwiani przez muzykow,
jak dzi$ (gdyz sa oni estetycznie nam bardzo blizcy) nielogicznoscia by-
toby komponowanie dzisiaj w ich stylu.

Zanim przejde do skre$lenia najbardziej charakterystycznych pra-
déw dzisiejszej muzyki francuskiej, chciatbym w kilku stowach strescic¢
znaczenie dla jej rozwoju 2 twoércéw (pierwszy z nich juz nie zyje), kto-
Tzy, mimo ro6znicy $Srodkéw wyrazu, dazen estetycznych i temperamentu
muzycznego, odegrali wielkg role w ksztattowaniu sie i skrystalizowaniu
estetyki szkoly dzisiejszej: Emmanuel Chabrier i Gabriel Faure.

*) Jeden z pierwszych zwolennikéw szkoty kubizmu francuskiego (Przyp. Red.).
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Muzyka Chabriera i Faurego, sg to dwie antytezy, obie je-
dnak charakteryzujg dwie gatezie muzycznych dazen rasy.

Chabrier jest przedstawicielem genjusza francuskiego tego typu,
ktérego najdoskonalszym wyrazem w literaturze jest Ra bel ais. Jest to
typ twoércy szczerego, petnego werwy niebywalej, czesto banalnego Ilub
»~hieprzyzwoitego”, lecz nigdy wulgarnego. Silnie zaznacza sie w nim
pierwiastek ludzki, realistyczny (w znaczeniu nie programowo-opisowym)r
zarowno jak zmyst buffonerji i komizmu. Chabrier, nowator w muzyce
(zwhaszcza w dziedzinie harmonicznej), wywierat wielki wptyw na Ravelar
,,Szo0stke", Roland-Manuela przez t zw. ,deponillement de l'art", to
znaczy oczyszczenie muzyki z pierwiastkéw jej obcych. Kolorysta ostry,
czasami brutalny, dzieki niebywatemu zmystowi zachowawczemu nie dat:
sie on porwa¢ w czasie pelnego rozkwitu wagneryzmu temu pochfania-
jacemu pradowi. W ten sposOb wyswiadczyt muzyce francuskiej wielka
przystuge, utrzymujac jg na torach tradycji rasowej.

Opera komiczna Chabriera ,Le roi malgre lui", pomimo uste-
pow czesto plytkich, zbyt tatwych, posiada wielkie zalety instrumenta-
cyjne i kolorystyczne, wiele Smiatych pomystéw harmonicznych, czesto
nowych; jest peina zycia, werwy, beztroski i zdrowego francuskiego
humoru.

Antyteza estetyczng Chabriera jest muzyka nestora dzisiejszych
kompozytoréw francuskich—G abrjela Faure. Ten ostatni jest wy-
razicielem innych zalet genjusza facinskiego: przejrzystosci eleganckiej
i wyrafinowanej melancholijnosci, s$wiezosci inwencji, ciepta i mtodosci.
Srodki wyrazu, uzywane przez Faure‘go nie sg $miale — sprowadzajg
sie one w pewnej mierze do jezyka Szopena i Schumanna, urozmaico-
nego réznymi pikantnymi pomystami. Faure jest ,purystg” i ta jego wia-
Sciwos¢ taczy go tancuchem nierozerwalnym z nowag generacjg. Jako do
przeciwnika opisowosci, imitacyjnosci i zagadnien metafizyczno-muzycz-
nych musimy zastosowaé¢ do niego przystowie francuskie: ,,on ne cherche
pas midi a quatorze heures". Prostota i czystos¢ emocji, poczucie miary,,
byly jego jedynemi dazeniami. Jezeli z punktu widzenia muzyki uniwer-
salnej dzieta Faurego moga by¢ przedmiotem dyskusji, znaczenie
jego dla muzyki francuskiej jest niezwykle donioste. Jak i Chabrier
(wszakze przy innych koncepcjach estetycznych) utrzymat on sie zdata
od wagneryzmu i wskazal muzykom francuskim droge wiasciwa. Dlatego
tez wszyscy muzycy francuscy bez wzgledu na rdznigce ich indywidualne
dazenia i temperament twoérczy etc.—otaczaja podziwem i wdziecznoscia
te posta¢ harmonijna, uosabiajgcy tacinska przejrzystosc, elegijnosc i gracje,-
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Po charakterystyce tych dwoch postaci, niezbednej dla petnosci za-
rysu dzisiejszej muzyki francuskiej, przechodze do Cl aude Debus-
sy’ego, ktéry niezaprzeczenie nie jest tylko ,wielkim muzykiem francu-
skim"... (i to z pewnemi zastrzezeniami Kilku krytykéw warszawskich)
Jecz jednym z najgenjalniejszych nowatoréw sztuki muzycznej, obok M o n*
iteverde'a, Bacha, Scarlatti’ego, Mozarta, Webera, Liszta,
Wagnera i Mussorgskiego.

(C. d. n).



WOJNACKI i CZECHOWSKI — Ceramika. Z pierwszej orjentacyjnej wystawy ceramiki w salonach
Zach. Szt. Pieknych w Warszawie,
Fot. 5. Platee-Zyberk.
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KRONIKA ARTYSTYCZNA.

'"WARSZAWA.

Wystawy obrazéw w Zachecie. Sezon
obecny w Zachecie rozpoczat sie tragicz-
nie. W dniu otwarcia (16 grudnia 1922 r.)
salonu dorocznego — w salach Zachely
spetniono zbrodnie na osobie pierwszego
prezydenta Rzeczypospolitej. Salon, za-
mkniety na znak zatoby, wznowiono w sty-
czniu r. b. pod nazwg wystawy biezacej.
Miata ona jednak pozosta¢ pokazem zbio-
rowym sit plastykéw stolicy (wskutek wy-
sokich kosztéw przewozu prowincje pra-
wie nie byly na niej reprezentowane).

Przyjmowane i rozwieszane bezplano-
wo prace, wypetniajagc wszystkie sale gma-
chu, przyttaczaly iloscig i miernota. Szcze-
gblnie przykre, wprost przygniatajace wra-
zenie czynity ,dzieta" miodszej generacji
plastykéw Warszawy. Wzgledem t. zw.
malarzy starszych Zachety od lat szeregu
nie stawimy surowszych wymagan artysty-
cznych, odzwyczailiSmy sie tez od nich
dziet sztuki spodziewac

Prace sit mtodych wykazaty niedoma-
gania juz zatrwazajagce. Widzimy w nich
w calej bezradnej nagosci ub6stwo wiedzy
fachowej, odziedziczone po licznych war-
szawskich uczelniach artystycznych. W gto-
we sie zachodzi mys$lac, czego tam uczo-
no? Patrzac na wystawione domoroste
pejzazyki, na stabo rysowane gtéwki it p,
niktby nie przypuscit, ze mamy za soba
juz od lat 50 Maneta, od 40 Cezanna, ze
lat 20 dzieli nas od szczytéw Picassa, ze
na Zachodzie wre walka wytezona o nowy
wyraz dla formy, ze wysoki poziom mi-
strzostwa obowigzuje obecnie wszystkie
szkoty i kierunki, ze wreszcie istnieli Ma -
tejko, Rodakowski, Smuglewicz, Ingres,
Holbein, Cranach...

Zacheta, jej profesorowie i uczniowie,
utkneli gdzie§ na pierwocinach niewyra-

znego konkubinatu naturalizmu z impre-
sjonizmem i, oparci na nhiewzruszonym
autorytecie swojskosci wybieranych przez
sie motywéw, apoteozujg nieuctwo i nie-
dotestwo techniczne. Egzaltujagc znaczenie
zdolnosci wrodzonych, pogardzajg wiedza
i doswiadczeniami, zdobytemi natempolu
przez pokolenia minione. O tej gorzkiej
prawdzie $wiadczyty mnogie prostokaciki
ptétna z namalowanemi na nich niepora-
dnie, skiéconemi ptachcikami farby, wido-
kami ,rodzimemi“. Na uczelnie, na ich
kierownikéw artystycznych pada tez wiel-
ka odpowiedzialnos¢ za zbytecznos¢ i nie-
udolnos$¢ prac tej miodziezy dyletanckiej.
Nie trzeba zapominaé, ze co jeszcze uszio
w epoce malarzy starszych Zachety, dla
mtodych malarzy wspoétczesnych moze
by¢ tragedja.

Jedynym przyjemnym (i jak odcina-
jacym sie od reszty!) katkiem wystawy
byta mata sala plastykéw z Rytmu lub
artystéw z nimi spokrewnionych. Sala ta
ratuje honor Polski artystycznej, malarze
ci bowiem pracujag powaznie, ujmujac za-
dania artystyczne z przynalezng im su-
miennosciag i wysitkiem intelektualnym.
Kuna, Skoczylas, Wasowicz, Rudnicki,
Pruszkowski, Kramsztyk i kilku innych, —
oto nazwiska stwierdzajace w tym olbrzy-
mim kunsthandiu, jakim mimo wszystko
byt Salon tegoroczny, ze istnieje u nas

plastyka, istnieje i wykuwa tradycje na
przysztosé.

P. Skoczylas dat dobry ,Widok z Kaz-
mierza“, akwarele pelng romantyzmu,

a zwilaszcza szereg drzeworytow skompo-
nowanych mocno i wykonanych z ogro-
mna precyzja. P. Rudnicki wystawit wielki
portret kobiecy, odznaczajacy sie sumien-
nosciag i kulturg techniki i pietyzmem dla
formy. Jego mniejsza kompozycja (,Ry-
bacy") w spos6b widoczny opierata sie¢ na
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ostrych harmonjach barwnych Szuchajewa,
znacznie ustepujac mu jednak w tezyznie
rysunku.—Z iscie Halsowskim rozmachem
wykonat p. Pruszkowski kapitalny obraz
dziewczynki w cytrynowo -z6ttej bluzie
z nozem w reku. Jest to dobrze sharmo-
nizowane, tegie dzieto. Pustym tez i. bez-
tresciwym wydat sie¢ wobec niego p. Bo-
rucinski. Brak miagzszu w formie stworzyt
w jego pracach typowe ,zagtadzanie-.
Panneaux p. Borowskiego byty jak zwykle
pojete kulturalnie i przeprowadzone z sub-
telnem wyczuciem waloréw dekoracyjnych
plamy. Niektére z nich uderzaly $miato-
Scig i udatnem rozwigzaniem kompozycji,
zwilaszcza obraz wyobrazajagcy sceng wy-
tadowywania wozu. W siabszym stopniu
sekundowat temu artyscie p. Rzecki.

o poszukiwaniach
i kompozycyjnych, opartych na tradycjach
wspéiczesnych konstrukcjonistéw francu-
skich, méwity wyraznie obrazy olejne p.
Wasowicza. »Zbiér owocéw" czarowat
subtelnem sharmonizowaniem czerwieni,
zieleni i biekitu. Forma, mimo traktowa-
nia jej powaznego, byta mniej przekony-
wujaca. Kilka mocnych, energicznych
drzeworytéw tego artysty naprawiato te
luke. P, Kramsztyk dat skomponowane
wytwornie 3 portrety kobiece. Nieprzy-
jemny jest w nich rodzaj dotyku pendzla:
tworzy pewng oslizgtos¢- formy, spotego-
wang jeszcze przez wilasciwy temu arty-
Scie koloryt brudnawy. Tlo réwniez jest
niedociggniete w stosunku do pieczotowi-
cie opracowanej formy os6b portretowa-
nych.

Jedynerni dociggnietemi, prawdziwie
monumentalnemi dzietami na tej wysta-
wie byly 2 rzezby z drzewa p. Kuny: tors
kobiecy i glowa Chrystusa. Szerzej omo-
wimy je na innem miejscu, jak na to ten
wielki nasz artysta zastuguje.

W sali dolnej zwracaty uwage: peten
ekspresji ,Dobosz" i ,,Sad“ p. Swidwin-
skiego. Z dziaiu karykatur wyréznity sie
trafnoscig charakterystyki i graficznoscia
preznej linji—2 karykatury p. Gtowackiego.

Impresjonizm w rzezbie znalazt w Sa-
lonie przedstawiciela najwybitniejszego w
p. Ostrowskim.

Nastepna wystawa biezaca wprowa-
dzita nas w zwykla szarzyzne Zachety.
Wystarczy powiedzie¢, ze na calej wysta-
wie byto tylko 9 prac skomponowanych:
4 — Skoczylasa, 2 — Lama, 2 — Marczew-
skiego i szkic do kompozycji Winiarza.

Potudnie

Ozdobg wystawy byt bezsprzecznie
cykl widokéw wioskich p. Skoczylasa. Do
najmocniej skonstruowanych naleza: »Ci-
mignano”, zesrodkowanemi na wzgdrzu
prostokagtami wiezyc $redniowiecznych:
»Glica w flssyzu", ktorej gmachy w skro-
tach efektownych zwarly sie w ramie
ciemnego fjoletu nieba i cieptej brunatnej
planu pierwszego, oraz ,Glica w Perugii*
ze wznoszacym sie na rozwidleniu ulic
kompleksem smuktych doméw — szesScia-
néw, czystych w barwie: rézowych, z6ttych,
zielonych... Grok cichego odosobnienia
bije z tej grupy uspionej jasniejacych w
Swietle gmachoéw, zamknietych rytmicznie
niby na klucz przez ciemna posta¢ ko-
biety z dzieckiem na reku.

Cykl ten cechuje widoczny pietyzm

kolorystycznyclartysty dla formy, kultura w traktowaniu

mas architektonicznych, surowe
kwintne zestawienia barw
nadzwyczajna prostota
sie przyjrze¢ np. w jak prosty sposo6b
artysta daje sobie rade z réznicowaniem
gaszczu drzew i krzewéw na ptaszczyznie
obrazu.

Szacunek dla formy, dla prostej mo-
wy ksztattéw, tkwigcy w tych malenkich
dzietach, budzi w widzu uépiong prawde
0 pieknie monumentalnem, prawde, tak
starannie wykoszlawiang w dziesigtkach
.katkow architektury”, potamanych, po-
krzywionych, zalanych akwarelowym so-
sem brudnych fjoletéow, sieny palonej
1t p, a la p. Kopczynski .

To tez niewielki ten szereg prac kon-
kurowat zabéjczo z obrazami sasiedniemi:
ogrodami z waty, posypanemi suchym
pytem pastelu p. Stabrowskiego i olejnemi
widokami ,rodzimemi“ p. Majewskiego.
Oczy nasze sg rzucone na pastwe poszar-
panych zastrzykéw farby, czepiajacych sie
beztadnych i bezkostnych pejzazéw. Za-
miast petnodzwigecznego, zestrojonego
akordu kompozycyj pejzazowych p. Sko-
czylasa — mdita nuda przypadkowej sara-
bandy brudnych odcieni.

Na $cianie przeciwlegtej — 2 obrazy
p. Lama. Liryzm quatrocento owiewa
postacie chiopczyka w ubraniu niebieskiem
z ptaszkiem i dziewczynki z muszlg w re-
ku. Mita to kompozycja, sharmonizowa-
na dyskretnie ztotem wiloséw, bielg ciala
i przyttumiong czerwienig sukienki. Pen-
dzel niezawsze jest postuszny w wydo-
bywaniu wyrazistoéci formy, rysunek bu-
dzi pewne zastrzezenia, jednak juz sam
fakt oparcia sie Swiadomego na mistrzach

lecz wy-
czystych oraz
Srodkéw. Warto
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wczesnego renesansu, na ich rytmie i sto-
sunku do formy,—ilez nadat tym dzietom
uroku, powabu $cisle artystycznego.

Niedociggniecia te zreszta podkresla-
ja tylko niezwykie trudnosci pietrzace sie
przed tymi nielicznymi artystami, co sie-
gaja odwaznie do rozwiazywania w malar-
stwie zadan twdrczych irytmicznych. Ktéz
>owiem u nas mogt im da¢ niezbedne
v tym wypadku, gruntowne podstawy ry-
sunku i mistrzostwo w opanowanem, ce-
‘.owem wiadaniu pendzlem? Nasze szkoty
artystyczne z uporem niepojetym ksztat-
city li tylko zdolno$¢ migawkowego noto-
wania ujrzanej rzeczywistosci niedbatemi
zonglerskiemi uderzeniami pendzla. Wta-
Sciwg tradycje kultury malarskiej stwarza-
ja przeto wysitkiem zorganizowanym owi
pionierzy konstrukcji i formy.

Niezrozumiata jest rzeczg, dlaczego
p. Winiarz wystawit ogromny surowy szkic
do obrazu na temat biblijny, zanim go
sumiennie opracowat w pracowni. W tym
za$ stanie szkic ten czyni tylko przykre
wrazenie dzieki $miesznym, razacym bte-
dom rysunkowym i niedbale zakolorowa-
nym ptaszczyznom.

Niezte zalety dekoracyjne posiadat
maty szkic do kompozycji w owalu p.
Marczewskiego. Nalezy podnie$¢ z uzna-
niem nawrdét do kompozycji u tego arty-
sty. Zyczytoby mu sie tylko wiekszego
opanowania formy. Kierunek pendzla
jowinien oplata¢ forme, nie za$ kaleczy¢
,3 przez heblowanie wzdtuzne.

Z posréd pozostatych wystawcow wy-
rézniaja sige intensywne w barwie pejzaze
atrzanskie p. Puffkego. Szkoda tylko, ze
zaczarowana rézdzka konstrukcji nie do-
kneta duszy tego artysty 1 nie skierowata
ego pierwszorzednych waloréw dekora-
:yjnych na drogi bardziej produkcyjne,
niz ciaggte powtarzanie tych samych efe-
ktéw kontrastu rézu z biekitem.

Wystawe dopetniaty: gtowki (akwarele)
t). Grombeckiego, ,Portret kobiecy" p.
3orucinskiego, sala akwarel p. Romerowej

szereg dziet innych artystéw, az do su-
chego (polskiego!) morza ze zbrukanych
.szarpi p. Natecza wiacznie.

Nastepna z rzedu wystawa byta przy- .

ktadem zupeinego juz upadku i uboéstwa.
WidzieliSmy tam tylko 2 kompozycje: p.
Z. Kaminskiego. Zato przyniosta nam
~osci z Krakowa w postaci grupy artystow,
zrzeszonych pod nazwag ,,Sztuki Rodzimej".

/est to grupa ludzi, mato majgcych wspdl-
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nego ze sztuka wogéle, a juz rodzima
(w znaczeniu stylu, formy) tembardziej.
To ostatnie #gczy ja natomiast ideowo ze
stawetng u nas grupa ,Sursum Corda*.
Wystawa omawiana, mimo wydatnego
zredukowania o prace mistrza tej grupy,
p. Stacbiewicza, czynita wrazenie tak

przykre, ze nawet goracy zwolennik
»swojskosci” sztuki, p. Buniklewicz nie
wytrzymat i uniést sie Swietem oburze-
niem.

W sali nastegpnej diugi szereg otéwko-
wych motywéw z architektury p. Manna.
Mur, dachy, wode, galary wykonywa jedno-
stajnemi, réwnolegtemi, pozornie wirtuo-
zowskiemi kreskami. Ta obojetno$¢ wobec
form odtwarzanych, brak ekstazy, czynig
te prace wysoce nudnemi.

Nawiasem nadmieniajgc o soczystym,
cho¢ prawie jednobarwnym pejzazu p.
Popowskiego, przechodzimy wreszcie do
dwuch grafik p Z. Kaminskiego. ,Wjazd
Chrobrego“odznaczasie zwartoscia ijedno-
litoscig konstrukcji. ,Tatarzy w Polsce",
przypominajagc ujeciem Orlowskiego, uste-
puja mu jednak w jednolitoSci: sposo6b
traktowania formy ubrania Tatara (jak
u Ortfowskiego energicznie naturalistyczny)
ktéci sie z potowiczng stylizacja wiosow
oraz ubioréw innych postaci. Przykrym
tez jest kontrast techniki brylowania kre-
skami w kierunku formy-z cieniami pa-
dajgcemi (skad?), wykonanemi kreskami
obojetnemi, rownolegtemi (cien z tylu sio-
dfa i natylnej nodze konia). Dwie te prace
przerastaly w kazdym badZ razie o cala
glowe pozostate eksponaty Zachety.

Jeszcze jedno. Na tej wystawie wi-
sialy po raz drugi dwa te same obrazki
p. Okunia. Czyzby nie znalaztszy nabyw-
cy na wystawie poprzedniej -tu go ocze-
kiwa¢ miatv?

Rzucatoby to dziwne
rakter wystaw w Zachecie...

Swiatto na cha-

Zbiorowa wystawa®" obrazéw p. Pstro-
konskiego przyniosta szereg ciekawych
poczynan, zwilaszcza w tak mato u nas
uprawianej dziedzinie malarstwa monu-
mentalnego. Jedna Ilub dwie postacie,
ujete dekoracyjnie w tonach lokalnych —
stanowiag przewaznie temat dziet jego.
Tio — jaknajprostsze. Artysta widocznie
zesrodkowuje cala uwage na zachowaniu
w dzietach plaszczyzny dekoracyjnej obra-
zu, wypeinionego rytmicznie wkompono-
wanym zarysem figury. Formy usituje
traktowaé syntetycznie.

4
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Sa to zresztg tylko zamierzenia (rzad-
kie u nas nadzwyczaj i tem samem cen-
ne), gdyz wszystkie dzieta wystawione sg
niedociagniete, niejednolite w konstrukciji.
Wyraza sie to przewaznie w kontrascie
tta naturalistycznego z syntetycznie de-
koracyjnem ujeciem sylwety. Posta¢ np.
w obrazie ,,Kobieta z dzbanem" opraco-
wana jest monumentalnie, studnia za$
i kamienie raza naturalistyczng bezksztat-
tnoscia. W innym obrazie widzimy to
samo: przemys$lana, dobrze modelowana
figura kobiety opiera sie o trzon drzewa,
ktéry jest tylko zbiorem nachlastanych bez-
tadnie pociagnie¢ pendzla a la p. Lasocki.

To tez najlepszemi pracami p. Pstro-
konskiego sa te, ktérych tto jest najprost-
sze, dajace sie uja¢ dekoracyjnie w kilku
zasadniczych plamach: gingcy w oddali
brzeg lub niebo.

Druga cecha razaca byt na wystawie
brak zdecydowanego tonu, wyrazu artysty-
cznego. Artysta wcigz sie waha, probuje,
opiera sie coraz to na innych mistrzach.
Wystawienie kilku prac lepszych wywarto-
by wrazenie silniejsze. Kilkanascie za$
dziet, eksponowanych jednoczesnie, pod-
rywa zaufanie do indywidualnej inwencji
artysty. Jest co$ ze smakoszostwa i sno-
bizmu w jego tworczosci. Wrazliwosé
artystyczna i nieokre$lona blizej tesknota
za monumentalnos$cia kazag mu siega¢ po
bodzce twoérczosci od freskébw Rzymu an-
tycznego az do Ct>avanne?d, Bocklina,
Watts@a i nowszych artystéw. Kazdy obraz
jest innym eksperymentem. W zadnym
zasada konstrukcyjna, zapozyczona u mi-
strz6w dawniejszych, nie jest przez arty-
ste przetrawiona >opanowana nalezycie,
zadne tez z dziet jego nie jest jednolicie
rozwigzane na catej ptaszczyznie.

W poréwnaniu z sgsiadujgcg wystawg
stow. ,,Pro Arte" — obrazy p. Pstrokon-
skiego sa jednak wydarzeniem kultural-
nem. Droge jego poszukiwan artysty-
cznych winno podziela¢ w chwili obecnej
cate spoteczenstwo. To dopiero stworzy-
toby owe tlo niezbedne, owa glebe kultu-
ralng, z ktérej wykwitngéby mogta nasza
plastyka monumentalna.

Wreszcie stéw kilka o wystawach mar-
cowych: p. Aleli Muter, pos$miertnej p.
Weyssenbofa i Tow. ,,Pro Arte".

P. Muter wystgpita z szeregiem pto-
cien, jako zdecydowana zwolenniczka post-
impresjonizmu. Jej portrety i pejzaze,
malowane z pasjg Van Gogb®owska, $wia-
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dczylty o duzem wyrobieniu sie artystki
w podporzadkowywaniu impresjonistycznie
rozproszonych zastrzykéw farby dla osig-
gniecia zamierzonego efektu catosci.
Wystawa p. Weyssenbofa data przy-

ktad pracowitosci skrupulatnej i celowej,
0 ktorej nie marza nawet jego duchowi
spadkobiercy, malarze z ,Pro flrte“.

Weyssenbof jest lirykiem natury. Najlepiej
odczuwa urok sennych, ustronnych dwor-
kéw szarych, opuszczonych alej parko-
wych, przysypanych czerwienig iisci je-
siennych, ptowej harmonji roztogéw pdl
wiejskich, zapadtych mokradet z tosiem,
brodzagcym samotnie.. Nie posiadatl roz-
legtej skali barwnej. Traci tez niezmier-
nie jego ,Sekwana* o zachodzie stonca
w poréwna-niu z tymze tematem, Swietnie
odtworzonym przez p. Al. Gierymskiego
w Muz. Nar. w Krakowie. Dzieta p. Weys-
senbofa sa dobrem i kulturalnem $wia-
dectwem etapu naturalistycznego w sztuce
Warszawy. Praca jego jest skupiona, za-
mknieta w kole jego zamitowan osobistych,
na wyrazenie niefrasobliwe ktérych nie
szczedzit najwiekszego wysitku i pracy
zmudnej. Zbyt mato interesowaty go ar-
tystyczne zadania formalne — mato tez
przekazat tych wartosci nastepcom. Jego
pracowity i sumienny kult natury stworzyt
tylko grupe malarzy pasozytéw, niezmor-
dowanie a pospiesznie produkujacych wi-
doki rodzime na sprzedaz.

Trzy sosny nad wodg, trzy sosny (te
same) nad droga, krowa w polu, krowa
(identyczna) w stajni i t d. — oto tematy
typowe tych artystéow, ktérzy teraz dumnie
sie zrzeszyli w ,Pro Arte".

Z wystawy ich mozemy wyroézni¢ tyl-
ko: obraz, przedstawiajagcy 3 dziewczyny
w storicu p. Pillattiego, $wietlang symfo-
nje akwareli ,Rybacy” p. Kedzierskiego,
kilka martwych natur i pejzazykéw kom-
ponowanych p. Krasnodebskiego. Dtuzsza
charakterystyke tego stowarzyszenia poda-
liSmy w Ns lii naszego pism?, tu wiec
szerzej o niej pisa¢ nie bedziemy, tem-
bardziej, ze wszyscy wystawcy wiernie
1 niezmiennie pozostali przy swym dogma-
cie: ,,bez dogmatu"—az do dwuch porno-
crafij p. Zawadzkiego wigcznie.

Wystawa biezgca przyniosta kilka pej-
zazo6w akwarelowych p. Bartdomiejczyka
(w rzutach z go6ry. blado stonowanych)
oraz p. Glassnera mezzotinty, drzeworyty
i linoleoryty barwne.

Jak widzimy, Zacheta zostata wierng
sobie i przez cate trwanie sezonu nie uzy-
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czyta swego lokalu (z wyjatkiem ,,Salonu”;
grupom artystéw bardziej kulturalnych,
zagrazajacych przez to interesom ekono-
micznym plejady miernot. Zly to dla Za-
chety omen, ze artysci ,,Rytmu”, nie zna-
laztszy w niej miejsca, zmuszeni sg szukaé
lokalu na wystawe poza jej murami.

W

UPADLE SALONY.

Swiat artystyczny Warszawy przezyt
w ostatnich dniach bardzo charaktery-
styczne przesilenie. Plastycy, zgrupowani
dokota Towarzystwa Zachety Sztuk Pie-
knych, w czesci odnoszacy sie z aprio-
ryczng niechecia do wszystkiego, co w so-
bie ma zadatki postepu, spowodowali ro-
ztam w tonie dorocznego Salonu, ktéry
dotychczas jednoczyt mniej wiecej wszyst-
kich. Zaped ten, powodujac decyzje utwo-
rzenia dwuch odrebnych salonéw: prawego

i lewego, spetzt jednak na niczem. Wi-
docznem sie stato, ze przewazyta tu obawa
segregacji, ktérej wynik jest tatwym do
odgadniecia.

Ta nieudana préba segregacji, sepa-
racji, ma jednak w sobie nietylko humo-
rystyczng strone. Roéwnoczes$nie bowiem
na gruncie Warszawy rodza sie pomysty
inne zrzeszania i grupowania, nie wyla-
czajagc nawet wesotych zamystéw urzadza-
nia w klubach systematycznie obrzedu
»W cenzurowanego", gdzieby w oczy ko-
lejno obmawiano poszczeg6lnych artystow.
Ta potrzeba zrz/eszania ma bowiem u swej
podstawy powszechnie odczuwany u nas
brak Srodowiska artystycznego.

Takiego Srodowiska Polska jeszcze nie
wytworzyta. Ma to coraz ciezsze nastep-
stwa, gdyz z kazdym rokiem wyjazd za-
granice staje sie trudniejszym. To tez na-
turalny ped do wyzwolenia indywidualnej
potrzeby artystycznej coraz czesSciej musi
wséréd miodego pokolenia przeradzaé¢ sie
w zamykanie tych sit witasnych, skoro
pozbawione pomocy, ptynacej z poréwnan
i star¢ z innemi formami, pozosajg w za-
trwozeniu i niepewnosci. Ruchliwa zywot-
no$¢ miodych sit nie odnajduje gruntu dla
wiasnej réwnowagi i harmonji.

Oto jest wiasciwe Zrodto potrzeby
zrzeszania, zachowujgc bowiem prawo wy-
roku nad witasnemi poczynaniami, chciato-
by sie znale$¢ sprawdziany, ktérymi zawsze
w najlepszej formie sg stwierdzenia, ze
inni, po innych drogach zdazajacy, ida
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jednak do tego samego celu, Cel w ten
tylko sposéb nabiera charakteru atmosfery
czasu i sity jego zagadnienia. Tylko $ro-
dowisko daje gwarancje jednostce, ze
uniknie przedwczesnych sadéw o rozktadzie
i upadku. Wzajemne wypisywanie sobie
przedwczesnych nekrologéw moze mieé
miejsce tylko tam, gdzie praca nie zdo-
byta ciagtosci.

Bytoby zlekcewazeniem ludzkiego wy-
sitku i dowodem doszczetnego zmaniero-
wania, gdyby sie nie chciato uzna¢ powagi
tego meczacego poscigu za stworzeniem
Srodowiska, Kktére przy wzajemnem od-
dziatywaniu stanowitoby kontrole i pod-
stawe do budowania jakiejkolwiek tradycji
w pracy.

Rozbiezne potrzeby artystyczne przy
wzajemnem starciu otwiera¢ moga nie-
przeczuwane nawet wartosci. Tu przypo-
mina mi sie zdanie Rudolfa Kassnera:
»Saul, szukajac oslicy, odnalazt krélestwo;
ale mozna szukajac krélestwa, znales¢

oslice; mozna odnale$¢ krélestwo, nie
bedac Saulem; bywa tez, ze znalaziszy
osSlicy nie zaprzestaje sig¢ poszukiwania
krélestwa".

Bo trzeba wiedzie¢, ze jedynie banal-
nos$¢ jest niezdolng, aby wyj$¢ poza swoje
ramki.

Trudno$¢ zasadnicza lezy w
wytworzenie S$rodowiska wymaga ludzi,
ktérzy nie oszczedzajag wiasnej duszy,
a ktorym krancowos$¢ nakazuje nie po-
przestawa¢ na raz zdobytych rezultatach.
Jak kreda szorowana po murze, zdzieraé
sie oni muszg i czestokro¢ po to tylko,
aby pierwszy z brzegu wiatr zdmuchnat
ich wysitek bez $ladu. 1jest rzeczg cie-
kawg, ze mimo tej trudnosci, najbardziej
przeciwdziatajg wytwarzaniu srodowiska ci,
ktérzy cichaczem przemykajag sie ku ja-
kim$é pozornym wytycznym bez wilasnego
wysitku i bez ryzyka, zjawiajgc sie z nie-
uszkodzonym naskérkiem na drogach przez
innych wywalczanych i wyprébowanych.

1w tem lezy ta powazna strona upa-
diej sprawy dwuch oddzielnych salonéw.

A. Dobrodzicki.

lem, zZe

JESZCZE O ZACHECIE.

W Skamandrze (z. XXV — XXVII) znaj-
dujemy ciekawy i rzeczowy artykut p. M.
Tretera o Zachecie. Autor przypomina zaj-
Scia podczas ostatnich wyboréw do za-
rzadu Zachety, zakonczone zwyciestwem
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grupy, ktéra pod obtudnem hastem ,,Bég
i ojczyzna” staje (w rzeczywistosci) wobro-
nie kramarstwa i dyletantyzmu artystycz-
nego. P. Treter potepia dosadnie owa
okrzyczang ,,swojskos¢”, ,,rodzimos¢”, wia-
Sciwg ,,zacheciarzom”.

.Dlaczego, powiada, wszystko, co stabe,
nikle, poziome, co traci artystycznem wstecz-
nictwem, a nawet czasem .humbugiem, ma
czelno$¢ wystepowac pod hastem narodowem?
Dlaczego o$mieszamy sie w oczach swoich
i obcych, poniewierajac w ten sposéb Swietem
mianem narodu?"

»Tylko tworca rzetelny, prawdziwy, o wia-
snej wyrobionej indywidualnosci, ktéry odre-
bna, samotng kroczy drogag i przynosi nowe
sztuce warto$ci, zastuguje na nazwe artysty na-
rodowego. Tylko twérczo$¢ o Wysokiem napie-
ciu, odpowiadajaca swym estetycznym pozio-
mem sztuce europejskiej ijej ostatnim najwyz-
szym sukcesom, tworczo$¢, w ktérej polski,
temperament plemienny ujawnia si¢ nie w te-
macie, a w przedziwnej, na witasny sposob
skonstruowanej formie, — godna jest nosi¢
miano narodowej".

W pieknych wreszcte stowach konklu-
duje autor:

,flby to uzna¢ jednak i zrozumie¢, trzeba
wnikng¢ nieco w istote sztuki i artyzmu, trzeba
sztuke traktowaé¢ ze stanowiska estetycznego
jako z nig wspétmiernego, a nie z politycznego
lub spotecznego™.

Stéw takich witasnie trzeba nam jak-
najwiecejl

Wspominajac o zalozeniu ,Zachety”,
jako instytucji o charakterze dobroczyn-
nym, stusznie wysuwa autor nowe zada-
nia, jakim ta instytucja stuzy¢ powinna.
Zadaniem jej sta¢ sie instytucjg par exe-
llence artystyczna, zerwa¢ juz z kunsthan-
dlerskim i filantropijnym kierunkiem i nie
obawia¢ sie wspoétpracy samych artystow-
plastykéow w dyrekcji.

Nie przygodni, t. zw. ,mito$nicy sztu-
ki”, maja nadawac¢ ,Zachecie” kierunek
og6lny, lecz ludzie bezwzglednie catg du-
szg sztuce oddani.

-Wtedy dopiero zapanuje w ,Zachecie”
jaki$ plan, tad, harmonja wnetrza, wtedy odpo-
wie godnie wszelkim, nie tylko kupieckim, ale
nadewszystko czysto narodowym interesom”>

Wtedy tez, dodajmy, nie plamg szpe-
tng na tle naszej kultury artystycznej sta-
nie sie ona, lecz kultury tej wyktadnikiem.

k

POMNIK PREZYDENTA.

Zwiagzki i instytucje artystyczne w War-
szawie wystgpity zgodnie z inicjatywg upa-
mietnienia $§. p. Prezydenta Rzpitej Ga-
bryela Narutowicza. W tym celu powotany
Komitet Wykonawczy, pod protektoratem
najwyzszych czynnikéw panstwowych, pod-
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jat przedwstepne prace, ustaliwszy, ze mi-
mo symbolicznej doniosto$ci uczczenia
zamordowanego, wzgledy naszej kultury
wymagajg wzniesienia sarkofagu w nawie
koscielnej w formie, nieograniczonej zre-
sztg samg postaciag Prezydenta. Ostatecz-
ne ustalenie jego charakteru, uzaleznio-
ne od miejsca, na ten cel przeznaczone-
go, zwigzane zostaje z konkursem artysty-
cznym, ktérego niezbgedno$¢ w naszych
warunkach pracy jest zasadnicza. Dla uta-
twienia zadania Zwigzek Rzezbiarzy Pol-
skich zgtosit gotowos$¢ bezinteresownego
wykonania projektéw, artysci za$, odzna-
czeni na salonie dorocznym, nagrody swe
na cel ten oddali. Szczegétowe rozplano-
wanie robét wymagatoby wspoétpracy trzech
wydziatow, t. zn. Komitetu organizacyjne-
go, Komisji Wykonawczej oraz Komisji Te-
chnicznej. w skiad ktérej weszliby przed-
stawiciele zrzeszen zawodowych.

Réwnoczes$nie z analogicznemi posta-
nowieniami wystapity rézne zwiazki lub tez
luzne grupy. Celem zespolenia tej woli,
przejawiajacej sie¢ w naszem spoteczen-
stwie, odbyto wiec, z ktérego wytoniona
Komisja niezwtocznie przystgpita do pracy.
Artystyczny Komitet Wykonawczy zgtosit
swoj akces w przekonaniu, ze w ten spo-
sO6b najskuteczniej przyczyni sie do przy-
$pieszenia realizacji projektu. Okreslenia
formy uczczenia Prezydenta oraz ogtosze-
nia odpowiedniego konkursu nalezy ocze-
kiwaé w czasie najblizszym.

POMNIK SZOPENA.

Skoro juz trzeba jeszcze dzi§ mowic
o projekcie pomnika Szopena p. Wactawa
Szymanowskiego, to nalezy koniecznie roz-
patrze¢ te rzecz powsSciagliwie, to znaczy
oceni¢ go ze stanowiska tylko wymagan
poprzedniego pokolenia, bez poddawania
go pod sad wedle nowszych pogladéw,
ktore daleko od niego odbiegtly.

Oto na pochytej wierzbie ma zasigsc
Szopen w otoczeniu sadzawki z kamien-
nemi zabami.

Trudno zada¢, abySmy sie zastanawiali
tu nad estetyka tresci tego pomystu, nad za-
wartosciag jego piekna duchowego. Potrzeba
tego nie zachodzi tembardziej, ze gdybys-
my nawet zaczeli tu szuka¢ idei, to cata
nasza spekulacyjna dyalektyka dopro-
wadzi¢by nas musiata do stwierdzenia, ze
nasze powszechne juz dzi$ pojecia o Szo-
penie odbiegty daleko od naiwnos$ci szu-
migcej wierzby i rechoczacych zab. Ogrom



whnikliwosci w odrebno$¢ naszej duszy
uczynit z Szopena naszego narodowego
mistrza. | te ocene jego sztuki wydZwi-
gneliSmy tak wysoko> ze sprowadzanie jej
do pospolitactwa sielankowych nastrojow
kazdemu spokojnie mys$lagcemu musi sie
wydac¢ jedynie arogancjg. Tak wiec nalezy
sie spodziewac, ze nawet najbardziej zaco-
fani, ktérzyby zechcieli warto$¢ dzieta
sztuki osgdzac¢ tylko wedle czynnikéw du-
chowych, uczuciowych, po zignorowaniu wa-
runkéw przystosowania materjatu i konstru-
kcji, to nawet woéwczas sad ich winien by¢
niedwuznacznie odrzucajacy ten projekt.

Pomnik za$, tworzony przedewszyst-
kiem dla oka, nie moze by¢ ocenionym
przy pomocy zarzucenia wszelkich moty-
wow jego wzrokowosci.

Praktyczno$¢ zatem nakazuje rozwa-
zy¢ ten projekt ze stanowiska, na ktérem
wyktamywaé sig¢ jest rzecza trudniejsza,
anizeli w zakresie tak zwanych duchowych
westchnien i psychologicznych wczuwan,
czy wreszcie symbolizméw. A staje sie to
koniecznem i na czasie, skoro od nowa
jakie$ interesowane glosy podnosza wota-
nie o budowe tego szczeS$liwie zapomnia-
nego juz pomnika, ktérego forma, podda-
na li tylko kryterjom duchowym, nie ostata
sie przed sadem ujemnym.

Celowos$¢ formy, przystosowanie do
materjatu i konstrukcja musza by¢ po-
zostawione  sprawdzeniom  estetycznym
i zrozumieniu rzeczy. Dopiero na tej pod-
stawie mozemy przeprowadzi¢ analize for-
malng, czyli rozpatrzenie rzeczy z archi-
tektonicznego i rzezbiarskiego punktu wi-
dzenia. Réwniez i odczucie masy uzalez-
nione jest od jej poznania, od podstaw za-
sad rozwigzywania przestrzeni.

— A wiec jakg rame stanowi projekt
p. Szymanowskiego dla naszych czysto
ludzkich wartosci, ktore ze sztuka Szopena
wigzemy?

— A wiec w czem jest jego przestrzen-
na proporcjonalno$¢ wszystko normujaca,
ktéra nam celowo ma przypominac¢ zwycie-
stwo naszej muzycznej twoérczosci?

— A wiec w czem tkwi jego odreb-
nos$¢ konstrukcyjna, odpowiadajgca orga-
nizacji duchowej, ktérag nauczyliSmy sie
czci¢ u Szopena?

— A wiec gdzie lezy opanowanie tréj-
wymiarowosci harmonji pomnika, ktéra za-
spokoi¢ musi nasze poczucie i ukochanie
umiaru i wymiaru naszego muzyka?

Tymczasem bowiem widzimy w pro-
jekcie, ze jego dowolna forma tak zwa-
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nych ,rozmachéw secesyjnych” przynosi
nam zapach niemieckich intencyj artystycz-
nych, od ktérych naréd caty pragnie na-
reszcie sie wyzwoli¢;

— tymczasem widzimy, ze kardynalny
warunek zmystowej wyrazistosci zamazany
zostat malarskimi efektami, ktére przez
inwazje na dzieto rzezbiarskie, swa fry-
wolnosciag uniemozliwity  podchwycenie
cech charakteru bryly;

— tymczasem widzimy, ze zupelny brak
jednolitosci konstrukcyjnej, rozbijajacy ma-
se projektu na dwie odrebne catosci z
przystawkami, jako $rodek zastepczy dla
pouczania tlumu, daje conajmniej sp6z-
nione pouczenia, jak plytko i banalnie ma
on dusze Szopena odczuwac;

— tymczasem widzimy, ze zasada tréj-
osiowos$ci zastata tu zapomniang, a pom-
nik stat sie sentymentalizuigcym obraz-
kiem, a nie rzezbga, przeznaczong do ogla-
dania ze wszystkich frontéw.

Tak wiec zaniedbanie organiczosci for-
my strgca tu w nicos¢ jedyny cel sztuki,
czyli uformowanie przestrzeni, przy pomo-
cy ktérego rzezbiarz jedynie moze do gto-
su dochodzi¢. Pigknos¢ dzieta wyptywa
przecie jedynie z poczucia, ze jego celowe
potrzeby wzbogacenia zycia zostaty zaspo-
kojone na skali zadan tego pokolenia,
z ktérego ono wyrosto.

Jezeli zas$ to projektowane dzietlo w
niczem nie czyni zado$¢ tym podstawo-
wym zgdaniom, to drugorzednem sie staje
zagadnienie, czy odpowiada ono opano-
waniu materjalnosci. Ale i pod tym wzgle-
dem projekt ten usuwa sie przed trudnos$-
ciami rzezbiarskiemi. Przewidywane odla-
nie go w bronzie dopuszcza ostatecznie
wszelkie dowolnosci. Odlewa¢ mozna réw-

niez dobrze i heblowinowe wiéry, zwia-
szcza, gdy beda licznemi $rubami przy-
trzymane.

Pod wzgledem konstrukcyjnym proje-
ktowany pomnik jest zaprzeczeniem wszel-
kich wartosci przestrzennych. | byitby on
wzniesiony na $wiadectwo naszej kultury,
aby moéwi¢ naszej potomnosci, ze plasty-
czne warunki oddziatywania — jak zrozu-
mienie zadan powierzchni, moc ustosun-
kowania gtebokosci formy, organiczne zgra-
nie sktadowych czes$ci, stopniowanie nate-
zenia wypuktosci, zrozumienie dziatan ma-
sy, odnalezienie witasciwych proporcji i wy-
miaréw, sita profilowania zalezna od wy-
sokosci, wreszcie wymowa uspokojenia
zwartej brylty — byly kulturze naszej tak
doszczetnie obce, ze przyé¢mione by¢ mo-
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gly przez rechotanie zabek, grajace listki
| kupy secesyjnie rozmazanego gipsu.

Pytam sie zatem, jakim cudem taka
rozczochrana forma przeciwstawi sie grze
Swiatta, jakim cudem robota, wyzuta
ze wszystkich warunkéw przestrzennego
dziatania, zacznie by¢ pomnikiem, jakim
cudem oko zdobedzie tu punkt zaczepie-
nia formalnego, aby dla odczucia naszego
podsungé odpowiedni wyraz?

Tak; zle jest, gdy malarz bierze sige
do sformowania pomnika, zwiaszcza, gdy
natura pozbawia go zmystu dla tréjosio-
wej bryty.

Ale czyz kaprys bytby wystarczajagcym
motywem do wzniesienia pomnika?

Adam Dobrodzicki.

POMNIK LOTNIKOW.

P. Wittig wykonat projekt na pomnik
lotnikow.

Na szes$ciennym, wyniostym cokole
wznosi sie postaé lotnika w ubiorze wspo6t-
czesnym, opartego na $migach i czeSciach
aparatu. Pomnik ten odlany w bronzie na
podstawie z granitu, ma stana¢ na placu
Mokotowskim u wylotu ulicy Marszatkow-
skiej. P. Wittig postawit sobie zadanie tru-
dne: wspotczesnosci, pojetej monumental-
nie. Realizacja tego zamierzenia wypadta
udatnie. Posta¢ lotnika iest dobrze skom-
ponowana z podstawa; dobrze ujety jest
stréj wspotczesny (w formach uogélnio-
nych, lekko kubizujgcych); uktad rytmiczny
czesci aparatu wraz z prezeniem ciala wy-
wotuje wrazenia skamieniatego, spokojne-
go ruchu.

WYSTAWA CERAMICZNA A MIEDZYNA-
RODOWA WYSTAWA PARYSKA.

Lutowa wystawa ceramiczna byta pro-
ba orjentacyjnag w zwiazku z miedzynaro-
dowa wystawg sztuki dekoracyjnej i prze-
mystu artystycznego, majaca sie odby¢
w r. 1925,

To tez nalezy rozpatrywaé¢ ja z 2-ch
punktéw widzenia: jako pokaz sprawozdaw-
czy ceramiki naszej i jako prébe sit na
wystawe paryska.

W tym pierwszym zakresie wystawa
byta dobrg nowing: pomimo trudnych wa-
runkéw i braku szkoty ceramicznej, debiut
mtodych wytwoérni wypadt kulturalnie i obie-
cujgco. Dzwieczny i tyskajagcy szkliwem
materjat zrobit swoje, rywalizujac zwycie-
sko z brudno malowang ,sztukg czystg”.

Potudnie

Wystawe ceramiczng charakteryzuje
wspoblne dazenie do odrebnosci narodowej
wzoréw. Warunek wystawy paryskiej—ory-
ginalno$¢ pomystéw— zostat zrozumiany
jako akcentowanie tego, co sie zowie po-
pularnie swojskoscig”.

Hasto to, wyroste stusznie razem z Pol-
ska ludowa, bywa interpretowane bardzo
réznie, czesto za$ smutno-zabawnie.

Mamy na wystawie ceramicznej wiele

przykijdéow specyficznego tgczenia taniej
secesji z etnografja. Przypomina to owe
marjaze legendarne literatéw z Zielonego
Balonika z Kaskami...
JpE7 Czesto ,,swojskos$¢” polega na rozko-
chaniu sie bez zastrzezen w ,,nieomylnej"
krasie chtopskiej, na nasladowaniu (pet-
nem pietyzmu) reki barbarzyniskiej.

Jest to bodaj najtatwiejszy sposéb wy-
dobycia cech istotnie oryginalnych,istotnie
etnicznych, a jednoczes$nie pozyskania sta-
wy sztuki, noszacej jeszcze kolczyk w
nosie.

A mamy i tego przyktady na wystawie
ceramicznej. ,Ludowos$¢ przewaznie jest ro-
zumiana, jako schiopienie i sprymitywizo-
wanie sztuki.

Jakze malo jest tych, co stosujg w
sztuce przepigkny dekret najjasniejszej
Rzplitej o podniesieniu wszystkich obywa-
teli do godnosci szlachectwa.

W tym kierunku dazy mioda wytwor-
nia ,,Czarkowscy”, uszlachetniajagc .ludo-
wos¢” wedle sit i moznos$ci technika i kul-
tura.
aJWojnacki i Czechowski”, wychodzac
z tego zatozenia odrebnosci narodowej,
szuka zrodet twoérczych nie w sztuce ludo-
wej, lecz w pusciznie nobliwej czaséw Sta-
nistawowskich.

Wplywy rozliczne, zwiktane z Chin-
szczyzna, skrzyzowane ze stylem ,pompe-
janskim”, przetrawione przez polski Bel-
weder i przepuszczone przez filtr wspot-
czesnosci, tworzg kulture tych rzeczy, pod
ktérej pobiatka wyczuwa sie che¢ stworze-
nia dziet pieknych a wikasnych.

HCzarkowscy” zapatrzyli sie we wzory
jeszcze dawniejsze: ksztalty tzawnic i zab-
nikéw, 7. kurhanéw wykopanych, przytem
przydali im angobe pigkng i wzér wiasny
lub ludowy.

Medaliki i Jezuski roboty panny Szrej-
beréwny (organizatorki wystawy wespoét
z p. Jagminem) zbyt surowe wprawdzie,
uderzaja sentymentem polskich rozstaj-
nych drog.

* *
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Bez watpienia, Polska musi mie¢ wia-
sng barwe w teczy miedzynarodowej.

flle czy to jest celem zwotania wysta-
wy Paryskiej, jej gtébwnem zadaniem?

Zycie wspéiczesne rozszerzyla technika
i wiedza.

Dzien po dniu powstaja zbudowane
na prawach obliczen — nowotwory, jakich
nie byto. Dziehn po dniu naradzaja sie no-
we stowa. Wspotczesnos¢ przeksztatcona
wota o nowe ramy, o0 wyraz zewnetrzny,
o styl.

Wystawa paryska
Swiecie.

Zwotata turniej w celu wynalezienia
nowej zewnetrznosci zycia, uszlachetnienia
ksztaltow technicznych, przystosowania
sztuki dekoracyjnej do techniki.

Warunkiem wystawy jest oryginalnos¢;
wykluczonem jest czerpanie wzoréw z prze-
sztosci.

1 orjentacyjna wystawa w Polsce od-
powiedziata na to ,swojskoscig”.

Rozumiemy, ze wystawa ta byla spra-
wozdaniem z dotychczasowego stanu rze-
czy. Oczywistem jest réwniez, ze nie mo-
zna oprze¢ dzieta sztuki o préznie, ,,0 bte-
kitng mgte przysztosci”.

o} wiele zdrowiej jest zaczerpnaé
cha z dobrych wzoréw przesztosci, niz po-
przestawa¢ na dyletantyzmie poszukiwan,
lub na tandecie ubiegtej mody (np. ,Z/o-
toglin'™).

Wspétczesng sztuke dekoracyjna, za-
réowno jak i przemyst artystyczny, nalezy
oprze¢ nie na falszywym prymitywizmie,
lecz na logicznych potrzebach wspobtczes-
nosci. Powinna ona wyptywaé konstruk-
cyjnie z techniki, budowy przedmiotu.

Np.: nonsensem i potwornoscig jest
lampa elektryczna, oparta na pekatym wa-
zonie, dobrym do nafty czy oleju.

Z przeznaczenia uzytkowego przed-
miotu i jego budowy logicznej powinien
sie rodzi¢ ksztatt i ozdoba, ktérym mozna
nada¢ maximum charakteru narodowego.
Oczywiscie trwa¢ beaag i formy prastare,
wynalezione pned wiekami, ktére si¢ staty
rébwne tworom natury i nieodzowne, jak
np.: misa, dzban ect. Pragnienie, potrzeba
im ksztatt nadawata.

Niechze nowoczesne potrzeby wymys$la
ksztatty nowe.

Przed artysta dzisiejszym otwiera sie
niezmierzone pole pracy twérczej i wyna-
lazczej.

Do pracy tej nawoltywa miedzynarodo-
wa wystawa paryska. Orynyna.

rozestata wici po

dLbczywista, zebrato sie niewiele.
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ZJAZD CERAMIKOW.

Zwotany z powodu 1 wystawy orjenta-
cyjnej,zjazd ceramikéw,pracujacych w prze-
mysle artystycznym, postanowit stworzy¢
organizacje artystow ceramikéw. Komitet,

stojacy na czele tej grupy, skilada sie
z przedstawiciela Departamentu Sztuki
i Kultury, jednego ceramika i jednego

przedstawiciela artystow.

Do czynnos$ci organizacyjnych powo-
tano p. Jagmina i p. Szrejberdwne.

Zjazd wypowiedzial sie za potrzebg
stworzenia poradni fachowej przy grupie
ceramikéw. Narazie z braku $rodkéw, po-
stanowiono zatatwia¢ porady przy pomocy
korespondencji, zanim zebrane bedg fun-
dusze na wydawnictwo fachowe. Uznano
réwniez konieczno$¢ zorganizowania skia-
dnicy surowcowej oraz wystepowama wspol-
nie na targach i wystawach. Ponadto uchwa-
lono zorganizowac¢ w lecie 11 orjentacyjna
wystawe ceramiczng.

| orjentacyjna wystawe ceramiczng cha-
rakteryzowato to, ze eksponentami byty
drcbne warsztaty artystyczne, ktérych, rzecz
Ceramika
artystyczna stanowi zaledwie 10% przemy-
stu ceramicznego, liczacego w Polsce 54
fabryki (nie wiaczajagc w to cegielni i ka-
flami). Polskie fabryki moga zaspokoi¢ za-
ledwie 20% zapotrzebowania krajowego.
W nawale pos$piesznej roboty nie troszcza
sie one o0 poziom artystyczny, ktory jest
waznym czynnikiem konkurencyjnym i re-
klamg zagraniczna.

Przemyst ceramiczny opiera sie u nas
na niewyczerpanych bogactwach surowca
krajowego. Wprawdzie nie mamy kaoliréw
(z wyjatkiem kaolinu koreckiego nad Kor-
czykiem na Wotyniu). Natomiast spotyka
sie czesto bogate pokitady najprzedniej-
szych glin fajansowych, zwlaszcza w Ma-
topolsce Wschodniej, w Kieleckiem, Lubel-
szczyznie, na Wotyniu, (niektére z nich nie
sag nawet eksploatowane, jak np. g inki ¢e-
wonskie w okolicach Kielc), nie méwiac juz
o tem, ze mamy wszedzie wbréd gliny
garncarskiej.

Wielki przemyst ceramiczny ma przed
sobg rozlegte perspektywy. Nalezatoby po-
wroci¢ do Swietnych tradycji czaséw sta-
nistawowskich, w ktérych przemyst byt
zwigzany wymogami dobrego smaku. Jak
zaznaczono na zjezdzie ceramikéw, pota-
czenie warsztatow artystycznych z duzeml
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fabrykami przyniostoby obopélne korzysci,
utatwiajgc artystom-ceramikom organizacje
przemystowo-finansowa, a fabrykom przy*
noszac rozgtos i podniesienie poziomu ar-
stycznego wytwoérczosci.

Miejmy nadzieje, ze 1 wystawa orjen-
tacyjna zainteresuje takze wielki przemyst
artystyczny. j-o.

WYSTAWA PRZEMYStU ARTYSTYCZNE-
GO W MONZY.

W kwietniu odbyt sie w Warszawie w
lokalu Tow. Popierania Przemystu Ludo-
wego pokaz przedmiotéw przemystu arty-
stycznego, Kktére utworza dziat polski na
Wystawie miedzynarodowej w Monzy pod
Medjolanem.

Wystawa na Tamce ma charakter et-
nicznie polski, powiem wiecej, ludowy, bo-
wiem cata reprezentowana sztuka dekora-
cyjna wyrosta ze sztuki ludowej.

Niewatpliwie oryginalnosciag i bogact-
wem wzoréw etnicznych dziat polski zain-
teresuje cudzoziemcoéw.

Na wystawie tej (wiecej nawet niz na
ceramicznej) mozna byto sie przekonaé, ze
hasto unarodowienia sztuki byto urodzajne
dla naszego przemystu artystycznego.

Poszukiwania, ktére rozpoczety sie
od wdziecznych cacek z wydmuchanych
skorupek, stomek i papierkéw zdotaly juz
zrealizowa¢ sie w rzeczach wiekszych,
technikach powaznych i trwatych. Wiec
przedewszystkiem zastuguje na uwage to,
co jest odbiciem monumentalnos$ci w prze-
mysle artystycznym. Z prawdziwg rado-
Scig stwierdzamy, ze powstal powazny
przemyst kilimkarski (,,Kilim" w Zakopa-
nem, ,Kilim Polski" w Henrykowie pod
Warszawag, ,,Zaktady Kilimkarskie" we Lwo-
wie, ,Zrzeszenie Kilimkarskie” w Wielko-
polsce, , Tarkos" w Zakopanem, nie liczac
setek drobnych warsztatéw). Patronujg ki-
limkarstwu p. Jastrzebowski (wzory, do-
skonale zastosowane do techniki, geomet-
ryczno-,ekspresjonistyczne®), p. B. Treter
(staropolskie tradycje pieknie stonowane,
powtarzajagce sie stylizowane kwiatony),
p. Czajkowski, p. Handelsmanowa (kili-
méw p. Sliwinskiej nie widzieliSmy na wy-
stawie). ,Tarkos" opiera sie przewaznie
na tradycjach kiliméw podolskich, nie
zawsze udatnie i zbyt dostownie wprowa-
dzajac stylowy ornament ludowy. Nie od
rzeczy bytoby wspomnie¢ o kilimach pro-
jektu p. Bardla, wystawionych w Zachecie.
Malarz ten nie troszczy sie o fatwos¢ tech-

Potudnie

nicznego wykonania, dajagc motywy wy-
cinankowe i hafciarskie raczej niz Kkili-
mowe; przytem nie boi sie barw ostrych
i mato zharmonizowanych; jednakze nie-
ktore sa Smiale, oryginalne i bardzo de-
koracyjne.

Z zabawek wybrano na wystawe to,
co istotnie byto najlepszego: przedziwne
bagatelki choinkowe-p. Mierzejewskiego
(,,Ludpol"), doskonale stylizowane, cho¢
troche wpadajagce w maniere zabawki
warsztatow krakowskich, rzeczy ,,Gnoma",
ktéry zastuguje na wyro6znienie jako bar-
dzo wudatna proba zastosowania pomy-
stéw prof. Noakowskiego i Trojanowskiego
do przemystu fabrycznego.

P. Buszek doczekatsie, ze zapoczatko-
wany przez niego batik wyrést w catg ga-
tez przemystu domowego, w ktérym walczy
talent i technika szlachetna z umys$inem
nieuctwem. P. Mtodzianowski (Tow. Po-
pierania przem. ludowego) przeszczepit
kunszt haftéw dekoracyjnych w towic-
kiem, gdzie dzieki jego kierownictwu, haf-
ciarstwo ludowe rozwija sie po linji wita-
Sciwej. O ceramice mowiliSmy wyzej.

Rzeczg wielkiego smaku i kultury sa
wyklejki p. Lenarta (prace uczniéw wy-
dziatu sztuki Uniwersytetu Wilenskiego),
ktére na wystawie zajmowaty jedno z naj-
chlubniejszych miejsc. Précz nich niemal
wszystko robito wrazenie jabtka upadtego
niedaleko od jabtoni sztuki ludowej. Ha-
sto unarodowienia przemystu artystycz-
nego jest urodzajne i ma swoje wielkie
racje, gdyz zrosto sie zytami krwi, nie
niémi czerwonemi z dniem dzisiejszym.
Jest ono odbiciem krzyku wielkiej wojny:
»hiepodlegtos¢ narodom 4 ttémaczonego
na wzoér, barwe irzecz. Bo tak sie skrawemi
barwami rozkrzyczata rado$¢ Polski zmart-

wychwstatej.
Tak witasdnie, nie inaczej, jezykiem
Polski, ktéra rzadzita i rajcowata z pa-

wiem piérem i bez krawata.

Dzisiaj jednak, kiedy ustalone sa juz
granice Rzplitej, nalezy juz i w tym swoj-
skim rozgardjaszu sztuki dekoracyjnej
ustali¢ granice miedzy sztuka a etnografja.

Gdyby nasze ubogie kraciaste kilimy
wilenskie czy tez hafty Kota Polek repre-
zentowaé¢ miaty polski przemyst artystycz-
ny (upewniono nas, ze reprezentujg go
tylko w Warszawie), nasza propaganda
wyrobitaby opinje w Swiecie cywilizowa-
nym, ze kultura polska nie posuneta sie
od czasu, kiedy aniotowie pili miéd u
Piasta kotodzieja. J. o.



Nr 5

WYSTAWA PRZEMYSLU ARTYSTYCZNE-
GO W tLUCKU.

Praca nad odrodzeniem przemystu
artystycznego powinna by¢ decentralizo-
wang w celu stworzenia osrodkéw zdob-
nictwa w miejscowosciach posiadajacych
tradycje tego rodzaju.

Przyktadem krzewienia zdobnictwa na
prowincji moze stuzy¢ Wotyn (przyp. red.).

W styczniu odbyta sie w tucku wy-
stawa przemystu artystycznego, urzadzo-
na przez oddziat drobnego przemystu.
Reprezentowane byly prace mtodziezy z 5
szkétek przemystu artystycznego na Wo-
tyniu, pozostajgcych pod kierunkiem i o-
pieka prof. A. Prusiewicza, instruktora
stow. przem.-rzemie$lniczych (Warsztaty
Kilimiarskie p. M. Sudnikowej, Szkotka
przem. art. .w ochronie dla sierot im.
J. Pitsudskiego w DUbnie, 2 uczelnie haf-
ciarskie w ochronach dla sierot ruskich
w Kowlu i Korcu oraz warsztat stolarski
przy ochronie dla sierot we wsi Pjane
(pow. Dubienski). Szkoétki te liczg 46 ucz-
niéw od lat 10. Szkoty te, powstate z ini-
cjatywy prywatnej, subwencjonowane sg
przez Min. Pracy i Opieki Spot. oraz Dep.

Sztuki i Kultury. Dzieki kierunkowi prof.
Prusiewicza i jego zbiorom, wyroby od-
znaczajg sie tradycyjnym charakterem

lokalnym (kilimy, hafty,
drzewne).

koronki —intarsje
Prof. A. Prusiewicz w tucku.

KONKURS ARCHITEKTONICZNY.

W Zachecie Sztuk Pigeknych przy wy-
stawie obrazéw, urzadzonej przez nic warte
»Pro arte™\ wystawiono kilka konkurso-
wych prac architektonicznych, rozwigzu-
jacych ,Park Sportowy" w Warszawie. We
wszystkich pracach rozwiagzanie rzutu ogo6l-
nego w zalozeniu jednakowe.

Nagroda 1-sza daje prace zréwnowa-
zong o efektownem ugrupowaniu poszcze-
g6lnych budynkéw, ujetych w dobrg, spo-
kojng forme architektoniczna.

Prace odznaczong nagrodg 11-gg wy-
konata Warszawska Akademicka Wspot-
dzielnia Architektoniczna; zorganizowani
przez prof. O. Sosnowskiego miodzi stu-
chacze architektury juz niejednokrotnie
wykazali swoj talent, jednak odswiezac
formy architektoniczne wycinankami Kko-
ronkowemi nie warto.

Nagrode 111 cechuje szalony tempe-
rament pendzlem po projekcie i nalega-
nie na ozdoby, nie majagce nic wspdélnego
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z projektem. W zatozeniu formy architek-
toniczne proste i dobre, jednak rézno-
rodne co do charakteru.

Z pozostatych dwoéch prac zakupio-
nych, praca N° 10 przeraza iloscig wtozo-
nej pracy, wprost miniaturowem wykon-
czeniem projekcikéw wszystkich budyn-
kéw i niedopuszczalnem w obecnych cza-
sach traktowaniem form architektonicz-
nych. Czego tam niema, zablgkata sie na-
wet kilka razy w malenkiej miniaturze po-
tezna koputa Sw. Zofji z Konstantynopola.

Po diugo oczekiwanem dzwignigciu
sie architektury nie wolno wzorowaé sie
na najgorszym okresie w budownictwie,
suto zobrazowanym w latach 70-ch w pa-
ryskim wydawnictwie ,,Croquis d’architec-
ture”. j- o

WYSTAWA TOW. ,RYTM" W KRAKOWIE.

W Krakowie, w ktéorym impresjonizm
Tow. .Sztuka” stat sie tradycjg, usSwiecong
juz od lat kilkanastu, po raz pierwszy War-
szawa wystapita z wystawa prac artystow
wspéiczesnych, dazacych do odrodzenia
wartosci formalnych w sztuce (forma, ry-
sunek, kompozycja, ton), jakie impresjo-
nizm odsuwat na plan dalszy, wyjatawiajac
je zresztg zupetnie.

W sztuce krakowskiej dotad alfg iome-
ga byto .stonce" i ,powietrze"; wszelkie
prady, przezwyciezajace ten sielankowy
stosunek do sztuki, uwazane sg tam nadal
za .futuryzm". Nic wiec dziwnego, ze Kra-
kéw nie mégt oceni¢ nalezycie prac .Ryt-
mu", wystawionych w marcu r. b. w sa-
lach krakowskiego Towarzystwa Sztuk Pie-
knych.

Konstrukcja w sztuce jest czems$, co
wymaga do$¢ znacznego poziomu uprzed-
nio wyrobionej kultury. To tez odwazny
swoj krok artysci ,,Rytmu" okupili ceng
wielka: nie nabyto tam bowiem ani jed-
nego ich obrazu.

A jednak wystawa skupita prace naj-
tezszych tworcow Polski wspotczesnej. Oto
ich nazwiska: H. Kuna, W. Skoczylas,
L. Slendzinski, W. Borowski, E. Zak, R.
Kramsztyk, T. Pruszkowski, W. Wasowicz,
W. Roguski, I. Pokrzywnicka i in.

Z MUZEOW PARYSKICH.

Louvre (galerja). Pod wzgledem urza-
dzenia muzedw Paryz jest niezwykle
konserwatywny, a jednak trudno byto nie
skorzysta¢ z okazji po-ewakuacyjnego roz-
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mieszczania zbioréw i nie wprowadz
pewnych zmian, odpowiadajagcych bardziej
wspoétczesnym wymaganiom muzeologicz-
nym. Wprawdzie przedmioty, wydobywane
z pak i ze skrytek, wracaty przewaznie na
dawne miejsca, nie naruszajac ustalonego
porzadku, lecz nie mozna byto nie zmieni¢
tego, co juz zdawna na zmiang czekato,
mianowicie- przewieszeniagalerjiLouvre’u.
Podobnie jak skasowano w Uffiziach flo-
renckich stynng ,tribune®, skasowano
w Louvrze ,salon carre“,tworzac wzamian
oddzielony kotarami po $rodku wielkiej
galerji pokoj najswietniejszych eksponatéw.
W ten sposéb tradycja tworzenia w muzeum
»wielkiego ottarzal* zostata zachowana, lecz
bez dawnego przetadowania arcydzietami.
Wisi tutaj Leonardo (Mona Lisa), Giorgione,
Corregio oraz kilka innych obrazéw z daw-
nego ,salon carre". Ugrupowanie w galerji
ulegto korzystnej zmianie, gdyz zamiast
dawnego szeregu konkurujagcych ze sobg
arcydziet utworzono raczej centra | grupy
obrazéw. Uwage zwraca réwniez nowe
rozmieszczenie szkoty niemieckiej wgabi-
netach obok sali Rubensa. Reformie ulegto
rozwieszenie malarstwa francuskiego.
Szkota Fontainebleau otrzymata wiasny
gabinet, a sala malarstwa francuskiego
w. XIX catkowicie zmienita swoj wyraz.
Dominuje w niej Delacroix i Courbet.
Szereg arcydziet Delacroix wzbogacit zna-
komicie ,,Sardanapal”, obraz o dynamicz-
nym rozmachu i $wietnym kolorycie. Do-
piero przy obecnem rozwieszeniu wystapit
Courbet w catej okazatosci. Natomiast
Manet, Renoir»i Cezanne sg nadal repre-
zentowani w Louvrze tylko przez nieliczne
obrazy, chociaz wcielono tu zbiory Ca-
mondo i Moreau-Nelaton, reprezentujgce
wytacznie impresjonistéw.—Zachowywanie
w catosci kolekcyj prywatnych jest zasad-
niczo dla muzedw ucigzliwe i niekorzystne,
lecz w Louvrze, w tem morzu obrazéw,
takie enklawy czy wysepki poszczeg6lnych
kolekcji prywatnych majg swoj urok indy-
widualnego smaku i daja nawet wytchnie-
nie.— W jakim stopniu meczace | nieko-
rzystne jest nagromadzenie dziet jednego
artysty, o tem $wiadczy muzeum Rodin’a.
Hoétel Biron, zastawiony oryginatamii od-
lewami rzezb tego niezwykle ptodnego
mistrza, nie sprawia dodatniego wrazenia
pomimo dobrego rozmieszczenia rzezb,
albowiem wrazliwo$ci widza, zmuszonego
patrze¢ na dzeita pokrewne i blizkie cha-
rakterem, stawia si¢ w ten sposéb wyma*
gania zbyt uciagzliwe. Przy nadarzajacej sie

Potudnie

J  jwo byto przewréci¢ Louvre ,do
goéry nogami"”, lecz zdrowy konserwatyzm
francuskich muzeologéw zachowat dawny
zasadniczy tad i porzadek, rozumujac stu-
sznie, iz nic niema grozniejszego dla zbio-
réow, jak wprowadzanie rewolucji do mu-
zebw. czego smutnym przyktadem jest na-
sze Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu.

Muzea sztuki azjatyckiej. Kwestja na-
lezytego rozmieszczenia sztuki azjatyckiej
nie jest w Paryzu tak zaogniona, jak w Ber-
linie, albowiem Paryz posiada wogdle wiecej
pomieszczen muzealnych i poniewaz uporat
sie juz dawno z roszczeniami etnolog6w,
a sprawe calg stawia wylgcznie na gruncie
historii sztuki. Musee Guimet. zatozone,
jako poréwnawcze muzeum kultow religij-
nych flzji, rozwineto sie¢ do muzeum histo-
ryczno-artystycznego, w ktérem znalazta
pomieszczenie prawie cata pjastyka wscho-
du z wyjatkiem wykopalisk indyjskich,
znanych pod nazwa Gandhara (pod wpty-
wem hellenistycznym) umieszczonych
w Louvrze. Musée Guimet uzupeknito
w ostatnich latach zbiory, pochodzace,
z azjatyckich kolonij francuskich, ktére
jednak dotad nie sg skomasowane, gdyz
czes¢ ich znajduje sie w Musce Indochi-
nois w Trocadero. Kambodza i Birma re-
prezentowane sg bogato, Sjam natomiast
wymagatby uzupetnien, tak samo zreszta,
jak Tybet i Turkiestan. Malarstwo tych
krajow znajduje sie w Louvrze, a to z tego
wzgledu, iz Louvre posiada catg sztuke
Chin w najlepszych okazach oraz sztuke
Japonji, ktorej Paryz poswieca znacznie
mniej uwagi, niz Chinom, i ktéra stosun-
kowo prezentuje sie dosy¢ skapo. Procz
wymienionych muzeéw panstwowych zbiory
azjatyckie posiada muzeum miejskie Cer-
n.uschi, gtéwnie zas ceramike, bronzy i lake
z wyjatkiem malarstwa. Tak wiec sztuka
azjatycka podzielona jest w Paryzu na trzy
muzea: Guimet posiada plastyke Indyj
i Indochin; Cernuschi—plastyke i przemyst
artystyczny Chin i Japonji. Asyrja, Persja,
sztuka azjatycka pod wpltywem helleni-
stycznym i mahometanskim oraz malar-
stwo chinskie | japoriskie koncentruja sie
w Louvrze.. Lecz w kazdym z tych mu-
zebw sa ogonki jakiego$ wiekszego dziatu,
reprezentowanego zasadniczo w innem
muzeum. Tak naprzykiad, jest rzecza
zdumiewajaca, skad do muzeum odlewoéw,
jakiem jest Trocadero, biorg sie oryginaty,
tworzace Musce indochinois, i dlaczego
Paryz, posiadajagc tak niezwykle bogate
zbiory sztuki azjatyckiej, nie zdotat dotad
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przeprowadzi¢ racjonalnej
zbioréw na wzér Londynu
w mysl tendencji,
silnie w Berlinie.

komasacji tych
lub chociazby
ujawniajgcej sie tak
a. Lauterbach.
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nowsze utwory Karola Szymanowskiego a
takze Dariusa-Milhaud, Tansmana. Najbar-
dziej interesujgcemi byly utwory Szyma-
nowskiego, szczegdlniej ,,Maski* lub peina
dramatycznego rozmachu Ill Sonata.
Recitale pianistki p. Altberzankl uwzgle-

MUZYKA. dniaja réwniez w duzej mierze twdérczosé
wspotczesng. Z ciekawszych rzeczy stysze-
0 rucbu muzycznym w Warszawie moismy w ostatnim recitalu utwory hiszpan-

zna moéwi¢ i pisa¢ tylko ze smutkiem.
W tej dziedzinie panuje u nas stagnacja.
Poziom informacyj o muzyce, krytyka, po-
lemika nie maja nic wspdlnego z wyraze-
niem jakiej$ opinji lub pogladéw na twér-
czo$¢ muzyczng. Zamiast powaznej opinji
mamy tylko luzne sprawozdania w pismach
codziennych.Stwierdzi¢ réwniez nalezy brak
absolutny pism fachowych poswigconych
muzyce. Wprawdzie nie znalaztoby sie wie-
le ludzi, ktérzyby mogli do nich pisaé
czy to z dziedziny muzykologji, czy tez
z dziedziny pradéw wspoéiczesnych z twor-
czosci muzycznej. O tej ostatniej dowia-
dujemy sie stokro¢ wiecej z pism francu-
skich lub niemieckich, niz z koncertow.
Koncerty w Filharmonji lub na wystepach
solowych nie dajg pojecia o catoksztalcie
tworczosci dzisiejszej ktoéra rozrosta sie
do rozmiarédw olbrzymich.

Tembardziej wiec zastugujg na wyroéz-
nienie ci nieliczni, ktérzy cho¢ w matym
stopniu przyczynili sie¢ w tym sezonie do
zaznajomienia publicznosci z Kkilkoma
utworami kompozytoréw wspéiczesnych.
W pierwszej linji nalezy wymieni¢ p. Fitel-
berga, pod ktérego kierownictwem wyko-
nano szereg dziet symfonicznych ip. Drze-
wieckiego, ktéry dat dwa recitale fortepia-

nowe, poswigcone wylacznie tworczosci
wspoitczesnej.

Z dziet wykonanych pod batutg p. Fi-
telberga wymieni¢ nalezy: .Pietruszke”

Strawinskiego i ,,Symfonje klasyczng” Pro-
kofjewa. Twéczos¢ tych dwéch rosjan rézni
sie zasadniczo. Strawinski tkwi caty w fol-
klorze i jest nieco, jak dla nas, zbyt ja-
skrawy. Jest to wielki talent zywiotowy,
idgcy po linji wskazanej przez Rimskiego
Korsakowa. Prokofjew, subtelny ironista,
niema nic wspoélnego z ,szeroka naturg”
rosyjska. Niezmiernie interesujace sa row-
niez jego utwory fortepjanowe, oparte
przewaznie na bogatej rytmice, jak 1 Kon-
cert lub Tokkota, ktéra wspaniale odtwo-
rzyt p. Drzewiecki w swoich recitalach. Jest
to jeden z najlepszych pianistéw miodszej
generacji, doskonale odczuwajacy muzyke
wspoétczesnag. Dzigki niemu poznaliSmy naj-

skiego kompozytora Albeniza.
S. Z

W SPRAWIE ,POLSKIEJ AKADEMJ1 WIE-
DZY MUZYCZNEJ”.

Per musicam ad astra*

Muzyka, ten skarb niebios, darzy ludz-
kos¢ najwigksza rozkosza jakiej cztowiek
niemal codziennie w spos6b $wiadomy lub
nieSwiadomy doznaje na drodze zycia.

Od dnia narodzin az do chwili ostat-
niego westchnienia cztowiekowi towarzyszy
Muzyka, ta Wielka Mistrzyni, ktéra Melodja,
Rytmem, Harmonja rzezbi i doskonali du-
sze, podnoszac i pobudzajac ja do czynéw
twoérczych i wzniostych.

Wrazenia muzyczne, zawladngwszy
uczuciowag strong naszej natury, trafia-
ja do laboratorjum naszej mysli, a mysl
ksztattuje te objawy, notujgc je, analizujac
i porzadkujac

Za sztuka muzyczng podaza tez w
Swiat Wiedza muzyczna, tak zwana MU-
ZYKOLOGJA, ktéra stata sie nietylko nie-
zbednym czynnikiem rozwoju twérczosci
i dazen odtwérczych, lecz i konieczng po-
trzebg kazdego wyksztalconego czio-
wieka.

Dorobek kultury muzycznej pod wzgle-
dem artystycznym i naukowym jest ogrom-
ny, bardzo za$ rozgateziona Muzykologja
dzi$ jest juz mocarstwem wsrdd innych
dziedzin wiedzy, i wymaga nieodzownie
odpowiedniej siedziby wytgcznie dla sie-
bie.

Czas juz wielki potozy¢ kres groma-
dzeniu powszechnemu krajowych zbioréw
bibljotecznych, archiwalnych i muzealnych,
gdyz system ten ongi i obecnie praktyko-
wany jest szkodliwy, rozprasza bowiem
materjat i sity, tamujac przez to rozwdj
i udostepnienie catoksztattu tych zbioréw
dla sfer szerokich.

Poglad ten najzupetniej odpowiada
wspoétczesnym dazeniom, gdyz terazniej-
szo$¢ kultury i jej przyszitos$¢ idg przeciez
pod znakiem specjalizacji.



To tez i kompletowanie materjaiow
do badania sztuki, nauki, historji powin-
no i$¢ droga wyzej wskazang.

Caty materjat muzyczny w Polsce po-
winien by¢ wyprowadzony ze stanu zgub-
nego rozproszenia i prawem — ,,depozytu
wieczystego" — potgczony w jedng catosé,
przez co powstatby zywy organizm nau-
kowy, ktéry po uzupetnieniu go warszta-
tami pracy doswiadczalnej winien utworzy¢
w przysztoéci , Polska Akademjg Wiedzy
Muzycznej' o wydziatach: 1) Muzyczno-teo-
retycznym i estetycznym, 2) Muzyczno-et-
nograflcznym, 3) Muzyki koscielnej i 4)
Muzyczno-historycznym.

Projektowana Akademja, pierwsza te-
go rodzaju instytucja u nas i zagranica
powinna sta¢ sie zadaniem muzykéw pol-
skich, oraz wszystkich ludzi mitujgcych
kunszt i wiedze muzyczna.

Sadze, ze w specjalnie wzniesionym
olbrzymim ,,Patacu Muzyki" powinny by¢
umieszczone: 1) Centralna Bibljoteka Mu-
zyczno-Teoretyczna (z introligatornia), 2)
Centralne Archiwum Muzyczne (z archi-
wami depozytowemi), 3) Centralne Mu-
zeum Muzyczno-Historyczne (z pracownig
reparacyjng i fotograficzng), 4) Instytut Bi-
bljografji Muzycznej, 5) Stata wystawa
nowosci muzycznych calego S$wiata, 6)
Instytut Fizyczny Muzyki Doswiadczalnej,
7) Instytut Psycho *Fizjologiczny Muzyki
Doswiadczalnej, 8) Sale: wielka, mata
i kameralna na koncerty, odczyty i kon-
ferencje, 9) Szkota rytownictwa i druk
nut (z drukarnig), 10) Szkota wyrobu in-
strumentéw muzycznych, 11) Departa-
ment Spraw Muzycznych Ministerstwa
Sztuki i Kultury, 12 Panstwowa Dyrekcja
Koncertowa z Gietda pracy muzycznej
i 13) Komitety nieustajace dla zwotywania
miedzynarodowych kongreséw muzycznych
im. Szopena (co lat dziesie¢), zjazdéw sto-
wianskich kolejno innego imienia (co lat
pie¢) i polskich réznych specjalnosci mu-
zycznych (w miare potrzeby), a takze dla
organizacji réznych obchodéw i konkur-
sOw.

Chcac wieloletnie wysitki moje w tej
sprawie przekaza¢ opiece specjalnej orga-
nizacji spotecznej ku temu powotanej, za-
jatem sie zbadaniem istniejacych warun-

kéw i przeoraniem bardzo zapuszczonej
i odtogiem lezacej gleby polskiej, ktéra
jednak potrafi wyda¢ pigkny plon, o ile

siewcy stang do pracy.
Chociaz Polska dzi$ jest na przednéw-
ku i dopiero w zmudnym trudzie sie krza-

ta iiau ,zniesieniem dachu swej nowej
budowy, jednak kresle te stowa w Swietem
przekonaniu, ze okres ten zbliza sie ku
koncowi i rychto juz nadejdzie czas pracy
produkcyjnej, tworczej we wszystkich prze-
jawach i dziedzinach naszego bytu.

Majagc przed sobg cel jasny,— posta-
wienie spraw rozwoju i kultu Muzyki w
Polsce na miejscu im naleznem, — jako ini-
cjator wystosowatem do szeregu ludzi ta-
lentu i czynu pismo tresci nastepujacej:

.,Praca moja samodzielna w ciagu
przeszto 15 lat, w Rosji w dziedzinie mu-
zykologji, jako bibljografa, historyka, ikono-
grafa i etnografa data pewne rezultaty na
tem polu, ktére weszty do dorobku rosyj-
skiej kultury muzycznej.

Praca za$ w kierunku organizacyjnym
data wyniki nietylko materjalne, czego do-
wodem sg stworzone przezemnie i majace
juz opinje ustalong muzyczne: Bibljoteka,
Archiwum i Muzeum, lecz bedac ujeta w
doktadnie opracowany i syntetyczny pro-
jekt ,,Akademji Wiedzy Muzycznej", za-
czyna dzi$ zwraca¢ uwage sfer odpowied-
nich w $rodowiskach Europy, jak na pro-
jekt w zasadzie catkowicie stuszny i roz-
wigzujacy pod wzgledem naukowym doj-
rzate juz zadanie kultury muzycznej wo-
Ole.

9 Pragnac, by Polska byfa pierwszym
krajem, ktéry wecieli w zycie 6w projekt,
dobry réwniez dla innych, ofiarowatem na
ten cel moje obszerne zbiory muzyczne.

Po powrocie z Rosji w czerwcu 1922 r.
zabratem sie niezwilocznie do krzewienia
uzmystowienia tej idei w spoteczenstwie
polskiem ws$réd két muzycznych i dbaja-
cych, o rozwo6j kultury.

Zywe stowo, zaréwno jak rozpowszech-
niony szeroko odpis mego listu organiza-
cyjnego do p |. Paderewskiego oraz sche-
mat instytucji ,,Patacu Muzyki" (z r. 1915)
zostaly przyjete ze zrozumieniem donio-
stosci sprawy i naleznem uznaniem.

Okres osobistej mej pracy uwazam za
skonczony, program za$ wytkniety w tych
ramach za wyczerpany.

Czas juz najwyzszy aby projektowana
»Polska Akademja Wiedzy Muzycznej" w
,»Patacu Muzyki“ w Warszawie stata sie
sprawg narodowg | by nad realizacjg owe-
go projektu czuwat nieustannie zalegalizo-
wany w Ministerstwie Spraw Wewnetrznych
Komitet Organizacyjny o powadze wybit-
nie fachowej i spotecznej".

Do wziecia udziatu w Komitecie Orga-
nizacyjnym w charakterze cztonkéw -zato-



zycieli ,pPolskiej Akademji Wiedzy

1iey-
cznej" zostali zaproszeni

pismem powyz-

szem.
Stanistaw Barcewicz prof. Konserw.
(Warszawa), Stefan Benzef (Warszawa),

Adelaida Boiska (Hr. Dienheim-Brochocka,
Wilno), D-r Jan St. Bystron prof. (Jniwers.
Poznan), D-r Adolf Cbybinski, prof. Gniw.
i Konserw. (Lwow), Stefan Cybulski, radca
M. W. R. i O. P. (Warszawa , Zdzistaw De-
bicki (Warszawa', X. D-r' Wactaw Giebu-
powski, prof. Konsew. (Poznan), Konstanty
Gorski (Poznan), Hr. Zdzistaw Gpocbolski
(Warszawa), X. Kan. Eugenjusz Gruberski
(Czerwinsk), Ferdynand Hoesick (Warsza-
wa), Jozef Hofmann (Mont Pelerin, Suisse),
D-r Zdzistaw Jacbimecki, prof Gniw. (Kra-
kéw), Antoni Jaroszewicz (Warszawa), D-r
Lucjan Kamienski, prof. Gniw. (Poznan),
D-r Jan Kochanowski, prof. Gniw. i prezes
Tow. Naukowego (Warszawa), Hr. Edward
Krasinski (Warszawa), Bar. Leopold Kro-
nenberg (Warszawa), Wanda Landowska
(Paris), Ks. Witadystaw Lubomirski (War-
szawa), Piotr Moszynski, prof. Konserw.
(Warszawa', Prof. d-r Kazimierz Morawski,
prezes Akademji Gmiejetnosci (Krakéw),
Emil Mkynarski, dyr. opery i Filharmonji
(Warszawa), Stanistaw Niewiadomski, prof.
Konserw. (Warszawa), D-r Henryk Opien-
ki, dyr. Konserw. (Poznan), Ignacy Jan
Paderewski (Morges, Suisse), Kornelja Par-
nasowa (Lwoéw), Prof. D-r Leon hr. Pininski
(Lwoéw), Prof. Antoni Ponikowski (Warsza-
wa), Zofja Poznanska Rabcewiczowa (War-
szawa), Stanistaw Przybyszewski (Gdansk),
Hr. Roger Raczynski (Rogalin), D-r Jozef
Reiss, prof. Konserw. (Krakéw), Ludomir
Michat Rogowski (Milanéwek), Ludomir
Rézycki (Warszawa), Ferdynand Ruszczyc,
prof. Gniw. (Wilno), Piotr Rytel prof.
Konserw. (Warszawa), Ks. Teresa Sapiezyna
(Warszawa), Gerszon Sirota, nadkantor
(Warszawa), Hr. Marja z Gorskicb Soban-
ska (Warszawa), Stefan Spiess (Warszawa',
Roman Statkowski prof. Konserw. (War-
szawa), Mieczystaw Surzynski prof. Kon-
serw. (Warszawa), Ks. Wtodzimierz Swia-
topetk-Czetwertynski (Warszawa), Felicjan
Szopski (Warszawa), Karol Szymanowski
(Warszawa), Prof. D-r Stanistaw Tomko-
wicz (Krakéw), X. D-r Jan Wieckowski
(Warszawa), D-r Bronistawa Wéjcikoéwna
(Lwéw), Hr. Adam Zamoyski (Warszawa),
. Hr. Maurycy Zamoyski (Paris), D-r Tadeusz
Zielinski prof. Gniw. (Warszawa), Stefan
Zeromski (Warszawa), oraz Zjednoczenie
Zwigzkow Muzykow Polskich (Warszawa)
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, Zwigzek Polskicbh Ksiegarzy-Wydawcow
(Warszawa).
Wierze w gtebi duszy ze vox claman-
tis in deserto nie bedzie moim udziatem.
Przeciez — vivos voco |
Edward Wrocki.

Przyp. Red. Instytucje i osoby intere-
resujagce sie bardzo doniostym projektem
~Polskiej Akademji Wiedzy Muzycznej” ra-
cza skierowa¢ sie do autora — Warszawa,
Okoélnik 1

PARYZ.

Na czoto ruchu muzycznego nowoczes-
nego Paryza wysunetly sie koncerty symfo*
niczne Golscbmana i kameralne WienerTa.
P. Golscbman w ciggu kilkuletniej karjery
kapelmistrzowskiej zdobyt sobie imie nie
tylko jednego z najlepszych dyrygentéw
francuskich, lecz kapelmistrza s$wiatowej
stawy daty obecnej. Zupeine opanowanie
orkiestry, magnetyczny wplyw na muzy-
kéw, gteboka interpretacja indywidualna,
wyjatkowy smak i precyzyjny, elegancki
gest, wysunely go w ostatnich tatach na
pierwszy plan paryskiego zycia muzycz-
nego. Dwa koncerty z zapowiedzianej
serji odbyly sie juz w przepysznym, wy-
petnionym przez kilkutysieczny ttum , The-
atre des Champs Elysees*’. Zawieraly one
z utworéw nowoczesnych: ,,Pour une fste
de printemps" Alberta Roussela, ,lInter-
mezzo simfonico“ Aleksandra Tansmana
i ,Symfoniczne Etiudy" na fortepian z or-
kiestrg Darius Milhauda. Nastepne pro-

gramy  zawierajg utwory Honeggera,
Roland-Manuela, symfonje  kameralne
Schoenberga, Strawinskiego, Ravel &,

Bartoka etc.

Jean Wiener, $wietny pianista, orga-
nizuje w tym samym teatrze koncerty ka-
meralne i orkiestrowe o matych zespotach,
poswiecone wytacznie poszczeg6lnym szko-
tom nowoczesnym: odbyly sie juz koncerty
poswiecone Milhaud’owi, szkole austrjac-
kiej (,,Pierrot Lunaire" Scboenberga ze sta-
wna $piewaczka polska Marja Freundowa,
Kwartet Weberna), Strawinskiemu (1-sze
wykonanie symfonji na dete instrumenty,
Maria, Pulcinella, Concertino na kwartet)
Satica, Poulenca etc. Zapowiedziane jest
wykonanie dziet Bartoka, Tansmana etc.
Ciekawe sg tez koncerty ,,Revue Musicale"”,
najpowazniejszego obecnie pisma mu-
zycznego, pod dyrekcja Dr. Henri Prunie-
resa, z ktérych serja (7 koncertow w
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»Vieux Colombier) poswigcona jest muzy
ce nowoczesnej. Muzyka polska bedzie
reprezentowana na koncercie 12 maja
przez utwory Szymanowskiego i Tansmana.
Andre Caplet, znany kompozytor i pierw-
szorzedny dyrygent (najlepszy przyjaciel
i wykonawca Debussyegd), projektuje serje
miedzynarodowych Koncertéw symfonicz-
nych. Z solistow poswiecajagcych czes¢
programéw muzyce dzisiejszej, wymienié
nalezy: Jane Batbori, Marje Freundowa,
Ricardo Vinesa, Leo-Pol Merina, Gil-
Marcbex"a, Casilla, Hubbard®a, Ernsta Le-
vy“ego etc.

Wydarzeniem o wielkiej doniostosci
jest takze utworzenie miedzynarodowego
towarzystwa kompozytoréw nowej muzyki,
wytonionego na ostatnim festivalu mu-
zycznym w Zalcburgu pod przewodnict-
wem Straussa, Ravel@a, Strawinskiego,
Bartoka | Schoenberga. Sekcja polska jest
reprezentowana w komitecie paryskim
przezemnie.

Wielkie zrzeszenia muzyczne (Colon-
ne, Pasdelogne, Lamoureux) dotychczas
wyczerpywaly ,repertuar abonamentowy"
{Wagner, Beetboven) i zajmowaty sig rocz-
nicami Froneka i Saint-Saens®"a dopiero
w drugiej potowie sezonu przystgpig do
dziatalnosci nowoczesnej. Grand -Opera
wznowita ,L’heure espagnole” Ravela.
Trianon -Lyrique wystawito przesliczng
opere buffo Roland-Manuela ,lsabelle et
Pantalon”. O wszystkich wspomnianych
utworach bede moéwit w odpowiednich
rozdziatach o kompozytorach.

Paryz, Styczen 1923 r. Aleksander Tansman.

PRZEDSTAWIENIE PASYJNE.

W Polsce, kraju jednostek, chodzacych
samopas i warchotéw, teatr ,,Reduta" daje
rzadki przyktad zestrojonego zespotu. Po-
nadto umie on zapat przetrawi¢ na dtu-
gotrwatly ogien niegasnacej pracy. Obywa-

telskie i uczciwe popierania twdrczosci
rodzimej nie wyszto na dobre temu te-
atrowi, gdyz wkiadano maximum wysitku

w sztuczydta, nad ktéremi nie warto byto
sie zatrzymywaé. To tez przez czas dtuz-
szy zmudna praca tego zespoiu robita
smutne wrazenie noszenia wody sitem.
W tym roku ,,Reduta” zdobyta sie na wy-
sitek wielki i wzruszajacy: widzac, ze szar-
pania zamierajacego teatru wspotczesnego
sq ptonne, z prawdziwie mitujaca pokorag
zwrdcita sie ku poczatkom teatru w ogdl-
nosci, zwlaszcza — teatru polskiego.

Potudnie
p »Pastoratke”, utozong
przez p. Schillera z kolend i pastoratek

i ,Wielkanoc” spojona ze S$piewow Kko-
Scielnych, officjow, szczatkéw przedsta-
wien pasyjnych. mMisterjum w .Reducie”
szczerze i oryginalnie polskie, rézni sie
zasadniczo od wszystkich zagranicznych
przedstawien pasyjnych. Stynne misterja
w Oberammergau z niemieckim pietyzmem
i zbozna solidno$cia wystawione, staraja
sie we wszelkich szczego6tach odtworzyé
prawde. Wiesniacy—aktorzy, przez kilka-
nascie lat grajacy jedna role, staja sie
dozywotniemi niemal Judaszami, Piotra-
mi etc. Antoni Lang gra przez 40 lat Chry-
stusa: hoduje o$lice i zapuscit dtugie wiosy.

Ameryka stynagca z kultéw religijnych
dawata wielokrotne przedstawienia pasyjne
w Southwest, Meksyku, San Francisco (Bo-
hemian Club). Najwiekszg sensacje wzbu-
dza misterjum p. Stevenson, wykonywane
w Hollywood o Kalifornji. Przedstawienie
odbywa sie pod otwartem niebem w miej-
scowosci skalistej, przypominajgcej Pale-
styne (Hollywood posiada co$ naksztatt
teatru greckiego). 106 os6b bierze udziat
W grze; ugrupowania utozone sg podtug
obrazéw renesansowych i poézniejszych,
stroje — oddane z archeologiczno-etno-
graficzng prawda. Moment kulminacyjny
w Mece Panskiej jest pominiety: misterjum
przedstawia tylko zycie Chrystusa i Zmar-
twychstanie. Misterjum w Hollywood przy-
pomina owe amerykanskie biblijne przed-
stawienia kinematograficzne, przygotowane
przez archeologéw, ktérzy zwotywali po-
siedzenia specjalne, roztrzgsajace w jaki
sposb6b uczesana byta Rebeka.

Teatr polski i stowianski nie troszczy
sie o archeologje i etnografje. ,Wielka-
noc” nie odbywa sie w Palestynie, tylko
w duszy polskiego prostaka, peinego zy-
wej wiary. Chrystusa niema na scenie,
czyz znajdzie si¢ bowiem wcielenie réwnie
piekne, Swiete i pobozne, jak mys$l. Stowa
Chrystusa mowi kto$ przed sceng. Gdy
sie ma ukazaé, pojawiajg sie dwa anioty
w mys$l ewangelji: ,,gdzie dwéch sie zbie-
rze w Imie Moje, tam Ja jestem miedzy
wami”. Cien etnografji ani archeologji
anl ,,pochodzenia zydowskiego” nie pada
na Matke Boskag | apostotéw. Nie sa oni
nawet polakami, jak nalezatoby mniemac.
Matka Boska nie jest ubrana w suknie
ztote i korale Czestochowskiej, jak czeka-
lismy, tylko w dyskretne szatki ogélno ka-
tolickie, bilekitne draperje, ktérym s$Swietna
postawa i Stwoszowski gest p. Kuniny na-
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dawat zycie i artyzm. Swieto$¢ jest catko-
wicie ustrzezona od realizmu, ktéry wy-
bujat w niepohamowanym komizmie po-
staci czarnych: djabléw, biskupéw zydow-
skich, zoinierzy u grobu Panskiego. Gro-
teska, petna folkloru i radosnego pogan-
stwa i wybuchéw $miechu, ktére naste-
puja, jak $migus po rozmyslaniach wiel-
kopostnych. W wiosennej pogodzie Zmar-
twychwstania wszystko zie jest juz tylko
Smiesznem: ,Kiedy wesoly nam dzi$§ dzien
nastat” i Chrystus zmartwychwstat i stonice
zmartwychwstato, czyz mozna pastwic¢ sie
nawet nad ztem? Chyba tylko $miechem.

Swieto$é z groteska — takie jest mi-
sterjum w ,Reducie”, ktéra artystycznie
przezwycigzyta mechanizm trudnosci nie-
ladajakich.

P. Drabik staral sie zamiary swoje
zredukowa¢ do Craigowskich aspiracyj
»Reduty”. Dekoracja skiladata sie z trzech
kapliczek na scenie, zdobionych kwiatka-
mi (z obrazkéw na szkle malowanych)
i wiezyc przed scena.

Architektura, uskrzydlona firankami
i zastong, rozsuwajgca sie w Srodkowej
najwyzszej kapliczce. Szkoda, ze Kkrzyz
i kamienie zbyt dostownie przypominaty
dekoracje z grob6éw wielkanocnych (tym
razem naiwnos$¢ sie nie udata). Piekno
inscenizacji polegato gtéwnie na $wietnych
ugrupowaniach i doskonatym gescie, ktére
zawdzieczamy p. Buczynskiej. ,,Wielkanoc”
i ,,Pastoratka” dzieki oryginalnemu i praw-
dziwie artystycznemu ujeciu zastugujg na
pokazanie zagranicy.

J, 0.

PRZEGLAD PISMIENNICTWA.

6. J. Kaden-Bandrowski: Generat
Barcz (Tow. Wyd. Ignis, Warszawa 1923 r.)

Juz w kilka dni po okazaniu sie po-
wiesci Kadena statlo sie jasnem, iz bedzie
ona czem$ w rodzaju ewenementu litera-
ckiego, tem wazniejszego, ze w calym
szeregu pism omawianego nieprzychylnie
i negatywnie. Wystapienie przodujgcego
krytyka p. Grzymaly-Siedleckiego prze-
ciwko tej powiesci, wskazuje, ze proécz
miary $cisle artystycznej, przyktada sie do
tej powiesci takze inne miary. Tej strony
sprawy odrazu roztrzgsa¢ niepodobna,
a to z tego powodu, ze powiesé, dziwnym
zbiegierr** okolicznos$ci, nie wychodzacym
zresztag na korzy$¢ samej powiesci, jest
interpretowana takze jako wierne zwier-
ciadto pewnych intymnych zaj$¢ za kuli-
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sami polskiej polityki,
skiej wojskowosci.

Wysuwa sig pod adresem powiesci
przypuszczenia, ze jest czem$ w rodzaju
kryptonimu, pamfletu, panegiryku i tem
samem imputuje autorowi zamiary ubo-
czne, bardzo fatwe do surowej oceny.

Na czem polega zagadnienie, ktore
duza powie$¢ bardzo zywotnego autora
(jakim idla przeciwnikéw pozostaje Kaden)
usituje postawi¢?—Zagadnienie to polega
na probie ujecia rzeczywistosci, lecz nie
w jej formacji stalej a moze i ostatecznej,
lecz w formacji proébnej, urywkowej, tej,
ktéra dla zywotnosci pewnych przemian
zachodzacych w spoteczenstwie jest naj-
bardziej miarodajna.

Mozemy tatwo sobie wyobrazi¢ pisarza,
ktéry opisuje tylko skrawek rzeczywistosci
W swojem roztrzasaniu wspdéiczesnego zy-
cia — nietylko dlatego, ze uwaza go za
najwazniejszy, ale dlatego poprostu, ze
go zna lepiej od innych czesci tego na-
brzmiatego chaotycznymi skurczami pradu,
ktory ptynie przez umysty ludzi wspoéicze-
snych i ktéry zmuszeni jesteSmy uwazac
za obowigzujagca nas rzeczywisto$¢. Czy
istnieje jakas grupa ludzi, ktéraby w Polsce
lat ubiegtych miata wiecej praktycznych
zadan do spetnienia po za grupg p:zodu-
jacych wojskowych? OdpowiedZ na to moze
by¢ jedna. Chociaz inni réwniez do spet-
niania decydujacych zadan powotani byli
w sejmie, w parlamencie, w prasie, w prze-
mys$le, handlu i wszystkich innych dzie-
dzinach zycia, to jednak bezposrednie
decyzje obowigzaty ludzi ktorzy wyraby-
wali Polsce wspétczesnej granice i ustale-
nie sie w zyciu miedzynarodowem za po-
moca tej organizacji ktérej przewodzili, to
znaczy za pomocg wojska. Jest to prawda
znana nietylko czytelnikom, publicystom
i politykom, ale znana kazdemu laikowi,
wystuchujgcemu zreszta odpowiednich
przemoéwien przy gajrozmaitszych okazjach,
ktére nieraz z podstawami zycia wspot-
czesnego nie majg nic wspdlnego.

Nikt wiec nie moze dziwi¢ sig, ze
sprawa ta znana jest takze artyscie, po-
wiesciopisarzowi konsolidujagcemu w swo-
jej wyobrazni przezycia calego szeregu
innych ludzi.

Tak wyglada ten odrazu przez czesé
opinji zaatakowany problem, ktéry Kaden
w ksztatt to artystyczny usitowat wcielic.
Kaden w ,,Generale Barczu” udowadnia,
ze historje czynia ludzie reprezentantywni.
To stanowisko, chociaz jednostronne, ma

a co wiecej, pol-
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za soba bardzo powazna argumentacje
znang ze wszystkich przetoméw dziejo-
wych, szczegodlnie tych, w ktérych entu-
zjazm i rozmach mitodych pokoleA decy-
duje w zakresie o wiele wigkszym, niz
w czasach zwyczajnych, o politycznych
i spotecznych zagadnieniach.

Generat Barcz jest powieécig o ludziach
rer rezentatywnych, powiescig, w Kktorej
niema spoteczenstwa. Staje sie ono ob-
jektem w rekach zoinierzy, masa Kktorg
rozumiejg oni wytgcznie przez swojg wia-
sng naprezong mys$l i gwaltowny, miesia-
cami nie konczacy sie wysitek.

Dzigki temu, skroét rzeczywistosci do-
konany przez Kadena, posiada barwy nie-
raz groteskowe, ale barwy silne, gdyz
przywédcy wojskowi decydujg sie na ten
nadmiar wysitku witasnie dla spoteczen-
stwa i jego bezposrednich potrzeb i dzieki
temu za przedstawicieli ukrytych i nieswia-
domych jeszcze dazen spoteczenstwa uwa-
za¢ sie mogli.

W chwilach zresztg decydujacych punkt
widzenia byt bardzo prosty. Chodzito o wy-
dobycie najwiekszej sity, poprzez najwie-
kszy pos$piech i najwiekszy rozmach, o zbu-
dzenie w masie jasnego wyczucia, w jaki
spos6b i w jakim terminie organizacja
obrony narodu przed wrogiem zewnetrz-
nym ma si¢ dokonac.

General Barcz w wykonaniu Kadena
staje sie cztowiekiem, Kktéry przyjety ole-
bokiem doswiadczeniem o powolnosci ru-
chéw spotecznych usituje narzuci¢ im zgéry
taka forme, ktora za najszybciej do celu
obrony przed wrogiem zewnetrznym pro-
wadzaca uwaza.

Postawiony w $rodku pomiedzy gene-
ratem Dabrowa, o silnych sktonnosciach
do demoralizowania wojska przez pomy-
sty stosowane za wschodnig granicg a ge-
neratem Wilde, ktéry przynosi za sobg
wiew nihilistycznych wolnosci dawnego
carskiego regime’u generai Barcz upor-
czywie trwa przy pewnych samorodnych
polskich metodach wplywu i organizacji
wojskowej. Upo6r jego i konsekwencja
w przeprowadzeniu tego samodzielnego
programu, rujnuje mu zycie osobiste, eli-
minuje. nawet ze wszystkich $rodowisk,
ktére przy powolnem uktadaniu sie poli-
tycznych konjunktur w odrodzonem pan-
stwie dochodzg do gtosu. Sympatja a na-
wet podziw, ktére sg jego udziatem, nie
przesadzaja zupetnie o realnym wptywie na
Srodowisko i stronnictwa polityczne dzia-
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tajace w spoteczenstwie i miodym parta

mentaryzmie polskim.

Z dawnej swej przedwojennej egzy
stencji przynosi on wtasnie co$ réznigcego
go niestychanie od wszystkich innych po
staci powiesciowych. To zdolnos¢ ryzyka
ktéra jednak nie wypowiada sig, tkwi pod
ciezka pokrywa milczenia i bezposrednich
postanowien. Cztowiek ten zdolny i ener
giczny, przeprowadza caty szereg skompli-
kowanych wojskowych i politycznych akcyj,
a w swojem zyciu osobistem, prywatnem
postepuje nieoglednie i powiedzie¢ mozna
dziecinnie. W olbrzymich cyfrach jego
rozkazéw i posunieé, w setkach nocy spe-
dzonych w obozie nad kartami map szta-
bowych wytadowuje sie niemal cata jego
energja zyciowa, moznos$¢ objektywnego
stawiania kwestji i rozrézniania pozytecz-
nosci od zbytku i niepozytecznosci. W dzi-
wacznym sposobie traktuje on to co decy
duje o codziennem, intymnem zyciu czto-
wieka, chociazby nim byt silny i uznany
dowddca wojskowy. Aktualnosé tej po-
staci, aczkolwiek niewatpliwie nie jest ona
ani wizerunkiem, ani typem, tem mniej
jaka$ okreslong jednostka, tkwi witasnie
W przerzuceniu catej wagi zycia duchowego
na sprawy publiczne, na wielkie zadania
fachowca, pracujgcego w najtrudniejszych
warunkach i wewnetrznie rozwijajagcego
sie o wiele powolniej, szukajgcego drég
po omacku bez tej wprawy i samodziel-
nosci, ktéra gdzieindziej cechuje wszyst-
kich ludzi stojacych na znacznym poste-
runku  publicznym i przeswiadczonym
o réwnolegtosci pomiedzy wielkoscig stroju
zewnetrznego a walorami, ktére badz co
badZz posiada zycie prywatne. To niedo*
uctwo generata Barcza jest jego wiasciwo-
Scig kapitalng. Rzecz w tem jedynie czy
po za calym szeregiem szczegdtow chara-
kterystycznych dla tej, czy innej strony
indywidualnosci generata Barcza, Kaden
potrafit uprawdopodobni¢ i uzasadni¢ te
skomplikowanga i wahajaca sie pomiedzy
niewspo6tmiernemi zupetnie brakami zycia
osobistos¢.

Bo jezeli Don Kichotem jest generat
Barcz, to Malor Py¢ jest jego Sancho*
Panchem. Py¢ ma utatwi¢ mu zetkniecie
sie z codzienno$cig wszelkich spraw ludz-
kich i zwyczajnie przypomnieé, Kktéra go-
dzina bije na zegarze zycia wielkiego ge-
nerata. Ma mu udostepni¢ zrozumienie
innych ludzi nie tylko wtedy kiedy mu-
sza lub moga by¢ wykonawcami rozkazéw
dyktowanych przez $wiadomego swych



ow dowoddce, ale i w grze na szachow-
y politycznej i prywatnej.
Major Py¢ niema zadnej codziennosci,
za wojskiem niema zadnej dz-iedziny
ia, ktéragby traktowat powaznie. Z naj-
kszg tatwoscig skacze w odmet wypad-
gdyz wtedy, gdy armaty nie graja
iema ani wrog6w ani meldunkéw o nim,
dy wszystko wydaje mu sie na po6t
tng zabawa, ktéra mozna w kazdem
sjscu rozpocza¢, w kazdem skonczyé
i, tak szybko znikngé, jak znika pilot poja-
wiajacy sie w wytwornej restauracji stoli-
cy, aby juz za godzine krazy¢ nad oko-
pami w ogniu nieprzyjacielskich armat.

Z niedowierzaniem wiec przyjmuje
wszelkie posunigecia generata Barcza w
tych dziedzinach, ktére nie tycza sie woj-
ny i wojska—ale chce by¢ wiernym przy-
jacielem i nie dba o zewnetrzne oznaki
uznania czy tez pochwaty. Zawsze czujny
i zawsze energiczny, szepleni o niedosta-
tecznosci pobytu za putkiem, za obozem,
kocha sie w rozmowach, ktére przygoto-
wuja gwattowng decyzje i uzdatniajg spo-
teczenstwo do wielkich solidarnych odru-
chéw, elektryzuje ospatych, miazdzy opor-
nych za pomoca wyrafinowanych _metod
demaskowania i wywiadu.

Odmiennos$¢ ich wyrasta nietylko z te-
go czego dokonali, ale takze ze stosunku
do pozostawionych za soba wydarzen.
Niema w niej zadnej papierowosci i nie-
ma zadnej préby nawet, azeby podmalo-
wacé powolny wzrost tych indywidualnosci,
ktére wyrabiajg Jsie w obliczu niebezpie-
czenstw grozgcych co chwila, co sekunda
ich zyciu osobistemu, a co wiecej dzie-
tom, ktére dokonali razem i kazdy z
osobna. Reszta postaci 'posiada w drob-
niejszym stopniu te cechy. Stuza one za
sztafaz, na ktéorym mocuje sie Generat
Barcz i jego pomocnik z ponurg ziuda
zycia, ktéremu niewatpliwie sa blizsi niz
ich literaccy poprzednicy.

Kaden, Kktéry juz w .Niezgule" i ,,Za-
wodach" prébowal swojego wiasnego sty-
lu, Generata Barcza opracowat technika
ekspresjonistyczng, wprowadzajgc powies¢
polska w stylizacje wykazujagca bezwygled-
ne pokrewienstwo polskiej literatury z ak-
tualng sztukag Swiatowg. Mozna go wini¢

o niejedno, o braki niezbednej inwencji
przy wprowadzeniu postaci, o gwattow-
nos$¢ charakterystyki, ktéra upodabnia

jedne postacie do drugich; o nienalezyte
rozmieszczenie ich w ogélnym planie po-
wiesci.
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Tam gdzie niema krajobrazéw, gdzie
niema miast ani wsi, gdzie niema nawet
wojska, ukochanego warsztatu generala
Barcza, nie znajdzie sig¢ tez epiczny pier-
wiastek spokoju, Ale te braki sg brakami
kazdej wizji autoréw, ktérzy pracowali na-
wet dojrzalszemi od Kadena $rodkami.

(Na pytanie gdzie zdaniem artysty jest
sens wydarzen, mogacych zaptodni¢ Swia-
domos$¢ polska pierwiastkiem walki i po-
koju, Kaden daje odpowiedZ jasng i nowa
artystycznie. Ten ziom rzezbiarski pozo-
stanie ztomem, bez niego jednak nie by-
toby ani ztomu, ani dyskusji nad nim—
atmosfera mglitaby sie dalej w kiepskich
prébach, lub w rozdmuchiwanym chwal-
stwie miernot literackich.

Miecz. Rettinger.

CZASOPISMA 1 KSIAZKI NADEStANE.

* Numer $wigteczny ,,Pani“, czasopisma

poswieconego kobiecie wytwornej na tle
mody, sztuki i teatru, przedstawia sie im-
ponujgco, Gromadzi on przedewszystkiem
znakomte pidra literackie, jak Makuszyn-
ski, Boy, Winawer, Magdalena Samozwa-
niec, Grubinski ect. Dziat ilustratorski re-
prezentuja Gronowski, Grus, Pokrzywnicki,
Rzecki i inni. ,Pani“ wzorujac sie na ,Fe-
mina“i,Vogue“ pod wzgledem nadawania
kulturze codziennosci cech artyzmu przez
wprowadzenie feljetonu satyrycznego stwa-
rza typ pisma odrebny.

L"Est Europeen — Warszawa.
LEuropa Orientale — Roma.
Przemyst, Rzemiosto i Sztuka. Rocznik I,

Numer 4. Organ Miejskiego Muzeum
Przemystowego im. d-ra Baranieckie-
go w Krakowie. Tres¢ zeszytu: Malar-
skie techniki monumentalne. T. Sewe-
ryn. Karty zodjakowe z Il p. XVIII w.
Adam Chmiel. Zdunowie gdanscy
w dawnych czasach — Ks. T. Kru-
szynski. Kilka uwag o rekodziele me -
talowym — K. Munnich. Kilka oka-
zO6w z gdanskiego ziotnictwa — M. Pa-
dechowicz. Polskie stownictwo grafi-
czne — K. Stadtmuller. Kronika.

Bibljoteka Laureatow Nobla (Lwéw — Po-
znan 1923. Nakladem Wydawnictwa
Polskiego):

T. 7 Selma Lagerlof: Tetnigce ser-
ce, przet. F. Mirandola.

T. 8. Anatol France: Poglady ks. Hie-
ronima Coignarda, przet. F. Mirandola.
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T. 9. Rabindranatb Tagore: Sadha
na, przet. J. Bandrowski.

T. 10. Karol Spitteler: Imago, przst.
F. Mirandola.

T. 11. Henryk Pontopiddan: Djabet
domowego ogniska, przet. F. Miran-
dola

T. 12. Knut Hamsun: Blogostawien-
stwo ziemi, przet. Cz Kedzierski.

T. 13. Maurycy Maeterlinck: Inteli-
gencja kwiatéw, przet. F. Mirandola.

T. 14. Karol Gjellerup: Pielgrzym
Kamanita, przet. F Mirandola.

T. 15. Rudjard Kipling'. Druga ksie-
ga dzungli, przet. F. Mirandola.

Leopold Staff: Wybor poezji, wyd. Ill, po-
mnozone, Warszawa 1923. Bibljoteka
Polska.f

Wielka Bibljoteka. Instytut wydawniczy
Bibljoteka Polska:

Nr. 1 Krasinski: Irydjon,
Nr. 2. Shakespeare: Krol Lear.
przet. Jan Kasprowicz,

muul
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Potudni.-

Fredro: Sluby panienskie.

) Adam Asnyk: Album piesni.

Zeromski: Snobizm i postep. Wydawni-
ctwo J. Mortkowicza, Warszawa 1923.

Shakespeare: Venus i Adonis, przet. Jan
Kasprowicz, Warszawa 1923. Bibljo-
teka Polska.

Sieroszewski: Pisma T. VII. Nowele T.VIII.
Na kresach laséw, T. IX Ucieczka,
wydanie zbiorowe Bibljoteki Polskiej,
Warszawa 1973

M. Dabrowska: Usmiech dziecinstwa, War-
szawa 19?3. Tow. Wyd.

K. Morawski: Walka o jezyk polski w cza-

sach odrodzenia. Krakéw 1923. Kra-
kowska Spoétka Wydawnicza.
T. Sinko: Echa klasyczne w literaturze

polskiej. Krakéw 1923. Krak. Sp. Wyd.
T. Sinko: Zywy spadek po Grecji i Rzy-
mie. Krakéw 1923. Krak. Sp. Wyd
M. Konopinski: fldam flsnyk Krakéw 1922.
W. Grubinski: Niedyskrecje ksiezyca.
Emil Zegadtowicz: Powsinogi Beskidzkie.
1923.

U R S

NA PAWILON POLSKI
NA WYSTAWIE PARYSKIEJ

Departament Sztuki

Ministerstwa Os$wiaty w Scistem poro-

zumieniu z Jeneralnym Delegatem Polskim ogtasza kon-

kurs na projekt pawilonu polskiego

na miedzynarodowej

wystawie sztuki dekoracyjnej wspotczesnej w Paryzu w 1925r.,
wyznaczajac cztery réwnorzedne powazne nagrody, z ter-

minem 1 lipca 1923 r.

Blizsze warunki

konkursu oraz

plany podstawowe mozna otrzymac¢ w Depart. Sztuki i Kul-
tury w Warszawie oraz w Uniwersytecie im. Stefana Bato-

rego (Wydziat Sztuki) w Wilnie.
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J. Warcbalowski.
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TRESC ZESZYTU PIATEGO.

Drzeworytnicy — Adam DobrodzicKi...co,
Wystawa Polskiej Sztuki Drukarskiej w Warszawie — Zygmunt
MOCAFSKi..coiiiiiiiiiiiiieiieeee e e
Nowe horyzonty — Prof. J6zef Strzygowski, stowo wstepne — pro/.
Marjan LalewiCz . . . s
Zadania wspotczesnej dekoracji scenicznej — Franciszek Siedlecki
Muzyka nowoczesna — Aleksander Tansman........ccccccceeeiienes wee
Kronika artystyczna.
Warszawa. Wystawa obrazéw w Zachecie. Upadte salony. Jeszcze
o0 Zachecie. Pomnik prezydenta. Pomnik Szopena. Pomnik lotnikéw.
Wystawa ceramiczna. Zjazd ceramikéw. Wystawa przemystu artystycz-
nego w Monzy. Wystawa przemystu artystycznego w Lucku. Konkurs
architektoniczny. Wystawa ,,Rytm” w Krakowie. Z muzedéw paryskich.
Muzyka. W sprawie flkademji wiedzy muzycznej Muzyka w Paryzu.
Przedstawienie pasyjne. Czasopisma nadestane. Przeglad piSmiennictwa.
Ksigzki nadestane.

ilustracje.
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3

5 drzeworytow C

2 ArZEWOTY LY uueiiiieiiiiieeee e

4 ilustracje w tekscie.

14

25
34
39

Klisze wykonano w zaktadzie cynkograficzriym F. Zaniewskiego w Wilnie, Wielka 22.
Fotografje i rysunki wykonano $wiattlodrukiem w tloczni ,Lux” w Wilnie, Zeli-

gowskiego 1— przez L. Rakowskiego.
Sktadano pod kierownictwem technicznem K. Kaczynskiego.
Odbijat tekst W. Wokejko.
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