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»~KORDIAN” I PANORAMY

Alem pierwszych obrazéw w mysli nie zepsowal,
Sa dzi$ poréwnan celem jak ksiegi podrozne.
(Juliusz Stowacki, Kordian)?

Londyn

Stowacki przyjechat do Londynu z Dover dylizansem konnym 3 VIII 1831 (,0 go-
dzinie 5-tej z rana”, L 25). W tym samym dniu w brytyjskiej stolicy rozpoczeta
prace, powolana przez nizsza izbe parlamentu, specjalna komisja, ktorej celem
mialo by¢ zbadanie stanu i perspektyw rozwojowych transportu drogowego z uzy-
ciem pojazdoéw napedzanych para i gazem; zadaniem komisji bylo tez przygotowa-
nie stanowiska w kwestii wysokosci optat nakladanych na drogach publicznych na
pierwsze ,dylizanse parowe”2. Stowacki mogt nie orientowa¢ sie w pracach tej ko-
misji, lecz jego miesieczny pobyt w Londynie musial mu dostarczyé¢ wiedzy o po-
jazdach parowych. Krecito sie juz ich w angielskiej stolicy calkiem sporo, wiele
o nich pisala stoleczna prasa, dymiace dylizanse bez koni zdazyly tez trafi¢ na famy
pism satyrycznych i do karykatur3. Nie dowiemy sie chyba, jak wygladato pierwsze

1

J. Stowacki, Kordian. - M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,Kordiana”. Wyd. 2. Warszawa 1972,
s. 40. Dalej do tej pozycji odsylam skrotem K. Ponadto stosuje skrot L, oznaczajacy edycje: J. Sto-
wacki, Listy do matki. Oprac. Z. Krzyzanowska. Wyd. 2. Wroctaw 1952. Dzieta. T. 13.
Liczby po skrétach wskazuja stronice.

W dniu przyjazdu Stowackiego mialo miejsce jeszcze jedno interesujace wydarzenie. Ot6z do Lon-
dynu dotarl z Gloucester ,parowy dylizans”, ktory na co dzien obstugiwal trase: Gloucester-Chel-
tenham (zob. ,Cheltenham Journal and Gloucestershire Fashionable Weekly Gazette” 1831,
1 August, s. 3). Jego przyjazd mial niewatpliwie zwiazek z rozpoczeciem prac komisji parlamen-
tarnej. Konicowy raport tej komisji (Report from Select Committee in Steam Carriages with the Mi-
nutes of Evidence and Appendix. Birmingham 1834) zwracal uwage na korzysci ptynace z nowego
srodka transportu i postulowat obnizenie drakonisko wysokich podatkéw, jakimi obciazane byty
wdylizanse parowe” (zréwnanie z podatkami ptaconymi przez wiascicieli dylizanséw konnych).
Parlament nie skorzystat jednak z tych zalecen, sankcjonujac drastyczne réznice podatkowe i do-
prowadzajac w ten sposob do finansowej ruiny pierwszych przedsiebiorcéow eksploatujacych po-
jazdy parowe. Jak sie dzi§ uwaza, stanowisko brytyjskiego parlamentu zahamowalo rozwoj Srodkow
transportu drogowego na kilkadziesiat lat.

Tworczos¢ satyryczna jest dzi§ dosé¢ dobrze znana (np. H. T. Alken, A View in Whitechapel Road,
grafikazr. 1831; reprodukcja w: M. D. George, Hogarth to Cruilkcsshank. Social Change in Graphic
Satire. New York 1967, s. 176. - G. Cruikshank, The Horses ,going to the Dogs”, z r. 1829;



226 DLA JUBILATA

spotkanie Stowackiego z parowym pojazdem, wszystko jednak wskazuje, ze do
takiego spotkania doszlo i ze obraz, jaki przekazal poeta w liscie do matki, wyry-
sowany zostal na podstawie zywo zapamietanych wrazen*. Nie ulega kwestii: poeta
odwiedzit Londyn w momencie przelomowym dla kultury, znalazl si¢ w europejskiej
metropolii w poczatkach epoki pary; z dobrodziejstwa pary skorzystat juz przepra-
wiajac sie z Calais do Dover, potem jeszcze wielokrotnie zawierzal swoj los parowym
statkom®. Para utatwiata wojaze. Nie tylko wszakze ona stala za dokonujacym sie
przetomem w mobilnosci. Podréz Stowackiego z Dover odbywala si¢ zapewne po
nowego typu nawierzchni, utworzonej z dwoch mocno ubitych warstw kruszywa
(wysokie podatki nakladane na pierwsze parowe dylizanse mialy rekompensowac
zniszczenia tej nawierzchni powodowane przez wiekszy ciezar nowych pojazdow).
Na miejscu w Londynie poeta szybko odnotowal znaczaca nowos¢: regularna ko-
munikacje miejska przy uzyciu konnych omnibuséw (,z jednej czesci do drugiej
jezdza dylizansami”, L 26)%; miasto miato nie tylko imponujace mosty, ale tez fun-
dowato sobie pierwszy podwodny tunel (,jeszcze nie skoniczony most podziemny”,
L 28). W ogrodzie Vauxhall oglada¢ bylo mozna popisy Smiatkéw wznoszacych sie
w balonie. Wszystkie takie srodki, ulatwiajace fizyczne przemieszczanie sie ludzi
i przedmiotéw, wspomagane byly przez te, ktére stuzy¢ miaty wojazom fingowanym,
imitowanym czy - jak bySmy dziS je nazwali — wirtualnym. Londyn Stowackiego,
miasto pierwszych dylizanséw parowych, to takze metropolia oferujaca swoim
mieszkancom (i licznym przybyszom) bardzo szeroki wachlarz przedstawien pano-
ramicznych.

Ekspozycje panoramiczne znane byly w Londynie od konca XVIII w., od mo-
mentu, w ktorym ich twoérca (i wlasciciel patentu), Robert Barker, wystawit tu po
raz pierwszy swoje ptotno prezentujace Edynburg ogladany ze wzgorza Calton Hill”.
W opisie wynalazku nie pojawilo sie jeszcze stowo ,panorama”. Nazwy nowemu
typowi kompozycji malarskiej uzyczylta francuska formuta ,la natura a coup d’oeil
[natura na rzut oka]”; w charakterystyce zamierzonego efektu mowilo sie wszakze,

reprodukcja w: jw., s. 178. - W. Heath, March of Intellect, z r. 1829; reprodukcja w: jw.), rzadziej

przypomina sie publikacje odnoszace sie do pary z entuzjazmem. Interesujacym (cho¢ artystycznie

niewybitnym) literackim §ladem nadziei wiazanych z ,dylizansami bez koni” byl wielokrotnie prze-
drukowywany wiersz z konca r. 1829, A Vision of Steam (sygnowany: O.P.Q), kreslacy obraz Lon-
dynu przysztosci (z 1930 r.) - zob. ,London Evening Standard” 1829, 26 December; ,Leicester

Herald” 1830, 6 January; ,Oxford University and City Herald” 1830, 30 January.

Mam tutaj na mysli nastepujacy urywek z listu pisanego z Paryza (3 IX 1832): ,dziwniejsza sa

rzecza w Anglii powozy, do ktérych z pary uwiane zakladaja konie, konie, ktére zamiast owsa,

wegle ziemne jedza” (L 84).

5 W czasie pobytu Stowackiego w Londynie Izba Gmin podjeta prace legislacyjne nad aktem, ktory
okreslatby dopuszczalna predkosc statkow parowych poruszajacych sie po Tamizie (zob. Steam
Boats and Vessels In the River Thames. ,Bell's Weekly Messenger” 1831, 22 August, s. 6).

6 Omnibusy zawitaly do Londynu na dwa lata przed przyjazdem Stowackiego; uruchomiona 4 VII

1829 linia polaczyta Paddington z City (zob. ,London Courier and Evening Gazette” 1829, 5 July,

s. 2). Zanim jeszcze na ulice Londynu wyjechal pierwszy pojazd, postucha¢ mozna bylo nowej

kompozycji muzycznej: L’Omnibus (zob. ,Morning Post” 1830, 4 July, s. 1).

R. Barker pokazat swe pi6tno w Londynie 14 III 1789 (przy Haymarket 29), wczesniej eksponowa-

ne byto ono w Edynburgu i Glasgow. Zob. R. Hyde, Panoramania! The Art and Entertainment of

the , All-Embracing” View. Introd. S. B. Wilcox. London 1988, s. 57-58.
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iz widzowie powinni poczuc sie tak, jakby znalezli sie w miejscu, z ktoérego artysta
dokonywatl odwzorowania krajobrazu®. Rozpiete wewnatrz walca pi6tno z widokiem
Edynburga mialo zatem sprawié¢, by londynczycy, ogladajacy je z ulokowanej
w centrum platformy, poczuli pod stopami wierzcholek szkockiego wzgorza.
W sierpniu 1831 przedstawienia tego rodzaju okreslano juz powszechnie przyjeta
nazwa, znane byly zreszta nie tylko w swej postaci klasycznej (jako ,panoramy”),
ale tez w réznego typu formach pochodnych, ktére prasa zdazyta ochrzci¢ mianem
,wielkiej rodziny »-oram«”. Prasa do rodziny tej zaliczala dioramy, fizjoramy, okto-
ramy i kosmoramy...%, zgodnie podnoszac zalety tego rodzaju ,wystaw” - stuzacych
solidnej edukacji i zarazem dostarczajacych widzom wyszukanej rozrywki. Pano-
ramy zdawaly sie wypelniac¢ luke, ktora w kulturze europejskiej powstata po tym,
jak wojny napoleonskie potozyly kres praktykom znanym jako Grand Tour!'©.
Prawdziwa podroz, laczaca w sobie edukacje z rozrywka, wroci¢ miata niebawem
w formie pierwszych wojazy turystycznych. Przedstawienia panoramiczne osiagne-
ly szczyt swojej popularnosci wlasnie w tym szczegolnym okresie kulturowego
bezkrolewia: gdy Grand Tour zdazy! juz odejs¢ do przeszloSci, a nie narodzila sie
jeszcze nowoczesna turystyka. Dla wspotczesnych badaczy tego zjawiska lata
trzydzieste i czterdzieste XIX w. to okres ,panoramowego szalenstwa [panorama
craze]”11.

~Panoramowe szalenstwo”, jakiego mozna bylo doswiadczy¢ w Londynie w owym
okresie, mialo mocno brzmiacy i bardzo bogaty akompaniament stowny. Pierwsze-
mu panoramowemu widowisku, tj. wspomnianej prezentacji widoku Edynburga,
.zdjetego” ze wzgorza Calton Hill, towarzyszyta skromna ulotka informacyjna;
z czasem przy organizowaniu podobnego typu ekspozycji zawiazywal sie trwaly
sojusz plastyki i stowa: widz podziwial wystawiane piotno, trzymajac w reku obja-
$niajaca widowisko wielostronicowa broszure. Teksty z programéw i broszur rekla-
mowych uzupelniane byly przez informacje prasowe; wszystkie one odgrywatly
niewatpliwie kluczowa role w projektowaniu doswiadczen potencjalnych widzow.
Bardzo wazna sktadowa tych slownych instrukeji stanowilo modelowanie wrazen
widza na takie, jakie wynosi si¢ z podrozy. Siegam po pare przykladow. W niezwy-
kle entuzjastycznej recenzji dioramy Louisa Daguerre’a, przedstawiajacej ,Mount
St. Gothard”!?, czytamy:

8  Zob. Specification of the Patent Granted to Mr Robert Barker, of the City of Edinburgh, Portrait-
Painter, for His Invention of an Entire New Contrivance or Apparatus, Called by Him ,La Nature
a Coup d’Oeil”, for the Purpose of Displaying Views of Nature at Large, by Oil-Painting, Fresco,
Water-colours, Crayons, or any other Mode of Painting or Drawing. ,Repertory of Arts and Manu-
factures” 1796, s. 167.

9 Zob. Cosmorama, Regent Street. ,The Gentleman’s Magazine” 1830, October, s. 350.

10 Czesto przedstawiana jest teza o zwiazkach panoram z instytucja Grand Tour (wyrazana niekiedy
w formule: panorama - mieszczanski substytut Grand Tour). Zob. R. D. Althick, The Shows of
London. Cambridge, Mass., 1978, s. 180.

11 Zob. A. Byerly, Are We There Yet? Virtual Travel and Victorian Realism. Ann Arbor 2013, rozdz.
A Room with a View. The Victorian Panorama.

12 Diorama byta typem przedstawienia, ktore opatentowat L. Daguerre (pozniejszy wynalazca techni-
ki utrwalania obrazu na plycie Swiatloczulej); zachecony powodzeniem, jakim cieszyly sie ekspo-
zycje prezentowane w Paryzu, Daguerre uruchomil, podobna do paryskiej, diorame w Londynie.
W spektaklach w dioramie wykorzystywane byly dwa duze malowidia wykonane na potprzezroczy-
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Para i dylizanse zdziataly cuda w ulatwieniu sposobéw wedrowania, w przerzucaniu nas z miejsca
na miejsce i w przenoszeniu nas na powrot, po tygodniu lub dwoch, przed pana Murraya, z pokaznym
stosem pieknie oprawionych rekopiséw; ale te widoki czynia wiecej, bo one przynosza ,gore do Mahome-
ta”. Zaczynamy podejrzewac, ze na koniec potoza one kres podrozowaniu. [...] Wiasciciele dioramy po-
winni wziac za swoje motto: ,Ulatwiona podr6z”. Czujemy sie, jak bySmy wtasnie wrocili z Alp; i niemal
zdziwieni jesteSmy, dlaczego nasi przyjaciele nie przyszli, by powita¢ nas w domu. Za pare sezonow, za
pomoca dioramy, spodziewamy sie odby¢ podr6z dookota swiata, za znikoma cene oraz bez ryzyka glodu
i goraczek!3.

Zachwyt nad ta sama diorama znajdziemy w innej relacji, gdzie wizualne wra-
zenia takze przelozone zostaly na doznania kinetyczne:

Widoki w dioramie zostaly znow zmienione i Francja ze Szwajcaria jeszcze raz zostaly potozone
przed naszymi oczami, bez narazania nas na nudnosci przy przekraczaniu Kanatu, na spotkania z gru-
bianstwem kontynentalnych oberzystow i na niezliczone i nie dajace sie opisa¢ uciazliwosci zagranicz-
nych podrozy. Dzieki przemyslnosci nowoczesnego dowcipu ,diugie chodniki i zdobione sklepienia”
katedry w Rheims zostaly teraz przeniesione blisko Regent’s Park, a skaly Mount St. Gothard, wyrwa-
ne z ich starych fundamentow, zostaly spokojnie zlozone w tej samej okolicy. Wszystko to zawdziecza-
my magicznemu otéwkowi panéw Daguerre’a i Boutona, ktorzy, cho¢ nie dali nam oryginatéw tych
wspaniatych obiektéw, dali przynajmniej ich imitacje tak doskonale szczegotowe i zywe, ze wydaja sie
bardziej iluzjami sztuki magicznej niz tylko dzietami artystycznymil4.

Na koniec glos o panoramach, utrzymany w tonie uogélnienia: ,,0d wielu lat
te praktyczne »podroze przy kominku«, zwane panoramami, naleza do najbardziej
przyjemnych sposobow przenoszenia wiedzy za posrednictwem zabawy”!5. Londyn,
jaki w sierpniu 1831 zastal Stowacki, byl miastem panoram i licznych atrakcji
podobnego gatunku; dzialalo ich w miescie przynajmniej kilkanascie. Najstarsze
byly klasyczne panoramy, wielkie pt6tna eksponowane w specjalnie wybudowanych
do tego celu obiektach (rotundach). Wszystkie te obiekty przelicytowywal monu-
mentalny gmach, jaki wznosit sie w sasiedztwie Regent’s Park, nazwany Colos-
seum. Jego dume stanowil olbrzymi widok Londynu, przedstawiony tak, jak roz-
taczal si¢ z wierzchotka katedry Swictego Pawla. Obok Colosseum znajdowal sie
inny gmach, gdzie prezentowane byly spektakle dioramy. W bliskim sasiedztwie
obu tych budowli dziatala najznakomitsza londyniska kosmorama (przy Regent
Street 209)6. Lista nie bytaby pelna bez ogrodu Vauxhall. Gdy poeta wybrat sie

stych ptotnach, ktoére - dzieki zastosowanej kolorystyce i odpowiedniemu o$wietleniu - umozliwia-
ly uzyskiwanie zmiennych efektéw (imitujacych np. wschody i zachody storica). Widzowie zasiada-
li na widowni, ktéra — obracajac sie na specjalnych rolkach - zmieniala potozenie wzgledem eks-
ponowanych przez kilkanascie minut ptocien. Nazwisko Johna Murraya, ktére pada w cytowanym
fragmencie, wskazuje na zwiazki fingowanych podrézy z rodzacym sie wiasnie rynkiem przewod-
nikéw turystycznych. Pozostawiam niezmieniona formute ,Mount St. Gothard”, poniewaz - choé
czesto stosowana w poczatkach XIX w. — nie miata ona swego geograficznego odpowiednika (szczy-
tu tak wlasnie nazywanego). W spektaklu, o ktorym mowa, Mount St. Gothard ,zdjety” byt od
poludnia, tj. od strony wawozu Dazio Grande.

13 Exhibitions. Diorama. ,The British Magazine” 1830, s. 74.

14 The Diorama. ,Bell's Life in London and Sporting Chronicle” 1830, 25 April, s. 1.

15 Burford’s New Panorama. ,Morning Post” 1838, 13 April, s. 3.

16 Kosmorama zaaranzowana byta w ten sposob, ze w pomieszczeniu znajdowata sie podtuzna gale-
ria, po obu stronach ktorej ulokowane byly ,okna” (zaopatrzone w soczewki). Okna te umozliwiaty
podziwianie obrazéw, ktérych efekt iluzyjny osiagany byl dzieki naturalnemu oswietleniu (padaja-
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byt do tego ogrodu, wsrdéd oferowanych w nim rozrywek znajdowaly sie przenosne
kosmoramy, w gmachu znajdujacej sie¢ tam Rotundy czekal ,widok Brighton”,
wzrok gosci mogly tu tez nacieszy¢ rozmaite efekty optyczne, uzyskiwane za po-
moca teleskopow, krzywych luster itp.!”

Panoramy londynskie wzbogacaly i zarazem komplikowaly repertuar miejskiej
mobilnosci, wprowadzajac do niej zupelnie nowy typ doSwiadczen kinetycznych.
O nowosciach tych wspominali autorzy przywolywanych tu wczesniej omowien,
gdy zgodnie twierdzili, iz ogladanie w dioramie réznych pejzazy nie pociaga za soba
zadnego wysilku, odbywa sie bowiem bez fizycznego przemieszczania sie widzéw —
to pejzaze przemieszczaja sie, a Scislej rzecz ujmujac: to cala widownia z siedzaca
publicznoscia obraca sie wzgledem dwu eksponowanych w spektaklu dioramicznym
plocien. Poniewaz widownia toneta w ciemnosciach, zmiana jej potozenia miata
w sobie cos z magii. Wrazenie magii potegowalo sie w londynskim Colosseum,
gdzie mozna bylo dostac¢ si¢ na najnizsza platforme widokowa za pomoca windy
hydraulicznej (pierwszej tego typu w miescie). Widok na metropolie otwieral sie
zatem przed ogladajacym, ktéremu oszczedzano fatygi forsowania setek ciasnych
schodéw wyprowadzajacych na wierzchotek prawdziwej katedry Swietego Pawta.
Schody byly tylko przy wejsciu do budynku. Pokonanie paru stopni miato wszak-
ze walor magiczny, bo juz nazwa imponujacego obiektu (Colosseum) dawala wra-
zenie, iz wchodzacy mogli kilkoma krokami zniwelowa¢ ogromny dystans dzielacy
Londyn od Rzymu. W galerii kosmoramy czekaly na nich wygodne kanapy, posit-
ki i napoje. 14 widokow, ktorych ogladanie wymagato tylko przesuwania sie od
jednego okna do drugiego, przenosilo zwiedzajacych daleko poza Anglie. Prawdzi-
wa podroz po przedstawionych miejscach angazowalaby nieporéwnanie wiecej sil,
niz zuzywalo sie ich w niespiesznym krazeniu po komfortowo zaprojektowane;j
galerii.

W przemieszczeniach, ktére dokonywaly sie w panoramach, dadza sie wyod-
rebni¢ dwa najbardziej podstawowe komponenty. Pierwszy to ten, ktory pozwalal
widzowi znalez¢ sie we wnetrzu obiektu, to ruch przenoszacy widza z naroznika
londyniskiego Regent’s Park wprost w Alpy (w sasiedztwo Mount St. Gothard) i do
Francji (do katedry w Rheims). Charakterystyczny fragment relacji z wizyty w Co-
losseum: ,z trudem mogliSmy sobie wyobrazi¢, ze ledwie przed momentem umkne-
lismy z zattoczonych ulic ruchliwej metropolii”!8. W kosmoramie wystarczata
jedna chwila, by z londynskiego bruku przenies¢ sie wprost w Alpy, na pustynie
egipska lub do jakiegos orientalnego miasta. Panoramy ustanawiaty rodzaj fikcyj-
nej geografii. Na kreslonej przez nie fantastycznej mapie §wiata Londyn sasiadowat
z Paryzem, Kairem, Wiedniem, Hong Kongiem, Damaszkiem, Delhi, Kantonem,
Messyna, Neapolem, Jerozolima, Kalkuta, Florencja, Genewa, Bombajem, Nowym
Jorkiem, Lima...!° Na skraju Regent’s Park zaczynaly sie Alpy. Wida¢ stad byto

cemu przez Swietliki) i odpowiedniemu ograniczeniu pola obserwacji (przez przestony uniemozli-
wiajace dostrzezenie ram obrazow). W kosmoramie na Regent Street eksponowaé¢ mozna bylo
jednoczesnie 14 widokow (zwykle ujetych w dwie grupy tematyczne).

17 Zob. ,Public Ledger and Daily Advertiser” 1831, 11 August, s. 2.

18 Colosseum. ,Bell's Life in London and Sporting Chronicle” 1831, 10 July, s. 2.

19 Zob. Byerly, op. cit., s. 37.
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Mount St. Gothard, doline Sarnen, wioske Unterseen (ze szczytem Jungfrau w tle),
swego widoku uzyczal wreszcie Mont Blanc. Z tego pobieznego wyliczenia wylania
sie drugi komponent, ktory odnosi si¢ do przemieszczen wewnatrz panoram. Oka-
zuje sie bowiem, ze wspomniana przed momentem fantastyczna mapa charakte-
ryzowala sie niezwykla labilnoscia konturow, gdyz wszystko moglo tu sasiadowac
ze wszystkim. Mount St. Gothard lezal najpierw obok katedry w Rheims (w 18307r.),
by pézniej znalez¢ sie w okolicy Unterseen (latem 1831). W sierpniu 1831, gdy
Stowacki odwiedzil rzeczywisty Londyn, panoramowy odpowiednik tej metropolii
sasiadowal, za posrednictwem dioramy, z alpejskimi okolicami (Mount St. Gothard
i Unterseen)?°, za posrednictwem za$ kosmoramy - m.in. z katedra w Kolonii,
z wielka pustelnia pod Grenoble, z Mount St. Gothard (ogladanym, inaczej niz
w dioramie, bo od poéinocy, tzn. od strony Diabelskiego Mostu), z piramidami
i sfinksem w Egipcie, ze schroniskiem na przeleczy Swietego Bernarda i z Edyn-
burgiem (z czasow wielkiego pozaru)?!.

Czy Stowacki poznat te fantastyczna geografie? Twierdze, ze tak. Sadze, iz po-
eta wyprawial sie z Londynu w Alpy kilka razy, oczywiscie za kazdym razem robit
to tylko wirtualnie, podziwiajac zainscenizowane w miescie alpejskie scenerie.
Sladow zafascynowania takimi podrézami mozna szukac w korespondencji pisarza.
Historyka literatury bardziej interesowac beda wszakze te, ktore dadza sie wytropic
w Kordianie. Ksztalty, jakie dostal Mont Blanc w dramacie, wydaja sie do tych
poszukiwan mocna zacheta.

Tropienie wspomnianych §ladéw warto poprzedzi¢ przegladem informacji pra-
sowych, ktore kierowa¢ mogly przyjezdnym i wpltywac na decyzje o porzadku zwie-
dzania brytyjskiej metropolii. Relacje z wizyt w Colosseum (z okazji otwarcia
i z po6zniejszych) konczyly sie zwykle entuzjastyczna puenta, ktéra da sie ujac
w forme apelu: kazdy musi to zobaczy¢. Kilka przyktadow: ,ByliSmy bardzo ukon-
tentowani niedawnym wygladem tego wspanialego pomnika tryumfu sztuki nad
natura”; ,Nie ma w Londynie widowiska bardziej wartego zobaczenia niz to, nie ma
miejsca rozrywki, ktore lepiej dotrzymywato sktadanej obietnicy”?2. W troche bar-
dziej rozbudowanej wersji goracy zachwyt mieszal sie z opisem:

Sposrad rozlicznych wystaw, w ktore obfituje nasza metropolia, Zadnej nie mozna uznacé za bardziej
zastuzenie przyciagajaca uwage niz to wspaniale i pyszne przedsiebiorstwo — Colosseum. Tutaj oczom
przybysza do Londynu pokazuje sie¢ w jednym rzucie kompletny widok poteznej metropolii: jej ulice,
place, imponujaca rzeka, wspaniale budynki publiczne, a w wielu przypadkach nawet siedziby os6b
prywatnych sa wykreslone tak wiernie i dokladnie, ze bez trudnosci moga by¢ one rozpoznane przez
tych, ktorzy maja ledwie niewielka wiedze o tych obiektach?3.

Apel mogl by¢ formutowany wprost, chocby tak: ,Kazdy powinien to [tj. Colos-
seum] natychmiast zobaczy¢, a kazdy, kto to zrobi, dziekowa¢ bedzie tym, co mu

20 Zob. Diorama, Regent’s Park. ,The Atlas” 1831, 21 August, s. 16. Pokaz obu dziet zostat przedtu-
zony ze wzgledu na duze zainteresowanie publicznosci. Wiasciciele dioramy, jak czytamy, obnizy-
li w sierpniu cene za bilet wstepu.

21 Zob. Cosmorama, Panoramic and Dioramic Exhibition. ,Morning Post” 1831, 16 August, s. 1.

22 The Colosseum. ,Morning Chronicle” 1830, 4 January, s. 1. - The Colosseum. ,The Atlas” 1831,
19 June, s. 8.

23 The Colosseum. ,Public Ledger and Daily Advertiser” 1832, 24 April, s. 2.
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tak poradzili”; ,Kazdy, kto chcialby sie w jakiS sposob nagrodzic¢, powinien to [tj.
Colosseum] natychmiast zobaczy¢; moze to by¢ zalecane jako pierwszy obiekt wart
zobaczenia przez przybywajacego do Londynu”; ,P6t Londynu zawedrowato dotad
do Regent’s Park, by to [tj. Colosseum] zobaczy¢, a sadzimy, ze druga potowa nie
zrobilaby nic lepszego, gdyby poszta za tym dobrym przyktadem™?4. Julian Ursyn
Niemcewicz odwiedzil Londyn niemal w tym samym czasie co Stowacki. W swoich
pamietnikach dwukrotnie odnotowywat spotkanie z Colosseum:

Przebodg! co za pyszne gmachy, w kilku latach jak gdyby cudem wyniesione, wszedy cyrkuly z mné-
stwem kolumn jednej architektury, wszedy ogrody z najpiekniejszych krzewow. Colizeum, gdzie jest
doskonate panorama Londynu, park, gdzie sa rzadkie zwierzeta, jeszcze mlody. I za tym parkiem ciagnie
sie dtugo olbrzymie miasto.

znajdujac sie blisko Coliseum, wstapilem do niego, kilkaset schodow dzwigajac sie na gore, ujrzalem
panorama Londynu. Co za widok tej natkanej domami Babilonii. Rzym chyba za cesarzéw mogt sie jej
réownac lub Pekin w Chinach. Dziwno, jak Anglicy mieszkajacy w tym miesScie wiecznie unosza sie nad
kazda ulica i gmachem. Zbiér dawnych i terazniejszych posagow piekny, jak mito tam widzie¢ Mojzesza
de Michel Ange, najwspanialsza podobno tegoczesna rzezbe. Trebhouse i Swiss-Cottage sa tylko dzie-
cinnym piescidlem?.

Czy - podobnie jak stary juz Niemcewicz — do odwiedzenia Colosseum dal si¢
namoéwi¢ mlody Stowacki?

Komentatorzy korespondencji Stowackiego sa wyjatkowo zgodni, gdy na pod-
stawie listow pisanych do matki rekonstruuja program pobytu poety w Londynie
i gdy wlaczaja do niego wizyte na samym szczycie katedry Swietego Pawla. Argu-
mentem wydaje sie fragment: ,wszedlszy na sama kule wiezy St. Pawla rzucilem
okiem (woko)to [...]" (L 28)%6. Sens przywotanej tu formuty pomoga zapewne roz-
jasni¢ stowa opisujace podobne doswiadczenie z Rzymu: ,Wczoraj bylem na kopu-
le Sw. Piotra i wlaztem az do kuli pod krzyzem, gdzie 16 ludzi pomiesci¢ sie moze”
(L 273). Skreslona w liScie rzymska przygoda nie pozostawia raczej watpliwosci

24 The Colosseum. ,Morning Advertiser” 1831, 15 November, s. 3. - The Colosseum. Jw., 25 May, s. 1.
- The Colosseum. ,Morning Post” 1831, 26 October, s. 3. Podobnie brzmialy apele towarzyszace
informacjom o dioramie i kosmoramie. Tytulem przykiadu: ,diorama jest wystawa, ktora kazdy
musi zobaczy¢” (The Diorama. ,Morning Post” 1823, 29 September, s. 3); ,Ona [tj. kosmorama]
oferuje nie tylko mtodym, lecz takze starym, wszystkim, ktérych w domu zatrzymuja jakies oko-
licznosci, stosowne wyobrazenie o najbardziej odleglych cudach ziemi” (Cosmorama. ,The British
Magazine” 1830, s. 74).

25 J.U. Niemcewicz, Pamietniki. Dziennik pobytu za granica od dnia 21 lipca 1831 r. do 20 maja
1841 r.T. 1: 1831-1832. Poznan 1876, s. 332-333 (notatka z 23 VI 1832); s. 576 (notatka z 26 XII
1832). Tu miejsce na samokrytyke: piszac wezesniej o londynskich panoramach, przeoczylem ten
drugi fragment. W roku 1832 wyszla ksiazka, ktorej autor, z mysla przede wszystkim o mlodym
czytelniku, sfabularyzowal relacje o ,nowoczesnych cudach” (zob. J. Taylor, A Month in London,
or Some of Its Modern Wonders Described. London 1832). Jednym z bohateréw jest Anglik, ktory
po dlugiej nieobecnosci w kraju decyduje sie odwiedzi¢ stolice, by naocznie przekonac sie o doko-
nanym skoku cywilizacyjnym. W wyprawie towarzysza mu dwaj ztaknieni zobaczenia metropolii
mlodzi bratankowie. W programie zwiedzania stolicy (realia pozwalaja ustali¢, ze chodzi o miesiac
z lata 1831) znalazla sie m.in. wizyta w dioramie i w Colosseum.

26 Ostatnio taka interpretacja pokierowali sie A. Nawarecki (Zpoktadu. W zb.: Geografia Stowac-
Iciego. Red. D. Siwicka, M. Zielinska. Warszawa 2012, s. 74-75)i Z. Majchrowski (Mapa
i kksiqzka. W zb.: jw., s. 119).
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w kwestii tego, co i jak zobaczyl w wiecznym miescie poeta. Wszed! byt na dach
(remontowanej wlasnie) bazyliki Swietego Piotra, a potem, by uatrakeyjnié¢ pole ob-
serwacji, zdecydowal sie jeszcze przecisna¢ do kuli wienczacej wierzchotek. Zdanie
z przewodnika po Rzymie nie pozwala watpi¢, iz wyprawa zakonczyla sie w taki
wlasnie sposob: ,Pozlacana kula z brazu ma 7 % stop srednicy i moze pomiescic
16 0s6b™27. W relacji z Londynu nie ma mowy o wchodzeniu do kuli (cho¢ nie byto
ono wykluczone: w kuli miescito sie 12 osob), lecz - na kule. Inna réznica: z rzym-
skiej eskapady Stowacki zarejestrowal nie tylko jej koncowy epizod (wejscie do kuli),
ale tez etapy posrednie. Droga na wierzchotek byla ciekawa, bo wiodla przez dach
(ktory ,podobny jest do jakiejs$ kolonii” (L 273)) i obok tryskajacej fontanny. Tym-
czasem londynska wyprawa nie ma zadnych etapéw posrednich, takich chocby,
ktére wezesniej zarejestrowal Krystyn Lach Szyrma (np. slynnej i przez wszystkich
wspominanej galerii ,szepcacej”)?8. W wyprawie tej jest tylko katedralna wieza, nie
pojawia sie wszakze sama katedra.

Geografia Stowackiego polaczyta ze soba trzy stolice: Londyn, Paryz i Rzym.
Wszedzie tam poeta poznawal miasto na sposéb, ktory byl XIX-wiecznym standar-
dem, tj. przez panoptyczna obserwacje z gory?°. Uczyl sie miasta, patrzac. Warto
jednak pamieta¢, ze Londyn, ktéry za sprawa dwu epistolarnych relacji Stowac-
kiego stanal obok Paryza i Rzymu, doczekal sie podobnego tekstowego spotka-
nia dekade wezesniej, w broszurze Thomasa Hornora zapowiadajacej przygotowa-
nie panoramy Londynu, ,zdejmowanej” ze szczytu katedry Swietego Pawla. Zaleta tej
panoramy mialo by¢ pokazanie widoku ,w powietrzu tak czystym i bezchmurnym
jak w Paryzu czy Rzymie™3°. Zauwazmy, iz wysitek Hornora, mozolnie wdrapujace-
go sie wezesnym rankiem na szczyt katedry (do zainstalowanej tam prowizorycznej
pracowni) i przygotowujacego robocze szkice, bral uzasadnienie ze wspomnianej
roéznicy w przejrzystosci stolecznego powietrza. Za dokonujaca sie wlasnie rewolu-
cje przemyslowa Londyn ptacil bowiem cene w postaci rosnacego zadymienia;
Hornor, przebywajac w swej pracowni wczesnym rankiem, gdy stoleczne kominy
jeszcze nie dymily, usilowal zatrzymac widok, ktoéry londynczycy — za sprawa wiel-
kich ilosci spalanego w stolicy wegla — na diugo stracili. Praca nad panorama
zbiegla sie z renowacja wiezy katedry, w ktorej wyniku wymieniona zostala na nowa
wienczaca ja kula. Oryginalna kula trafita do Colosseum, gdzie dopelniata zainsce-
nizowana w centrum budynku wieze (stojacy na niej krzyz byt replika oryginatu).
Jesli w sierpniu 1831 chciato sie koniecznie dotkna¢ kuli z katedry Swietego Paw-
ta lub znalez¢ sie nad nia (wejS¢ na nia), mozna to bylo dos¢ tatwo zrobi¢, odwie-

27 Handbook for Travellers in Central Italy including The Papal States, Rome and the Cities of Etruria.

London 1843, s. 346. Jak wynika ze wstepu, przewodnik odzwierciedlat stan z 1838 r. (Stowacki
wspial sie na bazylike w maju 1836).

26 K. Lach Szyrma, Anglia i Szkocja. Przypomnienie z podrézy roku 1820-1824 odbytej. Przypisy,
post. P. Hertz. Warszawa 1981, s. 445. Stowacki doskonale znatl te relacje.

29 Doswiadczenie panoptyczne, podobnie jak Grand Tour, angazowalo przede wszystkim wzrok. Po-
znawanie miasta (czy kraju) pojmowane bylo w XVIII i XIX w. jako kolekcjonowanie (i niekiedy —
utrwalanie) widokow. Zob. Byerly, op. cit., s. 37-38.

30 Th. Hornor, Prospectus. View of London and Surrounding Country Taken with Mathematical Ac-
curacy from an Observatory Purposely Erected over the Cross of St. Paul’s Cathedral to Be Published
in Four Engravings. London 1822, s. 18.
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dzajac gmach na skraju Regent’s Park. W anonsach zachecajacych do odwiedzin
Colosseum wymieniano glowne atrakcje, ktore czekaly na gosci; towarzyszyt im
cennik. Najdrozszy byt taki oto zestaw: ogladanie namalowanej panoramy, ,z ory-
ginalna kula przeniesiona z katedry Sw. Pawta”, podziwianie miasta ze szczytu
budynku (po wyjsciu schodami nad kule i krzyz) oraz zwiedzanie galerii rzezb. Mniej
placilo sie za wstep do cieplarni, fontanny i ,domku szwajcarskiego [swiss cottage]”,
najmniej za sama panorame3!.

Bardzo mocno trzeba to podkresli¢: Colosseum oferowato zwiedzajacym nie-
zwykly spektakl. Jego najwazniejsza czescia bylo eksponowane we wnetrzu ogrom-
ne plétno z widokiem Londynu (przygotowane wedtug szkicow, jakie podczas re-
montu katedry wykonal Hornor), ale wrazen estetycznych zwiedzajacym dostarczac
mial jeszcze inny element - prawdziwa kula. Dolf Sternberger uznal polaczenie,
o0 jakim teraz mowa, za jeden z najistotniejszych ryséw kultury XIX-wiecznej32.
W momencie uruchomienia Colosseum malarstwo panoramowe mialo juz za soba
liczaca pare dekad linie ewolucyjna. W tym okresie dokonywaly sie rozmaite zmia-
ny, z ktérych najwazniejsza bylo zespolenie pldcien ze specjalnie zaprojektowany-
mi dla nich budynkami ekspozycyjnymi. W gmachu Colosseum goscie stawali sie
swiadkami kolejnej (i przelomowej dla gatunku) innowacji. Ekspozycja udostepnia-
ta zaréwno namalowany (odwzorowany) widok calego miasta, jak i okruch praw-
dziwej substancji miejskiej. To, co mialo by¢ pokazane, trafialo do gmachu przy
Regent’s Park dwiema drogami: jako malarskie nasladownictwo i w formie osobliwe;j
probki. Takie potaczenie sprawialo, iz granica miedzy utuda a prawda zacierata sie.
Londyn namalowany stawal sie niezwykly przez to, Ze mozna bylo wyczué jego
ksztalt, dotknac¢ jego fragmentu, doswiadczy¢ brylowatosci. W relacjach prasowych
z wizyt stale powraca mysl: by¢ w Colosseum oznacza zobaczy¢ Londyn, nie zas —
malowidlo Londyn przedstawiajace. Warto przypomnie¢, ze za odpowiednia oplata
zwiedzajacy dostawali sie na szklany dach, skad roztaczatl sie prawdziwy widok na
najblizsza okolice. Tu tez czulo sie smaganie wiatru, ktére pézniej moglo sie nato-
zy¢€ na wrazenia wyniesione z wnetrza obiektu.

Wprowadzenie do panoramy realnych przedmiotéw podporzadkowane bylo jej
przeznaczeniu. Widowisko mialo zastepowac podrozowanie, by¢ wygodnym i tanim
substytutem kosztownych i niebezpiecznych eskapad. W spetnianiu tej funkcji
znakomita role odgrywaly prawdziwe kawatki reprodukowanego terenu. Stanowi-
ly one niejako poreczenie, iz istotnie doszlo do przemieszczenia sie w przestrzeni
geograficznej. Kawalek z wiezy Swietego Pawla (jej kula) potwierdza¢ mial, iz wyjazd
winda na platforme jest tym samym co wejscie na wieze, ze katedra za pomoca
jakichs czarodziejskich mocy zmienita swa lokalizacje, zostala przeniesiona z City
na skraj Regent’s Park. Polaczenie wyobrazonego z rzeczywistym realizowalo sie
nie tylko w tym jednym miejscu. Bylo ono réwniez dominanta innych atrakeji,
ktore czekaly na odwiedzajacych Colosseum. Takze tych, o ktérych zdawkowo
i niezbyt pochlebnie wspomnial Niemcewicz. A wspomnial z przekasem o dwoch:
o cieplarniach (szklarniach, ,trepauzach”) i domku szwajcarskim (,swiss cottage”).

8L Zob. ,Globe” 1831, 12 January.
32 Zob. D. Sternberger, Panorama of the Nineteenth Century. Introd. E. Heller. Transl. J. Neu-
groschel. Oxford 1977, rozdz. A Panorama, Natural/Artificial.
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Cieplarnie i szwajcarski domek tworzyly rodzaj aneksow do glownego pomieszcze-
nia; dostep do nich byt tylko od wewnatrz. Od poczatku stanowily dopelnienie
ekspozycji panoramowej, ale — jak wynika z anonséw prasowych — mozna je bylo
zwiedza¢ osobno, bez wjezdzania winda na platforme z namalowanym widokiem
Londynu. Domek szwajcarski zostal zaprojektowany przez architekta specjalizu-
jacego sie w tego typu obiektach. Byl prawdziwym domem, z bogatym (tez praw-
dziwym) wyposazeniem oraz z ptonacym kominkiem?33. Z poczatkiem lat czterdzie-
stych kompleks Colosseum przeszedl w rece nowych wtascicieli, ktérzy zlecili
dokonanie niewielkich retuszy. Mozna wszakze przyjac, iz stan z 1845 r. nie od-
biegal w istotny sposob od wygladu pomieszczen z sierpnia 1831. W przewodniku
po otwartym na nowo Colosseum mamy taki oto opis:

Koniczmy nasza wyobrazona wycieczke. OsiagneliSmy najdalszy punkt naszej podrézy. Mineto
chyba pét godziny, jak ze szczytu Swietego Pawla zlecielismy do potudniowej Hiszpanii, nad brzegi
Morza Srédziemnego — na same krance chrzescijafistwa; tam gdzie krzyz zanika, a podnosi sie potksie-
zyc. [...] Musimy spieszy¢ sie do domu, robiac najwiekszy skrét — przez Szwajcarie, ale nie bez zatrzy-
mania si¢ na moment, aby spojrzec z okien na ,$nieg ludzkimi nietkniety stopami” i ,Jodowe Montbla-
nu obszary”, tego, ktéry ,krélem nad gory”, co .z wiekow osiadt tron skalisty” na zasadzie powszechnej
aklamacji, a ktory tym niemniej zawdziecza swemu szlachetnemu i samozwanczemu poecie-laureatowi
ode koronacyjna, utrzymana w stylu tak wznioslym i trwalym jak sama géra. Wchodzimy zatem do
szalasu albo szwajcarskiego domku, prowadzeni przez loskot gorskiego strumienia, ktéry, skaczac
z pobliskich skal, spadajac z grzmotem w przepascie, a utworzywszy male jezioro przed oknami domku,
wypelnia kamienny basen i z pomoca drugiej kaskady niknie w uskoku ponizej. Po lewej stronie jest
Mer de Glace, a w centrum Mont Blanc ,ponad $niegiem groznie wznosi sie w nasze niebo”, ktore,
czyste lub zachmurzone, doskonale harmonizuje z malowidlem. ,Wszystko to wzniosle, lecz groze wy-
wiera / Tutaj, gdzie ziemia do nieba sie wdziera, / Ludzkiej matoSci rzucajac niziny”. Scenerie gorska,
Mer de Glace i Mont Blanc namalowat pan Danson34.

Waznym (a dla mych wywodow — niemal bezcennym) dopelnieniem tego opisu
jest zalaczona w przewodnikowej broszurze calostronicowa rycina.

Zarowno opis, jak i sama rycina buduja imaginacyjna mape Swiata, na ktorej
londyniska katedra Swietego Pawla lezy w niewielkiej odlegtosci od potudnia Hisz-
panii i od krancéw chrzescijafistwa na Bliskim Wschodzie. Dzieki cieplarniom
(palmiarniom) londynczyk po p6l godzinie mogt znalezé sie w otoczeniu Srodziem-
nomorskiej roslinnosci, mogt poczu¢ sie, jakby byl TAM, bo kawalki tamtej prze-

33 Projektantem byt wybitny architekt Peter Frederick Robinson - zob. Swiss Cottage, at the Colos-
seum, in the Regent’s Parl. ,The Mirror” 1832, 28 April. Zaokienny widok zostatl tu okreslony jako
wznioslo$¢ w miniaturze” (s. 258).

34 A Description of the Colosseum as Re-opened in M.DCCC.XLV. London 1845, s. 16-17. Przy-
wolany fragment jest inkrustowany cytatami. Dwa pierwsze pochodza z poematu G. G. Byro-
na Wedréwki Childe Harolda (korzystam z wyd.: Wedréwki Childe Harolda. Poemat. Przel.
A A K. [A Krajewski]. Krakow 1896, s. 157), kolejne dwa wziete zostaly z Manfreda (Manfred.
Poemat dramatyczny. Przet. F. Morawski. Ztoczow [1930], s. 7). Piaty cytat (z Wedréwelk Childe
Harolda) zostal przez autora relacji zmieniony - w oryginale jest: ,soaring snow-clad through
the native sky” (polskie niezbyt wierne ttumaczenie: ,W twej pod $niegiem grozie przyrodzonej”).
U Byrona passus ten odnosi sie zreszta nie do Mont Blanc (czy Alp), lecz do Parnasu. Polski przeklad
(s. 24) wymagal przerobki i uzupelnienia. Ostatni dtuzszy urywek wziety jest z Wedréwel (s. 105).
Wymieniony na koncu artysta to George Danson, malarz sceniczny. Jak wynika z tej charaktery-
styki, sceneria alpejska stanowila rodzaj makiety. Tworca pierwszej aranzacji tego miejsca byl
Th. Hornor.
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Makieta Alp w londynskim Colosseum (stan z 1845 r.);
z lewej Mer de Glace, w glebi posrodku Mont Blanc

Zrédlo: A Description of the Colosseum as Re-opened in M.DCCC.XLV.
under the Patronage of Her Majesty the Queen, and H.R.H. Prince Albert. London 1845, po s. 16.

strzeni (egzotyczne rosliny) zostaly przywiezione TU. Ale jeszcze ciekawszy wydawat
sie szwajcarski kawalek tej imaginacyjnej mapy. Po pierwsze dlatego, iz Szwajcaria
lezy ledwie o krok od Londynu, sytuuje sie¢ na porecznym skrocie ,do domu”, moz-
na do niej wpas¢ spieszac sie¢ na rodzinny obiad. Po drugie dlatego, ze jest to kraj
w miniaturze, sklejony z rozmaitych drobin nasladujacych prawdziwa przestrzen.
Ten kraj mozna bylo zobaczy¢ tylko przez prawdziwe okna (ktére si¢ nie otwierajal),
prawdziwy byt tez caly domek, z salonikiem, gdzie w kominku skwierczal zywy ogien.
Jesli popatrzymy na to, co pokazuje rycina, bez trudu rozpoznamy topograficzna
dowolnos¢ przedstawienia: w rzeczywistosci nie da sie bowiem zobaczy¢ lodowca
Mer de Glace w bezposredniej stycznosci z koputa Mont Blanc i z jeziorem na pierw-
szym planie. Jest to bardzo swobodna impresja na temat szwajcarskiego krajobra-
zu, rodzaj dekoracji scenicznej, nasladujacej, bez rygorystycznej wiernosci, Alpy.
W opisach szwajcarskiego domku sprzed zmiany wlascicieli padaty niekiedy nazwy
geograficzne. Nie nazwane w 1845 r. jezioro (przed domkiem) pojawialo sie wczesniej
jako... Leman. Najdziwniejszym skladnikiem zaokiennego krajobrazu, znakomicie
poswiadczonym przez rycine, jest ulokowany w centrum pola widzenia Mont Blanc.
Wyglada on zupelnie inaczej niz w rzeczywistosci: ma tu forme iglic skalnych,
Smialych i wyraznie odcinajacych sie od reszty. Podkreslam stowo ,iglice”, bo z cata
pewnoscia tworcy alpejskiej scenerii chodzilo o dostrzezenie przez widza takiego
wlasnie zwienczenia szczytu. Przekonuje o tym zreszta relacja, gdzie czytamy:

Jest to bezsprzecznie najlepszy okaz makiety scenerii [Model Scenery], jaki zostal wykonany w tym

kraju; zaréwno jesli chodzi o wielkos¢, jak i charakterystyczna wzniostosé [sublimity]; przelecze, iglice
[aguilles (!)] i lodowe wierzchotki zostaty zachwycajaco zrobione3®.

35 Re-opening of the Colosseum, Regent’s Park. ,The Illustrated London News” 1845, nr 156, s. 264.
Wyglad pierwotny tego miejsca (z czasu pobytu Slowackiego w Londynie) nie ma, niestety, doku-
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Uzyte w zacytowanym fragmencie stowo ,iglice [aiguilles]” byto zapozyczeniem
z francuskiego; opisywana Sabaudia miala zatem takze w tekScie prasowym swoja
prawdziwa probke - wziete stamtad okreslenie. Potwierdzenie skutecznosci efektow
iluzyjnych, zastosowanych w domku szwajcarskim i w jego otoczeniu, przynosity
prasowe enuncjacje, w ktorych powracata mysl o cudownie odbytej podrozy:

Widz, siedzac we wnetrzu tego romantycznego mieszkania, patrzac na zewnatrz na skaty, ktérych
wierzchotk6éw nie jest w stanie pochwyci¢, z trudem moze wyobrazi¢ sobie, Ze jest w obrebie dwoch mil
od bramy Temple Bar [...]. Cate Colosseum jest niezrownanie najwspanialsza i najcudowniejsza wysta-
wa swojej epoki®6.

Paryz

Czy Stowacki zobaczyl Mont Blanc w londynskim Colosseum? Odnotowal w liscie
do matki, ze wspial sie na kule Swietego Pawla, a dalo sie to zrobi¢ tylko przy oka-
zji odwiedzenia Colosseum. Wizyta w panoramie prawdopodobnie wigzala si¢ (jak
w przypadku Niemcewicza) ze zwiedzaniem cieplarni (,trepauzow”) i szwajcarskie-
go domku (,swiss cottage”). Odbycie alpejskich wypraw umozliwialy tez poecie
przedstawienia w sasiadujacej z Colosseum dioramie, gdzie pokazywano Mount
St. Gothard (ujety od potudnia, od strony wawozu Dazio Grande) i wioske Unter-
seen, z widocznym w tle szczytem Jungfrau. Kilka pejzazy alpejskich eksponowanych
bylo w kosmoramie. Z prasowych zapowiedzi i doniesienn mozna sie dzi$ nieco do-
wiedzie¢, jak te alpejskie spektakle wygladaty. Obraz w kosmoramie przedstawia-
jacy Mount St. Gothard zapewnial widzowi bogactwo doznan: kompozycje plastycz-
na dopelniata woda, unoszace sie nad nia pary i przeplywajace obloki. Na pierwszym
planie oddany byt Most Diabelski. Z katalogowych objasnien do prezentacji Mont
Blanc w kosmoramie wynika, iz obraz ukazywal fancuch Alp ogladany z doliny
Arwy, z okolic Sallenche, tzn. z kierunku, z ktérego poeta podziwial masyw podczas
swego pobytu w Genewie. Stowacki, wyjezdzajac z Londynu, mogl z tego miasta
wywiez¢ wiele alpejskich wrazen. Mogt tez zabrac ze soba wiedze o technice pla-
stycznej, ktora hipnotyzowaé sie bedzie Paryz. Jej skromne zaczatki oferowalo
Colosseum - w postaci prawdziwej kuli (w namalowanej panoramie Londynu)
i w formie prawdziwego szwajcarskiego domku, z ktérego prawdziwych okien ogla-
da¢ byto mozna sztuczne iglty Mont Blanc.

~Panoramowe szalenstwo” objawialo sie nie tylko w wysypie rozmaitego typu
widowisk (z ,rodziny »-oram«”), wyrazalo sie ono jeszcze inaczej. O popularnosci

mentacji obrazowej. Mozna go wszakze czeSciowo zrekonstruowaé na podstawie fragmentu z przy-
wolywanej juz ksiazki Taylora A Month in London. Po obejrzeniu panoramy bohaterowie (w to-
warzystwie oprowadzajacego ich londynczyka, pana Finsburego) przechodza przez szklarnie.
JKilka diugich korytarzy doprowadzilo nasze towarzystwo przed scene z gruntu inna od tego, co
zobaczyli byli wezesniej. Szwajcarski domek i alpejska sceneria nie przedstawione, lecz zbu-
dowane, tworzyly teraz wspanialy spektakl. [...] "To sa prawdziwe formy, powiedzial pan
Finsbury, uloZone z wielkim smakiem, sprytem, wysitkiem i wydatkiem. Tu macie prawdziwy ruch:
woda naprawde spada z pluskiem w przepascie tak szybko, jak moze. Tu tez jest ptactwo wodne
rozmaitego gatunku, gltadzace dziobami piora i kapiace sie, wcale nie zdajace sobie sprawy z tego,
ze nie jest w Szwajcarii<” (Taylor, op. cit., s. 85-86).

36 Colosseum. ,Morning Advertiser” 1830, 24 July, s. 3.
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tych spektakli w pierwszych dekadach XIX w. Swiadczy m.in. ewolucja znaczenio-
wa stowa ,panorama”. Wynalazek Barkera wyprzedzil pojawienie sie nazywajacego
go terminu, wymyslil go - jak sie dzi$ uwaza - sam wynalazca, tworzac neologizm:
oparta na grece konstrukcje wyrazowa, ktora pozwolila zastapi¢ niezbyt poreczna
i malo trafna pierwotna formute francuska (,la natura a coup d’oeil’). W poczatkach
XIX w. angielskie stowo ,panorama” funcjonowalo niemal wylacznie w tym sensie,
jaki nadal mu jego tworca, tj. jako termin plastyczny, nazwa gatunku malarskiego
i zwiazanego z nim sposobu ekspozycji ptotna. To waskie i specjalistyczne znacze-
nie odnotowywat jako pierwsze jeszcze polski stownik z koncowki XIX w., gdzie przy
hasle ,panorama” mozna bylo przeczytac: ,obraz okragly, rozlozony na Scianach
budynku walcowego w taki sposob, ze widz, znajdujacy sie w sSrodku, widzi przed-
mioty przedstawione, jakby w rzeczywistosci rozgladat caly widnokrag ze stanowi-
ska wyniesionego”3”. Przywotane znaczenie oddaje sposob funkcjonowania stowa
we wszystkich jezykach, ktore przeniosly do swego wokabularza wymyslony przez
Barkera neologizm. M.in. francuski leksykon wyrazoéw pochodzacych z greki dawat
przy ,panoramie” nastepujace — i jedyne - objasnienie: ,nowe slowo na nazwanie
spektaklu, gdzie bioracy udzial, umieszczeni jakby na srodku wiezy, widza wokot
siebie jakis widok, na przyklad miasto, port morski etc., ktory zdaje sie ograniczo-
ny tylko horyzontem”38. Ot6z w latach trzydziestych XIX w. to znaczenie, zwiazane
Scisle z okreslona technika plastyczna, ulegalo stopniowemu rozszerzeniu. ,Pano-
ramami” nazywano odtad widoki, ktore nie zostaly przeniesione na plétno, a ktore
roztaczaly sie przed obserwatorem stojacym w dogodnym miejscu. To drugie (i po-
czatkowo przenosne) znaczenie odnotowywal polski Stownik Warszawski w defini-
cji: ,rozlegly i piekny widok na otaczajaca przyrode, na miasto widziane z pewnej
odleglosci itp.”°. Stowacki odwiedzit Londyn, gdy w angielszczyznie funkcjonowa-
ly juz na réwnych niemal prawach oba znaczenia stowa ,panorama”. Bardzo po-
dobne przesuniecie semantyczne mial poeta okazje zaobserwowac¢ w Paryzu, w po-
znawanej na miejscu francuszczyznie.

Jeszcze bedac w Londynie lub juz w Paryzu Stowacki mogt sie zetknac ze Swie-
zo opublikowana (i anonsowana w dziennikach) ksiazka Thomasa Roscoe o podro-
zach do Szwajcarii i Wloch. Spory fragment zostal w niej poswiecony dolinie Cha-
monix, ktéra od paru juz dekad stawala sie, przede wszystkich za sprawa swoich
lodowcow, ulubionym celem alpejskich eskapad. Autor dawal odwiedzajacym pare
rad praktycznych - takze w kwestii tego, gdzie szukaé najrozleglejszych i najcie-
kawszych widokow. Odnotowujac pierwsze wejscie na Mont Blanc, ktorego dokonat
Horace-Bénedict de Saussure, pisal:

Relacja z jego wejscia jest interesujaca, podobnie jak p6zniejsze relacje innych licznych Smiatkow;
ale widok ze szczytu, ktérego goraco oczekuje sie po wysitku i trudzie wspinaczkowym, jest przed roz-

czarowanym podréznikiem w wiekszosci zastoniety przez grube chmury, formujace zwykle korone dla
monarchy. Do szczytow, ktoére daja najwspanialszy coup d’oeil i ktére dostarczaja najwickszej rekom-

87 Stownil jezyka polskiego. Utozony pod redakcja J. Kartowicza, A. Krynskiego i W. Niedz-
wiedzkiego. T. 4. Warszawa 1904, s. 38.

38 C. Lancelot, Le Jardin des racines grecques mises en vers francais [...]. Nouvelle edition. Paris
1832, s. 337.

39 Stownik jezyka polskiego, loc. cit.
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pensaty tym, ktorzy poswiecili swe sily na wejsScie, nalezy Mont Ventoux. Jest to jeden z najwyzszych
szczytow w Europie, ktory majac w sasiedztwie tylko kilka wzniesien mogacych zakl6ci¢ widok, oferuje
bardziej rozlegla perspektywe niz inne szczyty Alp czy Pirenejow. Z jego szczytu mozna wypatrzy¢ cala
potudniowa Francje, tak daleko przynajmniej, jak siega wzrok, wody Morza Srédziemnego i rozlegly
taricuch Alp, ktory tworzy bariere miedzy Wiochami a reszta Europy°.

Opis tego, co mozna zobaczy¢ z Mont Ventoux, konkretyzuje autor, przytacza-
jac relacje, jaka ze swego wejScia na ten szczyt pozostawit w liscie do przyjaciela
Francesco Petrarka*!. Zauwazmy najpierw, ze w calym przywolanym fragmencie
ani razu nie pada stowo ,panorama”; mamy uzyty kilka razy wieloznaczny ,widok
[view]”, rownie wieloznaczny ,rzut oka [coup d’oeil]” oraz ,perspektywe [prospect]”.
W poczatkach lat trzydziestych ,panorama” zdaje sie by¢ w kulturze angielskiej
wciaz jeszcze bardzo silnie kojarzona z technika plastyczna, z dzielem artysty, nie
za$ z tworami natury. Mozna ja bylto podziwia¢ w Londynie, Paryzu, ale nie w Sa-
baudii. Alpy w ,panoramie” to malowidlo, nie przyroda. Godny odnotowania jest
tez inny szczeg6t z przywolanego fragmentu. Wskazuje on na wartosé, jaka przed-
stawialy widoki ze szczytow alpejskich. Byly one wysoko cenione, stajac sie niekie-
dy glownym uzasadnieniem do podejmowania trudow wspinaczkowych. Mont Blanc,
jak sie dowiadujemy, stwarza dla wspinajacych sie spore ryzyko, bardzo podobne
do tego, z jakim mialo sie do czynienia w Londynie, decydujac si¢ na wejscie na
wieze katedry Swietego Pawta. W industrialnym Londynie widok z wiezy w znacznym
stopniu ograniczal dym (do ktérego niekiedy dotaczata), na Mont Blanc pole widze-
nia przystanialy czesto chmury. Instalacja w Colosseum stanowita probe obejscia
trudnosci: w gmachu przy Regent’s Park codziennie od godziny 10 rano do zmroku
kazdy bez ryzyka oddac sie mogl kontemplowaniu londynskiej metropolii. Nama-
lowana panorama petnila zatem wzgledem wiezy Swietego Pawta funkcje artystycz-
nego substytutu, protezy czy zamiennika. Byla - jak si¢ pisalo - zwyciestwem
sztuki nad kaprys$na natura. Podobna funkcje wyznaczatl autor cytowanej ksiazki
szczytowi Mont Ventoux. Szczyt ten dawat bowiem niezawodny widok, gdy tymcza-
sem Mont Blanc obdarzal widokami tylko szczesliwcow. Mont Ventoux przelicyto-
wywal Biala Gore, pozwalajac cieszyC wzrok nizinami potudniowej Francji, potez-
nymi watami Alp i Pirenejow oraz blekitem Morza Srédziemnego. Trzeba dodaé
jeszcze jeden wazny atut, ktorym legitymowal sie¢ Mont Ventoux. Oto na jego
wierzchotku postawit niegdys stope nie byle kto, bo Francesco Petrarka. Stawa
zdobywcow Mont Blanc mogla by¢ tylko cieniem petrarkowskiej legendy.

Nie wiemy, co w Paryzu ogladatl Stowacki, lista ztozona z tego, co odnotowal
w korespondencji, jest nader szczupla jak na roczny przeszlo okres spedzony nad
Sekwana (6 IX 1831 - 26 XII 1832). Badacze musza sie tu wielu rzeczy domyslaé,
wychodzac ze stusznego skadinad zalozenia, iz po zadnym prywatnym korpusie

40 [T. Roscoe], The Landscape Annual [or the Tourist in Switzerland and Italy. London] 1831, s. 59.

41 O wejsciu Petrarki na Mont Ventoux sporo pisalo sie w XIX wieku. Miato to nastapi¢ w 1336 ro-
ku. W latach szesc¢dziesiatych XX w. pojawily sie glosy kwestionujace prawdziwosé relacji. Dla
wiedzy Stowackiego o Alpach postaé Petrarki stojacego na szczycie musiata przedstawia¢ istotna
wartos¢. Zob. R. Palacz, List Francisco Petrarki o zdobyciu szczytu Mont Ventoux w Prowansji.
,Krakowskie Studia Malopolskie” 2008, nr 12 (tu m.in. polski przektad listu). - P. H. Hansen,
The Summits of Modern Man. Mountaineering after the Enlightenment. Cambridge, Mass., 2013,
s. 12-22.
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korespondencyjnym (nawet takim, za ktérym stoi romantyczna nadwrazliwos¢) nie
mozna oczekiwac protokolarnej drobiazgowosci. Z tego samego powodu uprawnio-
na staje sie strategia lekturowa polegajaca na skrupulatnym analizowaniu tego, co
w listach sie znalazlo, co w nich powiedziano nie wprost lub nawet — co w episto-
larnych doniesieniach ledwie wspomniano. Pobyt w Paryzu (a mam teraz na mysli
wylacznie tzw. pierwszy pobyt), badany od strony korespondencyjnego udokumen-
towania, dobitnie pokazuje zainteresowanie poety nowosciami, zaré6wno z dziedzi-
ny sztuki, jak i szeroko pojetej kultury. Sa to niekiedy drobiazgi — cho¢by zauwa-
zone przed cmentarzem Pére Lachaise wianki: ,ze Swiezych i artyficjalnych kwiatow”
(L 32). Sa tez rzeczy istotniejsze. Wiemy, ze na cmentarzu poeta spostrzegt ,gréb
wynalazcy telegrafow” i ,grob wynalazcy o$wiecania miast gazem” (L 88)*2. Oswie-
tlenie gazowe odnotowal, gdy pisal o wieczornym powrocie z Wersalu (,wkrétce
ujrzalem coraz gesciejsze latarnie”; ,wysiadlem na oswieconej gazem ulicy Rivoli”,
L 80). Stowacki chodzil w Paryzu do teatrow, nie gardzit wszakze rozrywkami, kto-
rym oddawalo si¢ pospélstwo. Ogladat wspinajacych sie po namydlonym maszcie,
wiedzial o organizowanych co niedziele walkach zwierzat, uczestniczyl w krwawych
pojedynkach. Byt w ogrodzie botanicznym (zoologicznym)*3. Kiedy w Genewie zegnat
wyjezdzajaca do Paryza Eglantyne, snul przypuszczenia, iz wuj dziewczyny ,dziwy
paryskie jej chce pokazaé...” (L 188). A po jej powrocie meldowal matce: ,Paryz
podobatl sie jej bardzo - i nie dziw, bo tyle zadziwiajacych i pieknych rzeczy jest
w Paryzu” (L 195-196). Czy do tych ,zadziwiajacych i pieknych rzeczy” Stowacki
zaliczylby paryskie panoramy? Czy widzial ktoéras z nich?

Stowa ,panorama” uzyl poeta w korespondencji tylko raz, w takim oto kontekscie:

Chcac widzie¢ wszystkie groby, bylem w Pantheonie... jest to budowa w miescie — na ksztalt kate-
dry wilenskiej z koputa podobna do kopuly St. Piotra w Rzymie. W tym kosciele maja Francuzi skladaé
swoich wielkich ludzi - maja, powiadam, bo dotad oprocz Woltera, Russa, nic nie ma... tylko na Scianach
cztery tablice w zlotych ramach, na ktérych sa imiona polegtych w Rewolucji... Z szczytu kopuly, ktora
jest najwyzsza z wszystkich gmachéw w Paryzu, widzialem §liczne panorama calego miasta - mrowisko
ludzi - gdzie sobie gwarza - rodza sie i umieraja... [L 89]

W pierwszej kolejnosci odnotujmy to, czego nie ma. A nie ma w tym poréwna-
niu - katedry Swietego Pawta w Londynie, ktora ktos, kto wspial sie na jej szczyt,
powinien byt zapamieta¢. W londynskim Colosseum, jak wspomniatem, czekaty na
odwiedzajacych liczne atrakcje, sposrod ktorych teraz wymienie dwie: wewnatrz
mozna bylo zobaczyé ,panorame Londynu i otaczajacej okolicy [the panorama of
London and the surrounding country]”, a — po wejsciu na dach -, prospekt ze szczy-
tu budynku [the prospect from the summit of the building]™*. To przeciwstawienie

42 Chodzi o grobowiec Claude’a Chappe’a, wynalazey (w 1792 r.) telegrafu optycznego, poprzednika

galwanicznego (elektrycznego), ktéry w latach trzydziestych XIX w. byl wciaz jeszcze na etapie
eksperymentéw. ,Maly telegraf zelazny”, o ktérym poeta wspominal w opisie pomnika (L 88), to
wiasnie telegraf optyczny (semaforowy). Uzyto go prawdopodobnie przy zatrzymaniu Michata Ski-
bickiego (,telegraf dogonil (go na granicy) i zatrzymal”, L 144). Wynalazca oswiecenia gazowego
miast byt Frederic Albert Winsor.

43 Zob. L 74: ,Zwiedzalem niedawno ogrod botaniczny - i gabineta - widzialem w ogrodzie zywe,
ogromne lwy z Algieru - i zyrafe, ktora tak niegdys zawracata glowe damom francuskim”.

4 The Globe” 1831, 12 January, s. 1.
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panoramy (namalowanej) — prospektowi (prawdziwemu) pokazuje, iz w latach trzy-
dziestych wciaz jeszcze znaczenie slowa monopolizowane bylo przez jego zwiazek
z technika plastyczna. W sierpniu 1831 w prasie londynskiej wylowi¢ mozna
wszakze bylo ogloszenie o sprzedazy nieruchomosci niedaleko Durham, a w wyli-
czonych zaletach znalazla sie taka oto:

z kopuly wzniesionej w centrum dachu rozciaga sie najprzyjemniejsza i najrozleglejsza panorama [the
most delightful and extensive panoramal, obejmujaca katedre w Durham, Witworth Hall, zamek i kosciét
w Brancepeth, Merrington, Westerton Folly itd.*3

W Paryzu w tym samym czasie krazyla juz byla ksiazka Panorama d’Avignon,
de Vaucluse, du Mont Ventoux et du Col Longet*®, dowodzac, iz proces semantycznych
zmian w slowie ,panorama” przebiegal rownolegle i mniej wiecej w tym samym tem-
pie w angielszczyznie i w jezyku francuskim. Wydaje sie jednak, ze te najwczesniej-
sze nowe uzycia ,panoramy” mialy jeszcze charakter przenosny. Drugie znaczenie
slowa (odwoluje sie tu do podanych definicji ze Stownika Warszawskiego) nie usa-
modzielnilo sie wtedy na tyle, by wyczuwalna juz byla homonimia. ,Panorama” to
w latach trzydziestych wciaz jeszcze plotno malarskie, a nazwanie w ten sposob
rozleglego widoku przychodzi¢ moglo do glowy wylacznie komus, kto takie plétno
weczesniej mial okazje podziwiac. Siegajac po ,panorame” w opisie tego, co zobaczyl
z wierzchotka Pantheonu, Stowacki spozytkowywal wiedze, jaka podsuwaly mu
londynskie doswiadczenia?’. Tym bardziej ze od$wiezy¢ je mozna bylo na miejscu,
w Paryzu. Przed opuszczeniem miasta poeta zapowiadal matce: ,Przez kilkanascie
dni, ktore poprzedza moéj wyjazd, bede ciagle zwiedzal teatra, bo mi sie zdaje, ze do
Paryza niepredko — a moze nigdy nie powroce — bo tu przykro, drogo, niespokojnie”
(L 106-107). W stolecznej prasie, w rubrykach poswieconych repertuarowi teatral-
nemu, znalez¢ mozna bylo m.in. program spektakli prezentowanych w dioramie
Daguerre’a. W grudniu 1832 wciaz jeszcze pokazywano tam Mont Blanc i grob Na-
poleona na Wyspie Swietej Heleny. Program musiat cieszy¢ sie wielka popularnoscia,
skoro prezentowany byl przez dwa przeszlo lata (17 XI 1831 - 1 XII 1833).

Paryz oferowal rozmaitos¢ przedstawien panoramicznych, co jednak wazniej-
sze — pozwalal przekonac¢ sie, ze chwyt artystyczny polegajacy na wkomponowaniu

45 The Examiner” 1831, 14 August, s. 15.

46 J. Guérin, Panorama d’Avignon, de Vaucluse, du Mont Ventoux et du Col Longet, suivi de quelques
vues des Alpes francaises. Avignon 1829.

Tej wiedzy o sferycznym obrazie nie mogt mie¢ poeta wezesniej, nim odwiedzit Londyn. I. Jaro-
sinska (Plac Bankowy i okolice. W zb.: Geografia Stowackiego, s. 48), omawiajac warszawski
etap w biografii poety, wspomina o $wiatyni ewangelicko-augsburskiej na placu Ewangelickim,
wowczas najwyzszym obiekcie miasta, i pisze: ,Ogladanie panoramy miasta i jego okolic z galerii
stanowilo stala atrakcje dla przyjezdnych gosci i samych warszawiakéw. [...] Nie uwierze, zeby
Stowacki odméwit sobie tej przyjemnosci”. Twierdze, ze Stowacki mogl podziwiac stolice z galerii,
ale nie widzial jeszcze wtedy ,panoramy” miasta. Nie widzial tez ,panoramy”, gdy kontemplowat
okolice z dachu kosciota w Briesnitz pod Dreznem. Pisal o tym doswiadczeniu tak: ,SiedzieliSmy
z pot (godziny) na ptaskim szczycie $wiatyni, podobni do chtodnika Tetydy w Zofiowce; byliSmy
jak zawieszeni nad Elba. Z drugiej strony rzeki sliczne réwniny, z prawej strony w odleglosci fadne
Drezno, a okna doméw przy zachodzacym storicu palily sie jak tysiaczne lampy. Kilka statkéw
z rozpietymi zZaglami plyneto po wodzie - i kilka czéten rybackich” (L 21). Relacje drezdenska (bez
~panoramy”) dzieli od paryskiej (oddajacej widok z Pantheonu) miesieczny pobyt poety w Londynie.

47
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w takie przedstawienie prawdziwych przedmiotow osiagal wlasnie wyzyny dosko-
nalosci. Londyn i Paryz w wielu dziedzinach ze soba konkurowaly, Francuzi raczej
niechetnie przyznawali, iz panorama powstata nad Tamiza (Scislej - w Szkocji), nie
za$ za sprawa Roberta Fultona w Paryzu“8. Poczatki stosowania tego chwytu takze
trudno czasowo i geograficznie zlokalizowaé. Jedno jest wszakze pewne: wszed! on
do historii sztuki pod francuska nazwa, oczywiscie znacznie pézniejsza niz okre-
$lana nia praktyka plastyczna. A chodzi o ,faux terrain [pozorowany teren]”. W ko-
respondencji Stowacki kilka razy odnotowywal zabiegi iluzjonistyczne, ktérych
Swiadkiem byt w paryskich teatrach. Wyznawat matce: ,W Zyciu moim nie widzia-
tem tak wielkiego kosSciota, jak tu przez ztudzenie na teatrze” (L 40-41), a w liscie
do Odynca zartowat:

Ale wiesz, ze Paryz - to dziwny Parnas: jedni zajeci panna Taglioni, ktéra w Sylfidzie po powietrzu
lata, zawieszona jednak na sznurkach; ale spodziewam sie, ze wkrétce Francuzi bez sznurkow lataé
beda - tak sa letey [...]4°.

Obrazy z dioramy Daguerre’a, po kilku miesigcach eksponowania w Paryzu,
trafialy zwykle do Londynu. Jeden z tych, ktére podziwia¢ mozna byto tylko w sto-
licy Francji, odegrat w ksztaltowaniu Kordiana wazna role. Obraz oferowat ogla-
dajacemu, podobnie jak londynskie inscenizacje panoramiczne, wirtualna wypra-
we w Alpy, do Sabaudii, a dokladniej — do lodowcowej doliny Chamonix, do pod-
no6za Mont Blanc. Krytycy artystyczni zgodnie uznawali, iz kompozycja Widok Mont
Blanc, ogladanego z doliny Chamonix, w kwietniu byt w swej klasie dokonaniem
wybitnym.

48 W obszernym hasle Panorama, zamieszczonym w popularnym leksykonie (zob. M. Ph. Le Bas,

France. Dictionnaire Encyclopédique. T. 11. Paris 1844), nie ma ani jednego slowa o angielskich
tworcach panoram!

49 J. Stowacki, list do A. E. Odynca, z 22 IV 1832. W: Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych
(1820-1849). Oprac. J. Pelc. Wyd. 2. Wroclaw 1952, s. 14. Dzieta. T. 14. Historyk baletu tak
przedstawial wspomniana scene: ,Opera nie byla jeszcze nigdy swiadkiem tak skomplikowa-
nych lotoéw, jakie utozyl [Filippo Taglioni] do sceny w lesie. Nalezal do nich lot okrezny, a na kon-
cu wspanialy kilkuosobowy lot, w ktérym ciato Sylfidy zostaje uniesione w gére ponad drzewa”
(I. Guest, Balet romantyczny w Paryzu. Przel. A. Kreczmar. Warszawa 1978, s. 108). Juz
wezesniej poeta dawal Swiadectwo zafascynowania nowoczesnymi (stechnologizowanymi) techni-
kami scenograficznymi. W liscie do A. Bécu z 6 1 1830 (Listy do krewnych, przyjaciét i znajomych
(1820-1849), s. 43) surowo ocenial sztuke M. Raimunda Chtop milionowy: ,Picknosé tej
sztuki cala zalezy na dekoracjach, ktore prawdziwie sa zachwycajace; zreszta cata sztuczka dosyc
staba i bez sensu”, ale nastepnie pisal: ,Chcialbym, Zeby ja kiedy na Teatrze Wilenskim wystawio-
no z Wasza godna maszyneria — dopioro by sie fadnie wydata”. Sukces Chtopa milionowego (peten
tytut brzmiat: Chtop milionowy, czyli Dziewczyna z Swiata czarownego. Melodrama alegoryczna
w 8 aktach [...]) byl przede wszystkim zastuga scenografa, Antoniego Sacchettiego. Historycy teatru
sa zdania, iz jego zatrudnienie przez Ludwika Osiniskiego bylo pochodna popularnosci, jaka zdobyl,
eksponujac w salach redutowych Teatru Narodowego tzw. Gabinet topograficzny, o ktérym pisano,
ze zawiera panoramy i kosmoramy (zob. ,Kurier Warszawski” 1829, nry 111, 266; zob. tez L. K.,
Stow killka o gabinecie topograficznym plana] Sacchetti. ,Gazeta Korespondenta Warszawskiego
i Zagranicznego” 1829, nr 152). M. Mochnacki, wysoko oceniajac prace Sacchettiego, wspo-
minat o paru defektach: ,W takich widowiskach, jakim jest Chtop milionowy, wszystko zalezy od
dobrej maszynerii; u nas duchy czasem za powoli sie¢ opuszczaly; sowa wstrzymuje sie w przelocie
swoim przez scene; a czasem zniklego palacu szczescia i dumy okazuja sie szczatki okolo strzechy
stomianej, w cichej chlopka zagrodzie” (, Chtop milionowy”. ,Kurier Polski” 1829, nr 1, s. 4).
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Diorama Daguerre’a byta chluba modernizujacego sie Paryza®°. W prasie nie
szczedzono jej pochwal. Pie¢ lat po uruchomieniu nie milkly zachwyty:

Diorama nie przestaje by¢ oblegana; jakim sposobem ludzie dobrego smaku mieliby zaprzestac
oddawania holdu magii, ktora dokonywana jest na zmystach widzé6w przez malowidla panéw Boutona
i Daguerre’a? To, co podziwiaja, nie jest zadnym dzietem sztuki, to rzeczywistos¢, to natura, jako ze
imitacja jest doskonata. Cudem iluzji jest nade wszystko Mont Saint Gothard: méwi sie, ze pan Da-
guerre stworzyt to wspaniate dzieto w 51 dni; to tylko 43 [!] dni dtuzej od Stworcy swiataS!.

Gdy Stowacki dopiero oswajat sie z Paryzem, dzienniki przekonywaty:

Diorama jest jedna z najatrakcyjniejszych osobliwosci stolicy; obcokrajowiec, ktory nas odwiedza,
z jej zobaczenia nie moze sie zwolni¢, podobnie jak z obejrzenia galerii malarstwa w Luwrze czy bryt
architektonicznych Pantheonu i Notre Dame?2.

Panoramy znane byly w miescie od ponad trzech dekad, trudno jednak méwi¢
o tym, by sie paryzanom opatrzyly. W paryskich rotundach panoramowych, inaczej
niz w londynskim Colosseum, zmieniano ekspozycje. Dotyczy to gtéwnie obrazéw,
ktore na biezaco rejestrowaly wazne wydarzenia historyczne - przede wszystkim
stynne batalie militarne. Jeden z nich zapisal sie w historii swojego gatunku jako
osiagniecie przetomowe. Chodzi o dzielo Jeana Charles’a Langlois Bitwa pod Nava-
rino, ktore zapoczatkowalo intensywna rozbudowe tego, co w kompozycji panora-
micznej nazwane zostalo ,faux terrain”. Langlois, przygotowujac ekspozycje swoje-
go plotna, mial za soba bogate doSwiadczenie wojenne. Przetozylo sie ono na pe-
dantyczna troske o wiernos¢ przedstawienia, na zabiegi o uzyskanie efektu, ktory
dawalby widzom wrazenie uczestniczenia w prawdziwym starciu zbrojnym. Lan-
glois odkupil od panstwa fragment okretu ,Scipion”, bioracego udzial w bitwie pod
Navarino, a wskutek odniesionych uszkodzen wycofanego ze stuzby, i zamontowat
go na centralnej platformie widokowej. Uzyskany efekt da sie odtworzy¢ z prasowych
relacji. Utrzymane one byly w tonie entuzjastycznym. Pisano:

Doprawdy jesteSmy w wieku innowacji, jesli nie — wynalazkéw, i oto po raz pierwszy oSmielamy sie
zrobi¢ mieszanine, tak catkowita i odwazna, malarstwa i rzeczywistosci. Obok prawdziwego omaszto-
wania okretu znajduje sie omasztowanie fikcyjne, ktére zawdziecza sie sztuce malarskiej; olinowanie,
stempel do tadowania armat, zaczete pedzlem, koncza sie jako prawdziwe obiekty; poklad i jego nad-
burcie, jak ty i ja prawdziwe w sasiedztwie nadbudéwki rufowej, przediuzaja sie na malowidle w obu
kierunkach; i ani ty, ani ja nie widzimy dokladnie przejscia od tego, co prawdziwe, do tego, co niepraw-
dziwedS,

Koncepcje plastycznego zagospodarowania przedpola w eksponowanym obrazie
rozwinal Daguerre, co takze dostrzegla stoleczna prasa:

50 Zob. A. Friedberg, Window Shopping. Cinema and the Postmodern. Berkeley 1994, s. 24-25.
- W. Schivelbusch, Disenchanted Night. The Industralization of Light in the Nineteenth Cen-
tury. Transl. from the German by A. Davies. Berkeley 1995, s. 216-221. - V. R. Schwartz,
Spectacular Readlities. Early Mass Culture in Fin-de-Siecle Paris. Berkeley 1998, s. 154-156.

51 L'Observateur” 1828, 12 Janvier, s. 559-560 (rubryka: De Tout un peu).

52 Diorama. Vue du Mont-Blanc, prise de la vallée de Chamouny|!], peint par M. Daguerre. ,Le Figaro”
1831, 19 Novembre, s. 2. Zachowalem oryginalna pisownie nazwy miejscowosci, ktéra ustabilizo-
wala sie w konicu w formie Chamonix.

53 F., Panorama de la bataille de Navarino. ,Journal des artistes” 1831, 30 Janvier, s. 83-84.
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Latwo bylo przewidzie¢, tak jak to zrobiliSmy, donoszac o przemyslnej kombinacji w panoramie
Navarino, ze inni artysci ciagnac beda korzysci z pomystu pana Langloisa i podejma wysitki, aby poze-
ni¢ sile rzeczywistosci z efektami malarskimi. To jest wiasnie to, czego z sukcesem sprobowal pan
Daguerre w nowej dioramie przedstawiajacej widok Mont Blanc, zdjety z doliny Chamonix®*.

Nowy gatunek malarstwa, powstajacy z tudzacego oko polaczenia prawdziwych
przedmiotéw z namalowanymi, recenzent ochrzcit mianem ,mechanikografii [méca-
nicographie]”.

Czy Stowacki poznat dziela paryskiej ,mechanikografii’? Czy do wizyty w dio-
ramie zdolaly zacheci¢ go komplementy, ktorych nie szczedzono pod adresem
Daguerre’a i jego widoku Mont Blanc? Jesli poeta wybrat sie byl, to — nim ujrzal
samo dzieto - przeczytal krotka ulotke, a w niej zamykajaca opis obrazu jednozda-
niowa notke: ,Akcesoria z pierwszego planu zostaly przeniesione z doliny Chamo-
nix"%. A co zobaczyt, gdy rozpoczat sie spektakl? Oto fragment prasowej relacji:

Ponizej o$niezonego szczytu tej gory widac lodowce Bossou, blizej widza waly Montenvert, a z dru-
giej strony Dome du Gotter i Aiguille du Gotuter. W glebi doliny znajduje sie wieS Chamonix. Jest
kwiecien. Drzewa stoja odarte z lisci, a cala scene, wiernie odtworzona, oglada sie z szalasu polozonego
w poblizu tartaku i miyna de Prat. Ten szalas, w ktorym znajduje sie widz, jest prawdziwy. Pomiedzy
szalasem i plotnem a namalowana dolina i gorami rozciaga sie przestrzen, na ktorej zbudowano cha-
lupy i zasadzono prawdziwe drzewa. Ostatnie z nich, dotykajace plotna, sa czesciowo namalowane,
a czesciowo trojwymiaroweS6.

Trudno dzi$ ustali¢ pelna liste prawdziwych przedmiotow, ktore znalazly sie
w dioramie przedstawiajacej Mont Blanc. Na pewno byl nim wspomniany szatas,
zaaranzowany tak jak szwajcarski domek z Colosseum, tj. jako miejsce, z ktorego
prowadzi si¢ obserwacje gory. Byly drzewa, modele chalup, do anegdoty przeszlty
zywe kozy®”. Podobnie jak w Londynie - paryskie inscenizacje panoramowe wytwa-
rzaly nowy typ przestrzeni, w ktérej prawdziwe geograficzne relacje ulegaly zawie-
szeniu, np. Sabaudia za sprawa dioramy Daguerre’a zblizala sie do Paryza. Iluzyj-
nos¢ w spektaklach dioramy osiagaé¢ miala taki stopien, by widz poczul si¢ przenie-
siony do doliny Chamonix, by zapomnial, ze tuz obok za Sciana toczy sie gwarne
zycie metropolii. Wyimaginowana podr6z w Alpy oferowata wszystkim niezapomnia-
ne przezycia. Reporterska zacheta brzmiata dlatego bardzo autentycznie:

Dalej ludu z Marais i Chaussée d’Antin, zobaczyé¢, jak ja, Sabaudie, Chamonix, wielkie $niegi,

wielkie burze. Mont Blanc jest u waszych drzwi. Powiedzcie fiakrowi: ,Spéjrz na zegarek; jedziemy do
Sabaudii”®8.

54 D. [E. Delécluse], Diorama. Vue du Mont-Blanc par M. Daguerre. ,Journal des débats” 1831,
4 Décembre, s. 2.

5 Diorama. Vue du Mont Blanc, prise de la vallée de Chamouny. Effet au mois d’Avril. B. m. ir.

5 D. [Delécluse], loc. cit. Korzystam tu z przektadu Z. Raszewskiego (Stowacki i Mickiewicz
wobec teatru romantycznego. Dwa epizody. ,Pamietnik Teatralny” 1959, nr 1/3, s. 17), poprawia-
jac omyltke tam, gdzie w oryginale idzie o dwa szczyty ,le Dome et I'Aiguille du Gotuter” (nie zas
o . katedre i iglice”).

57 Anegdote te przywoluje B. Newhall (Introduction. W: L. J. M. Daguerre, The Daguerreotype
and Diorama. Introd. B. Newhall. New York 1971, s. 11-12): Krol Francji Ludwik Filip na py-
tanie syna o to, czy ogladane zwierzeta sa Zywe, mial odpowiedzie¢ ,Nie wiem synu, musisz o to
zapytac pana Daguerre’a”.

58 D.[Deléclusel, loc. cit.
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Slowacki nie pozostawil w swej korespondencji Sladu, ktory bezdyskusyjnie
wskazywalby na imaginacyjna podréz pod Mont Blanc. Wiadomo wszakze, Ze poe-
ta byt szczegolnie wyczulony na scenograficzne oprawy spektakli teatralnych,
umial w nich docenia¢ prace ,maszynerii”. Czy uzywajac formuly ,dziwy paryskie”,
chcial w niej zmiescic takze wrazenia wynoszone z dioramy? Czy zegnajac w Gene-
wie wyjezdzajaca do Paryza Eglantyne, liczyl, ze wuj pokaze jej Mont Blanc
Daguerre’a? Wazniejsze od tych pytan wydaje mi sie inne — czy poeta doceniat to,
czym zachlystywala sie stoleczna prasa, czy podzielal przekonanie, iz eksperymen-
ty pana Daguerre’a i jego wysitki, by wzmoc iluzyjnosc¢ spektakli dioramowych, sa
czyms istotnym w dziejach sztuki. Z wysitkow tych zrodzila sie niebawem dagero-
typia. Opuszczajac Paryz w koncu grudnia 1832, Stowacki o zatrzymywaniu obra-
zow pisanych sloncem z cala pewnoscia jeszcze nie myslal.

Genewa

Juz dawno Zbigniew Raszewski postawil teze, ze w Genewie Stowacki spojrzal na
Alpy wzrokiem uksztattowanym przez wezesniejsze lektury i wrazenia teatralne®®.
Dotyczy to zwlaszcza masywu Mont Blanc, do ktérego poeta nigdy nie zblizyl sie
i ktory mogl obserwowac tylko z genewskiego brzegu Lemanu. W Genewie i jej
okolicy jest kilka punktéw, skad przy pogodnym niebie wida¢ najwyzszy szczyt Alp.
Jeden z nich to miejsce, do ktoérego poeta miat stosunkowo niedaleko, znaczone
dzis$ przebiegiem eleganckiego bulwaru Quai du Mont Blanc®. Stowacki mieszkat
w spokojnej wiosce pod miastem — prowadzita do niego brama Cornavin. Obszar
na poétnoc od tej bramy (mniej wiecej tam, gdzie dzi$ stoi dworzec kolejowy) zajmo-
waly winnice, a teren wznosil sie tagodnie, stwarzajac dogodne warunki do ogla-
dania jeziora i zamykajacego horyzont oSniezonego grzbietu Mont Blanc. Te wiasnie
perspektywe utrwalaly pierwsze widokowki. Jest jeszcze jedno wazne miejsce,
bodaj najlepsze ze wszystkich. Na poludnie od miasta znajduje sie rozlegly wat
Mont Saléve, kiedys (i dzi$ takze) ulubiona okolica do odbywania krétkich wycieczek
gorskich. Pot wieku po tym, jak Stowacki odwiedzit Genewe, na szczyt dojechac
mozna bylo pociagiem. Przewodniki turystyczne z poczatkow XX stulecia rekomen-
dowaly wjazd kolejka elektryczna (z systemem zebatkowym), ktérej koncowa stacja
(Treize-Arbres) znajdowala sie nieco ponizej kopuly szczytowej i sasiadowala z re-
stauracja. Dalej warto sie bylo udac pieszo: ,Bardzo polecamy, by odwiedzajacy nie
omieszkali odby¢ parominutowego spaceru z restauracji na szczyt gory, aby nacie-
szy¢ sie widokiem z wysokosci 3000 stop na rozlegla doline”. Dolaczona fotografia

59 Raszewski, op. cit., s. 18.

60 W identyfikacji tego, co widac z brzegu Jeziora Genewskiego, mogly poecie dopomagaé rozmaite
informatory dla przyjezdnych. W jednym z nich (J. L. Man get, Manuel topographique et statistique
de la ville et du canton de Genéve, contenant toutes les indications utiles aux étrangers et accompa-
gné d’une carte du canton. Genéve 1823, s. 13) czytamy: ,Mont Blanc jest widoczny tylko z czesSci
miasta, ktéra polozona jest na prawym brzegu Rodanu. Pomiedzy innymi szczytami, ktore rozroz-
ni¢ mozna na samym kierunku obserwacji, najlepiej prezentuja sie Aiguille Vert i Buet, na wschéd
od Mont Blanc, a blizej - tancuch gor Reposoir i Mole; pierwsza odznacza sie¢ swoimi wielkimi
i glebokimi zebami, druga - piramidalna forma, jaka prezentuje widziany z profilu szczyt”.
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pokazywata charakterystyczny $nieznobialy masyw Mont Blanc®!. Ciekawa jest
rzecza, iz Stowacki wybratl sie na Mont Saléve i zdal matce relacje z tej wycieczki,
ale — zachwycajac sie widokiem - o Mont Blanc stowem nie napomknal, tak jakby
w zupelnosci wystarczal mu obraz, jaki mial na co dzien u siebie, w Pacquis, lub
ten, z ktorym przyjechal po alpejskich wypadach odbytych w Londynie i Paryzu®2.

Sposrod wszystkich wzmianek o szczycie, ktore znalazly sie w listach do matki,
dwie wydaja sie nadzwyczaj osobliwe. Zaraz po tym, jak wspomnial matce o pisaniu
Kordiana, poeta wyrazit Zyczenie, by przy domu krzemienieckim wytyczy¢ aleje (,aby
mi przypominala aleje, po ktorej teraz chodze”) i doda¢ tam... Mont Blanc (,O gdy-
byscie mogli gore Mont Blanc z daleka w perspektywie postawi¢!”, L 167). Troche
pozZniej prosit o przepis na babe: ,Przyszlijcie mi opis tych piramid egiptsko-polskich,
abym mogt je postawi¢ na zloS¢ gorze Mont Blanc - oko w oko z ta gora...”, L 186).
Zarty? Z pewnoscia. Takie wszakze, ktore szczegolnie tatwo przyjsé mogly do glowy
komus, kto widzial juz Biala Gore zainscenizowana w londynskim Colosseum i kto
podziwial iluzyjnie przedstawiony szczyt w dioramie Daguerre’a. A o tym, Ze ogla-
dane widoki nieuchronnie poddawane byly ciSnieniu zapamietanych wczesniej
wersji i calej uprzedniej wiedzy, méwil w Londynie Kordian: ,Alem pierwszych
obrazéow w mysli nie zepsowal, / Sa dzi$§ porownan celem jak ksiegi podrozne”
(K 40). Sadze, ze w Genewie Stowacki zobaczyt w prawdziwym Mont Blanc efektow-
na dekoracje. Dystans kilkudziesieciu kilometréow zadziatal jak teatralna rampa,
jak okno, ktérego nie mozna bylo otworzy¢, odwiedzajac w Londynie szwajcarski
domek. W pisanym w Genewie dramacie poeta najobficiej wykorzystat swe wirtu-
alne wyprawy w doline Chamonix w dwoch scenach: jednej, komentowanej nader
czesto i umiejscowionej na wierzchotku Biatej Gory, i drugiej, rzadko z ta pierwsza
zestawianej, a zlokalizowanej na Lysej Gorze.

Historycy literatury (i nie tylko onil!) zgadzaja si¢, iz Mont Blanc z Kordiana
niewiele ma wspolnego z prawdziwym masywem, ze w swoim osobliwym ksztalcie,
z wienczaca szczyt lodowa ,igla”, jest jakas kontaminacja alpejskich kolos6éw, po-
taczeniem najwyzszego szczytu Alp z sasiadujacym z nim szczytem Aiguille du
Midi®. Ttumaczy¢ takie potaczenie mogla relacja Antoniego Malczewskiego, ktora
Stowacki prawdopodobnie znat i wysoko cenil, gdzie wejScie na Sterte Potudniowa
(tak spolszczona zostala nazwa Aiguille du Midi) przyémilo swa dramaturgia zdo-
bycie Biatej Gory®4. Zabieg potaczenia w jedna bryle elementow wzietych z dwoch
lub kilku rzeczywistych szczytow mozna bylo przestudiowaé¢ w Londynie. Wznie-

61 One of Switzerland’s Most Attractive Cities Geneva and Its Picturesque Surroundings. Geneva, b. r.,
s. 25, 26. Do dolnej stacji w Veyrier dojezdzalo sie z Genewy tramwajem. Kolejke elektryczna (ze-
batkowa) zastepuje dzis, znacznie mniej romantyczna, kolejka wiszaca, po niegdysiejszej linii
tramwajowej nie ma najmniejszego Sladu.

62 Zob. L 142: ,Potem oczy nasze rzuci{liSmy) na ogromna doline, po ktorej plynie krety Rodan -
jezioro - w koncu jeziora najezona (dachami) Genewa - i kilkanascie innych miasteczek - Iaki -
drzewa - — stowem, widok ogromny, rozlegly, prawdziwie przesliczny...”

63 Zob. L. Libera, W Szwajcarii. Studium o Juliuszu Stowackim. Krakow 2001, s. 15.

64 Zob. A. M. [A. Malczewskil, List do profesora Pickteta o zwiedzeniu jednej z gér niedaleko Sza-
muni (Chammouni), zwanej Sterta Potudniowa (L’Aiguille du Midi) i Géry Biatej (Mont Blanc) przez
pewnego Polaka, w pierwszych dniach sierpnia roku terazniejszego. Przel. J. Reyzner. ,Dziennik
Wilenski” 1818, t. 2, nr 11.
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siony w sasiedztwie szwajcarskiego domku Mont Blanc obdarzony zostal cechami,
ktorymi w alpejskiej rzeczywistosci charakteryzowalo sie kilka wierzchotkow®.
Musiata to by¢ dos¢ powszechna praktyka kontaminacyjna, utrwalana nie tylko
przez coraz popularniejsze (a niezbyt wierne) przedstawienia obrazowe doliny Cha-
monix, lecz takze przez relacje ze zdobycia najwyzszego szczytu - jak chocby ta
Franciszka Kowalskiego, wspominajacego spotkanie z Malczewskim, ktory opowia-
dat o wejsciu ,na igle gory Mont Blanc”%6. Do ksztattowania sie wyobrazenia o ,igle”
wienczacej Mont Blanc przyczynié¢ si¢ mogla takze marszruta pierwszych wypraw,
odbywanych z noclegiem na szczycie Grands Mulets. Gran tego masywu nadawa-
ta sie na odpoczynek (i nocleg), bo dzieki ostrej stozkowej bryle nie zatrzymywata
na sobie Sniegu, wystajac ponad 100 metrow ponad powierzchnia otaczajacych ja
pol lodowych. Nieco ponizej ostro zakonczonego szczytu znajdowala sie potka skal-
na, na tyle rozlegla, by mogla pomiesci¢ niewielkie obozowisko dla kilku osob.
W relacji z wejScia na Mont Blanc, jaka zostawit John Auldjo, pojawiaja si¢ dwa
ciekawe szczeg6ly. Pierwszym jest opis tego, co mozna zobaczy¢ z obozowiska pod
wierzchotkiem Grands Mulets: ,Siadtem na czubku skaly, zdumiony bez reszty
wspanialym spektaklem wokot siebie: prawdziwie poteznym, pieknym i rozlegtym™7.
Drugi to rycina przedstawiajaca szczyt Grands Mulets jako budzacy groze spicza-
sty zab skalny. Nie da si¢ wykluczy¢, iz na obraz Mont Blanc natozyt Stowacki
(Swiadomie lub nie) sylwetki innych alpejskich wierzchotkéw. Z miejsca, z ktérego
poeta na co dzien podziwial Biala Gore, daja sie rozpoznac sasiadujace z nia ,igly” -
Aiguille du Midi, grupy Aiguilles Rouges i Aiguille d’Argentiére. Wyrazniej niz ten
taricuch rysuje sie piramidalna sylweta potozonego blizej Genewy masywu Mole®.
Do grupy szczytow, ktore wyobraznia poety skontaminowata z Mont Blanc, trzeba
chyba dolozy¢ Mont Ventoux.

O Petrarce i o jego wejsciu na Mont Ventoux glosno i z uznaniem méwilo si¢
w drugiej potowie w. XIX, jedna z pierwszych wzmianek o tym wyczynie zamiescit
Thomas Roscoe w swoim przewodniku po Szwajcarii, ksigzce dostepnej w londyn-
skich sktadach ksiegarskich w sierpniu 1831. List Petrarki, w przektadzie samego
Roscoe, zacytowany zostal w dos¢ sporym fragmencie, obejmujacym takze kluczo-
wy segment relacji, ten, ktory stal sie z czasem tekstem dla europejskiej kultury
kanonicznym. Chodzi o urywek: ,Kiedy tak kazda z tych rzeczy kolejno podziwiatem
i zaczela mnie fascynowa¢ widoczna ziemska kraina, to podobnie jak wczesniej

65 Przypominam opis alpejskiego zakatka, jaki znalazl sie w przewodniku po otwartym na nowo Co-
losseum. Nader swobodnie wykorzystane w nim zostaty literackie deskrypcje réznych rejonéw Alp
i gory Parnas.

66 F. Kowalski, Wspomnienia. Pamietnik. T. 1. Kijow 1859, s. 204. Kowalski tak przedstawit spo-
tkanie, do ktérego doszlo ,u pani Modzelewskiej”: ,ZastaliSmy go [tj. Malczewskiego], jak opowiadat
pani domu wrazenia, ktérych doznawal w swoich po Niemeczech i Wiochach podrézach, mianowicie
na szczycie gory Mont Blanc. Z tego opowiadania zgadlem natychmiast, ze byl to Antoni Malczew-
ski, ktorego sliczny artykul czytalem, nie pamietam, w jakim piSmie periodycznym, o jego wsta-
pieniu na igle gory Mont Blanc, o sloncu i ksiezycu [...]".

67 J. Auldjo, Narrative of an Ascent to the Summit of Mont Blanc on the 1827. Wyd. 2. London 1830,
s. 34. Droge przez Grands Mulets wybral rowniez Malczewski.

68 Zob. objasnienie widoku z bulwaru Quai du Mont Blanc w Genewie zamieszczone w: K. Baede-
ker, La Suisse et les parties limitrophes de La Savoie et de L'Italie. Manuel du voyager. Wyd. 27.
Leipzig 1911, s. 284.
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cialo, teraz to ducha wznositem ku gorze"®°. Dalej mowa jest o siegnieciu do Wyznar
Sw. Augustyna. Na przypadkowo otwartej stronicy znalazly si¢ slowa: ,Oto ludzie
wedruja, aby podziwia¢ szczyty gor i burzliwe fale morza, i szerokie nurty rzek,
i okrag samego Oceanu, i kregi, po ktorych kraza gwiazdy, a siebie samych ponie-
chaja”". Czy Stowacki poznat byl ten fragment? Czy uktadajac plany wyjazdu do
Genewy, wzial do reki przewodnik Thomasa Roscoe? Zauwazmy, ze Mont Blanc
z Kordiana ma jeden rys, ktorego natura tej gorze poskapila. Idzie o drobiazg za-
warty w stowach: ,A ta plamka biata - blada - / To morze” (K 50). Z wierzchotka
Mont Blanc nie wida¢ morza. Aby sie o tym przekonaé, nie trzeba bylo wchodzi¢
na szczyt. Starczylo zawierzy¢ relacjom zdobywcow szczytu, np. tej, ktora pozosta-
wit Auldjo. Poswiecit on sprawie stosunkowo sporo miejsca’!, a dodatkowo jeszcze
wlaczyl do opublikowanej relacji wykonana przez siebie mape. Obrazuje ona zasieg
tego, co znajduje sie w promieniu 60 lig’”? od wierzchotka (odpowiada to maksy-
malnym mozliwosciom ludzkiego oka) i zaznaczone w jego obrebie faktyczne pole
widzenia. Z mapy wynika, iz tafle Morza Srodziemnego przystania grzbiet Alp Nad-
morskich”3. Morze to, przypominam, dostrzec mozna ze szczytu Mont Ventoux,
z miejsca, w ktorym znalazl sie Petrarka i gdzie przeczytal przypadkowy ury-
wek z Wyznan. Przeobrazenie wewnetrzne, ktorego na szczycie doswiadezyl XIV-
-wieczny tworca, stalo sie tez udzialem Kordiana. Przywolywany passus z Wyznari
postawilbym obok stow:

Uczucia po swiatowych opadaly drogach...
Gorzkie pocalowania kobiety - kupitem...
Wiara dziecinna padla na papieskich progach...
Nic - nic - nic - az w powietrza biekicie
Skapalem sie... i ozylem,
I czuje zycie! [K 51]

Chwile potem pada tajemnicze: ,Posagu pieknos¢ mam - lecz lampy brak” (K 51).

Kontaminacja prawdziwych szczytéw tworzaca Kordianowy Mont Blanc to jed-
no, wazniejsze dla tej kreacji wydaje sie wszakze inne zespolenie, najdobitniej
wypowiedziane w znanym wersie: ,Jam jest posag czlowieka — na posagu swiata”
(K 50). Chodzi mi teraz o zespolenie, o ktorym pisano, komplementujac diorame
Daguerre’a: o polaczenie malarstwa iluzyjnego z prawdziwymi akcesoriami przy-
wiezionymi z doliny Chamonix. Stowacki, jak juz pokazatem, umial traktowac¢ Mont
Blanc tak, jak gdyby aranzowal z jego pomoca sceniczna dekoracje lub budowat
Jaux terrain. W rodzinnym domu widzialby chetnie kopie swego lokum spod Gene-

69 F. Petrarca, list do Dionizego z Borgo San Sepolcro. Cyt. za: Palacz, op. cit., s. 52.

70 Ibidem. Palacz wykorzystat przeklad Wyznan sw. Augustyna dokonany przez Z. Kubiaka.
Przeklad na angielski piora Roscoe (prawdopodobnie pierwsze takie ttumaczenie) daje ten frag-
ment Wyznan w wersji nieco skrécone;j.

71 Auldjo, op. cit., s. 69-71.

72 Angielska liga (league) liczyta 4828 m. Promieri miat zatem blisko 290 km.

78 Mapa sporzadzona przez Auldjo pokazuje, iz Kordian winien byl widzie¢ znaczna czesé Jeziora
Genewskiego i — oczywiscie — Genewe. Cytowany wezesniej Kowalski chyba jednak stabo zapamie-
tat ,sliczny artykul” Malczewskiego, skoro we fragmencie poswieconym widokowi z Bialej Gory
wyczytat ,0 Morzu Srédziemnym, ktére w mglach ciemna szafirowa smuga rozgraniczato glob
ziemski od niebios” (KowalsKki, op. cit., s. 205).
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wy, z oknami skierowanymi na wschod, wychodzacymi na aleje, z perspektywa
zamknieta przez Mont Blanc. Wielkanocne baby kojarzyly si¢ poecie z egipsko-pol-
skimi piramidami, te zas na talerzu stana¢ mogly oko w oko z Mont Blanc. Najdo-
bitniej jednak przeniést gore w dziedzine scenografii, gdy monologujacy Kordian
nazwal ja kilkakrotnie posagiem i gdy zalit sie na brak... lampy. Zaréwno ,posag”,
jak i ,Jampa” zostaly uzyte przenosnie, ten metaforyczny sens nie catkiem jednak
przestania znaczenia doslowne, bardzo mocno zwiazane z technika zastosowana
przez Daguerre’a. Posag jest szlachetniejszym wcieleniem wielkanocnej baby. Baba
taka, obficie polana lukrem, sprawia¢ moze wrazenie pokrytej wiecznym lodem
kopuly szczytowej Mont Blanc. Na swiatecznym stole, za pomoca kilku ,egiptsko-
-polskich piramid”, da si¢ tanim kosztem zainscenizowac pejzaz alpejski. W dioramie
wymagalo to wiecej pracy i duzych srodkéw finansowych. Potrzebny byl tez talent
artysty — do umiejetnego zagospodarowania faux terrain. W dioramie podziwialo sie
Biala Goére, namalowana na odpowiednio oswietlanym plétnie, w londyrniskim Co-
losseum Mont Blanc byt bryta, statua, ,obrazem stupowym”, posagiem”*. Potacze-
nie gora-posag trafito kilkakrotnie do listow stanych przez Stowackiego do matki”>.

Efekty uzyskiwane w dioramie Daguerre’a byly pochodna zastosowania tech-
niki malarskiej i wykorzystania sztucznych zrodet swiatla. Wrazenie ruchu i zmia-
ny pogody dawalo sie osiaga¢ przez odpowiednia kolorystyke, a takze precyzyjna
gre oswietlenia. Stowacki odwiedzil Londyn oraz Paryz, gdzie na ulicach ptonety juz
pierwsze latarnie gazowe i gdzie w teatrach eksperymentowano z uzyciem gazu do
oswietlenia sceny. Jakie$ 20 lat pozniej do otrzymywania niezwyklych efektow
wizualnych zaczeto wykorzystywac¢ prad elektryczny. Eksperymenty z pradem
przeprowadzane byly tez wczesniej, o jednym z nich Stowacki zdawal dos¢ niejasno
relacje w liScie pisanym z Drezna:

O Mamo, jaki czas teraz przesliczny na naszym horyzoncie — na chwile zachmurzyto sie niebo - byto

to skutkiem stosu galwanicznego (niech to swiadomi elektrycznosci Mamie wytlumacza), stosu zlozo-
nego z krazkow srebrnych i zlotych, przektadanych sinym papierem. [L 20-21]

Kordian w monologu siega po jezyk scenografa, méwi troche jak tworca efek-
townych dioram, w ktérych mozna ,rzucac¢ gwiazdy nad swiata zbudowanym gma-
chem” (K 50). Gdy Chmura zabiera bohatera z ,igly lodu”, to trudno zakonczenia tej
wielkiej sceny nie skojarzy¢ z lotem Sylfidy, podziwianej przez Stowackiego w Pary-
Zu, i z wyczynami postaci, ktore wywarly na poecie tak mocne wrazenie w warszaw-
skiej inscenizacji Chtopa milionowego. Blyskawiczne przemieszczenie sie Kordiana
ze szczytu Mont Blanc do Warszawy nasuwacé tez musi na mysl fantastyczna geo-
grafie, jaka wytwarzaly spektakle panoramiczne. W dioramie Daguerre’a wystar-
czalo ledwie kilka krokéw, by z doliny Chamonix wroci¢ do gwaru Paryza.

74 Odwotuje sie do znaczen, jakie przy hasle ,posag” notowat S. B. Linde (Stownik jezyka polskie-
go. T. 2, cz. 2. Warszawa 1811, s. 957).

75 Zob. np. L 161: ,Wystawcie sobie po dwoch stronach jeziora brzegi zielone - nad brzegami w odda-
leniu topole, pozétklym liSciem okryte jak zlote kolumny - wiele drzew zielonych - wiele biatych
domkow i patacykow — a za tym brzegiem Mont Blanc - bialy, Swiezym Sniegiem z przyleglymi mu
gorami okryty, podobny do jakiego$ sybirskiego kraju, podobny do snycerskiego posagu sybirskiej
krainy”. Tego zwiazku gory z posagiem chyba nie docenit J. Kolbuszewski (Posqag cztowieka
na posagu swiata. Glosa do , Kordiana” Juliusza Stowackiego. ,Przeglad Humanistyczny” 1970, nr 4).
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Monolog na Bialej Gorze to jedna z najczesciej komentowanych scen w Kor-
dianie. To takze scena, ktéra od dawna skupia uwage literaturoznawcow zdradza-
jacych zamitowanie do geografii’®. Nie powinno to dziwi¢, jesli sie uwzgledni, iz
w historii polskiego romantyzmu (a podobnie: francuskiego i angielskiego) nie da
sie pominac rozdziatu poswieconego gorom. Gory weszly do kultury europejskiej
za sprawa oswiecenia, jednak to dopiero XIX stulecie stworzylo mode na wedrow-
ki gorskie i spopularyzowalo dwa rezimy obserwacji: patrzenia z gory na to, co na
dole, i z dotu - na to, co powyzej. Szacowanie wysokosci na podstawie dystansu,
z ktorego gotym okiem rozpoznawalny jest obiekt, pojawiato sie wielokrotnie w re-
lacjach z wypraw do doliny Chamonix i z wejs¢ na alpejskie szczyty. Bylo ono
przeciwwaga dla, wciaz jeszcze zawodnych, pomiaréw przeprowadzanych instru-
mentami rejestrujacymi spadek ciSnienia atmosferycznego. W Kordianie o tym
pomiarze bez narzedzi dowiadujemy sie z opowiesci Grzegorza, z fragmentu wspo-
mnien o udziale w kampanii egipskiej, z ktorej gteboko w pamie¢ stugi zapadly
~wielkie, murowane gory”; bytoby je wida¢, ,gdyby nie Karpaty” (K 28). Nie wiado-
mo, gdzie Grzegorz snul swa opowiesc, jest to z cala pewnoscia rejon, skad nie da
sie wypatrzy¢ piramid, mozna za to wyraznie dostrzec tancuch Karpat. Widocznosé
Karpat nie jest precyzyjna wskazowka, warto jednak zwroci¢ uwage na miejsca,
w ktorych charakterystyce zjawiala sie wspomniana tutaj perspektywa. Sa to, po
pierwsze, wzgorza podkrakowskie, z Wawelem. Opracowanie geograficzne, ktore
mogt poznac Stowacki, dawalo taki oto rys portretowy ,,Syjonu narodu polskiego™
~Wida¢ stad na potudniu, przy jasnym dniu letnim, pietrujace sie w blekicie Kar-
paty [...]"”7. Inne miejsce to Lysa Gora, ktorej potozenie to samo kompendium
okreslalo wzgledem Karpat: ,Z wierzcholka Lysej Gory wida¢ juz bielejace sie [!]
szezyty Karpatow, o 30 mil na potudnie odlegte [...]"78.

Komentatorzy Kordiana spogladaja na ogét na prawdziwa mape i na jej pod-
stawie lokalizuja akcje I aktu, piszac, iz toczy sie ona ,w bezposredniej bliskosci
Karpat, czyli na terenie ziem polskich zagarnietych przez Austrie’”®. Wydaje sie
tymczasem, ze lepiej stuzylaby tutaj mapa fantastyczna, jedynie wyobrazona, taka,
jaka powotywaly zainscenizowane pejzaze alpejskie i przedstawienia panoramowe.
W tego rodzaju fantastycznej przestrzeni, sklejonej z rozmaitych kawatkéw realnie
istniejacych miejsc, Grzegorz mogt by¢ zarazem tu i tam, jednoczesnie na ziemiach
zajetych przez Austrie i w nowo utworzonym Krolestwie Polskim. Mogl snué¢ swa
opowies¢ na wzgorzach - pod Krakowem i w Sandomierskiem. Ta druga lokaliza-
cja miata szczegblne uzasadnienie: Lysa Gora, czytamy, ,wznosi sie o 1908 stop
ponad Baltykiem"®%; to najwyzszy punkt catego Krolestwa, skromny odpowiednik
Bialej Gory. Sile analogii wzmacnial opis miejsca jakby Zywcem przeniesiony z Alp:

76 Pisze o zamilowaniu do geografii, majac na mysli obszar zakreslony w zbiorowej ksiazce: Thinking

Geographically. Space, Theory and Contemporary Human Geography (London 2002).

J. Stowaczynski, Polska w ksztatcie dykcjonarza historyczno-statystyczno-jeograficznego

opisana. Paryz 1833, s. 198.

78 Ibidem, s. 261.

7 M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,Kordiana”. W: Stowacki, Kordian. - Bizan, Hertz, Glosy
do ,Kordiana”, s. 204.

80 Stowaczynski, op. cit., s. 261.

77
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,Zimno na niej [tj. na Lysej Gorze] ustawiczne, a Sniegi, deszcze i mgly bardzo
czeste”81,

Krakow zblizat sie do Lysej Gory w opowiesci Grzegorza, ale jeszcze bardziej
w otwierajacych dramat scenach Przygotowania. Ich oprawy dostarczaja podkra-
kowskie Krzemionki, bedace - jak mogl Stowacki sie dowiedzie¢ - ,najnizszym
schodem Karpatow ginacych w korycie Wisty"82. Krzemionki sa zarazem Lysa Gora,
jej nazwa pada w wypowiedzi Szatana i wcale nie musi by¢ ona sygnatem jakiejs
niefrasobliwosci topograficznej. Geografia Stowackiego byla pochodna ,pierwszych
obrazow”, formowaly ja w duzej mierze produkcje panoramowe, przedstawienia
miejsc, ktorych prozno szuka¢ na prawdziwych mapach. Skoro Mont Blanc mogt
zapozyczy¢ igly od sasiednich szczytéw, skoro mogl pozwala¢ na dostrzezenie ze
swego wierzcholka biekitnych wod Morza Srédziemnego, to polska Lysa Gora tez
mogla okazywac sie podobnie labilna i wyrasta¢ w sasiedztwie ,krakowskiej wiezy”
(K 16). Z prawdziwej Lysej Gory Krakéw ,dostrzec mozna za pomoca szkiel powiek-
szajacych™®. Na tej wymyslonej, skrojonej na potrzeby widowiska, dobrze byto
stycha¢ dzwieki krakowskich dzwonow.

Oprocz kontaminacji roznych wycinkow realnej przestrzeni obserwujemy w sce-
nie z Przygotowania inny panoramowy chwyt: spojenie tego, co sztuczne (i zrobione
przez czlowieka), z tym, co zrodzila natura. Przywolywany juz Sternberger siega
w swych wywodach po stowne i obrazowe realizacje takiego spojenia; najtrwalszym
z nich okazuje sie figura, ktora dzis jeszcze bywa chetnie wykorzystywana. To
uskrzydlone kolo, symbolizujace postep, ale tez — uzywane od potowy XIX w. jako
godlo wielu europejskich towarzystw kolejowych®*. Stowacki takiego skrzydlatego
kota chyba nie widzial, spotkat sie jednak z podobnymi hybrydami, na konstrukcje
technologiczno-organiczne natkna¢ mozna sie bylo w prasie, w jezyku, w jakim
witano epoke pary, oraz w licznych karykaturach, ktérymi dokumentowano nowe
leki i nadciagajace zagrozenia. Slowacki skwitowat londynskie pojawienie sie dyli-
zansOw parowych bez przesadnego entuzjazmu; doniost o nich matce, z czego
ostroznie wnioskowac mozna, iz rzecz uznat za warta korespondencyjnego zachodu®.
Napisatl dosc¢ tajemniczo, bo o koniach, ktore ,zamiast owsa, wegle ziemne jedza”
(L 84). Co mial na mysli? Oczywiscie, konie stalowe to XIX-wieczne wcielenia mito-
logicznych ptakéw stymfalijskich. Stowacki pisal o karmionych weglem koniach,
majac w zywej pamieci zar6wno spotkanie z parowym dylizansem, jak i karykatury,
gdzie nowy pojazd okazywal sie zgrabnym zespoleniem powozu i zwierzecia, np.
stonia, ktory dym wypuszczal traba (w anonimowej grafice satyrycznej The First
steam coach, whot ever started). Sztuke w symbiozie z natura prezentowaly XIX-
-wieczne przedstawienia panoramowe. Namalowane na ptotnie drzewa uzupelniane
byly posadzonymi na pierwszym planie prawdziwymi roslinami. W dioramie Da-

81 Ibidem.

82 Ibidem, s. 197.

83 Ibidem, s. 261.

8  Sternberger, op. cit., rozdz. The Stymphalian.

85 Przywolywany urywek z listu umknat uwadze W. Weintrauba (Stowacki i angielska rewolucja
przemystowa. W: Od Reja do Boya. Warszawa 1977; pierwodruk w zb.: Kongres wspétczesnej
nauki i kultury polskiej na obczyznie. Red. M. Sas-Skowronski. T. 1. Londyn 1971), ktory
jako pierwszy zajat sie Stowackim dokumentujacym epoke pary.
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guerre’a pasly sie przed widzami prawdziwe kozy. W londynskim Colosseum na
wierzcholku sztucznej gory siadaly stoteczne wroble. Stowacki wykorzystat w Przy-
gotowaniu technologiczno-organiczna hybryde. Wybrat do tego maszyne, ktora -jak
zadna inna - kojarzy¢ sie musiata z Genewa®: zbudowat zegar ze sprezyn, stalowych
kotek i z zywych organow.

Roli zegara w kulturze XIX-wiecznej nie da sie przecenic. Zdaniem Lewisa
Mumforda, nowoczesnos¢ zaczela sie wykluwaé wraz z postepujaca kontrola nad
czasem. Kolebka nowoczesnej Europy byly klasztory, z rygorystycznie przestrzega-
nymi porami modiéw. Mechaniczna regularnosc klasztornych zaje¢ mogly zapewnic
sprawne przyrzady porcjujace czas. Symbolem kultury nowoczesnej jest instrument
do segmentowania doby na réwne odcinki. Mumford pisat:

Zegar |[...], a nie maszyna parowa, jest kluczowym mechanizmem nowoczesnej ery przemyslowej.
W kazdej fazie jej rozwoju zegar odgrywal wybitna role i byl typowym symbolem maszyny. I dzi§ nawet
7adna inna maszyna nie jest tak wszechobecna®’.

Stowacki poznawal Genewe takze od tej — najbardziej rzucajacej sie w oczy -
strony: jako miasto precyzyjnych zegaréw. Tak jak wczesniej, w Londynie i w Pa-
ryzu, poeta nie pozostal obojetny na znaki modernizacji. Odnotowat w liscie ,,dwa
cuda” technologiczne, o ktére wzbogacita sie Genewa: ,dlugi most przez jezioro”
i ,ogromny hotel, czyli dom zajezdny przy moscie”. W hotelowych wnetrzach roz-
poznal natychmiast nowos¢, trudna zapewne do wypatrzenia nawet dla czestych
gosci. To ,nowego rodzaju krzesta poreczowe” (L 190). Pisat tez matce o genewskich
zegarach: ,Niektore dzwonia z wolna i ponuro - inne wybijaja cos na ksztalt ucie-
tego kuranta - ulubiona zapewne piosnke jakiegos zegarmistrza [...]" (L 194)%5.
Zegar z Przygotowania, ta osobliwa hybryda mechaniczno-organiczna, réwniez
wybijal kuranty: ,W kotek i sprezyn zamecie / Zamknieta grzesznika dusza / Kurant
po kurancie jaka” (K 11). Ten fikcyjny zegar, co wazne, nie potrzebowal wahadta,
jego role przejmowala poruszajaca sie¢ z mechaniczna regularnoscia ,noga kossacza
pajaka” (K 11). W przedstawieniach panoramowych dokonywano nie tylko kompre-
sji przestrzeni (zamykania wielkiego obszaru w rotundzie), ale tez manipulacji
czasem. Duza czeS¢ takich produkeji stanowita rodzaj sprawozdan z pola bitwy.
Panorama Langlois, wystawiana z powodzeniem w Paryzu, przenosila widzow
w czasie, do r. 1827, w ktérym odbylo sie starcie flot pod Navarino. W opisach

86 Gdy warsztaty zegarmistrzowskie zaczely powstawaé na obszarze Jury, tradycyjny osrodek, jakim

byla Genewa, musial podja¢ konkurencje z tafisza produkcja, przestawiajac sie na wyroby laczace
czasomierze z bizuteria i wykorzystujace oryginalna ornamentyka. Miasto stato sie producentem
najbardziej groteskowych zegarkow, ktorym nadawane byly najbardziej ekstrawaganckie ksztalty:
instrumentoéw muzycznych, owocow, zwierzat, gotowych do strzalu pistoletow, niby-kluczy i kie-
szonkowych nozy. Genewskie zegarki byty bogato zdobione, pokrywane kopiami stynnych obrazéw
lub miniaturami portretowymi. Niektore montowane byly w przedmiotach codziennego uzytku.
Zob. D. S. Landes, Revolution in Time. Clocks and the Making of the Modern World. Cambridge,
Mass., 1983, s. 268-269.

87 L. Mumford, Technika a cywilizacja. Historia rozwoju maszyny ijej wptyw na cywilizacje. Przet.
(zwyd. zr. 1934) E. Danecka, rozdz. I-IV przy wspotudz. W. Adamieckiego. Zestawienie
odkry¢ i wynalazk6éw przel. i uzup. B. Ortowski. Warszawa 1966, s. 5-6.

88 To przyciecie cytatu ma oznaczac, iz do tematu wracam w szkicu Zegary , Kordiana” (ztozonym do
,Tekstow Drugich”).
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wnetrza szwajcarskiego domku z Colosseum przewijat sie watek zaczerpniety z fi-
lozofii Rousseau, tj. pochwata kultury pierwotnej, ziemi bez pietna industrii, szcze-
sliwego zycia w kontakcie z surowa przyroda. Panoramowe podréze do doliny
Chamonix byty osobliwymi wyprawami w czasie, do miejsca, ktore dopiero w poto-
wie XVIII w. nawiazalo pierwszy kontakt z modernizujaca sie szybko Europa. Mi-
strzostwo Daguerre’a sprawdzato sie w tzw. dioramie z podwéjnym efektem (,dio-
rama a double effet”). Chodzilo o przedstawienia dajace iluzje zmian czasowych,
obserwowanych jako wschody lub zachody stonca, czy nadciagania burzy®®. Fan-
tastycznie ksztaltowana przestrzen spotykala sie w panoramie z innym od codzien-
nego uplywem czasu. Dawalo sie go tutaj skraca¢ albo dowolnie wydtuzaé¢. Innymi
stowy: w pelni kontrolowa¢. Zegar z Przygotowania zapewnia¢ mial taka sama
wladze nad czasem. Sprawowalo si¢ ja jednak nie mechanicznie, lecz z wykorzy-
staniem sit natury. ,Zegar biologiczny” trzeba tu rozumie¢ inaczej niz we wspélczes-
nym jezyku, bo oba czlony wyrazenia sa tu uzyte w znaczeniach podstawowych.
Dlatego trudno tu méwic¢ o metaforze, chodzi raczej o nazwe funkcjonujaca w je-
zyku nowej mitologii, tej, w ktorej odzyly ptaki stymfalijskie®.

Dystorsja przestrzeni w Kordianie kaze mysle¢ o tym, co Stowacki mogt byt
poznaé, gdy zwiedzatl londynski Vauxhall. A dawatlo sie tam zobaczy¢ - przypomnij-
my — krzywe lustra. Czy Kordianowy ,obraz z przewrotnych zwierciadet” (K 96) od-
nosit si¢ do tych doswiadczen? Dystorsja przestrzenna w skali nieporéwnanie
wiekszej dokonywala sie w kosmoramie. Nazwa tej instytucji rozrywkowej miata
szczegblna wymowe, skladata bowiem widzowi obietnice zobaczenia wszystkiego,
a przynajmniej — calego Swiata. Londynskie kosmoramy staraly sie tej obietnicy
podolaé, najstynniejsza z nich (przy Regent Street 209) oferowala odwiedzajacym
14 widokow, zgrupowanych — ogolnie méwiac — w dwoch sekcjach: Europa i reszta
Swiata. Schemat wedréwki po kosmoramie musial sie nasuwac pierwszym czytel-

89 Dla lepszej ilustracji potrzebny jest dtuzszy cytat: ,Diorama wynalezione w Paryzu przez planow]

Daguerre i Bouton coraz wieksze obudza podziwienie. W wystawieniu doliny Sarnen, kaplicy Ho-
lyrood, opactwa Roslyn i widoku Rouen zdawalo sie, ze osiagneli najwyzszy stopien optycznego
zludzenia i zjawisk Swiatta slonecznego i astralnego. Lecz plan] Daguerre w swoim nowym obrazie
wystawionym 15 sierpnia dowodzi, rownie nowymi jak dowcipnymi kombinacjami, Ze bez przerwy
zajmuje sie wydoskonaleniem tak pieknego odkrycia i ze jeszcze nie wyczerpal wszystkich srodkow
ztudzenia. Nowe zjawisko, na ktérym swoj pedzel ¢wiczyl, wystawia gesta mgle, ktéra tak czesto
otoczone sa doliny u spodu wielkich pasm gor alpejskich. Widz moze sobie wyobrazic¢, ze zostaje
pod ogromnym gotyckim przysionkiem, ktorego wspaniale arkady wychodza na doline. Postrzega
zrazu przez te Arkady sama tylko atmosfere, zastoniona spadkiem gestego i drobnego $niegu, kto-
rego biatos¢ okazujaca sie u spodu filaréw odbija oblok gestej mgly przez jego upadek sprawione;j.
Nieznacznie ta mgla rozjasnia sie w czesci wyzszej; Swiatlo zaczyna sie okazywac. Widac juz zarys
krzakow otaczajacych te budowle, z ktérych bedace na przodzie coraz sie mocniej odznaczaja.
W miare jak Swiatlo powieksza sie z przodu, mgla cofnieta w glab zdaje sie podwajac gestosc swoja.
Juz mozna odrozni¢ wzgorza nizsze i wierzchotki jodel, ktore je otaczaja; wkrotce okazuja sie szczy-
ty wielkiego pasma, a Swiatto wzrastajac stopniami dozwala oku przedrze¢ sie az do krajow nie-
zmiernego horyzontu. Te przemiany atmosfery, ktore nastepuja z wolna i prawie nieznacznym
sposobem, posuwaja ztudzenie do najwyzszego stopnia i dowodza, jak dalece p[an] Daguerre obda-
rzony jest talentem dostrzegania i pamieci, ktora z tej zwtoki umie korzystac. Ten utwor wystawu-
jacy zupelnie nowe wrazenie obudza ciekawos¢ artystow i amatorow i ma w Paryzu jak najlepsze
powodzenie” (Diorama. Widolk obrazu mgty i $niegu. ,Monitor Warszawski” 1825, nr 108, s. 515-516).
Czy Stowacki znal Lallenkdnig z mostu w Bazylei? OdpowiedZ na to pytanie daje we wspomnianym
szkicu o zegarach.
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nikom Kordiana. Odnotujmy miejsca, do ktorych przenosi nas akcja w II akcie. To
kolejno: Londyn (James Park), Dover (,na biatej kredowej skale”, K 42), Wlochy
(w miejscu, gdzie ,przez okno wida¢ piekna okolice” (K 42)), jakas wloska ,droga
publiczna” (K 46), Watykan (,sala adamaszkami wybita”, K 47), Mont Blanc (,na
najwyzszej igle gory”, K 49), Polska (,Oto Polska — dzialaj teraz!...”, K 51). Akt III
precyzuje polska lokalizacje zdarzen, jesteSmy teraz w samym sercu Warszawy,
oczom naszym ukazuje sie¢ zapelniony ttumem ,plac przed zamkiem krolewskim”
(K 52)%1. Scena 2 z tego aktu daje widzom kompozycje wyjatkowo mocno zwiazana
z przedstawieniami dioramowymi. Przed nami , wnetrze koSciota katedralnego” (K 56).
W scenie pada tylko jedno stowo (Cesarskie - ,Przysiegam”), w tle rozlega sie mu-
zyka i hymn Te Deum. Gdyby sposrod scen Kordiana wybiera¢ najlepiej nadajaca
sie do ekspozycji dioramicznej, trzeba by rozwazy¢ w pierwszej kolejnosci te wiasnie,
scene, w ktorej przez wieksza czes¢ panuje ,cisza gteboka...” (K 56). Stowacki juz
wczesniej, w poemacie Zmija, zastosowat ,nieporzadek w uktadzie” (L 75), w Kor-
dianie do tego rozwiazania powrécil, budujac dramat o wyjatkowej rozrzutnosci
przestrzennej. Kalejdoskop miejsc oferowaly dioramy i kosmoramy, gdzie odbywa-
to sie podré6ze na niby, wojaze wyobrazone, bogatsze wszakze we wrazenia niz te
prawdziwe. Do wirtualnego przemieszczania sie stuzyly najrozmaitsze chwyty
iluzyjne. Poeta wysoko cenit ,ztudzenie na teatrze"92. Czy podobnie wartosciowat
to, ktorego doswiadczalo sie¢ w panoramach? Kordian kaze sadzi¢, ze tak.
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SLOWACKI'S DRAMA “KORDIAN” AND PANORAMAS

In August 1831 Juliusz Stowacki visited London, the city in which various forms of entertainment that
ensured virtual journeys took place. A popular destination of such journeys were the Alps. Stowacki
might have seen the Alps in panoramas, dioramas, and cosmoramas. The poet met the fashion for
panoramas also in Paris where admiration for new technology, namely linking images with real objects,
was raised. The technique was used by, inter alia, Louis Daguerre in his diorama Vue du Mont-Blanc,
prise de la vallée de Chamouny (A View of Mont Blanc from Chamonix Valley). In Kordian, the main
protagonist’s monologue on Mont Blanc and the scene from the initial part of the drama, Przygotowanie
(Preparation), show clear signs of Stowacki’s encounters with panoramic painting.

91 By¢ moze, te wlasnie ttumy zamierzat odtworzy¢ A. Sacchetti w swym ,gabinecie topograficznym”
(zob. S. K., Stéw kilka o gabinecie topograficznym plana] Sacchetti, s. 1210: ,Przy nowej zmianie
widokow, ktéra nastapi wkrotce, okaza¢ ma Koronacyjna uczte dla ludu”).

92 W grudniu 1831 Stowacki pisal matce o operze Robert le Diable, skupiajac sie na scenografii i ru-
chu scenicznym: ,W zyciu moim nie widzialem tak wielkiego kosciola, jak przez zludzenie na teatrze.
Piekny jest nade wszystko widok kolumnady przy swietle ksiezycowym, zrobionym zupelnie a jour—
za kolumnami widaé¢ cmentarz oswiecony ksiezycem - z grobow miedzy kolumnami wymykaja sie
blekitne ptomyki i te, taniczac w powietrzu, potem rozchodza sie i kazden ozywia jedna marmuro-
wa mniszke lezaca na grobie - te sie z wolna podnosza - z calego cmentarza schodza sie mniszki
i zaczynaja sliczny balet — za wybiciem zegaru wszystkie upadaja - jest to Smieszne, ale wykona-
nie przesliczne. Wir mniszek okrecajacych sie na cmentarzu przy natezonym bilekitnym sSwietle
ksiezyca - uderzyl silnie moja imaginacja” (L 40-41). S. L. Foster (Choreography Narrative.
Ballet’s Staging of Story and Desire. Bloomington 1998, s. 217-219), analizujac ten ,balet mniszek”,
pisze, iz otwieral on nowy etap we wspétdziataniu choreografa z tworca oswietlenia i scenografem.
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