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Pornografia dzieje sie w Polsce lat wojennych. Dlaczego? Tro-
che dlatego, ze klimat wojny [jest] dla niej najwlasciwszy. [G 5]!

Ekologia to powr6t natury do samej siebie poprzez nas, ludzi?.

Przywolany w charakterze motta cytat z Gombrowiczowskiej Pornografii, sugeruja-
cy klimatologiczne uwarunkowania lokalnych konfliktéow wojennych (w dobie an-
tropocenu nie jest to wcale fantastyczny koncept, wystarczy wspomnieé tu Wojny
klimatyczne Haralda Welzera®), podaje ton, wyznacza metodologiczna rame inter-
pretacji, ktora zamierzam - przyznaje, iz w porzadku proby, eksperymentu - roz-
wina¢ w niniejszym artykule. Postepuje tak w poczuciu, ze istniejace do tej pory
nieliczne starania przylozenia instrumentarium ekologicznego* do dzieta autora
Kosmosu, choc¢ cenne badawczo, sa z perspektywy aktualnych uje¢ ekokrytycznych

Artykut powstal w ramach realizacji projektu badawczego Ekopoetyki historycznych katastrof
i konfliktéw w literaturze polskiej XX i XXI wieku. Perspektywa poréwnawcza, finansowanego przez
Narodowy Program Rozwoju Humanistyki w latach 2016-2019 (nr 2aH 15 005 683).

Skrotem G odsylam do: W. Gombrowicz, Pornografia. W: Dzieta. Red. nauk. J. Btonski.
Wyd. 2. T. 4. Krakow 1987. Liczby po skrocie oznaczaja stronice.

V. Kirby, Un/Limited Ecology. W zb.: Eco-Deconstruction. Derrida and Environmental Philosophy.
Ed. M. Fritsch, Ph. Lynes, D. Wood, F. Clingerman, B. Treanor. New York 2018,
s. 150.

H. Welzer, Wojny klimatyczne. Za co bedziemy sie zabija¢ w XXI wieku? Przel. M. Sutowski.
Przedm. do wyd. pol. Z. Bauman. Warszawa 2010, s. 45-46. Oczywiscie, klasyczna juz dzis
ksiazka Welzera niejako odwraca relacje miedzy tymi dwiema plaszczyznami (pomimo réznic, in-
teresujace wydaje mi sie tak silne, cho¢ oddalone w czasie intuicyjne wyczulenie na zwiazki kli-
matu z konfliktem zbrojnym u Gombrowicza i niemieckiego socjologa). Autora Wojen klimatycznych
interesuja korelacje miedzy klimatem a wojna, wplyw czlowieka na wzrost globalnego ocieplenia,
ktore z kolei generuje katastrofy i konflikty wojenne w Sudanie, Syrii, Darfurze, Nowym Orleanie.
Welzer (ibidem, s. 45-46) dochodzi do nastepujacej konkluzji: ,Zmiana klimatu doprowadzi do
takiego nagromadzenia katastrof spotecznych, ktére spowoduje powstanie czasowych lub trwatych
stanow i formacji spolecznych, jakich jeszcze nie znamy [...]. Wiasnie obecnie ujawniajace sie
zmiany spoleczne - od wojny klimatycznej w Darfurze po utrate przestrzeni zyciowej przez Inuitéw
- ukazuja zadziwiajaca bezcielesnosc i abstrakeyjnosé teorii spotecznych i kulturowych. Najwyzszy
czas zmodernizowac je na tyle, by na powro6t znalazly droge ze Swiata dyskurséw i systeméw do
strategii, za pomoca ktorych istoty spoleczne prébuja przezwyciezy¢ swoj los”.

Zob. J. Jarzebski, Gombrowicz i natura. ,Teksty Drugie” 2005, nr 3. - A. Barcz, Cztowiek
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intelektualnie zbyt mato radykalne. Trudno bowiem zaprzeczy¢, iz zupelnie nowa
rame konceptualna utworzyly idee, ktore wylonily sie ze wspélczesnej filozofii post-
naturalnej wraz z upadkiem konstytutywnych dla tradycji zachodnioeuropejskiej
wyobrazen i idei dotyczacych Natury. Gdy wyczerpaly sie perspektywy zwiazane
z Natura jako obiektem niemal boskiej adoracji, i — rownoczesnie — domeny rady-
kalnej zewnetrznosci®, otworzyly sie mozliwosci nowych odczytan problematyki
Srodowiskowej w literaturze. Gombrowicz jako pisarz i mysliciel uwrazliwiony na
wystepowanie sprzecznosci i peknie¢ wewnatrz modernizmu pozwala sie umiescic
na tej wlasnie rozwojowej linii nowoczesnosci, ukazujacej warunki istnienia ,na-
tury po naturze”. Takie oto zaloZenia znajduja sie u poczatkéw nowej interpretacji
Pornografii®, ktorej podstawy metodologiczne opieraja sie na filozofii postnaturalnej
Davida Wooda, Vicky Kirby, Timothy’ego Mortona i na ekodekonstrukcyjnych od-
czytaniach p6znych pism Jacques’a Derridy.

Gesty eskapistyczne, niespokojne rytmy

Pornografia jest powiescia, w wielorakim rozumieniu, eskapistyczna. U Zrodet jej
fabuly lezy przeciez gest porzucenia niebezpiecznej przestrzeni miasta okupowa-
nego czy nawet genocydalnego, naznaczonego doswiadczeniami ,konania, udreki,
ohydy” (G 40), ,trupiego odoru” (G 28). Motywacje Gombrowiczowskich bohaterow,
zazwyczaj podszyte absurdem i groteska’, w Pornografii - wobec dominujacego
w niej szalenstwa wojennego — zyskuja walor hiperrealizmu, wydaja sie tak samo
akcyjnie zawiklane, alogiczne, co kompulsywne zdarzenia historii, do ktérych sie
odnosza. Bohaterowie sa tu w wiekszym stopniu niz w innych powiesciach autora
Slubu konstruowani, a nie konstruujacy, zdeterminowani, nie za$ tworzacy warun-
ki swojego istnienia. Zachowanie Fryderyka czy Hipolita, w zaleznosci od nachyle-
nia pryzmatu analitycznego, moze uchodzic za arbitralne, zaledwie groteskowe lub
tez, przeciwnie, podporzadkowane mimetyzmowi historii, SciSle zdeterminowane

i zwierze: problem granicy. W: Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze pol-
skiej. Katowice 2016.

5  Zob. K. Soper, Nature and ,Nature”. W: What is Nature? Culture, Politics, and the Non-Human.
Oxford 2000.

6 G. Ritz (Jezyk pozadania u Witolda Gombrowicza. W: Ni¢ w labiryncie pozadania. Gender i pte¢
w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu. Przet. B. Drag [i in.]. Warszawa 2002)
w swoim przelomowym artykule wytyczajacym nowy kierunek studiow nad tworczoscia Gombro-
wicza stwierdza, ze Pornografia obok Ferdydurke stanowita zawsze osrodek ,gombrowiczologii”, ze
wzgledu na modelowa dla pisarza konstrukcje powiesci, wystepowanie typowych motywéw podwo-
jenia postaci, przestrzeni, a takze postuzenie sie kodem modernistycznym dla zakamuflowania
tresci homoerotycznych, ktére najbardziej interesuja badacza.

7 Zob. F. Bondy, Witold Gombrowicz, czyli szlachcica polskiego pojedynici cieniéw. W zb.: Gombro-
wicz i krytycy. Wybor, oprac. Z. Lapinski. Krakow-Wroclaw 1984, s. 143: ,Scalanie sie w »ja«
irozdwojenie »ja« tworza, przez kolejnosc nastepstw, rytm dzieta, ktory rzuca nas w nieskoriczonos¢
cyklu moc-niemoc. Poddanie sie tej ciaglej walce bytoby zbyt ciazace i nie do zniesienia, gdyby nie
przetamywat jej duch groteski, gdyby wzgledem tej elementarnej kottowaniny brak bylo dystansu,
ktory daje i odbiera Smiech — $miech rozbrzmiewajacy w catym dziele Gombrowicza, co sam jest
to grozny, to wyzwalajacy”. Badacz silnie akcentuje konsyliacyjny walor groteski, widzac w niej
warunek koniecznego minimum umozliwiajacego spojnos¢ konstrukcyjna powiesci Gombrowicza.
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kondycja wojenna i rolami spolecznymi z niej wynikajacymi (nerwica polskiego Zyda
na aryjskich papierach i nieporadnoscia poczatkujacego konspiratora). Nierozstrzy-
galnosé, ktora po pierwszych akapitach na dobre zagniezdza sie w strukturze
tekstu, ostatecznie relatywizuje warstwe owych szczegélowych rozwiazan, osypu-
jacych sie bezradnie wokot weztowych punktow lektury.

Gesty eskapistyczne sa nieustannie ponawiane, wydarzaja sie rownolegle na
wielu poziomach tekstu. Fabularnym ucieczkom narratora i Fryderyka odpowia-
daja eskapizmy wyzszego rzedu, zagarniajace obszar jezyka i filozofii historii.
Ucieczka z Warszawy stanowi bowiem tylez przemieszczanie sie w przestrzeni, co
probe porzucenia pewnej formacji kulturowej/narodowej, ucieczke od dramatycz-
nej i Smiercionosnej historii, ktorej nadmiar tak ciazy bohaterom. Z jednej strony,
jest ona nieuchronna i samooczywista jak klimat (tak glosi wykladnia podsunieta
przez narratora w prologu), z drugiej, dojmujaco bolesna, korporalnie dotkliwa,
w ostatecznym rozrachunku zawsze niszczaca. Poczucie zuzywania okreslonych
form bycia ma szerszy zasieg. Wydaje sie, ze sama historia/Historia jako wymiar
zycia zbiorowego znajduje sie u granic wyczerpania, operuje rejestrami dziania sie
i stylu, ktore budza wsrod protagonistow doznania negatywne, prowadza do odmo-
wy uczestnictwa: ,jakzez juz byliSmy zmeczeni, zbrzydzeni melodramatem Historii,
jak spragnieni od$wiezenia!” (G 106).

Historia nowoczesna, ktéra tworzy globalne konflikty, prowadzace do masowych
zbrodni®, ironicznych bohateréw Gombrowicza wytraca z roli. Samodekonstruuja-
ca sie rzeczywistos¢, a raczej nieodwolalnosc¢ i ostatecznosé tego procesu — w znacz-
nym stopniu wyklucza uzycie nihilizujacego, queerowego tonu w funkcji narzedzia
poznawczego i opisowego®. Ironiczny narrator Gombrowicza w Pornografii pada
ofiara walki wektorow ,etycznego” i ,estetycznego”, zostaje niejako zmiazdzony przez
spiralny ruch miedzy nimi. Wprawdzie usituje nadal przybiera¢ maski, dystansujac
sie wobec formacji filozoficznych i spolecznych, ale ostatecznie ustepuje pod napo-
rem rzeczywistosci. W Pornografii dominuje wiec wrazenie histerycznego
przemieszczania sie bohateréw miedzy formacjami i rolami kulturowymi. Na plan
pierwszy wybija sie dziwactwo i nieregularnos¢ ruchéw, miotanie sie¢ Amelii, Sie-
miana, Hipolita, a takze lekowo-kompulsywne ,mapowanie” przestrzeni wiejskiej,
przestrzeni natury przez pare glownych bohateréw. Rytm akcji powiesciowej wy-
znaczony zostaje zatem przez spazmatyczny zrost historycznego/histerycznego,
prowadzacy w efekcie do wytlumienia wymiaru dziejowego, ktérego autorytet przej-
muje rozhisteryzowany, zdziwaczaly, rozchybotany jezyk. Wszakze nie narusza on
zasadniczo regul poprawnosci gramatycznej (co wiecej, znaczacy kontrapunkt zo-
staje stworzony przez tad gramatyczny dla rozchwiania na poziomie leksyki i stylu).

Milczalem i ja, jazda szarpata nami i rzucala, a wszystko bylo jak stezate... Lecz przez skrawek
okna dojrzalem sinawe i Spiace pola, w ktére wjezdzaliSmy rozkolysanym loskotem... byta to ta sama,

8  Zob. E. Travers o, Historia jako pole bitwy. Interpretacje przemocy w XX wieku. Przel. S. F. No-
wicki. Warszawa 2014.

9 Zatem zasadniczo problem dominanty estetycznej Pornografii postrzegam odmiennie niz M. Gto-
winski (Parodia konstruktywna. (O ,Pornografii” Gombrowicza). W zb.: Gombrowicz i krytycy),
autor znakomitej, klasycznej juz dzis$ rozprawy, w ktorej wiasnie na podstawie analizy Pornografii
wprowadzona zostala kategoria ,parodii konstruktywne;j”.
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tyle razy widziana, ptaska szerokosc objeta horyzontem, ziemia poszatkowana, kilka drzew uciekajacych,
domek, w tyt uchodzace zabudowania... to samo, co zawsze, to z géry wiadome... [G 8]

Ta mysl rozchybotala mnie jak 16dke na pelnym morzu i pojatem, ze juz stracilem lad z oczu.
Fryderyka nie bylo. Zapuscilem sie az na wyspy, to zapuszczanie odbieralo mi przytomnos¢ i kazde
wylazace przede mna drzewo, kazdy krzak, byly atakujaca mnie fantastycznoscia - bo cho¢ byly, jakie
byly, mogty by¢ inne. [G 145]

Moze sie wydawa¢, ze poziom wyrazania determinujacy wysitek i impera-
tyw unoszenia przez narratora ciezaru jezyka, ktory stracil moc opisywania swia-
ta, jest anachroniczny, niefunkcjonalny, przytlacza méwiacego. Dysfunkcjonal-
nosc jezyka przejawia sie w jego syntaktycznej proliferacji; powotujac sie na stowa
Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego — porzadek sktadniowy Pornografii, przy
pozorach chtodu i poprawnosci, przypomina ,inwazje rakowatych komorek”!?,
istnieje poprzez mnozenie calostek konstrukeyjnych tekstu. Konstrukcje skiadnio-
we wzbogacaja si€ o kolejne cztony zdania, przyrastajace do siebie stopniowo, ale
i niepewnie, na zasadzie automatyzmu, jakby byly tworzone przez podmiot mo-
wiacy, ktory traci sily, znajduje sie u kresu wytrzymalosci (formacji kulturowe;j?
wyobrazen na temat czlowieczenistwa?). Jest to podmiot ostabiony, lecz i rozpacz-
liwie szukajacy protez mocy i sprawczosci umozliwiajacych odegranie przypisanej
mu roli fabularnej i historycznej. W Pornografii dominuje zatem jezyk pozbawiony
charakterystycznej dla Gombrowicza sily witalnej rozpoznawalnej w Trans-Atlan-
tyku!!, owej subwersywnej energii, podporzadkowanej idei tworzenia nowych form
wyrazu. Widzimy tu raczej jezyk pasywny, rozwijajacy sie sila inercji, lekliwie
badajacy sposob wyrazania, dlatego tez pelen solecyzméw, niedokonczonych zdan,
blednie atrybuowanych podmiotéw wypowiedzi.

Dominanta formalna utworu Gombrowicza staje sie styl eksklamacyjny, da-
jacy o sobie zna¢ poprzez nieustanne zaburzenia intonacji. Mozna odnie$¢ wraze-
nie, iz to Slady doznanych i przeczuwanych traum (nie bez powodu narrator
stwierdza, ze ,twarz Fryderyka byla prowokacja”) fagodnie podminowuja wypowie-
dzi narratora — niespokojny rytm jest w Pornografii caly czas zauwazalny, niczym
opitki afektéw, ktérych Zrodia pozostaja domyslne. Przezyte i nieprzepracowane
afekty pozostawiaja puste miejsca w porowatej historii bohaterow, resztki po emo-
cjach sa jednak wyczuwalne, tworza wyrazista fakture narracji. Lektura Pornogra-
fii zatem potyka sie, zaczepia o materialnos¢ formy. Udoslownione, dziwaczne
metafory nieustannie ingeruja w przebieg fabuly, nieregularna rytmicznosé tekstu
wyznacza histeryczna aklamacja i (jak gdyby) niestarannie wymierzone, wahliwe
okresy zdaniowe. Istotnym wymiarem owej materialnosci, pofaldowanej faktury
tekstu staje sie wyostrzona swiadomosc jezykowa bohaterow, owe ,usta, ktore tak
bardzo wiedzialy, co méwia”. Rowniez niejako ,wystaja” one ponad powierzchnie
wypowiedzi, zaszczepiajac dodatkowy wymiar semiozy na niespokojnej zywotnosci
tekstu.

10 G. Deleuze, F. Guattari, Kafka. Ku literaturze mniejszej. Przet. A. Z. Jaksender,
K. M. Jaksender. Wstep, red. nauk., spr. zgodnosci z oryginalem C. Rudnicki. Posl.
K. M. Jaksender. Krakow 2016, s. 69.

11 Zob. Z. Malié¢, ,Trans-Atlantyk” Witolda Gombrowicza. W zb.: Gombrowicz i krytycy, s. 240.
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~Kaszel malpy”, nowe ekonomie literatury

Jezyk Pornografii wchiania i przetrawia wlasna liminalnosé, bada warunki, w jakich
granice ekspresji stownej moga by¢ wytyczane. Istote owego procesu docierania do
krawedzi mowy, polaczonego z tematyzowaniem tego ruchu, dobrze oddaje analiza
jezyka Franza Kafki dokonana przez Deleuze’a i Guattariego, ktérzy tropia w dzie-
tach autora Przemiany proces ,przemieszczania sie jezyka w kierunku jego ekstre-
mum [...]", wydobywajacy z tego jezyka ,szczekanie psa, kaszel malpy, brzeczenie
chrzaszcza™'2. Tworca Logiki sensu rozwija tu ciekawa intuicje, wedle ktorej punkt
~zezwierzecenia” materii stowa, objawienia sie skrywanej zywotnosci pisma zostaje
wyznaczony przez najbardziej wyrafinowany poziom komunikacji. Pismo wedle
Deleuze’a i Guattariego nie jest uniwersalne, przezroczyste, podmiotowe, lecz dzikie,
animalne, mobilne. Poglady francuskich myslicieli znakomicie koresponduja z aura
prozy Gombrowicza. Bo, oczywiScie, w Pornografii obszarem ucieczki od Historii
i zarazem domniemana sfera posttraumatycznej kompensacji staje sie dla bohate-
réow przestrzen symboliczna Natury (majuskula wyznacza pulap mityzacji tego
pojecia, ktora przynajmniej do pewnego momentu dominuje w powiesci').

W poczatkowych fragmentach Pornografii narrator zdaje si¢ podziela¢ konser-
watywny, mityczny Swiatopoglad ekologiczny, wspierajacy sie na silnych binary-
zmach, akcentujacych radykalna zewnetrznosc bytow nie-ludzkich. Natura stano-
wi tu obiekt maksymalistycznych oczekiwan i roszczen. W obliczu zapasci ontolo-
gicznej, jakiej doswiadczaja bohaterowie, Swiat proceséw przyrodniczych mialby
przejac funkcje ukladu odniesien pierwotnych, wystepowac jako giéwna plaszczy-
zna wartosciowania i skalowania zjawisk. Natura jest w pewnym sensie podstawio-
na w miejsce ontologii (silnie antropocentrycznej), jako porzadek silniejszy, obda-
rzony wieksza moca okreslania fundamentu istnienia. Dobrze ilustruje to naste-
pujacy cytat: ,Zaznaczalo sie wokot to podciecie bytu, jakim jest zblizajaca sie noc”
(G 34).

W poczatkowych passusach powiesciowych Natura jawi sie jako obszar ,nie-
zmiennosci”, ,powtarzalnosci”, ,tego, co odwieczne”; to te atrybuty, jak si¢ mozna
domysli¢, decyduja o jej sile i mocnej pozycji w sporze z ontologia. Bohaterowie
traktuja wiejska przestrzen Brzustowej jako obszar prekartograficzny, rzecz ,tyle
razy widziana”, opisana i doswiadczona korporalnie, zZe nie wymagajaca reprezen-
tacji. Inaczej mowiac, mapa - niczym siatka narzucona na terytorium - niejako

12 Deleuze, Guattari, op. cit., s. 108-109, 119.

13 A Marzec (,Jestesmy potaczonym z soba Swiatem”. Timothy Morton i widmo innej wspélnoty.
JTeksty Drugie” 2018, nr 2, s. 88-89), charakteryzujac wybrane watki z prac autora The Ecological
Thought, tak omawia istote i ideologiczne powody mityzacji Natury w filozofii, jezyku, ikonografii:
,Timothy Morton wpisuje sie w nurt myslenia o ekologii, ktéra zamiast powraca¢ do Natury, stara
sie od niej odejs$¢, czyli zrezygnowac z tego problematycznego pojecia, funkcjonujacego najczesciej
jako pojemnik na ideologie i stuzacego uzasadnianiu dowolnego prawa lub normy nazywanych
naturalnymi. Filozof odrzuca romantyczna wiare w istnienie nieskalanej, harmonijnej, pieknej,
dziewiczej i w konsekwencji dzikiej Natury oraz tworzy projekt ciemnej ekologii (dark ecology),
ktora nie postuluje powrotu do czystosci, gdyz nie ma kryterium piekna. Utrzymywanie pojecia
Natury przez diugi czas stuzylo réwniez podtrzymywaniu komfortowego dla cztowieka dystansu,
czyli dramatycznego w skutkach podziatu na ludzi kulturalnych i naturalnych nie-ludzi, ktérych
mozna bylo dzieki temu posiada¢ na wtasnosc i eksploatowac”.
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wrasta w krajobraz, zespala sie z materialnoscia drzew i gleby. Zatem bieguny,
przywolane w stynnym aforyzmie Jeana Baudrillarda o ,mapie, poprzedzajacej
terytorium™!4, ulegaja nie tyle odwroceniu, ile przenicowaniu, zaszczepiaja sie na
sobie poznawczo. Obszar bytow nie-ludzkich, istniejacy w Pornografii jako natura
wiejska, znosi podzialy czasowe, nie poddaje sie ,mapowaniu” z pozycji nowoczes-
nego podmiotu ludzkiego. Natura w tym rozumieniu wchiania i jednoczy bieguny
kartezjanskich opozycji: znaku i desygnatu, ozywionego i nieozywionego, roslinnych
zawitych ksztattow i ornamentacyjnosci arabeski'®. Stanowi tylez idylliczny prospekt
teatralny 6 w stylu malowidet Antoine’a Watteau, co materializujace sie w konkret-
nych bytach rozkiad, Smier¢, masowa zaglade. Wydaje sie, ze wiasnie figura te-
atralnego prospektu — sztucznego, i zarazem ludzaco realistycznego, ruchomego,
a wiec wprowadzajacego rys dynamicznej zmiennosci w czasie — jest centralna dla
przedstawien natury w Pornografii Gombrowicza:

Bukiety drzew we wdziecznych esach floresach alejek, ogrod staczat sie lagodnie tam, gdzie za li-
pami przeczuwalo sie tafle stawu ukryta — ach, zielenn w cienistej i stonecznej rosie! Gdy zas wyszliSmy
po $niadaniu na dziedziniec — dom, bialy, pietrowy, z facjatkami, w ujeciu Swierkéw i tuj, Sciezek
i klomb6w - ktory oszotomil jak nieskalane zjawisko z dawnego, juz tak odleglego, przedwojnia... i w swej
dawnosci nie naruszonej zdawat sie by¢ prawdziwszy od terazniejszosci... a jednoczesnie Swiadomos¢,
ze to nieprawda, ze on kléci sie z rzeczywistoscia, czynila go czyms w rodzaju teatralnej dekoracji... wiec
w koncu ten dom, park, niebo i pola staly sie zarazem teatrem i prawda. [G 12-13]

Konfrontacja z Natura przynosi jednak serie rozczarowan. Doswiadczeniem
bohateréw staje sie dramatyczny demontaz bukolicznego pejzazu, ktéry rozwarstwia
sie na nie przystajace do siebie pasma, istniejace w konflikcie i rozerwaniu. Oka-
zuje sie, ze Natura w Pornografii zaczyna zy¢ w ,czasie aporetycznym” (termin
Davida Wooda'?), w spektrum wielu czaséw, nie podporzadkowanych czasowi
nadrzednemu, czasowi-suwerenowi. Istnieje czas odwieczny, Natura niezmienna,
ale i czas organicznego rozpadu, wreszcie — dynamiczny, akcyjny czas wojny, kto-
ry nie pozostaje bez wplywu na krajobraz.

Proces rozwarstwiania, rozszczepiania postepuje na wielu planach'®. Zaczerp-

J. Baudrillard, Procesja symulakréw. W zb.: Postmodernizm. Antologia przektadéw. Red.
R. Nycz. Krakéw 1996, s. 176 (przel. T. Komendant).

Na temat modernistycznych strategii doswiadczenia pejzazu i technik jego opisu zob. Z. Lapin-
ski, Na pejzazu. (Poeta spotyka antropologa, i nie tylko). ,Teksty Drugie” 2018, nr 2.

Chcialoby sie wejs¢ w spor z intuicja, jaka mozna odnalez¢ w jednej z pierwszych monografii pisa-
rza - Grze w Gombrowicza J. Jarzebskiego (Krakow 1983). Badacz, widzac nature jako rodzaj
dekoracji, interpretuje ja negatywnie, jako co$ sztywnego, nieruchomego; ujmuje rzecz nastepu-
jaco: ,»Opisy przyrody« u Gombrowicza nie funkcjonuja wiec w prézni; na tle zastanych konwencji
literackich sprawiaja wrazenie prowokacji. Gombrowiczowska natura nie wspoélgra z bohaterami
i akcja, stanowi neutralna dekoracje, zlozona z kilku wyrazistych elementow (powietrze, niebo,
drzewa, ptaki [...])” (ibidem, s. 222-223).

D. Wood, The Eleventh Plaque: Thinking Ecologically after Derrida. W zb.: Eco-Deconstruction.
W swojej interpretacji uzywam pojecia filozof w zmodyfikowanym i zmienionym znaczeniu, Wood
bowiem wiaze aporetycznos¢ czasu tylko z Derridianiska hauntologia i przywotana tam koncepcja
czasu mesjanskiego (,rzeczy, ktoére nadchodza”) jako rebelii wobec czasu linearnego (ibidem, s. 37).
W istocie, w ramach ekokrytyki bardzo czesto rozwazania nad temporalnoscia powiazane sa z fi-
gurami rozszczepienia, peknie¢, luki. T. Morton (Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the
End of the World. Minneapolis-London 2013, s. 60) charakteryzuje swoje ,hiperobiekty” m.in. za
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niete z tradycji rezimy widzialnosci, ktore bohaterowie przyktadaja do srodowiska,
wchodza w spor z rezimami wypowiadalnosci. Nieforemnos¢ 1ak, ,geometria uto-
piona w perspektywach” (G 81) i profil twarzy Fryderyka tworza w powiesci Gom-
browicza zréznicowane stylistycznie prospekty, poddane ré6znym rytmom, dodat-
kowo przesiakniete ,odorem bezprawia” (G 49), czyli ulegajace rozpadowi pod
wplywem gwaltownych zdarzen wojennych. Rytm repetycji, powroty juz widziane-
go krajobrazu okazuja sie powrotem pustki, ,powrotem samego powrotu”, jak
o Blanchocie pisze Wojciech Kalagal® (narrator Pornografii powiada przeciez, ze
postacie i przestrzenie w powiesci to ,karykatury, ktorym odebrano model” (G 17)).
Natura ulega tu przyspieszonej desensoryzacji, intensywne zapachy i kolory z pierw-
szych passusow powiesci blakna, niejako zanikaja w odbiorze:

Obok mnie szedt Fryderyk, ucielesniony w Swietle dnia jasnego do tego stopnia, iZ mozna bylo
policzyé mu wloski wystajace z uszu i wszystkie zluszczenia skory bladej i piwnicznej - Fryderyk, méwie,
zgarbiony, cherlawy, wklesniety, w binoklach, z ustami nerwowca, z rekami w kieszeniach - typowy
inteligent miejski na wsi czerstwej.... jednakze w tym kontrascie wie$ juz nie zwyciezala, drzewa stra-
cily pewnos¢ siebie, niebo bylo niewyrazne, krowa nie stawiala nalezytego oporu, odwiecznos¢ wsi byla
teraz zmieszana, niepewna i jakby podcieta... i bodaj Fryderyk byl teraz prawdziwszy od trawy. Praw-
dziwszy? Meczaca mysl, niepokojaca, brudna, histeryczna troche, a nawet prowokujaca, napierajaca,
burzaca... i nie wiedzialem, czy to z niego, z Fryderyka, ta mysl, czy moze z wojny, rewolucji, okupacji...
czy moze jedno i drugie, jedno z drugim? [G 13]

Jezeli rozpatrywaé Pornografie jako zapis doswiadczenia konfrontacji z Natura,
a zatem jako projekt srodowiskowy/ekologiczny, to w horyzoncie interpretacji mu-
sza pojawic sie asocjacje zwiazane z przestrzenia mitycznego Domu??, figura kon-
stytutywna dla Gombrowiczowskich Swiatow przedstawionych. Termin ,ekologia”
wywodzi sie wszak od greckich stéw ,oikos” i ,logos”, stanowi probe opisania ,do-
mu-natury”, domu istniejacego w dialektycznym napieciu miedzy zakorzenieniem
a alienacja. Fabula Pornografii rozgrywa sie w kolejnym Gombrowiczowskim ,domu
pelnym zacnosci™?!, gospodarstwie szlacheckim, po ktorym z duma oprowadza
bohateréw patriarcha rodu, Hipolit?2. To domostwo w rozumieniu zrodtowym,
w ktérym panuja niewzruszone zasady; to przestrzen hierarchii paternalistycznej
i patriarchalnej, domena gteboko konserwatywnej ,ekonomii” (wiadomo, Ze to sto-
wo, faczace z kolei ,,0ikos” i ,nomos”, jest etymologicznie spokrewnione z ,ekologia”).
Wiasnie ekonomia, jak mozna sie¢ domysla¢, tkwiaca korzeniami w feudalizmie,
tworzy podstawe egzystencji mieszkancow dworu i kanwe aktywnosci, przybiera-
jacej forme gospodarskiego krzatactwa, zapobiegliwosci, dos¢ przyziemnie rozu-

pomoca okreslenia ,falowania czasu”. Zdaniem badacza, falujacy czas wydobywa sie z pekniecia
miedzy powierzchnia a esencja bytu, przyjmujac forme oscylacji miedzy nimi. Zob. tez polskie
tlumaczenie rozdziatu tej ksiazki: T. Morton, Lepko$é. Przet. A. Barcz. ,Teksty Drugie” 2018,
nr 2.

19 W. Kalaga, Blanchot. Trzecie miedzy zaimkami. Jw., nr 4, s. 323.

20 Zob. J. Jarzebski, Byé wieszczem. Jw., 1981, nr 4/5. - A. Kowalczyk, Rodzina jako zrédto
cierpien w twoérczosci Witolda Gombrowicza. Krakéw 2006.

2l W. Gombrowicz, Pamietnik Stefana Czarneckiego. W: Dzieta. T. 1: Bakakaj. Red. nauk.
J. Btonski. Krakow 1986, s. 16.

22 Podobnie silnie oznakowanym miejscem w fikeyjnych topografiach Gombrowicza jest kosciot, o czym
pisze m.in. W. Karpinski (Gombrowiczowska przestrzen.. W zb.: Gombrowicz i krytycy).
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mianej przedsiebiorczosci. Dramatyczne zdarzenia historyczne, ktére wytracaja ze
stanu rownowagi hierarchie spoleczne i ontologie natury, wprowadzaja nomos
odrebny, instauruja nowy tad ,eko-nomiczny”23.

Odmienne definiowanie natury (ktéra w formie popedowej, libidalnej nigdy
w Pornografii nie zanika, nie ulega ostabieniu) wywoluje efekt defamiliaryzacii,
wytraca bohateréw z zastalego ,prawa domostwa” (eko-nomii). Wprowadzenie innej
ekonomii okazalo sie mozliwe w powiesci Gombrowicza dzieki umiejetnemu uzyciu
konwencji gotycyzmu, podkreslajacej widmowy, niesamowity charakter szlachec-
kiego gospodarstwa?. Fascynacja gotycyzmem jako stylem architektonicznym,
ikonografia, gatunkiem literackim towarzyszy wszak Gombrowiczowi od wczesnych,
debiutanckich tomow opowiadan i powiesci®>. Gotycyzm jest stylistyka, poprzez
ktora wyraza sie psychoseksualna odmiennosé bohater6w?® (Opetani, Trans-Atlan-
tyk, opowiadania), ich aspotecznosé, ale tez pansemiotyczna nadwrazliwos¢ posta-
ciiprzestrzeni (Zbrodnia z premedytacja, Biesiada u hrabiny Kottubaj). Gombrowicz
bardzo szybko rozpoznal potencjat formotworczy gotycyzmu, modyfikujac go na
rzecz wezesnomodernistycznej odmiany powiesci.

W Pornografii natomiast watki gotyckie zdaja sie wchodzi¢ w zwiazki z filozofia
posthumanizmu, z wizja ponadgatunkowych, horyzontalnych zaleznosci i splotow.
Ich baza jest charakterystyczna topografia dworu. Dom Hipolita to przestrzen pet-
na zawilych, tonacych w pélmroku zakamarkow, pokoi, rodzinnych pamiatek,
oswietlanych sztucznym Swiatlem Swiec. Ustanawia ona obszar planowanej zbrod-
ni, ktorej przeczucie determinuje atmosfere domowa. Jednak zbrodnia istnieje tu
w nowym kontekscie, mocno redefiniujacym 6w motyw. Zaplanowana zbrodnia -
relikt anachronicznych stylistyk rodem z powiesci kryminalnej/detektywistycznej -
jest tu niejako synekdocha ludobojstwa i polowan na ludzi, ktére odbywaja sie poza
granicami dworu. Kontekstu tego nie mozna wymaza¢ ani uchyli¢ w lekturze, mi-
gotliwie oswietla on zasadnicza fabule Pornogratfii.

Gotycyzm okazuje sie wszakze nadzwyczaj tworczy w odniesieniu do wspomnia-
nej wezesniej wizji demontazu i upadku autorytetu Natury. Catkowite jego odbu-
dowanie wydaje sie nierealne, ale idea ,niesamowitego” wprowadza tu nowe impul-

28 Ekodekonstrukcja silnie akcentuje subwersywny, zdarzeniowy charakter ekologii jako refleksji

o upodmiotowieniu natury. Zob. M. Marder, Ecology as Event. W zb.: Eco-Deconstruction. Autor

koncentruje sie tu na opisie filozoficznych motywoéw ,zamieszkiwania przesiaknietego aura niesa-

mowitosci”, ktére wydaje sie analogiczne do pojmowania ,ekologii jako wydarzenia przetamujace-

go ekonomiczna rutyne domostwa” (ibidem, s. 142).

Roli kategorii ,niesamowitego” w tworczosci Gombrowicza poswieca caly podrozdzial w swojej

monografii M. P. Markowski (Niesamowite. W: Czarny nurt. Gombrowicz, Swiat, literatura.

Krakow 2004).

25 Oczywiscie, klasyczna rozprawa na ten temat jest studium M. Janion Forma gotycka Gombro-
wicza (w: Gorqczka romantyczna. Warszawa 1975). Autorka, koncentrujac sie wszakze na inter-
pretacji Opetanych, stawia teze o kluczowej roli tradycji powiesci gotyckiej w Gombrowiczowskim
ewokowaniu ,ciemnej strony” bytu (przejawialaby sie ona przede wszystkim w upodobaniu do
motyw6w sobowtéréw, opetania/nawiedzenia, zamkow lub starych dworéw, do mrocznej przyrody
Poétnocy).

26 Zob. P. Sobolczyk, Queerowe subwersje. Polska literatura homotekstualna i zmiana spoteczna.
Warszawa 2015, s. 148-150. - B. Warko c ki, Pamietnik afektéw z okresu dojrzewania. Gombro-
wicz - queer — Sedgwick. Warszawa 2018.

24
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sy. Jak pisze Rick Dolphijn, to wlasnie gotycyzm jako domena ,nieorganicznej
witalnosci” jest poetyka, ktéra umozliwia restytucje wartosci natury, wprowadzajac
watki morfogenetyczne?”. Morfogeneza ujmuje we wzajemnym splocie kamienie,
barwy, dzwieki, ludzkie i nieludzkie ciala, ukazujac je jako nieustannie rezonujace
ze soba?®. Taka funkcja zdaje sie przystugiwac¢ praktykom gotyckim w powiesci
Gombrowicza. W swiecie Pornografii gotycyzm w nadwatlonym, niemal rozpadaja-
cym sie obrazie Natury zaznacza punkty, ktore tworza zarys nowej relacji cztowie-
ka ze Srodowiskiem. Na podstawie tych punktéw mozliwe stanie sie wytyczenie
postnaturalnej mapy przyrody, pojmowanej jako obszar suwerenny wobec ontolo-
gii ludzkiej.

Pismo - domena ,nowej witalnosci”

Ostatecznie projekt osadzenia znerwicowanych wojennych podmiotéw na mocnym
fundamencie Natury, namacalnego jej doswiadczenia (a zatem skomunikowania
sie z nia za pomoca ,macek” w rozumieniu Donny Haraway) upada. Natura nadal
jest czczona jako sprawcze bostwo Darwinowskiego prawa doboru naturalnego, ale
od pewnego momentu pojawia sie jedynie w postaci szczegolnej — w roli bohaterki
listow Fryderyka, a w jakims sensie takze ich adresatki. Zachodzi tu znamienna
korelacja. Im stabiej Natura jest obecna w umownej realnosci $wiata powiesciowe-
go, tym intensywniej osadza si¢ w piSmie jako fikcyjna adresatka listéw Fryderyka
(jako ,Ona”, ,Natura”). Jak pamietamy, bohater mobilizuje w nich siebie i narra-
tora do wytrwatosci w motaniu intrygi erotycznej, zmierzajacej do potaczenia Ka-
rola i Heni, czyli do zaaranzowania ,triumfu mlodosci”. W zamysle Fryderyka
jednak intryga ta ma by¢ przeciwnaturalna, powinna sta¢ sie rebelia wbrew pra-
widtom Natury, ktore wspieraja i potwierdzaja paternalistyczny nomos:

Trzeba zna¢ starq k.... Wie Pan o kim mysle? Ona, tj. Natura. Jesli Ona nacisnie z boku czyms takim
niespodziewanym, nie trzeba protestowac, opieraé sie, trzeba postusznie, potulnie zastosowac sie, fare
bone mine... ale wewnetrznie nie popuszczaé, nie traci¢ z oczu naszego celu, w ten sposéb, aby Ona
wiedziata, ze jednak mamy inny, wlasny cel. Ona bywa z poczqtlu w swoich interwencjach b. stanowcza,
zdecydowana etc., ale potem jak gdyby przestaje ja to interesowad, folguje i wtedy mozna po kryjomu
wréci¢ do wlasnej roboty i nawet wtedy mozna liczyé na pobtazliwosé... Uwaga! Niech pan reguluje
swoje zachowanie wg mego. Zeby nie byto sprzecznosci. Bede pisat. Ten list spali¢ koniecznie. [G 104]

List pelni w powiesci nietypowa funkcje, niejako modyfikujac zwyczajowo przy-
stugujaca mu konwencje tekstu wewnetrznego (realizowana wedle regut konwencji
odnalezionego rekopisu); nie jest on ani gwarantem prawdziwosci Swiata przedsta-
wionego, ani rekwizytem postmodernistycznej gry w ,prawde i zmyslenie”. Sens
tego genologicznego wyboru nie do konica wydaje sie jasny. Przywotlanie listu czy
(w formie szczatkowej) powiesci epistolarnej zawsze jest w literaturze wspoétczesnej

27 R. Dolphijn, The Resonans of Disperates. Spinoza, Damasio, Deleuze, and the Ecology of Form.
W zb.: Philosophy after Nature. Ed. R. Braidotti, R. Dolphijn. London - New York 2017,
s. 63.

28 Bylaby to ,witalnos¢” bliska rozumieniu tego terminu, jakie reprezentuje J. Bennett (Neither
Vitalism nor Mechanism. W: Vibrant Matter. A Political Ecology of Things. Durham, N. C., 2010,
s. 68-70), méwiaca o niej ,jako o niewidzialnej obecnosci, sprawczosci ahistorycznej i nieosobowe;j”.
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znaczacym anachronizmem, mimetyzmem formalnym, podporzadkowanym okre-
slonej ideologii?®. W Pornografii natretnos¢ wystepowania listow do Natury urucha-
mia strukture mise en abyme, dzieki czemu wspottworza one forme opowiesci
szkatutkowej, w ktorej zanika kryterium prawdopodobienistwa, wiarygodnosci.
Mozna zatem zalozy¢, ze Fryderyk, lokujac Nature w kontekscie epistolograficznym,
usituje uwiklaé ja w mistyfikacje, wplata¢ w sytuacje oszustwa czy ztudzenia wzro-
kowego, zarazem oslabiajac jej sprawczosc¢ i realnos¢. Tymczasem zamiar ow oka-
zuje sie kolejnym niepowodzeniem pary powiesciowych protagonistow.

Nalezaloby zatem postawi¢ hipoteze inna. List istnieje w Pornografii w swojej
prymarnej funkcji nosnika pisma, najbardziej elementarnej formy komunikacji
korespondencyjnej. W przeciwienstwie do dtugich epickich opowiesci, znamionuje
go ulotnosé, utylitaryzm, sytuacyjnosé, afektywnosé (list jest jej ,Sladem”, odci-
skiem). List tworzy wiec dodatkowa plaszczyzne dla ,mnozenia sie” znakéw, proli-
feracji pisma, afektu poddanego impulsom, a nie zelaznej koniecznosci konstruk-
cyjnej. W tym kontekscie struktura szkatutkowa Pornografii zyskuje dodatkowo
nowy sens - listy staja sie swoista znakowa makieta zdarzen, by tak rzec, ponad-
gatunkowych, ktore rozgrywaja sie na roznych poziomach powiesci. Wyprébowy-
wane sa tu warianty sytuacji i intryg, wiazacych z soba poziom Natury i historii,
ontologii i akeji, cielesnosci i refleksji. Warianty hipotetyczne, testowane w episto-
larnych makietach, sprawdzaja si¢ nastepnie na poziomie Swiata przedstawionego.

Natura, przeciwko ktorej wszczeli krucjate bohaterowie Pornografii, Natura,
ktora niemal ulegla rozpadowi, nieoczekiwanie staje sie¢ mocnym podmiotem epi-
stolografii. Pismo umacnia, gruntuje nadwatlona tozsamos¢ i kondycje bytéw na-
tury/Natury, osadzajac je w sieci znakow. Nieprzypadkowo powies¢ konczy scena
nasycenia Natury nowa witalnoscia:

Ogrod niewidoczny wezbral i zachlysnat sie czarem - cho¢ wilgotny, cho¢ chmurny, i z tym waria-
tem poczwarnym - musialem gleboko odetchna¢ swiezoscia, skapatem sie naraz w zywiole cudownie
gorzkim, rozdzierajaco uwodzicielskim. Znowu wszystko, wszystko, wszystko stalo sie mlode i zmysto-
we, nawet my! [G 146]

Procesy ucieczki od Historii i Natura-lizacji jezyka poprzez jego materializacje
tacza sie tu niepodzielnie. Obydwie te ptaszczyzny wchodza ze soba w dynamiczne
i subwersywne relacje. Przede wszystkim, taki trop interpretacyjny wydobywa zgo-
ta nieoczekiwane znaczenia, ewokowane przez stowo ,pornografia”, ktére w pierw-
szym odruchu przywoluja skojarzenia, zwiazane raczej z perwersja, wyuzdaniem
seksualnym. W Swietle przedstawionej tu interpretacji Gombrowiczowska Porno-
grafia ujawnia swoj zakryty rodowod, zakorzeniony w graphé (niejako zleksykali-
zowany w potocznym uzyciu) - odstania powinowactwa z karto-grafia, epistolo-

29 Zob. uwagi na temat przemian historycznych, jakim poddawata sie forma gatunkowa powiesci
epistolarnej i epistolografia: M. Czerminska, Pomiedzy listem a powiescia. ,Teksty” 1975, nr 4.
W refleksji badaczy tej formy wypowiedzi czesto pojawiaja sie tezy o znaczacej trwalosci omawia-
nego gatunku, ktory podlegajac licznym modyfikacjom, obejmuje wiasciwie cala historie powiesci
jako gatunku, wchiania wiele mozliwosci w zakresie rol komunikacyjnych czy swiadomosci meta-
tekstowej. Zob. tez M. Glowinski, O powiesci w pierwszej osobie. W: Gry powiesciowe. Szkice
z historii i teorii form narracyjnych. Warszawa 1973. - E. Rybicka, Antropologiczne i komunika-
cyjne aspekty dyskursu epistolograficznego. ,Teksty Drugie” 2004, nr 4.
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-grafia, prze-pisywaniem/re-writing, kali-grafia: a zatem z pismem, ale pismem
szczeg6lnie pojetym.

Derrida w Biodegradables®, jednej ze swoich ,ekologicznych” prac filozoficz-
nych, przypomina, Ze celem pisma jest przenoszenie z przeszlosci w przyszlosé
struktury powtarzalnego sladu. Powtarzalna inskrypcja, funkcjonujaca poza obec-
noscia, ozywia w istocie martwe, semantycznie nieaktywne matryce Sensu, Praw-
dy, Glosu i innych fallogocentrycznych fetyszy®!. Zarazem Derrida (i jego ekointer-
pretatorzy) niejako odnawiaja wiedze o zapoznanej monstrualnosci, zwierzecej
dzikosSci pisma. Pismo wszak pleni sig, jest nieokielznane, anarchiczne, tranzytyw-
ne; inskrypcja to wtasnie ,zywe stowo”, bynajmniej nie w znaczeniu metaforycznym.
Uwalnia sie spod wtadzy podmiotu, zyje wlasnym zyciem, staje sie nie-ludzkie,
postludzkie32.

Podobnej reinterpretacji podlega w ramach ekodekonstrukeji figura sladu,
w rozumieniu Derridy - $ladu sensu, iterowalnego znaczenia. W gescie zredefinio-
wania tego terminu, po przemysleniu pulapek deesencjalizacji, ujawnia filozof
zagubiona geneze owej figury, postrzegajac ja jako dostownie pojety, materialny
Slad, istniejacy substancjalnie w Swiecie naturalnym (jako odcisk dzikiego zwierze-
cia na Sniegu? smuga na piasku lub poszyciu leSnym? erotyczne ugryzienie na
skorze?). A owych znakowych obrazéw Natury znajduje sie przeciez u Gombrowicza
bardzo wiele, tworza one wyrazista, porowata tkanke na powierzchni tekstu.

Pismo jako niestabilna materia jest wiec ,nowa natura”, jedyna resztka, jaka
przetrwata napor refleksji postnaturalnej Timothy’ego Mortona czy Karen Barad.
Przektada sie to na kategorie stosowane przez Gombrowicza. W Pornografii Natura,
ktora przetrwata, kumuluje sie niejako w liScie, znakowej makiecie — domenie roz-
chybotanego pisma, obdarzonego wszakze moca performatywna, ktéra réwniez
zyskuje tu sens sprawczosci materialnej, namacalnej33. Staje sie nowym pojedna-

80 J. Derrida, Biodegradables, Seven Diary Fragments. Transl. P. Kamuf. ,Critical Inquiry” 1989,
nr 4 (Summer). Pojecie (nie)biodegradowalnosci stanowi dla Derridy, oczywiScie, metafore, uzywa-
na na oznaczenie wiecznych arcydziel, tekstéw lub malowidel, a raczej zdolnos¢ do nieustannego
odradzania sie wpisanego w nie sensu. Jednak czesto owo poréwnanie jest traktowane przez eko-
dekonstrukcjonistow jako argument na rzecz zaangazowania Derridy w dyskurs presrodowiskowy.
Zob. M. Peterson, Responsibility and the Non(bio)degradable. W zb.: Eco-Deconstruction, s. 249.

31 Zob. B. Banasiak, Rozprawa z metodq. W: Filozofia , konca filozofii”. Delonstrukcja Jacques'a
Derridy. Warszawa 1995.

32 A. Mi$ w swoim ,protoposthumanistycznym” artykule zatytulowanym O genezie wspétczesnego
antyhumanizmu (w zb.: Derridiana. Wybér, oprac. B. Banasiak. Krakéw 1994, s. 33) wskazal
na mozliwo$¢ taczenia Derridianskiej filozofii z posthumanizmem, niejako antycypujac pojawienie
sie tego nurtu w nauce. Autor pisze: ,Oto jesli jezyk jest pierwsza i jedyna realnoscia, z jaka czlo-
wiek ma do czynienia, to jezyk staje sie swego rodzaju absolutem. Przestaje by¢ traktowany
jako narzedzie czy jako odbicie rzeczywistosci — nie mozna juz wiec zastanawia¢ sie nad jego
sprawnoscia czy doktadnoscia [...]. Cztowiek po prostu tkwi w jezyku - nie tyle mowi, ile jest
mowiony. Mamy wiec, jak widaé, specyficznie wyartykulowana teze o kryzysie czy Smierci
podmiotu, teze, bedaca punktem wyjscia antyhumanizmu”.

33 Tradycja ekokrytyki materialnej dostarcza ramy metodologicznej, godzacej pozorne sprzecznosci
w obrebie Gombrowiczowskiej filozofii literatury. Pansemiotyzm autora Kosmosu traci - w $wietle
zwrotu materialistycznego — znamiona artystowskiej gry literackiej, a zyskuje nowa namacalnos¢,
twardos¢. Jak powiadaja teoretycy neomaterializmu ekokrytycznego, ,realnos¢ wylania sie jako
strumien splatanych z soba sit materialnych i dyskursywnych”, ,znaczenie jest zawsze ucielesnio-
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nym bytem, laczacym znakowos¢ z haptycznoscia, na podobienstwo ciagle na nowo
ozywianego piktogramu.

Relacja ta jednak dziala w obie strony. Natura w powiesciowej fantasmagorii
Gombrowicza przetrwala tylko jako ponadgatunkowa tkanka pisma, jako produkt
uboczny epistolografii. Wiaze sie to z porzuceniem roszczen do Zroédlowosci. Natu-
ra jest zawsze, nieuchronnie techné, moze by¢ ona juz tylko ,druga natura”, swoja
wlasna rekonstrukeja, odbiciem, doSwiadczaniem samej siebie. Podobnie ekologia —
w obrebie Swiatopogladu bliskiego Gombrowiczowi - wydaje sie dzi§ dostepna
wylacznie jako gramatologia*. W ramach takiego horyzontu myslowego, w ktorym
zewnetrze zagniezdza sie we wnetrzu jako uncanny, niesamowity inny, wypadatoby
zatem zgodzic¢ sie z opinia Vicki Kirby stwierdzajaca: ,ekologia to, dokonujacy sie
za posrednictwem nowej ekonomii, powrot natury do samej siebie poprzez nas,
ludzi"3®. Tak opisane organiczne wrastanie w siebie rozdzielanych dotychczas ob-
szaréw Swiata byloby podstawa nowych form podmiotowosci, materialnosci, natu-
rokultury.
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HYSTERICAL/HISTORICAL, MATERIALITY OF GRAPHE NATURE
AS PROSPECT (ON WITOLD GOMBROWICZ'S “PORNOGRAFIA”)

The article is an attempt at interpreting Witold Gombrowicz’s Pornografia, which resorts to ecocriticism
as a methodological instrument and, more specifically, postnatural philosophy represented by Vicky
Kirby, Timothy Morton, and the representatives of eco-deconstruction who referred to Jacques Derrida’s
late writings. The interpretation focuses on the function which is performed by nature in the world
presented in the novel—from the escapist space of wartime through the place of realising libidal en-
ergy, and ending in an animalistic element of proliferating writing (Nature as a protagonist of Fryderyk’s
letter).

ne”, literatura to ,opowiedziana materia” (storied matter) (S. lovino, S. O ppermann, Introduc-
tion: , Stories Comes to Matter”. W zb.: Material Ecocriticism. Ed. S. Iovino, S. Oppermann.
Bloomington-Indianapolis 2014, s. 172).

34 Zob. odczytanie dziedzictwa Derridy przez Kirby (op. cit., s. 136).

35 Ibidem.
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