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DEBORA VOGEL I GESTY EMANCYPACJI*

Pasywna dynamika Debory Vogel

Zastanawia mnie dialektyka poruszen i bezwtadu stale wyczuwalna w pisarstwie
Debory Vogel. Tendencja jest charakterystyczna dla sposobu organizacji jej pism —
zaréwno literackich, jak i krytycznych, ktore brawurowo rozwijaja sie¢ w pelnej
dynamice i SwiezoSci mysli, oSwietlajac kolejne problemy i zagadnienia, by po
chwili wiedna¢ w powtorzeniach, uogolnieniach i pewnej monotonii argumentacii.
Takze na poziomie tematyki dominuje zasada obrotu i repetycji; bezwlad nie utoz-
samia si¢ jednak z bezruchem, przeciwnie: cykliczno$¢ pér roku doskonale odpo-
wiada obiegowi rzeczy i ,zaprogramowanemu” ruchowi figur w przestrzeni.

Wiele przemawia za tym, Zze sama Vogel pisala ,z doskoku” i mys$lata ,skokami”.
W listach do Brunona Schulza narzekata niekiedy na ,Slamazarnos¢ wewnetrzna”,
~Zmeczenie”, ,rozpacz ostateczna i beznadziejnos¢”, zal ,niezrealizowanych mozli-
wosci”, ,niedosyt” i ,techniczny brak czasu”, skazujace ja na pobyt na ,Slepym
torze™!. Kiedy indziej autorka za$ wspominata o ,potrzebie powrotu”, ,silnej, dra-
pieznej tesknocie pracy”, ktora zmobilizuje do dzialania, jesli tylko ,napiecie woli
dopisze™. Wahania napie¢ faktycznie wyczuwa sie w tej tworczosci, nie sa one
wszakze czyms$ jednoznacznym czy przewidywalnym. Mimo to juz pierwsi komen-
tatorzy wytykali monotematycznos¢, brak wyrazistosci lub ideowo-stylistyczna
zaleznosc Vogel od kolegow-literatow, co zreszta wpisywalo sie w szersza tendencje
deprecjonowania dziet kobiet3. Ale co by sie stalo, gdyby - nie zwazajac na zbyt
surowa krytyke - uzna¢ ten tryb pisania nie za mankament, efekt niedostatecznych
przygotowan albo dowdd ograniczen wyobrazni literackiej, lecz za konsekwentna
metode, odpowiedz formalna Vogel na doswiadczenie nowoczesnosci?

Punktem wyjscia w tych poszukiwaniach bedzie autotematyczne wyznanie
autorki, komentujacej w jednym z listow proces tworczy. Vogel przyznaje, ze od-

*  Artykul opiera sie na wykladzie autorki zorganizowanym przez Muzeum Sztuki w Lodzi w lutym
2018.

1 D. Vogel, list do B. Schulza, z 1938 roku. W: B. Schulz, Ksiega listéw. Zebral, przygot. do
druku J. Ficowski. Wyd. 2, przejrz., uzup. Gdansk 2002, s. 244-246.

2 Ibidem, s. 244.

Zob. K. Szymaniak, Byé agentem wiecznej idei. Przemiany pogladéw estetycznych Debory Vogel.

Krakow 2006, s. 23-27.
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czuwa ,wzmozona potrzebe powrotu ze »Slepego toru« [...], kontroli kazdej straconej
chwili i wejScia dotychczasowej tresci w stadium, ktére mozna okresli¢ jako »wy-
cofanie z obiegu«, wycofanie z intelektu, cofniecie sie w cialo, skad promieniuje
w intelekt przy odpowiednich asocjatywnie narzucajacych sie, sprowokowanych
sytuacjach. Teraz trzeba tylko odpowiednich sytuacji, by krystalizowaly sie dalsze
warstwy obrazow i koncepcji™4.

Interesujacy jest proces wytwarzania w sobie stanu gotowosci do podjecia aktu
pisarskiego. Vogel nie tyle ,wraca” ze Slepego toru, ile ,przetorowuje sie” cala soba;
wola, nastawieniem, percepcja, cialem, odczuwaniem i mysleniem - wprost staje
sie ,torem” transmisji dla nadchodzacych poruszen i pomysiéw. ,Dotychczasowa
tres¢”, o ktorej wspomina, jest zapewne owym budulcem, egzystencjalnym mate-
rialem, miazga doswiadczenia codziennosci, ktorej nie da sie poja¢ bezposrednio,
a ktora moze zostac¢ skrystalizowana, czyli odczuta i zrozumiana, dopiero przez
~wycofanie si¢ z obiegu” codziennej rutyny i celowosci dzialan oraz ,przetranspo-
nowanie” w tkanke sztuki. Moéwiac wprost, proces kreacji ma by¢ momentem ,wy-
kradzionym” monotonii egzystencji, wyrwa w repertuarze powtarzanych stale
czynnosci i gestow, dopuszczeniem do glosu ,kolorowosci” Zycia. Bledem byloby
jednak mniemac, ze stan, do ktorego dazy Vogel, stan tworczy, jest autonomiczny
wobec codziennosci. Przeciwnie, to codziennos¢ stanowi podstawowa inspiracje
i gléwny budulec, jednak ,bycia w niej”, percypowania bodzcow i reagowania na
nie nie mozna utozsamic¢ z rozumieniem realiow. Vogel stwierdza wyraznie, Ze do-
piero ,wycofanie sie z obiegu”, przelamanie rutyny dziatan, zawieszenie schema-
tycznych sadow, wczucie sie w ciato, pojmowane jako rezerwuar wrazen, ma szan-
se aktywowac w niej kreatywnos¢ i czynna sprawczosc.

Nie przypadkiem pojawia sie tu retoryka pobudzen cielesnych. RzeczywiScie,
Vogel z wielka intuicja sonduje specyfike ludzkiej percepcji i docenia wage relacyj-
nych zalezno$ci miedzy aktantami: jednostkami, obiektami, przestrzenia, ale row-
niez miedzy wladzami poznawczymi, zmystami, cialem i intelektem, ktore opraco-
wuja skorelowane percepty, afekty oraz idee. Relacyjnos¢ i afektywnosé sa wedtug
mnie kategoriami kluczowymi dla rozumienia dzieta Vogel - choc¢by ze wzgledu na
jezyk, jakim opisuje ona proces krystalizowania si¢ i kondensowania jej wtasnych
pomystow.

Jesli zawierzy¢ autorce, przekonujacej, ze proces kreacji stownej przebiega od
,cofniecia sie w cialo”, przez ,promieniowanie w intelekt przy odpowiednich, aso-
cjatywnie narzucajacych sie, sprowokowanych sytuacjach”, okaze sie, ze mamy do
czynienia z perfekcyjnie spéjnym, choé trudnym i niejednorodnym dorobkiem lite-
rackim, filozoficznym i krytycznym. Gléwna zasada organizacji jest tropicznose,
wyczuwalna w narastaniu koncepcji, obrazéw i tematow, w ,lepkosci”, ,gestosci”
czy ,duchocie” stylu, ale tez w relacyjnym, montazowym wspélwystepowaniu nie-
tozsamych bodzZcow i wrazen. Wielce prawdopodobne zreszta, ze ta Zelazna konse-
kwencja asocjacji nie tylko decyduje o oryginalnosci dorobku Vogel, lecz takze
wspottworzy efekt ,literackiej gestwy” — bez anegdoty, bohaterow i zdarzen - i ska-
zuje go na polowiczne trwanie.

4 Vogel, op. cit., s. 244.
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Stawiam elementarne pytanie o zasade dynamiczno-pasywnego oddzialtywania
pism Vogel oraz o Zrodla czy przyczyny nie wykluczajacych sie, ale korelujacych
i samonapedzajacych sie¢ sit bezwladu. Bede rozpatrywac¢ dynamike i pasywnosé
w kontekscie przestrzeni nowoczesnego miasta, relacji przestrzeni i sztuki moder-
nistycznej czy przestrzeni i figur ludzkich, takze warunkow ich obecnosci/widzial-
nosci w przestrzeni i sferze publicznej. Skupie sie zwlaszcza na nieznaczacych
gestach i gestach ludzi nieznaczacych.

Sztuka nowoczesna jako relacja

U podstaw proponowanej przez Vogel metody interpretacji sztuki znajduje sie re-
lacyjne rozumienie rzeczywistosci. W eseju Jalk nalezy patrzeé na nowoczesny obraz
autorka dobitnie ttumaczy swéj tok myslenia:

Coz [...] znaczy stowo ,rzeczywistosc”, jesli nie calo$¢ pojedynczych rzeczy (ludzi i nieozywionych
mas), ktére wchodza ze soba w okreslone stosunki. W ten sposob istnieje nasz swiat. A rzeczywistos¢,
ktora zostaje ukazana w dziele sztuki, musi by¢ zbudowana wedlug tej samej zasady: jest ona specyficz-
na caloscia pojedynczych rzeczy, a nie odwzorowaniem tej catosci, ktoéra nazywamy swiatem lub natura.

Ale te dwa $wiaty - codzienny i artystyczny - sa ze soba powiazane. Swiat formy musi skads czer-
pac¢ swoj material i nie pozostaje mu zadne inne zZrédio niz swiat przedmiotéw. W ten sposéb Swiat
przedmiotow staje sie materialem, surowcem dla rzeczywistosci obrazu. Pojedyncze przedmioty zostaja
wyjete i wyizolowane ze swoich dotychczasowych zwiazkow, by zosta¢ przegrupowane na nowo w innym
wymiarze pewnej specyficznej rzeczywistosci. Nalezy zatem zapomnie¢ o wczesniejszych zwiazkach,
z jakich znamy przedmioty, ktére znalazly sie na ptotnie. Wazne sa jedynie nowe kompozycje znanych
rzeczy. |...]

Wtedy dopiero mozna ,zrozumie¢” nowoczesny obraz, jak i dawne malarstwo. Wtedy bedzie sie je
rozumie¢ poprawnie, a nie jak dziecko, ktére mysli, Ze zrozumialo obraz, jesli wyliczyto wszystkie rzeczy,
ktére wystepuja na ptotnie, i cieszy sie, ze przypominaja one jego stolik, 16zeczko i zabawke?.

Istotne sa z tej perspektywy rozne poziomy relacji czy ,stosunkow”, jak okresla
je Vogel: miedzy codziennoscia a niemimetycznie rozumiana reprezentacja arty-
styczna, miedzy realiami procesu tworczego a kontekstem odbioru, miedzy elemen-
tami przedstawionymi, miedzy stowna lub wizualna materia dzieta a przestrzenia,
w ktorej ono wystepuje. Pisarka odrzuca referencyjny model sztuki i jej rozumienia,
widzac w zwiazkach codziennosci i estetyki zaleznos¢ tropiczna, nie mimetyczna.
Dzieta sa wykwitem danej epoki, ale ta relacja nie opiera sie na odwzorowaniu, lecz
na autorskim przetwarzaniu. Jesli realizm, to tylko konstruktywistyczny, krytycz-
ny, formalnie ,przefiltrowujacy” osad rzeczywistosci.

Vogel sugeruje koniecznos¢ odrzucenia zar6wno ,naiwnego”, tematycznego, jak
i wertykalnego trybu odbioru, ktéry wiazalby sie z hierarchizowaniem, narratywi-
zowaniem i ,glebinowa” analiza nastawiona na wydobycie senséw zdeponowanych
w dziele. Autorka Montazu literackiego proponuje za to ,sieciowa” metode odbioru,
ukierunkowana na sledzenie napie¢, podazanie za logika asocjacji, postrzeganie
rzeczy w calej, symultanicznej ztozonosci. Sama przyznaje sie do lektury ,wczucio-
wej” i do maksymalnej uwaznosci wobec obiektu:

5 D. Vogel, Jak nalezy patrzeé¢ na nowoczesny obraz. Przet. K. Szymaniak. W zb.: Montaze.
Debora Vogel i nowa legenda miasta. Wystawa, Muzeum Sztuki w todzi, 27.10.2017 - 4.02.2018.
Koncepcja, red. nauk. katalogu A. Bojarov, P. Polit, K. Szymaniak. L6dZ2017, s. 386-387.
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Moje ,odkrycie” polega na pokazaniu tego, co banalne, oczywiste i dlatego wtasnie niedostrzezone.
Spogladam na rzeczy z bardzo bliskiej perspektywy. Umozliwia ona odrzucenie zwyczajowego dystansu,
dystansu wypelniajacego sie interpretacjami, ktore tak silnie zrastaja sie z rzecza, ze w naszych oczach
staja sie [...] z nia sama tozsame i za nia zostaja uznaneb.

Co wiasciwie odkrywa Vogel? Uwaznosc¢ i bliskos¢ ogladu sztuki awangardowej
doprowadza ja do wcale nieoczywistych konstatacji. Przede wszystkim pisarka
krytykuje wypowiedzi artystow przekonujacych o wylacznie intelektualnym cha-
rakterze nowej sztuki. Krytykuje rowniez retoryke opisu tejze sztuki, umacniajacej
btedne zatozenia:

Nieporozumienie nosi imie ,sztuki intelektualnej”. [...] W sposob paradoksalny umocnit je jeszcze
modernizm z jego pozorna niezrozumiatoscia. Poglad, ze nowe formy trzeba ,rozumieé¢”, doprowadzit do
wniosku, ze réwniez w procesie ich tworzenia udzial bierze intelekt. Tak powstata fikcja sztuki, ktéra
powstaje bez udziatu ,przezyc¢”, fikcja wymyslonych, sztucznych kombinacji. Doszlo az do tego, ze kie-
runki takie jak surrealizm, ktére operuja irracjonalnym, asocjatywnym elementem, uznaje sie za
,sztuczne”, za produkt intelektualnych kombinacji’.

Vogel, wchodzac w polemike z r6znymi koncepcjami, m.in. Karola Irzykowskie-
go teoria ,niezrozumialosci”, Tadeusza Peipera postulatem ,wstydliwosci uczuc¢”
czy Jalu Kurka, gloszacego koniecznosc ,kielznania” emocji, ma rownoczesnie
Swiadomos¢ niejednoznacznosci i przewrotnosci autorskich manifestow. Krytyku-
je wiec nie tworcow, ale komentatorow, ktérzy nie pojeli wlasciwej stawki gry
awangardowej, uznali postulaty za autentyczne autodiagnozy i szczere wskazowki
interpretacyjne, nie wyroznili sie czujnoscia ani krytycznoscia oceny. Stowem:
uwierzyli, ze intelekt jest jedyna instancja nadawcza i odbiorcza, a zarazem dali
sobie wmowic, iz nie rozumieja wiasnie dlatego, ze obcuja z niezrozumiala sztuka.
Tymczasem sztuka awangardowa - tak jak ta z innych epok - z oczywistych wzgle-
dow fundowana jest m.in. na dos§wiadczeniach sensualno-afektywnych. Z oczywi-
stych, gdyz zadna teoria nie pozwala w praktyce zawiesi¢ tego komponentu ludz-
kiego poznania. Vogel dodawala takze, ze sztuka, ktora silnie hotduje opanowaniu
i krystalicznosci, tym bardziej skrywa w sobie cala skale intensywnosci i pobudzen,
co zreszta wyraznie koresponduje ze stynna fraza Thomasa S. Eliota:

Poezja to nie danie upustu wzruszeniom, ale ucieczka od wzruszenia, to nie wyrazanie osobowosci,
ale ucieczka od osobowosci. Ale oczywiscie jedynie ci, ktoérzy posiadaja osobowosé i doswiadczaja wzru-
szen, rozumieja, co to znaczy pragna¢ dystansu od nich8.

Jesli zas chodzi o ocene procesu odbiorczego — widzowie, chcac jedynie ,zrozu-
mie¢” sztuke, odbierali sobie podstawowa kompetencje jej odczuwania, bez ktore-
go trudno o mozliwie pelne otwarcie sie na dzieto. I cho¢ Vogel nie stwierdza tego
wprost, da sie wyczu¢ charakter jej diagnozy: awangarda zaplacita i ptaci do dzis
ogromna cene za tamta nieopatrzna metafore ,niezrozumialstwa”: uwaza sie ja za
sztuke hermetyczna, zimna, erudycyjna, nieprzystepna i ,niepraktyczna”. Gest
awangardowy stal sie tym, do czego sie odnosil: chcac Swiadczy¢ o wyobcowaniu

D. Vogel, Montaz literacki. Wprowadzenie. Przet. K. Szymaniak. W zb.: jw., s. 393.

7 Ibidem.

8  Th. S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny. Przet. H. Preczkowska. W: Szkice literackie.
Red., wybor, przedm., przypisy W. Chwalewik. Warszawa 1963, s. 11.
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z realiow, jednoczesnie wyobcowywal potencjalnych odbiorcow. Zaprzepaszczono
tym samym ogromny potencjat ,egalitarnosci” awangardy, ktéra wedtug Vogel nie
miala zna¢ podziatéw klasowych, miata by¢ dla kazdej i kazdego, kto zechce wejs¢
z nia w relacje, natrafi¢ na jej opor w szeroko pojetej przestrzeni i nie przej$¢ wobec
tego obojetnie.

Owo otwarcie na ,nowe” stanowilo dla Vogel warunek brzegowy zaakceptowa-
nia sztuki nowoczesnej — pisarka zakladala bowiem, ze poczucie ,przezycia sie”
dotad rozpowszechnionych form zalicza si¢ do szerszych zjawisk wspélnotowych:

Jest jednak jeden wazny warunek: trzeba sie nasyci¢ starymi formami, moze nawet przesycié i nie
moc sie wiecej nimi karmié. Cztowiek musi potrzebowac¢ nowej formy. Jesli takniemy — wtedy bedziemy
ja rozumiec®.

Tymczasem nowa sztuka, zamiast karmi¢ masy, draznila je i rozczarowywala,
nie dajac satysfakeji rozpoznania gotowych scenariuszy emocjonalnych i bazujac
na poziomie bardziej prymarnych pobudzen afektywnych, ktore rzadko kiedy wspo-
magane byly narracja oferujaca czytelne sygnaly.

Pojawiaja sie zreszta pewne wahania w diagnozie Vogel. Autorka Montazu li-
terackiego jak malo kto ,czuje” awangarde, rozumie jej motywacje, identyfikuje
miejsca tkliwe, a jednoczesnie dostrzega faktyczna trudnosc jej odbioru, wynika-
jaca z epokowej innowacyjnosci, ktéra nie przynosi gotowych rozwiazan, wiecej — nie
zawiera zadnej instrukcji obstugi. Vogel zrzuca to na karb nadmiernej ,programo-
wosci”, bedacej zapewne konsekwencja ,0szotomienia odnalezieniem [przez awan-
gardzistow] pelni swiata chiodnych napiec i kierunkow i tych chwil, kiedy zaciera
sie juz granica miedzy pojeciowym sformulowaniem poznania a samym ksztaltem
plastycznym”1°,

Jednakze Vogel niestrudzenie ,przekltada” kod awangardy na proste kategorie,
np. w nastepujacy sposob:

I oto, kiedy wchodzimy w Swiat sztuki abstrakcyjnej, wchodzimy w Swiat bez maski i niedwuznacz-
ny, w autentyczny $wiat najistotniejszych wzruszen zycia, prezentujacy sie w formie niewykretnej
i dlatego moze tak drazniacy na pierwszy rzut oka i tak - faktycznie - trudny! Poruszamy sie tu w swie-
cie rzeczy szczegolnych, w Swiecie, gdzie rzeczami staly sie takie wielkosci, jak ruch lub nieruchomos¢,
gatunek i kierunek ruchu, ciezary, rytmy i napiecia, a nawet sama liczba i jej rytm. Te abstrakcje dla
zwyklego pojmowania i odczuwania zycia zostaly tu potraktowane tak, jak gdyby chodzilo o rzeczy,

lezace w zasiegu dotyku cielesnego i wrazenia wzrokowego, jak gdyby chodzilo o ciala, pejzaze czy owo-
ce i kwiaty!l.

Swietna intuicja i rozeznanie estetyczne pisarki faktycznie czynia sprawy bar-
dziej przejrzystymi. Vogel analizuje obrazy, jak gdyby byly one zdjeciami rentge-
nowskimi. Z zaskakujaca pewnoscia méwi o najwiekszym odkryciu awangardy,
ktorym wedlug pisarki jest materializacja skadinad niewidzialnych sit, napiec
i rytmow. Niewidzialnych, ale jednak realnie oddzialujacych, wywierajacych okre-
Slony nacisk i przynoszacych konkretny efekt. Umaterialnienie abstrakeji, czyli np.
sit fizycznych, liczb, pobudzen i poruszen zmystowych, okazuje sie tu tozsame

9 Vogel, Jak nalezy patrzeé¢ na nowoczesny obraz, s. 388.
10 D. Vogel, O sztuce abstrakcyjnej. W zb.: Montaze, s. 373.
11 Ibidem, s. 371.
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znadaniem im formy wizualnej, reprezentowaniem tworczym, nigdy jednoznacznym,
najczesciej niefiguratywnym i nienarracyjnym, lecz wyrazistym i odciskajacym
niezatarte pietno, a takze drazniacym.

Rozpoznawane przez Vogel bardziej uniwersalne mechanizmy praktyki awan-
gardowej sa zarazem podstawa autorskiej koncepcji pisania. Z pewnoscia inspira-
cja czy stymulacja do myslenia o montazach byla teoria unizmu Witadyslawa
Strzeminskiego. Wydaje sie, ze propozycja malarza nie tyle uksztaltowata wspo-
mniana koncepcje, ile upewnila jej twérczynie o celnosci jej wtasnych pomysiow.
W eseju O sztuce abstralkccyjnej Vogel argumentowata:

A wobec tego, ze teoria ta ma juz swe sfomulowanie i uzasadnienie — nalezy zdaé¢ sobie sprawe
z zalozen unizmu, w sformutowaniu podanym przez teoretyka tego kierunku, Strzeminskiego. Znajac
te zalozenia, utatwimy sobie stosunek do tego rodzaju eksponatow. Termin ,unizm” stuzy na oznacze-
nie jednosci miejsca oraz form sztuki, a wiec rzezby z przestrzenia, form malarskich z prostokatna
plaszczyzna piétna. Miejsce nie jest na to, aby wstawié¢ w nie obce cialo form malarskich czy bryly, ale
samo jest niejako tym materiatem, tym budulcem, ktéry domaga sie i teskni do formy ta grozna pustka,
ktorej znies¢ nie mozna bez ksztattu. Dzielo sztuki stanowi zatem jakby ciag dalszy samej przestrzeni,
tylko sformulowanej, skomponowanej i uksztattowanej w pewien sposob!2.

W eseju Kompozycja przestrzeni Vogel dodawala:

Dziwna koncepcja; idac po tej linii, dochodzimy do stwierdzenia, ze rzezba jest jak gdyby konden-
sacja przestrzeni, jej konkretyzacja, zatrzymaniem si¢ na chwile, bez wyrwy w ciaglosci, ze jest konty-
nuacja przestrzeni samej! Cos$ jakby energetyzm w estetyce. [...]| Twierdzenie na pozor paradoksalne:
ksztaltowa¢ mozna przeciez tylko mase, bryle, a nie puste miejsce, jakim jest przestrzen, a jednak
siega nim Strzeminski w istotna role i sens sztuki w ogole, ktora jest przeciez w istocie swej granica
w groznej, wielkiej przestrzeni's.

Okazuje sie, ze dla Vogel — moze réwniez dla Strzeminskiego — sztuka ma by¢
opornikiem, komplikujacym proces odczuwania i myslenia, ,przeszkadzajacym”
w bezrefleksyjnym postrzeganiu realiow, wytracajacym z rutyny percepcyjnej. Jed-
nak nie tylko. Unistycznos¢ — mowiac jezykiem Strzeminskiego - czy ,relacyjnosc”
tych koncepcji opiera sie jeszcze na innych funkcjach sztuki, rozumianej tu takze
jako ,granica”, czyli rama, ktéra nie tylko stawia opor, ale tez daje oparcie. ,Groz-
na, wielka przestrzen” moze by¢ w tym przypadku pojmowana jako dynamiczna
przestrzen nowoczesnego miasta, zagrazajaca uczestnikom skala bodzcow i rozpie-
toscia potencjalnych niebezpieczenstw. Lecz rowniez metaforycznie: jako przytla-
czajaca codziennos¢, paralizujaca swa bezforemnoscia i bezsensem. W obu przy-
padkach sztuka nie spelnia funkcji ochronki przestrzennej; nie udziela tez jedno-
znacznej odpowiedzi na dreczace przeczucia. Jest wszakze rama w tym sensie, ze
stanowi zmaterializowana — wizualna, plastyczna lub jezykowa - reakcje na okre-
Slone realia, jest przedluzeniem czy spotegowaniem doSwiadczenia tejze przestrze-
ni, jest konsekwencja oddzialywania danego kontekstu. To, co Strzeminski pojmu-
je jako unizm, a Vogel jako relacyjna bliskoS¢ wobec rzeczy, nie ogranicza sie by-
najmniej do sfery doswiadczenia samych tworcow. Ramy sztuki awangardowe;j
otwieraja sie na pozycje odbiorcy, ktéry, konfrontowany z siecia relacji konkretne-
go dziela, moze sie wobec niego sytuowaé na rézne sposoby.

12 Ibidem, s. 372.
13 D. Vogel, Kompozycja przestrzeni. W zb.: Montaze, s. 305.
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Sztuka konstruktywizmu i abstrakeji stanowi dla Vogel ekspresje pelna napiec
i poruszen, oddzialujaca nie na poziomie tematu, lecz formy, mierzaca si¢ z rytmem,
nastrojem i odczuciem. Za jeden z podstawowych bodzcéw wplywajacych na jed-
nostke uznaje pisarka urbanizm i nowoczesne miasto, bombardujace wieloScia
zroznicowanych sygnatow. Czesto podkresla zaleznosc swojej metody od dynamiki,
ale i od ciazacej sity bezwtadu miasta. Zeby zrozumieé¢ ten splot relacji, trzeba
z pewnoscia zastanowi¢ sie, czym dla wspotczesnych Debory Vogel byto doswiad-
czenie miejskosci. I jaka byta pozycja kobiety w realiach modernistycznych.

~Zniwelowana granica miedzy materia i czlowiekiem, czyli jak czlowiek stal
sie manekinem”14

Coraz intensywniej modernizujaca sie¢ przestrzen publiczna europejskich miast
poczatku XX wieku zdecydowanie przekraczala dotychczasowe wyobrazenia i do-
sSwiadczenia. Mieszkancy musieli sta¢ sie praktykami przestrzeni ulicznych, cecho-
wac sie duza elastycznoscia psychofizyczna, odpornoscia na tempo przeksztatcen,
oraz —jak trafnie scharakteryzowal te predyspozycje Marshall Berman - spodziewac
sie przede wszystkim tego, co jest najmniej spodziewane!S. Szczegolny moment
dojrzewania koncepcji Vogel przypada na czas stopniowego oswojenia sie czy raczej
pogodzenia z tempem zmian, wyrobienia w sobie nawyku szybkiego przeoriento-
wywania sie wobec dynamiki zdarzen. Nie ma jednak mowy o poczuciu pewnosci,
zakorzenieniu badz przyzwyczajeniu. Emancypacja kobiet w przestrzeni publicznej
pierwszych 10-leci XX wieku wiazala si¢ z szeregiem wyzwan obyczajowych, sym-
bolicznych, mentalnych i kompetencyjnych. Kobiety nabywaty zdolnosci korzysta-
nia z bogatej oferty miejskiej, ale takze miasto - rozumiane jako meska ,wiekszos¢”,
dotychczas swobodnie zaznaczajaca sie w sferze publicznej - ,oswajalo sie” z obec-
noscia kobiet. Mozna, oczywiscie, przytaczac szereg przyktadow swiadczacych, jak
trudny, ztozony i wielostopniowy byl proces ich ,wychodzenia” z przestrzeni pry-
watnej do publicznej. Vogel - cho¢ poswiecita temu problemowi ogromna czesé
wierszy i wiele montazy z tomu Akacje kwitna - sporadycznie nawiazywalta w swo-
ich esejach do procesu emancypacji. Niewatpliwie jednak byl to dla niej temat
kluczowy, przy czym emancypacje rozumiala ona szerzej, ponadfeministycznie
i ponadklasowo. Przyktadowo, komentujac ksiazke Franciszki i Stefana Themerso-
now, wypunktowywala:

Tylko... co sie tyczy poetyckiego tekstu, uderza - zaznaczone juz zreszta w tytule — uprzywilejowa-
nie plci meskiej w reprezentacji zawodow, mogace przyzwyczaic¢ do fatszywego podzialu ludzkosci na
czesc meska, pracujaca, i zenska, konsumujaca; nie odpowiada to zreszta obrazowi — juz nie méwiac
o legendzie - wspotczesnoscil6.

Kiedy indziej — rehabilitujac konkret - Vogel podnosi range proletariatu i zada-
je pytanie: ,jaki temat, jaki fakt jest wazny? To pytanie staje si¢ w pewnej chwili

14 D. Vogel, Henryk Streng. Malarz konstruktywizmu. W zb.: Montaze, s. 365.

15 M. Berman, ,Wszystko, co state, rozptywa sie w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowoczes-
nosci. Przel. M. Szuster. Wstep A. Bielik-Robson. Krakéw 2006.

16 D.Vogel, Legenda wspéitczesnosci w literaturze dzieciecej. Fragmenty. W zb.: Montaze, s. 407.
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jednoznaczne z kwestia tematu aktualnego: politycznego, spotecznego, proletariac-
kiego”!”. W jeszcze innym eseju pisarka dodaje:
Bezrobotni przechodza obok kwitnacych akacji, a akacje kwitna, choc¢ jednoczesnie szykuja sie

rewolucje. Dochodzi do uniewaznienia niegdy$s wprowadzonej, ustabilizowanej hierarchii zdarzen, do
ktorej przywyklismy!8.

Dla Vogel bylo oczywistoscia, ze ,nowa legenda miasta” ma swoich pierwszo-
planowych bohaterow — sa nimi kobiety i ludzie pracujacy. Co znamienne, ci ludzie
zawsze sa u niej ludZmi nieznaczacymi, ludZzmi bez wtasciwosci i funkcjonuja w jej
utworach nie jako osoby, lecz figury — manekiny. Dlaczego? Przyczyn nalezy upa-
trywa¢ w organizacji przestrzeni miejskiej i specyfice dzialania:

Wspolczesne Zycie, diametralnie rézne od prymitywnego, ma w sobie jeden element, ktéry sprzyja
powstaniu w nas prymitywnego leku przed pusta przestrzenia: jest nim mechanizacja i tempo. Olbrzy-
mia przestrzen metropolii, zmechanizowana w rytmicznym ruchu wszystkich swych komoérek: ulic,
fabryk, warsztatéw pracy — daje w rezultacie grozny element monotonii i prozni; doprowadza do wyczer-
pania, graniczacego z utrata rownowagi; wprowadza dysharmonie miedzy swym rytmem, jako calosci,
a sita nosna biologicznego rytmu jednostki'®.

Vogel swoim pisarstwem stale dowodzi, ze codzienno$¢ miejska zniwelowala
~granice miedzy materia i czlowiekiem, a cztowiek stal sie¢ manekinem, podlegajacym
nieuchronnej regule zycia"?°. Co to w praktyce oznacza? Ot6z w montazach Vogel
manekiny sa upostaciowionymi konkretami, figurami, ktére nie maja imion, cech
indywidualnych i biografii. Te figury to literackie i wizualne ,przekroje poprzecz-
ne”, czyli odpowiedniki artystyczne ludzi z krwi i kosci. Jawia sie wiec jako sum-
ma wiasciwosci wspdélnoty — ich zachowania sa typowe, dzialania ujednolicone,
gesty przewidywalne. Niekiedy ich manekinowa natura zostaje wrecz zawezona
do pojedynczego gestu, krystalicznej postaci indeksu, wieloznacznej matrycy spraw-
czosci ludzkiej.

Gest mechanizacji i gest emancypacji

Miasto, przestrzen, monotonia, figura manekina i gest wydaja sie z tej perspektywy
najistotniejszymi elementami montazu w wydaniu Vogel. Zachodzace miedzy nimi
zaleznosci wskazuja ponadto na dwie, tylko pozornie wykluczajace sie, a w istocie
dialektycznie sprzezone, nastroje czy tendencje odczuwania: wyrastajacy z pasyw-
nosci fatalizm oraz fascynacja emancypacja. Chcialabym - zgodnie z metoda same;j
Vogel - rozpatrywac te prawidlowosci jako relacyjne, samonapedzajace sie sily,
ktore cho¢ dla autorki i jej wspotczesnych sa doskonale odczuwalne, wrecz deter-
minuja ich wybory i dzialania, to jednak nie wida¢ ich bezposrednio, pozostaja
abstrakcyjne i mozna je oceniac tylko ze wzgledu na ich skutki czy przejawy i chwi-
lowe materializacje.

Dla Vogel idealna postacia jest pojedynczy gest taczacy porzadki codziennosci
i niejednoznacznej sztuki. Podobnie jak manekiny zastepuja jednostki ludzkie,

17 D. Vogel, Temat w sztuce. W zb.: Montaze, s. 381.

18 D. Vogel, Montaz jako gatunek literacki (1936-1937). W: Szymaniak, op. cit., s. 267.
19 D. Vogel, Mieszkanie w swej funicji psychicznej i spotecznej. W zb.: Montaze, s. 293.
20 Vogel, Henryk Streng, s. 365.
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przewidywalne w monotonii dziatan, tak kazdy gest jest tutaj przekrojem poprzecz-
nym duzej liczby gestow, wypadkowa powtarzanych wielokrotnie ruchéw. Czytamy
0 ,chodzeniu ulicami, dotykaniu obcych rak i lisci”, o ,szukaniu twardych przed-
miotéw dla rak, albo $cian szarych i $cian kolorowych plakatéw”, o fryzjerskim
wondulowaniu jednej fryzury po drugiej” i ,kazdej pojedynczej fali wtoséw, co trzy
centymetry fala”, wreszcie o ,Judziach-zolnierzach, stojacych na pionowa bacznos¢”,
gdzie ,lewa noga idzie w gore; teraz: prawa noga; teraz znow osobno wraca kazda
noga do asfaltu pod sztywnym, prostym katem do ulicy™?!. Widzimy tez gesty kobiet
i mezczyzn, pracujacych i maszerujacych na rysunkach Henryka Strenga, ktérymi
ilustrowany byl tom Akacje kwitna, oraz liczne gesty z analizowanych przez Vogel
fotomontazy m.in. Aleksandra Krzywobtockiego, Jerzego Janischa, Margit Sielskiej
i Strenga.

Nie ulega watpliwosci, ze napotykamy tu repertuar na wskros nowoczesnych
ujec, gestow i rekwizytow, jak papierosy, filizanki, karty, plakaty, szyldy, parasol-
ki, rowery, auta, torebki i szminki, prezentowane w przestrzeniach sklepowych,
kawiarniach, klubach, restauracjach, na trotuarach, w kinie, w fabrykach itd.
Wszakze dla metody Vogel owe atrybuty nie maja jednostkowego znaczenia, liczy
sie suma tych rzeczy i doswiadczen, ich podstawowy charakter i nastroj, to, co
wspoélne, tendencyjne, zunifikowane. Nastroj zas jest iScie ,przekrojowy”, szary,
monotonny:

Nie przypadkiem pojecie monotonii faczy sie z pojeciem rezygnacji. Oznacza ona wyrzeczenie sie
iluzorycznej, impresjonistycznej kolorowosci. Te pare prostych i stabilnych ruchéw, ktore zostaja po jej
odrzuceniu, daje obraz i pojecie monotonii. Oto dialektyczne Zrodlo stylu ,chlodnej statyki i monotonii”.
Pojecie monotonii ma jeszcze drugie, spoteczne zrédio: nowoczesny urbanizm. Duza ilos¢ szybkosci
iruchu przechodzi w przeciwna jako$¢, na podstawie znanego psychologicznego prawa. Polifonicznosé
nowoczesnego miasta przechodzi w ten sposob w bezruch i szaros¢. Nawet czysto optycznie réznorodnosé
miasta zlewa sie w szara, statyczna mase. Z urbanizmem wiaze sie takze motyw manekina oraz nastroj
fatalizmu: podobienstwo duzej liczby gestow daje wrazenie maszynowego, stereotypowego, a nie jedno-

razowego ruchu. Maszynowy element w zywym ciele: to manekin, posta¢ czlowieka o funkcjach maszy-
ny. Ten maszynowy element w zywym ciele stanowi, w kategoriach intelektualnych, ,fatalizm”22.

Ow stan i oglad rzeczy napawa zwatpieniem. Vogel odnajduje siebie, swoich
bliskich i réowniez: wspotczesnych, w tym uogdlnionym opisie cztowieka moderni-
stycznego, cztowieka bez wiasciwosci - nie o wielu twarzach, ale o jednej, bezbarw-
nej fizjonomii, w ktorej ,odbija sie i lustruje szary monoton morza i nieskoriczonych
ptaszczyzn®?3. Rezygnacja wynika wiec ze znieczulenia nadmiernym natezeniem,
z porazenia wieloscia bodZcow. Przesileniu percepcyjnemu odpowiada takze zobo-
jetnienie uczué, nieczulo$é¢, niemoznosé interpretacji kumulujacych sie afektow.
Tak uformowany czlowiek-maszyna, cztowiek-manekin szuka oparcia w monotontii,
w rutynowych dzialaniach i nawykach. Gest, do ktorego tak czesto nawigzuje Vogel,
nie ma znaczenia symbolicznego. Jest konkretem, rama zachowan, synonimem
ruchu, ale i dzialania, trudnej sprawczosci wobec ogolnej, przyttaczajacej sily bez-
wladu.

21 D. Vogel, Akagje kwitng. Montaze. Wyd. 2, uzup., rozszerz. Krakow 2006, s. 34, 24, 41, 28.
22 Vogel, Montaz literacki, s. 394.
28 D. Vogel, Miasto bez trosk. W zb.: Montaze, s. 359.
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Rownoczesnie gest nie znaczy tak diugo, jak dlugo pozostaje gestem jednora-
zowym, gestem jednostkowym. Dopiero ,podobienstwo duzej liczby gestow” daje
wyobrazenie skali tej niewidocznej, lecz skutecznej, zbiorowej sily emancypacyjne;j.
Powtarzany i odgrywany, ma okreslony lfadunek energetyczny i ciezar afektywny,
zyskuje sens, poteguje sprawczos¢, umacnia czynnosc¢ i tych, ktorzy ja wykonuja,
uwidacznia ich, a wiec tez przeksztalca w znaczacych. Ten sam gest niesie zarazem
ciezar mozolnego procesu, stoi za nim nieludzki wysilek pracy fizycznej, bieda,
rozczarowanie i zn6j codziennosci ludzi nieznaczacych. Diagnoza Vogel brzmi pe-
symistycznie, Swiadczy o zasadniczym fatalizmie i bezradnosSci. Montaze przedsta-
wiane przez pisarke w tomie Akacje kwitna sa melancholijne wlasnie za sprawa tej
podstawowej powtarzalnosci, pozbawionej konca: to scenki rodzajowe rozpisane na
pojedyncze gesty, miarowy ruch po okreslonych trajektoriach, z ktérych nie ma
ucieczki.

Wrazenie uwiezienia w ramach szarej przestrzeni bez kontrastow stale powra-
ca w pismach Vogel - wierszach, montazach i esejach. Przykladowo, we fragmencie
Miasta bez trosk czytamy:

Ale i to napiecie jest chtodne, plaskie; bez ostrych zalaman i falowan. Czasem zdaje sie, jak gdyby
wszystkie gesty tego miasta zastygly wpot drogi i ciagle probowaly raz jeszcze wykonaé ruch od poczat-
ku do jego potowy, w ktorej stanat; i nie mogly tego w zaden sposob przeprowadzi¢4.

Jednakze trzeba uczciwie zaznaczyé, ze na fatalnym poczuciu zasklepienia nie
wyczerpuje sie bogaty repertuar wrazen, nastrojow i inspiracji. Sa bowiem u Vogel
i takie passusy, ktore swiadcza o glebokiej fascynacji utartym biegiem zdarzen, by¢
moze nawet satysfakcji z uczestnictwa w tym rytuale codziennosci. Vogel dostrze-
gawowczas ,kolorowos¢ codziennych gestow, odkryta w monotonnej bryle szarosci”,
i docenia te ,banalne gesty, [ktore] ulegaja przerébce na kolorowa gesta mase zy-
cia"?®. Z czego wynika ta niejednoznacznosc tonacji?

Otoz istotny okazuje sie stan pogodzenia sie z codziennoscia, patetyczna, a za-
razem banalna konstatacja: ,I nic wiecej nie moze sie zdarzy¢. / Niech wszystko
bedzie zawsze tak, jak jest"?6. USwiadomienie sobie tej podstawowej zasady egzy-
stencji jest wyrazem bezradnosci, ale rowniez heroizmu cywilnego. Ow stan napa-
wa dziwna otucha rezygnacji. Doswiadczenie wyobcowania i samotnosci, niedosy-
tu i zawodu nieco paradoksalnie umacnia Vogel. Autorka Montazu literackiego po
wielokro¢ analizuje to poczucie w esejach, sprawdza takze jego ciezar w materii
literackiej i zwierza sie z niego w korespondencji z Schulzem. Zanurzenie sie w mo-
notonii, bycie w niej i bycie nia, daje sile. I to rowniez ukierunkowuje nieoczekiwa-
ny zwrot w mysleniu pisarki:

Metoda odpowiadajaca liryce chlodnej statyki jest: przekroj poprzeczny. Oznacza stabilny schemat
gestow i sytuacji. Ta wzgledna stabilnos¢ jest jednoznaczna z powtérzeniem. Przekr6j poprzeczny przez
dynamiczne przezycia — zawiera to, co w nich stabilne, jest zatem statyczny. Monotonia, odkryta jako
struktura rzeczywistosci, moze stac sie programem Zycia — oznacza wtedy zrehabilitowana codziennosc¢.

24 Ibidem.
25 Ibidem, s. 358.
26 D. Vogel, Osmajesieri. Przel. K. Szymaniak. W: Szymaniak, op. cit., s. 282.
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Jest to jednak zarazem hierarchiczny, a wiec i heroiczny swiatopoglad: widzi wlasciwa wartos¢ w ciez-
kim powtarzaniu kilku surowych, codziennych gestow, w cudzie ruchu w ogole, az do samego konca?’.

Vogel uzmystawia sobie wartos¢ zZycia w nowoczesnych realiach, banalnosé tego
doswiadczenia i jej ogromny potencjal artystyczny. Stwierdza:

banalnos¢ trzeba podnies¢ do rangi poetyckiej wartosci. Nie banalno$¢ zmechanizowanych kategorii
i pojeé, ale banalnosé¢ elementarnych zdarzen, banalnosé monumentalnego trwania zycia — banalnosé
tesknoty i rezygnacji?®.

Owa nie przeczuta wezesniej sila plynie wiec z energii wielu jatowych czynnosci
i daremnych gestow, ktore w skomasowaniu okazuja sie skuteczne, sprawcze,
wiazace i znaczace. Artystyczno-egzystencjalna pochwala prostoty i ,rehabilitacja
banalnosci” przynosi wyzwalajaca konstatacje: nie ma niczego poza codziennoscia.

Tak oto mechanicznosé¢ gestu zaczyna funkcjonowaé w tym systemie jako zna-
czacy gest i potencjal emancypacji, lecz nigdy indywidualnej, zawsze zbiorowe;.
O ile bowiem jednostkowe losy sa jalowe, nijakie i fatalne, o tyle w zwiazkach na-
bieraja rangi spotecznej i politycznej. Pisarka przekonuje o potencjale relacyjnej
zaleznosci pojedynczych bytéow i argumentuje: ,potrzeba nam wielosci”. Spokoj
i sprawczosc mozliwe sa tylko w doSwiadczeniu miejskiej zbiorowosci, przez Vogel
rozumianej — jak wszystko wskazuje — jako wspélnota gestu, afektu, bliskosci i ko-
munikacji intuicyjnej, oznaczajacej ,cos w rodzaju porozumienia, do ktérego nie
trzeba stow i wystarczy gest. W kwestii tak waznej, jak koniecznosc¢ przechodzenia
jednakowych dni"2°.

Abstract

AGNIESZKA DAUKSZA Jagiellonian University, Cracow
ORCID: 0000-0001-8269-6096

DEBORA VOGEL AND EMANCIPATORY GESTURES

The author interprets Debora Vogel's essays from the perspective of experiencing modernity: she fo-
cuses on insignificant gestures and on the gestures of insignificant people. She poses the questions
about the gestures and properties of urban modernization, about the conditions of woman visibility
and that of working people, who are crucial in Vogel's works. The subject of research is especially the
process of such figures’ emancipation in the public sphere at the beginning of the 20™ century. The
author proves that the passively-dynamic Vogel’s literary style is strictly dependent on the pace of
everyday life. The principle of rotation and repetition also dominates on the level of subject, inertness
is not identified with stillness; by contrast, cyclicality well corresponds to circulation of things and
programmed movement of figures in space. Vogel, however, rejects the referential model of art and its
understanding, seeing in the connection between everyday life and aesthetics the relation of penetra-
tion, not mimetism.

27 Vogel, Montaz literacki, s. 394.
28 D. Vogel, ,Biate stowa” w poezji. Przet. K. Szymaniak. W: Szymaniak, op. cit., s. 249.
29 Vogel, Miasto bez trosk, s. 359.
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