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FEMINIZOWANIE AWANGARDY? ,NA PEWNO KSIAZKA KOBIETY”
WANDY MELCER

Wstep - awangardy i feminizmu dwuglos o ruchu

O tworczosci poetyckiej Wandy Melcer (p.v. Rutkowskiej, s.v. Sztekkerowej), jak
zreszta o samej autorce, méwilo sie i weiaz mowi stosunkowo niewiele!, cho¢ pierw-
szy z dwoch wydanych przez nia tomoéw — modernistyczne, ,zbyt gladkie, oznajmu-
jace, zawczasu ukonczone” Plynace godziny (1917) - zostaly zrecenzowane przez
sama Zofie Natkowska?. Tymczasem z dzisiejszego punktu widzenia (czy raczej:
dzisiejszych punktéw widzenia) niemate zainteresowanie moze budzi¢ drugi zbiér
poetycki Melcer, opublikowany w 1920 r. pod znaczacym tytulem Na pewno ksiqz-
ka kobiety. Zainteresowanie to wynika — przynajmniej po czesci - z dostrzezonych
juz przez badaczy zwiazkéw pomiedzy wierszami a twoérczoscia czy mysla futury-
styczna3. Watek ow nie doczekat sie jednak, jak dotad, szerszego omoéwienia, ktore
mogloby przeciez i powinno stanowi¢ element procesu przepisywania historii za-
rowno polskiej, jak i Swiatowej awangardy, tak by obok literatury tworzonej przez
mezezyzn uwzglednione zostaly takze dzieta autorek. Tak postawione zadanie
musialoby - w mojej ocenie - nie tylko polega¢ na przywracaniu glosu pisarkom
zapomnianym czy odeslanym poza margines oficjalnej, kanonicznej historii litera-
tury (cho¢ kanon ten jest od pewnego czasu sukcesywnie dekonstruowany), ale
i zawierac w sobie probe ujecia badz zasygnalizowania tego, co dla awangardowej
tworczosci kobiet specyficzne, co znajduje sie w miejscach odksztalcenn od domi-
nujacego, patriarchalnego modelu. Mowa tu, oczywiscie, zarowno o tematyzacji
roznie rozumianej . kwestii kobiecej”, jak i o jej wplywie na proces produkcji tekstu®.

1 Zob. A. Baranowska, Swieta kucharka. W: Potwory i perty. Szkice o literaturze miedzywojennej.
Warszawa 1986. - A. Gornicka-Boratynska, W poszukiwaniu starszych siéstr. Wanda
Melcer - préba portretu. ,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4. - G. Borkowska, M. Czerminska,
U. Phillips, Pisarki polskie od $redniowiecza do wspétczesnosci. Przewodnik. Gdansk 2000,
s.96-97. - A. Araszkiewicz, Wanda Melcer - feministyczna Atlantyda. W: Zapomniana rewo-
lucja. Rozkwit kobiecego pisania w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Warszawa 2014. — A. Za-
wiszewska, Miedzy Mtoda Polska, Skamandrem i Awangarda. Kobiety piszace wiersze w Dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Szczecin 2014. W perspektywie feministycznej, nie nawiazujac jednak
do wierszy, wspomina o Melcer takze P. Megger w studium Osadniczki (w zb.: Nowa Kobieta -
figury i figuracje. Red. 1. Iwasiow, A. Krukowska, A. Zawiszewska. Szczecin 2017).

2 Araszkiewicz, op. cit., s. 168. Zob. tez s. 169.

3 Zob. Zawiszewska, op. cit., s. 362.

4 Probe konceptualizacji emancypacyjnego i dekonstrukeyjnego potencjatu jezyka awangardy w kon-
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Nalezy nadmienié¢, ze proby jednoznacznego uchwycenia kobiecosci i awangar-
dy oraz unieruchomienia ich w normatywnych definicjach nie sa tu moim celem,
uswiadamiam tez sobie, iz punkty styczne literatury awangardowej i literatury
kobiet maja z owej przyczyny charakter nieuchronnie polimorficzny. Poszukiwanie
tych punktow, jakkolwiek w takiej perspektywie jawi sie jako proces nieskonczo-
nego odczytywania i reinterpretacji, wydaje sie wszakze zadaniem wartym wysitku.
Mozna je rozpoczac¢ od jednego z najbardziej klasycznych tekstow-manifestow fe-
minizmu:

Dlaczego nie piszesz? Pisz! Pisanie jest dla ciebie, ty jestes dla siebie, twoje cialo jest dla ciebie,
wez je! [...].

[...] pisarstwo zawiera w sobie mozliwo§¢ zmiany, jest miejscem, z ktorego moze wyrwac
sie wywrotowa mysl, ruch wyprzedzajacy przemiane struktur spotecznych i kulturalnych?®.

Kategoryczne zalecenia Héléne Cixous, oswietlajace, jak sadze, niejedno z dziet
przynaleznych do tego trudno definiowalnego obszaru literatury, ktéry nazywamy
Jliteratura kobieca"®, maja wspaniata zdolnosc do lokowania sie wciaz w Swiezych
kontekstach, od lat nie tracac ptodnego, inspirujacego charakteru i stale dajac sie
odczytywac od nowa. Nie dziwi wiec, ze kanoniczny juz, najezony imperatywami
tworzenia tekst francuskiej filozofki doczekat sie wielu komentarzy, sposréd ktorych
nalezy tu wyréoznic jeden:

Cixous dystansuje sie wobec grozby instytucjonalizacji ,nowego” i wyjmuje koncepcje pisania spod
wladzy dotychczasowych teorii, poniewaz projekt pisania kobiecego mial by¢ ze swej ,istoty” alterna-
tywny dla fallogocentrycznego dyskursu. [...] W swej istocie écriture féminine jest zdarzeniem, ruchem,
dzialaniem, czyms, czego nie da sie zatrzymac, wyhamowaé. ,Ruch” ma oddawac owa dynamike sprze-

ciwu, zapisana w ,istocie” écriture, sprzeciwu wobec wszelkich zjawisk stabilnosci, uspienia, zakorze-
PN 4
nienia’.

W przytoczonym omoéwieniu Krystyna Klosiniska zwraca uwage na dwie istotne
kwestie: po pierwsze — na bardzo mocne, z natury zreszta wlasciwe kazdemu po-
stulatowi, skupienie sie na przyszlosci, potaczone z jednoczesnym buntem wobec
zjawisk przeszlych czy terazniejszych. Po drugie, kobiece pisarstwo utozsamia
badaczka z ruchem, ktory jest ex definitione nieuchwytny, ktory opiera sie struk-
turom, konceptualizacjom, nieuchronnie prowadzacym do jego okrzepniecia, a wiec
do utraty konstytuujacej go sily zyciowej, w efekcie — do jego Smierci.

tekScie ,kobiecosci” podjeta m.in. J. Kristeva w swoim monumentalnym i klasycznym juz
dziele La Révolution du langage poétique. L'avant-garde a la fin du 19e siécle, Lautréamont et Mal-
larmé (Paris 1974).

5  H. Cixous, Smiech Meduzy. Przel. A. Nasilowska. ,Testy Drugie” 1993, nr 4/5/6, s. 148, 151.

6  Za G. Borkowska (Metafora drozdzy: co to jest literatura/poezja kobieca. Jw., 1995, nr 3/4)
postuguje sie tutaj terminem ,literatura kobieca”, lecz mam petna Swiadomos¢ subtelnej réznicy
miedzy nim a konkurencyjnym terminem ,literatura kobiet”, jak réwniez zdaje sobie sprawe z nie-
bezpieczenstwa uwiklania sie w esencjalizm, co moze stanowi¢ konsekwencje takiego wyboru.
Jednakze z uwagi na fakt, ze dyskusje terminologiczne w tym zakresie wychodza poza wyznaczony
obszar tej pracy, arbitralnie wybieram czestsze w mojej ocenie okreslenie, poprzestajac na tej drob-
nej adnotacji.

7 K. Klosinska, Ecriture féminine. Rok 1974. ,Jezyk Artystyczny” t. 12 (2003): Literatura kobiet,
literatura kobieca, kobieco$¢ w literaturze, s. 213-214.
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Warto w tym miejscu przywola¢ inna, odlegla czasowo, geograficznie i tematycz-
nie, definicje, sformulowana przez Renata Poggiolego w jego ksiazce Teoria dell’arte
d’avanguardia. Dla wloskiego badacza ruch stanowi dynamiczna sile, aktywnosé
artystyczna, czesciowo autoteliczna, bedaca celem samym w sobie, wymykajaca sie
instytucjonalizacji, czy — przynajmniej w teorii — podporzadkowaniu jakiejkolwiek
ideologii. Koncepcja ta zostala przeciwstawiona pojeciu szkoly, uosabiajacej trady-
cje, autorytet i wladze®. I w tym ujeciu wyraza sie ,dynamika sprzeciwu”:

Ruch tworzy sie - czeSciowo albo przede wszystkim - dla dzialania przeciwko komus lub czemus.
Tym czyms moze by¢ akademia i tradycja; tym kims$ moze by¢ mistrz, ktérego nauczanie i przyklad,
prestiz i autorytet sa uznawane za bledne lub szkodliwe; jeszcze czesciej jest nim to zbiorowe indywi-
duum nazywane opinia publiczna®.

Zestawienie tych - fundamentalnie przeciez réznych - tekstéw stuzy nie tyle
nakresleniu upraszczajacej paraleli miedzy écriture féminine a awangarda (cho¢
pojemne instrumentarium badawcze stworzone przez Poggiolego pozwoliloby mu,
by¢ moze, zaklasyfikowa¢ pisarstwo kobiece do grona ruchow awangardowych), ile
zaznaczeniu pewnego pokrewienstwa mysli, podobienistwa mentalnosci, miejsc
wspélnych obu teorii. Zbieznos¢ owa jest tym ciekawsza, ze jedno z zadan, jakie
stawiam sobie w niniejszej pracy, polega na przyblizeniu nieco tropéw awangardo-
wych w tworczosci kobiety !° oraz na probie udowodnienia, iz rozmaicie rozumiana
~kobiecos¢ literatury” i zainteresowanie awangarda to dwie, by¢ moze najjaskraw-
sze, osie omawianego tomu poetyckiego — nawet jesli nie zawsze ida one ze soba
W parze.

Taki cel, zasadzajacy sie na zbadaniu elementéw pisarstwa kobiecego i Sladow
awangardy, zaréwno oddzielnie, jak i w miejscach ich styku, osiagnac jest o tyle
trudno, ze tworczos¢ awangardowa, przynajmniej na gruncie polskim, zwyklo sie
uwazac za domene mezczyzn, sygnujac ja wlasciwie jedynie meskimi nazwiskami.
Sytuacje przypieczetowuje niejako fakt wyczuwalnego, cho¢, by¢ moze, nieuswia-
domionego zabarwienia mizoginistycznego wypowiedzi polskich awangardzistow!?,
przejetego prawdopodobnie od futurystow wloskich. W tej perspektywie gest ,femi-
nizowania” awangardy nabiera donioslego znaczenia — Melcer dokonuje bowiem
aktu niejako pionierskiego, torujac droge do tworczosci awangardowej ,mlodszym
siostrom”.

Nim przejde do szczegotowej analizy tomu, chcialbym w tym miejscu usytuowac
go w kontekscie catego dorobku pisarki. Zar6wno w okresie miedzywojennym, jak
i po drugiej wojnie Swiatowej Melcer znana byta przede wszystkim jako prozaiczka,
autorka powiesci i udanych reportazy. Na pewno ksiqzka kobiety jawi si¢ na tym

8 Zob. R. Poggioli, Teoria dell'arte d’avanguardia. Roma 2014, s. 43-45. Praca Poggiolego ukaze
sie niebawem w moim przekladzie pt. Teoria awangardy.
9 Ibidem, s. 54.

10 Wedtug Cixous pisarstwo awangardowe w istocie mogto prowadzi¢ do przetamania dominacji me-
skiej, o czym wspomina A. Nasitowska (Tozsamosé kobieca w poezji polsikiej XX wielu: miedzy
androgynicznosciq a esencjalizmem. ,Teksty Drugie” 2004, nr 1/2, s. 104). W Polsce préobe anali-
zy w podobnym duchu podjeta A. Lugin (,Dobrze wychowani mezczyzni” albo ,ciqg dalszy,
przerywisty”, czyli awangarda jako przezwyciezenie i odlcrycie kobiecosci. Jw., 2000, nr 6).

11 Zob. np. Lugin, op. cit., s. 67.
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tle jako eksperyment wyjatkowy, nie majacy w zasadzie silniejszych zwiazkow
z powstalymi pozniej dzielami, w ktorych poszukiwania nowych jezykowych form
wyrazu zastapione zostaly pelnym pasji zaangazowaniem spotecznym. Owo prze-
suniecie dominanty artystycznej nie niweluje jednak w calosci pierwotnych predy-
lekcji autorki, ktora zywotne zainteresowanie sprawami kobiet uczynita jedna z osi
swoich reportazy. Chodzi tu zwlaszcza o problem prostytucji, pojawiajacy sie
w cyklu Kochanek zamordowanych dziewczat, w ktorym opis oplakanej sytuacji
kobiet z najnizszych warstw taczy sie z demaskacja prawnych i spotecznych syste-
moéw wladzy, a takze z postulatami ich przemiany. Zamiar niesienia ,kaganka
o$wiaty” oraz proreformatorskie sklonnosci Melcer w kwestii kobiet dochodza tez
do glosu w Czarnym lgdzie - Warszawie, reportazu poswieconym krytyce patriar-
chalizmu panujacego w warszawskiej spotecznosci zydowskiej. Obnazone zostaje
tu traktowanie kobiety jako przedmiotu, podporzadkowanego celom zacofanej
wspolnoty. Feministyczne nastawienie daje sie¢ rowniez dostrzec w twérczosci po-
wiesciowej; za przyklad moze stuzy¢ Jozefina: tytulowa bohaterka tej prozy to ko-
bieta nowoczesna - silna, samodzielna, bez niczyjej pomocy zdobywajaca sobie
swoja pozycje (o modelu ,Nowej Kobiety” bedzie jeszcze mowa).

Na pewno ksiqzka kobiety jest pod tym wzgledem zjawiskiem odrebnym, choc
prawdopodobnie niektore z rysujacych sie tu watkow myslenia o kobiecosci skia-
daja si¢ na rodzaj preludium do twérczosci pézniejszej. Fakt, ze to wtasnie kobiecos¢
stanowi, przynajmniej w intencji autorki, jedna z dominant tematycznych tomu,
nie ulega watpliwosci. Afirmatywne sformulowanie ,ksiazka kobiety”, podparte
dodatkowo emfatycznym ,na pewno” uprawomocnia czytanie tego zbioru przez
pryzmat literatury kobiecej czy tez, mowiac szerzej, doswiadczenia kobiecego. Po-
jawia sie tu pierwszy problem — kwestia terminologii. Nalezaloby za Grazyna Bor-
kowska uznaé, ,ze o literaturze/poezji kobiecej mozemy mowic
wtedy, kiedy przedmiot utworu odstoni swa pliciowos¢, doko-
na seksualnej samoidentyfikacji’'2. Okreslenie sie jako kobieta - jako
kobieta piszaca, wydajaca ksiazki — czyli sytuowanie sie nie tylko w pozycji ,przed-
miotu” (np. tematyzacji), ale tez podmiotu (zaré6wno podmiotu utworu, jak i pod-
miotu w przestrzeni publicznej, ekonomicznej oraz artystycznej) to gest samopo-
twierdzenia, znamienny akt wskazywanego przez Cixous ,Zabrania Glosu"!? i nie
przypadkiem wtasnie tytul Glos nosi wiersz otwierajacy tomik:

Wiem, ze mdj glos,

azeby do was doszedl, przejS¢ musi

przez uszy niechetne urzednikow,
siedzacych przy stolach z zielonym suknem,
przez zapisane stronice,

przez zadrukowane szpalty,
przez czarne hieroglify liter, [M 3]

Utwor konczy sie stwierdzeniem: ,A nie moge [...] méwi¢ ustami w usta” (M 3).

12 Borkowska, op. cit., s. 38.

13 Cixous, op. cit., s. 152.

14 Skrotem tym opatruje cytaty z analizowanego tomiku W. Melcer-Rutkowskiej Na pewno
ksiqzka kobiety (Warszawa 1920). Liczby po skrécie oznaczaja numery stronic.
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Glos zenskiego podmiotu (podmiotki?), dazacy do bezposredniosci, jest zatem w tym
przypadku skazany na pokonywanie pietrzacych sie barier psychologicznych i spo-
tecznych (niecheé¢ urzednikow), materialnych i ekonomicznych (zadrukowane
szpalty) oraz semiotycznych (hieroglify liter). Pragnienie to stanowi, jak sie wydaje,
cos$ wiecej niz wyraz tesknoty za ,mtodopolska utopia pozakodowej komunikacji”1°.
Samo pojecie ,glosu” rowniez jest tutaj ciekawe: ten ,wytwor” ciala kobiety oddzie-
la sie od niej i funkcjonuje do pewnego stopnia autonomicznie, jednoczesnie za-
chowujac zwiazek z macierzysta przestrzenia cielesnosci. W swietle koncepcji
arachnologii Nancy K. Miller glos ten, traktowany jako metafora tekstu czy zawar-
tego w nim doswiadczenia, pozwalatby na odkrycie ,wcielonej w pisanie okreslonej
genderowo podmiotowosci'®, co stanowi wtasciwie jedyna dostepna forme fizycz-
nego kontaktu z autorka, ,porozumienia”, o ktérym moéwi i za ktorym teskni Ane-
ta Gornicka-Boratynska'”. Pozostajac w kregu mysli Miller, mozna tez rozumiec te
wypowiedz poetycka jako swoista odmiane ,glosu wrzeciona”!8, czyli wydobycia sie
kobiety z milczenia, jako deklaracje tkania tekstu w celu przerwania wiezow (,Skre-
powana jestem realnoscia” - zaczyna wiersz Melcer (M 3)), przelamania kulturowych
barier, dotychczas ttumiacych stowa (prawdziwie) kobiece. W takiej perspektywie
wiersz przestaje by¢ jedynie przejawem uniwersalnego dazenia do zniesienia roz-
nicy miedzy jezykiem a rzeczywistoscia, nabiera natomiast charakteru emancypa-
cyjnego (cho¢ w zadnym razie nie wojowniczego) i performatywnego - autorka
ustanawia sama siebie jako kobiete tworzaca, deklaruje dazenie do zapisania siebie,
ale w relacji do innosci (do ,was”).

Przepisywanie futuryzmu - kobieta i aeroplan

Tak rozpoczety tomik Na pewno ksiazka kobiety stanowi bez watpienia przyktad
literatury kobiecej (i obraz kobiecego doswiadczenia). Co jednak z druga czeScia
wstepnej hipotezy, ze zwiazkami tomu z tworczosScia awangardowa? Warto tu pod-
kresli¢, ze pewne cechy estetyki tej ostatniej, jak fascynacja urbanistyka, tematy-
zacja maszyny rozumianej jako nowy ideal piekna, zwrocenie sie w strone przysztos-
ci czy pochwala witalizmu, dynamiki i sily - to cechy najczesciej wskazywane przez
badaczy jako wyrozniajace przynajmniej pewna grupe ruchow awangardowych 1.
Watki te, okreslane przez Poggiolego jako powierzchowna i naiwna modernolatria®’,
rozbrzmiewaja takze w poezji Melcer, cho¢, jak sie okaze, w innym tonie. Odmien-
nosc¢ owa stanowi, by¢ moze, to, co nazwatem wczesniej ,miejscami odksztatcen” -
przestrzen feminizacji meskiej mysli futurystycznej bez jednoznacznego dekonstru-
owania czy negowania jej najbardziej konstytutywnych elementoéw. Taka strategia

15 J. Proko p, Mtodopolska utopia pozakodowej komunikacji. ,Teksty” 1976, nr 2, s. 106.

16 N. K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka. W zb.: Teorie literatury XX wielu. Antologia.
Red. A. Burzynska, M. P. Markowski. Krakéw 2006, s. 492 (przel. K. Klosinska,
K. Ktosinski).

17 Gornicka-Boratynska, op. cit., s. 213-214.

18 Miller, op. cit., s. 504-505.

19 Zob. G. Gazda, Futuryzm w Polsce. Wroctaw 1974, s. 67-68, 89-90. - S. Jaworski, Awan-
garda. Krakéow 1992, s. 25.

20 Poggioli, op. cit., s. 370-373.
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pozwala Melcer odrzuci¢ futurystyczna mizoginie jako element przygodny i rozpo-
cza¢ eksploracje awangardy jako terenu potencjalnej realizacji kobiecego glosu.
Gdzie zatem sytuuja sie najwazniejsze w tym kontekscie roéznice?
W Piosence windy dochodzi do spotkania czlowieka z wytworem modernizacji,

a odbywa sie ono na dwdch poziomach: antropomorfizacji maszyny oraz w akcie
wzajemnego przegladania sie w sobie:

Lustro, gdzie widzisz usta,

kapelusz, kotnierz od palta,

i ostry cien na czole.

Wysiadasz.
Spadam na dot, Spiewajac. [M 8]

Interesujace, ze w tej poetyckiej probie uchwycenia chwili z ,zycia” maszyny
hatasliwy futurystyczny entuzjazm ustepuje miejsca wyciszonemu namyslowi; nie
dochodzi tu do ubdstwienia techniki, lecz jedynie do ,,oswojenia” jej poprzez umiesz-
czenie w kontekscie intymnego spotkania?!. Wydaje sie, ze pomiedzy charaktery-
styczna dla futurystow wloskich bezkrytyczna apoteoza technologii a znamienna
dla niektorych wierszy Brunona Jasienskiego i Anatola Sterna obawa przed ludzkim
wyobcowaniem w Swiecie przyszlosci?? Melcer wybiera trzecia, srodkowa droge -
pogodne;j afirmacji. Mimo chwilowego zblizenia swiat ludzki i §wiat technologiczny
pozostana w owej poezji osobne?3. Odrebnosé czy obcosé tego ostatniego nie sta-
nowi jednak zagrozenia — Piosenka kaloryferéw jest ,cicha, cichutka” i ,wdzieku
petna” (M 12).

Sklonnos¢ do lagodnej, nieekstremalnej metaforyki w opisach srodkéw tech-
niki objawia sie znowu w wierszu Aeroplanom. Poréwnajmy ujecie tego tematu
u Melcer:

Pozdrawiam aeroplany,
ktore ida na gwiazdy, jak muchy na lep,
i chodza radosnie w niebie, [M 9]

- oraz u Filippa Tommasa Marinettiego:

Bedziemy opiewac [...] lot Slizgowy aeroplanéw, ktérych $miglo topoce na wietrze jak flaga i zdaje
sie klaskac jak rozentuzjazmowany thum?4.

Praktyka poetycka pisarki uznaje w samolotach element naturalnego tadu

21 Jest to jednak spotkanie skrajnie rozne od ,ludzko-maszynowej symbiozy” w liryce B. Jasienskie-

go. Zob. G. Pietruszewska-Kobiela, Mitosne ,tremolando”. Erotyczna dzwiekosfera w wy-
branych wierszach Tytusa Czyzewskiego, Brunona Jasieriskiego i Anatola Sterna. ,Irydion” t. 1
(2017), s. 222-223.

22 Zob. Gazda, op. cit., s. 90-91.

28 Zob. wers pochodzacy z utworu Czcicielowi maszyn A. Sterna (w zb.: Antologia polskiego futu-
ryzmu i Nowej Sztulki. Wstep, koment., oprac. Z. Jarosinski. Wybor, przygotowanie tekstow
H. Zaworska. Wroctaw 1978, s. 222. BN I 203): ,ujrzysz drobna réznice pomiedzy maszyna
a mna”. Przyklady kontaminacji cech czlowieka i maszyny znajdziemy natomiast u S. Mtodo-
zenca, w utworze Motyw (w zb.: jw., s. 195): ,Wlosy elektryczne / palce magnetyczne”.

24 F. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu. W zb.: Artysci o sztuce. Od van Gogha do
Picassa. Wyboér, oprac. E. Grabska, H. Morawska. Warszawa 1977, s. 152 (przet. M. Czer-
winski).
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i trudno tu szuka¢ technofilskiej egzaltacji, tak wiasciwej innym futurystom?°.
Obraz gwiazd wywotuje u Melcer charakterystyczne dla jej poezji wrazenie radosci
zycia?6, w Marinettim zas wyzwala on pragnienie rywalizacji i dominacji (,rzucamy
raz jeszcze nasze wyzwanie gwiazdom!"??). Czy relatywna powsciagliwosc i stono-
wanie w reakcjach podmiotu na technologiczne przeobrazenie rzeczywistosci czy —
Scislej mowiac — kultury moglibySmy w mysl teorii Sherry B. Ortner uznac za cechy
poezji kobiecej?8? Sytuowanie sie w porzadku przyrody dostrzegalne jest w tej
poezji w sposobie opisu Swiata - aeroplan, bedacy wytworem ludzkiej mysli oraz
pracy, zostaje poddany ogladowi jako detal wybrany z tta?® i jednoczes$nie wtopiony
w krajobraz nieba - zaadaptowany do naturalnej rzeczywistosci, przestaje by¢
elementem jej obcym. Gestowi pozdrowienia daleko do szalenczej adoracji ., ryczacej
maszyny’.

Przykladéw odmiennego przeksztalcenia futurystycznych tematéw czy zabiegow
poetyckich jest w omawianym tomiku wiecej i wydaje sie, Ze dobra metoda ich
badania bedzie tu réwnolegla lektura tekstéw Marinettiego. W jednym z jego ma-
nifestow czytamy: ,WychodziliSmy wszyscy z miasta zwinnym i precyzyjnym krokiem,
ktory, jak sie wydawalo, pragnat tanczy¢, szukajac wszedzie przeszkod do pokona-
nia”3%, Juz jeden rzut oka wystarczy, by wypowiedz te (jak rowniez wiele innych
programowych stwierdzen i deklaracji futurystéw, choéby zawartych w punkcie
dziewiatym Manifestu futuryzmu3!) w $wietle badan nad meskosciami zaklasyfiko-
wacé jako wyrazajaca tzw. meskos¢ hegemoniczna - opierajaca sie na dominacji
i sile, zwiazana z dazeniem do zwyciestw, obalania przeszkod3?. Zastanawiajace
jest natomiast pojawienie sie w tej sekwencji tanica - czy stanowi on po prostu
metafore? Czy to nawiazanie do dionizyjskiego, szaleniczego pochodu? Nie ulega
watpliwosci, ze taniec byt w dziatalnosci futurystéw (przede wszystkim wtoskich)
elementem o stosunkowo duzym znaczeniu®?, niezaleznie od tego, czy wynikato to
ze Swiadomego wyboru, czy tez moze futurysci bezwiednie odwotywali si¢ do tanca
jako najlepszego srodka wyrazu tak ukochanych przez nich dynamiki, sily, energii.

25 Na gruncie polskim aeroplan zostatl okreslony np. przez J. Grabowskiego (Najnowsze prady
w literaturze europejskiej - futuryzm. ,Swiat” 1909, nr 40/41) jako ,lotny i zuchwaly” (cyt. za:
Gazda, op. cit., s. 62).

26 Zob. Baranowska, op. cit., s. 75.

27 Marinetti, op. cit., s. 154.

28 S.B. Ortner, Is Female to Male as Nature Is to Culture? ,Feminist Studies” 1972, nr 2.

29 Zob. B. Wito sz, Kobieta patrzy. (O aktach percepcji wzrokowej we wspétczesnej prozie kobiecej).
Jezyk Artystyczny” t. 12 (2003), s. 70.

80 F. Marinetti, Uccidiamo il Chiaro di Luna! W: F. Marinetti [iin.], I manifesti del futurismo.
Firenze 1914, s. 11.

81 Zob. Marinetti, Akt zatozycielski i manifest futuryzmu, s. 151.

32 Zob. M. Skucha, Meskosé¢ hegemoniczna (hegemonialna). Hasto w: Encylklopedia gender. Ple¢
w kulturze. Red. M. Rudas-Grodzka [iin.]. Warszawa 2014, s. 315-317.

33 Marinetti wydal w 1917 r. manifest poswiecony tancowi futurystycznemu (zob. M. G eron, Taniec
w twoérczosci formistéw. ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spoleczne.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” nr 41 (2011)). O zywotnosci tego obszaru dziatalnosci wto-
skich futurystow pisze T. Miczka (Czas przyszty niedokonany. O witoskiej sztuce futurystycznej.
Wyd. 2, uzup. Katowice 1994, s. 171-172), o rytmie tanca za$ wspomina w swoim manifescie
F. Balilla Pratella (La musica futurista. Manifesto tecnico. W: Marinetti [i in.], op. cit.,
s. 47).
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Dynamike te, pozbawiona jednak technofilskich konotacji, odnajdziemy w wierszu
Melcer zatytulowanym wtasnie Taniec:

Pozwo6l mi tanczyc!

Bez powodu, krecic¢ sie w kotko,

podawac ludziom rece,

prawa i lewa, i znowu prawa,

fancuch,

pozwo6l mi tanczyé!

Sliska nadmiernie posadzka,
waska nadmiernie suknia,
wesola nadmiernie muzyka,
tancerz,

pozwo6l mi tanczyé!

Tempo powolne i predkie,
synkopy, uklon, ruch,
obroty w kolo, na miejscu,

rytm,
pozwol mi tanczyc! [M 16]

Autorka szkicuje tu pozornie niewinna (i zgola niefuturystyczna) sytuacje to-
warzyska: bal, a jednak ruch, zmiany tempa, pewna wywolana rozluznieniem
zwiazk6w syntaktycznych migawkowosé i fragmentarycznosé, jak gdyby$my mie-
li do czynienia z klatkami filmu - to elementy strategii estetycznej, ktora latwo
daje sie porownac do tej praktykowanej przez najwazniejszych futurystow34.
I znowu mozna w tym wierszu zaobserwowac swego rodzaju ,oswojenie” programu
awangardowego: ruch i dynamika, tak na poziomie tematyzacji, jak i na plaszczyz-
nie metryki (ktora ulega rozregulowaniu i rozchwianiu®d), zostaja zasymilowane
przez kobiecos¢ poprzez odebranie tancowi zarysowanego tu wezesniej, agresyw-
nego charakteru, znamiennego m.in. dla futuryzmu wloskiego, i zestawienie go
z kobiecym atrybutem (suknia). To jednak, jak sie okaze, nie znaczy, ze poezje
Melcer nalezy czyta¢ z perspektywy esencjalistycznych przekonan o kobiecej 1a-
godnosci.

Mityczne poprzedniczki ,Nowej Kobiety”

Antytradycjonalizm awangardy jest, oczywiscie, w duzym stopniu jedynie postula-
tem. Futurystycznego antagonizmu wzgledem catej dotychczasowej kultury autor-
ka omawianego tomu nie doprowadza do ekstremum, a wrecz przeciwnie — siega
do niej, by przywota¢ patronki i poprzedniczki, ktore, zreinterpretowane w duchu
feministycznym, moga uzyskaé status figur sankcjonujacych, uprawomocniajacych
kobieca emancypacje czy tworczosc.

Zgota niesubtelna i wyrazona wprost manifestacje kobiecej sily zawarla poetka
w wierszu Atalanta, ktory rozpoczyna samopotwierdzajaca sie deklaracja:

34 Zob. np. wiersze B. Jasienskiego Przejechali, Marsz lub Miasto.
35 Zob. B. Sniecikowska, Dzwiek i ruch - o awangardowej poezji dzwiekowej. ,Teksty Drugie”
2014, nr 3.
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Nikt mnie nie moze przescignac.
Kiedy sie zerwe, chyza, do biegu,
daleko w tyle zostawiam wspotzawodnikow. [M 17]

Wyrazenia takie napotykamy jeszcze kilkakrotnie:

Nie sprawi mi to roznicy,

chocbys przede mna wyruszyt do mety.
Nic sie nie boje

co najsciglejszych mezow.

Chocbys trzy wiorsty zrobit

zanim wyrusze,

dogonie cie bez trudu. [M 17]

Mitologiczny kontekst kaze w osobie adresata rozpozna¢ mezczyzne. Odwotujac
sie tutaj do mitycznej prekursorki zawodniczek sportowych, do postaci, ktora
sprawnoscia fizyczna przewyzszala ogot biegaczy, Melcer wpisuje sie, by¢ moze,
w emancypacyjne dazenia tzw. pierwszej fali feminizmu, obejmujacej takze zjawiska
literackie. Wiersz datoby sie wiec potraktowac albo jako utwor dotykajacy w sposob
metaforyczny kwestii tworzenia literatury przez kobiety (Melcer postrzegano jako
autorke o nastawieniu feministycznym), albo tez jako tekst dotyczacy w ogdle pro-
blemu uczestnictwa kobiet w zyciu publicznym. Druga interpretacja bylaby o tyle
uprawniona, ze sport stanowil w androcentrycznej starozytnej Grecji zjawisko na
wskro$ spoteczne35; tym mocniejszy wydaje sie wiec wydzwiek czynu Atalanty.

Wszelako sport, zanim jeszcze zostanie wprzegniety w porzadek spoteczny czy
ideologiczny, to aktywnos¢ przede wszystkim cielesna; sportowa cielesnos¢ byta
za$ przez dtugi czas wylacznie meska. Sport umozliwia wyzwolenie i dowartoscio-
wanie ciala - zar6wno w sensie dostlownym (tzn. przez dazenie do jego upiekszenia,
usprawnienia, przez skoncentrowanie na nim uwagi), jak i w sensie artystycznym:
w Dwudziestoleciu miedzywojennym obrazy wycwiczonych miodych meskich ciat
pojawiaja sie w literaturze, szczegdlnie awangardowej, z intensywnoscia dotad nie
spotykana. Jak pisze Wojciech Smieja:

Wszystkie 6wczesne poetyki — od umiarkowanego Skamandra poprzez anarchiczny futuryzm az po

skrajnie eksperymentalna Awangarde Krakowska — uczynia z obrazu wysportowanego meskiego ciala
symbol nowej epoki, nowego stylu zycia®’.

Traktujac cialo mezczyzny jako znak przyszlosci, twérczosé futurystyczna na-
wiazywala jednoczesnie do greckiego idealu wysportowanego, posagowego herosa:

Oto btadze juz nagi, smukte swoje ciato
Poddajac spojrzeniom lepkim lamp naokét,

Az dopoki przecudownie mi sie nie zachcialo
Sposagowie¢ brazowo, wdartszy sie na cokot®.

36 Zob. np. B.J. Kunicki, Kultura fizyczna antycznej Gregji. (Ideologia, filozofia, nauka). Poznan
2002.

37 W. Smieja, Od ideologii ciata do cielesnosci zideologizowanej. Sport i literatura w latach 1918-1939
(wybrane przyktady). ,Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 31. B. Jasienski (Do narodu polskiego.
Manifest w sprawie natyhmiastowej futuryzacji zyéa. W zb.: Antologia polskiego futuryzmu i Nowej
Sztuldi, s. 9, 10) pisze np. o ,szerokih ptucah i rozrosnetych barah” oraz o ciele opalonym.

38 A. Stern, Nagi cztowiek w $rédmiesciu. Poemat. W zb.: jw., s. 207.
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Tymczasem Melcer obserwuje wybrana czesc ciata Atalanty:

Spojrzyj na moje nogi,

zwiezle, mocne, polotne,

Spojrz na wiazania stopy,

na kostke, Sciegna i palce! [M 17]

Wysportowana i uwolniona z krepujacej ja odziezy kobieca noga staje sie sym-
bolem sity i symbol 6w jest poparty odlegla w czasie tradycja — noga nalezy do
bohaterki mitologicznej — a zarazem jest ukierunkowany na przysziosé, uptywaja-
ca pod znakiem ciata: to w nim odkrywa kobieta swoje mozliwosci, nawet jesli
cialo to uczestniczy w typowo meskiej rywalizacji. Ponownie napotykamy wiec
demaskulinizacje atrybutow sztuki futurystycznej tworzonej przez mezczyzn, tym
razem otrzymuje ona jasny wydzwiek emancypacyjny. Nie ulega watpliwosci, ze
dowartosciowanie fizycznosci kobiety nie jest u Melcer podporzadkowane dobru
wsp6lnoty narodowej - czy jakiejkolwiek innej (np. poprzez korzystny wpltyw kul-
tury fizycznej na zdolnosci reprodukcyjne), ani nie sluzy rozwojowi potencjaiu
kobiety jako obiektu erotycznego3®. Warto natomiast przypomnie¢, ze za pomoca
sportu kobiety w latach dwudziestych XX w. ,chcialy uczynic¢ swoje ciata widzial-
nymi w przestrzeni spolecznej”, a ,to wejscie do porzadku widzialnego okazywalo
sie wazne dla (auto)refleksyjnego budowania ich podmiotowosci#?. W tym dazeniu
do wyzwolenia, w Smiatym geScie odrzucenia pozycji posledniej wzgledem mezczy-
zny, w wyjsciu z cienia i wzbudzeniu zainteresowania (,Spojrzyj!”) poprzez odwota-
nie sie do archetypicznej poprzedniczki — czyz nie stychac¢ echa dyskusji na temat
,Nowej Kobiety”, jaka przetoczyta sie w Polsce na przetomie XIX i XX wieku?4!

Trudno jednak w przypadku Atalanty widzie¢ tylko bezrefleksyjne przejecie
wzorcow meskiej dominacji. Stanowczy ton ulega zalamaniu w ostatnich wersach -
mowiaca w wierszu jest Swiadoma swojej sily, ale i swojej stabosci:

Prosze cie tylko o jedno:

nie rzucaj mi pod nogi, by bieg opoznic,
zlotych hesperyjskich jablek!

Boje sie, ze bede musiala je podnosi¢. [M 17]

Zwyciestwo, energia, szybkosc¢, sprawnosé, sport, piekne ciato, pewnos¢ siebie
i bezkompromisowo$¢, mocno znamionujace tak wiele utworéow futurystycznych,
ponownie zostaja zakwestionowane - z projektu ,Nowej Kobiety” poetka wylacza
metamorfoze psychiczna, ktéra mogltaby skutkowaé¢ dehumanizacja lub mechani-
styczna eliminacja zycia emocjonalnego.

Atalanta nie jest zreszta jedynym utworem, w ktérym Melcer przywotuje mit
czy archetyp réznie rozumianego modelu kobiecosci. Bardzo ciekawa realizacje
w tym zakresie stanowi wiersz Sen - nie majacy w zasadzie wyczuwalnych zwiazkow

39 Zob. M. Swierkosz, Ulegte czy sprawcze ciata nowoczesnosci? Fizyczno$é Nowej Kobiety. W zb.:

Nowa Kobieta - figury i figuracje, s. 267-268.
40 Ibidem, s. 271-272.
4l Zob. A. Zawiszewska, Nowa Kobieta — anglosaska figura i polskie figuracje. W zb.: Nowa Ko-

bieta - figury i figuracje.
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z futuryzmem czy inna poetyka awangardowa, interesujacy jednakze w perspekty-
wie poezji kobiecej i dlatego wlaczony w obreb tej pracy.

Jakas antyczna dama, moze ciotka,

data nam, kilku mlodym pannom, wt6czki,

zielone [...]

I powiedziata ,haftujcie!” A wszystkim

jeden wzor data, pozwijane listki.

Haftujcie!

I haftowatysmy. [...] [M 13]

Haft jest w naszym kregu kulturowym czynnoscia tradycyjnie kobieca, podob-
nie zreszta jak tkanie czy przedzenie, a takze — w jakims stopniu i przynajmniej
w przesztosci — pewna odmiana twoérczosci narracyjnej czy w ogole literackiej, do
czego za chwile powrdce. Z faktu tego wyprowadza Miller wspomniane juz pojecie
~glosu wrzeciona”, w konsekwencji zas cala koncepcje arachnologii. Jedna z cen-
tralnych figur owej teorii stanowi mitologiczna Filomela, zgwalcona niema kobieta,
ktora opowiedziala swoja tragedie, tkajac ja na gobelinie. Neutralnej genderowo
interpretacji tego czynu, sprowadzajacej go do uniwersalizujacego aktu gloryfikacji
ludzkiego (nie: kobiecego) rzemiosta, przeciwstawia si¢ wyeksponowanie w micie
historii skrzywdzonej kobiety czy - szerzej — kobiecego doswiadczenia, zawartego
w dziele*?. Metafora tworczosci jako tkania albo przedzenia odsyta, co trafnie za-
uwaza Monika Swierkosz, ,do boskiego uniwersum, w ktorym krolowata stara
Parka/Mojra/Kloto siedzaca przy krosnach [...]"*3. Mowa zatem o archetypie ko-
biety dzierzacej wladze. Sprawuje ja ona za pomoca zenskiej aktywnosci, a dzieto
jej wiaze sie przy tym silnie z nia sama. Takich ,greckich przadek” jest oczywiscie
wiecej*. Warto wspomnie¢ w tym miejscu, ze 6w archetypiczny obraz przetrwat
czesciowo w kulturze europejskiej do czaséw nowozytnych, jeszcze sprzed femini-
stycznej reinterpretacji, ucielesniony w postaci Babci Gaski (ang. Mother Goose),
spadkobierczyni antycznych tkaczek, snujacej opowies¢, niepozornej bogini two-
rzenia, poteznej figury, dawczyni zycia i kreatorki nowych swiatow?3.

Przywolanie krotkiego zarysu tych postaci wydaje sie uzasadnione w Swietle
poezji Melcer. Szereg mitycznych przadek oraz tkaczek mozna i nalezaloby bowiem
poszerzy¢ o ich uwspélczesnione warianty: hafciarki, a takze krawcowe, co pozwo-
litoby na odczytanie Snu jako deklaracji tozsamosci kobiecej: ahistorycznej, ponad-
czasowej linii matek i corek, bezustannie konstytuujacej ,nowe, ktore nie zna po-
czatku ani nie ma konca”4b. LAntyczna dama” (Parka? Arachne?) przekazuje wiec

42 Zob. Miller, op. cit., s. 504-505.

43 M. Swierkosz, Arachne i Atena. Literatura, polityka i kobiecy klasycyzm. Krakéw 2017, s. 17.

44 Ibidem.

45 Wiekszos¢ informacji na temat tej postaci zawdzieczam blyskotliwej pracy D. Rudda (Building
Castles in the Air: (Dejconstruction in Howl’s Moving Castle. ,Journal of the Fantastic in the
Arts” 2010, nr 2), poswieconej subwersywnej dekonstrukeji basniowych schematéw w powiesci
D. W. Jones.

46 K. Szopa, ,Nieziszczone narodziny”. Cixous i Irigaray, czyli kobiety z Czarnego Kontynentu. ,Post-
scriptum Polonistyczne” 2017, nr 2, s. 24. W artykule tym autorka przyglada sie rozumieniu ko-
biecej mocy twérczej u francuskich filozofek, realizujacej sie w ,macierzynskim gescie tworzenia”
(ibidem).
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mlodym dziewczetom, symbolicznym corkom, wioczki — atrybut zenskiej tworczosci,
dajac im zarazem prawo i obowiazek kreacji (,Haftujcie!”). Akt ten, ustanawiajacy
kobieca wspolnote, znosi niejako linearnosé¢ czasu?’. Pozorna sukcesja jest tak
naprawde podporzadkowana wypelnianiu wciaz jednego i tego samego wzoru,
otrzymanego od pramatki - a co wiecej, jego produkt nie funkcjonuje jako osobny,
oddzielony od tworczyni, autonomiczny byt:

A potem liscie powstaly, wyrosty

w szumiace drzewa, i drzew tych aleja
szedtes. [M 13]

Dzieto mtodej hafciarki zaczyna rozwijac¢ sie niejako samorzutnie, ale jest ozy-
wiane przez doswiadczenie kobiety, ktora je wykonala — w tym przypadku mowa
o wspomnieniu blizej nie okreslonego, a jednak konkretnego mezczyzny. Kobieca
tworczos¢ zatem stanowi zarazem sposob wyrazania pewnych ponadczasowych
tresci (czy mozna byloby zaryzykowac slowo: ,esencji’?) oraz miejsce, w ktorym
dochodzi do glosu indywidualne przezycie autorki.

Stowo jak obraz - préby intersemiotyczne

Wyobraznia Melcer wyraznie orbituje w strone przestrzeni mitologii, a sktonnos¢
ta ujawnia sie takze w pierwszym z dwoch Sonetéw pointylistycznych: Na plazy.
Ten wiersz otwiera serie eksperymentow poetyckich, w ktorych autorka eksploru-
je malarskie mozliwosci jezyka. Jednakze za najciekawszy element Na plazy nale-
zy uznac nie - jakkolwiek szeroko rozumiana — wymowe ideowa utworu, ale sam
pomyst wzbogacenia ekfrastycznego opisu obrazu o prébe przeniesienia awangar-
dowej techniki malarskiej do systemu jezyka; zasygnalizowanie tego zamiaru w ty-
tule dyptyku sktania do podjecia lektury intersemiotycznej:

Lato. Piasek. Blask. Stonice. Brzeg zakresla uk
tulac milo$nie rzeke, co srebrna cieciwa,

z mitologicznej gory gdzies daleko sptywa
prosta, tak, jak jej kaze tajemny jej bog.

Nagie ciala na piasku zar sloneczny zmogl,
dzieci, miode kobiety. A fala i grzywa

bose stopy, na piasku oparte, omywa.
Czerwona parasolka. Bialej chusty rog. [ M 48]

Rozpoznajac w wierszu ekfraze, nalezaloby w pierwszej kolejnosci poszukaé
ewentualnie istniejacych malarskich intertekstow*8. W tym przedsiewzieciu pomoc-
ny okazuje sie tytul: najwybitniejszym przedstawicielem pointylizmu jest oczywiScie
Georges Seurat, jego najbardziej znanym ptétnem zas — Niedzielne popotudnie na
wyspie Grande Jatte. Obraz ten zawiera szereg elementéw pejzazu dajacych sie

47 O Iaczeniu kobiecosci z czasem ,cyklicznym”, zwiazanym z natura i kosmosem, oraz ,monumen-

talnym”, oznaczajacym raczej wszechogarniajaca, nieskonczona ,czasowos¢”, meskosci zas z line-
arnym czasem historycznym pisata J. Kristeva (Women’s Time. Transl. A. Jardine,
H. Blake. ,Signs” 1981, nr 1, s. 15-18).

48 Ekfraza nie musi jednak stanowi¢ opisu konkretnego, realnie istniejacego dzieta sztuki (zob.
P. Gogler, Ktopoty z ekfraza. ,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 141).
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odnalez¢ rowniez w wierszu Melcer: piasek, rzeka, dzieci, mtode kobiety, czerwona
parasolka. Czy to wystarczy, by dzielo francuskiego malarza zidentyfikowac jako
jedyny pierwowzor utworu poetki? CzeS¢ wymienionych przedmiotéw mozna tez
odszuka¢ na innych obrazach Seurata, a takze kolejnego pointylisty — Henriego-
-Edmonda Crossa*®. Wydaje sie zatem, ze stanowcze wskazanie konkretnego pot-
na, ktore postuzytoby Melcer za matryce, nie jest mozliwe, a najlepszym wyjSciem
bedzie uznanie wiersza Na plazy za swego rodzaju kontaminacje wybranych kano-
nicznych, najbardziej znanych obrazéw pointylistycznych, a nastepnie skupienie
sie na ,problemach reprezentacji, przekladu intersemiotycznego, »uplastycznienia«
danego tekstu w zgodzie z poetyka, stylem, przestrzenia, perspektywa i kompozycja
[...]” malowidet®°.

O ile malarski impresjonizm, polegajacy - w duzym uproszczeniu — na probie
uchwycenia jednostkowosci, niepowatrzalnosci chwili, poddawat sie przenosinom
na grunt literatury, o tyle literackich przyktadéw postimpresjonistycznego pointy-
lizmu jest niewiele. Odwolanie si¢ przez Marie Lucie Claro Cristovdo do obu tych
kierunkéw w sztuce pozwala jednak np. na poréwnawcza, skoncentrowana na
stylu lekture dziet Gustave’a Flauberta i Emile’a Zoli®! oraz na podjecie proby kon-
ceptualizaciji literackiego pointylizmu. Badaczka tak pojmuje wyznaczniki pradu:

pointylistyczny rytm jezyka i spojrzenie obserwatora, ktory przechadza sie zygzakiem, by opi-
sa¢ wrazenia wizualne i sensoryczne, wzmacniaja podobienstwo do obserwacji obrazu impresjoni-
stycznego.

[...] Mamy wrazenie, ze znajdujemy sie przed mozaika barw, ztozona z drobnych pociagnie¢ pedzla,
czy innymi stowy - z krétkich, koloryzowanych fraz. Ta pointylistyczna i wielokolorowa wizja
zostala wzmocniona wyrazeniami w rodzaju ,wybuchaly tu i tam”, ,cetkowany” etc. [...]52.

Technika ta, zastosowana na gruncie sztuki stowa, polegalaby wiec na prébie
oddania pracy pedzlem za pomoca diugosci zdan, czyli sytuowalaby sie przede
wszystkim na poziomie skiadniowym; trudno jednak mowi¢ tu o jakiejkolwiek
konwencjonalizacji czy normatywizacji strategii intersemiotycznego przekladu. Jak
pisze Seweryna Wystouch: ,strukturalna wspolnota sztuk polega [...]
na obecnosci tych samych operacji intelektualnych, przepro-
wadzanych w roznym materiale [...]"®3, spotkanie obrazu i literatury dokonuje sie
w akcie interpretacji, zalezy wiec w wiekszym stopniu od czytajacego niz od dziela
i ma do pewnego stopnia charakter jednorazowy.

Pointylizm ,nie ukazuje subiektywnego obrazu ulotnej chwili, lecz precyzyjnie

49 Chodzi m.in. o dwa obrazy H.-E. Crossa zatytutowane La Plage de Saint-Clair, powstate w latach
1901 oraz 1906-1907. Przeciwko uznaniu tych dziel za bezposrednia inspiracje wiersza Melcer
przemawia fakt, ze przedstawiaja one morze, a nie rzeke, brak tez na nich niektérych opisanych
elementow.

50 Gogler, op. cit., s. 141.

51 M.L. Claro Cristovao, Description picturale: vers une convergence entre littérature et peinture.
LSynergies Brésil” t. 8 (2010).

52 Ibidem, s. 97, 98. Podkresl. L. K.

53 S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztulk. W zb.: Intersemiotycznosc.
Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Red. S. Balbus, A. Hejmej, J. NiedZzwiedz.
Krakow 2004, s. 24.
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wykreowana rzeczywistos¢ malarska”*, ma wrecz charakter ,ultraracjonalny,
naukowy i metodyczny”, co pozwala na jego usytuowanie w obrebie ruchéw awan-
gardowych®5, to zas stanowitoby kolejny dowod na zywotnosé inspiracji, jakie
Melcer czerpala z awangardy. W wierszu Na plazy wykorzystala je zreszta w sposéb
zgola nieradykalny: zbudowala tekst z rozcztonkowanych sktadnikow zdania, okre-
Slajacych poszczegolne elementy opisywanej rzeczywistosci, unieruchomifa niejako
obraz poprzez czesciowa eliminacje czasownikow i dokonata zarazem jego analizy
oraz syntezy:

A wszystko razem oblok goracy przeslania,

zaciera blask konturu nazbyt tegich bryl,

i w jeden klab drgajacy, igraszke zlych sit,
oporna taczy wielos¢, co drganiem sie wzbrania
wszystko — przenikajacy, mdly sloneczny pyl. [M 48]

W dazeniu do oddania malarstwa pointylistycznego Melcer prezentuje dwie
drogi postepowania: w pierwszej czesci sonetu ,.kawalkuje” opis, pozbawia poszcze-
golne slowa wzajemnych zwiazkéw gramatycznych (fragment ow to zatem préba
przeniesienia tresci z jednego systemu semiotycznego do innego). Nie sposob oprzec
sie wrazeniu, ze pewna askladniowos¢ tej strategii koresponduje ze sformutowanym
przez Marinettiego postulatem ,slow na wolnosci”, cho¢ nalezaloby poprzestac je-
dynie na domysle takiego bezposredniego wptywu, Melcer nie eksploatowala bowiem
mocno owego narzedzia. Druga czes¢ wiersza stanowi poetycki i zmetaforyzowany
opis techniki pointylistycznej: wrazenie ,stonecznego pylu”, tak charakterystyczne
dla obrazow Seurata, to optyczny efekt wynikajacy z wykorzystania kropek do
stworzenia dziela. Autorka sonetu celnie rozpoznaje zatarcie konturu i antymime-
tyczna geometryzacje obiektow przedstawienia, ktore staja sie brytami i daza nie
tyle do reprezentacji rzeczywistosci, ile do ukazania mechanizméw wzrokowej
percepcji oraz koncentruja sie na samej technice.

Wspomniana geometryzacja budzi zainteresowanie Melcer takze w kolejnych
~przektadach”: Dwdéch sonetach kubistycznych. Pierwszy: Most pod miastem, to
poetycki opis urbanistycznego krajobrazu; w duzej mierze polega on na sprowa-
dzaniu przedmiot6éw do figur oraz bryt geometrycznych. ,Niebiosa” maja wiec ksztatt
~arkad”, stonce - ,dyska”, a kleby dymu sa ,trojkatne” (M 50). I w tym przypadku
trudno zidentyfikowaé dzielo, ktore zainspirowato Melcer. Obraz Georges'a Bra-
que’a Le Canal Saint-Martin (1906), na ktérym mozna by znalez¢ przynajmniej czesc¢
opisywanych w wierszu obiektow, pochodzi z fowistycznego okresu, poprzedzaja-
cego przejscie malarza na pozycje kubistyczne. Zwiazki analizowanego dzieta lite-
rackiego z tym obrazem kubisty sa w kazdym razie o wiele stabsze niz w analogicz-
nym przypadku Sonetéw pointylistycznych i, by¢ moze, nalezaloby sklania¢ sie ku
przekonaniu, ze wiersz stanowi raczej probe deskrypcji techniki kubistycznej

5 A Wtodarczyk-Kulak, M. Kulak, O sztuce nowej i najnowszej. Gtéwne kierunki artystycz-
ne w sztuce XX i XXI wieku. Warszawa - Bielsko-Biata 2010, s. 36.

5  B. Joyeux-Prunel, L'Internationalisation de la peinture avant-gardiste, de Courbet a Picasso:
un transfert culturel et ses quiproquos. ,Revue historique” 2007, nr 4, s. 867. Na awangardowy,
eksperymentatorski charakter pointylizmu, ale i impresjonizmu, zwrocil tez uwage Poggioli (op.
cit., s. 252).
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w ogble. Warto tu doda¢, ze proba ta, polegajaca na zastosowaniu specyficznej
metaforyki w celu oddania geometrycznego (i przestrzennego: ,tréojwymiarowe
chmurzyska” (M 50)) sposobu ukazywania rzeczywistosci rozni sie znacznie od tej
podjetej pozniej np. przez Jana Brzekowskiego®.

Jasna informacje o Zrédlowym obrazie podaje Melcer w przypadku drugiego
z Sonetow kubistycznych, noszacego tytul Roztozone skrzypce (Picasso). Intertekstem
sa tu, rzecz jasna, powstale w 1912 r. Skrzypce kubisty. A oto fragment:

Zbioér dziwacznie przecietych plaszczyzn. W atmosferze
rytmicznie podzielonej, niesktadne fragmenty
rozbitych skrzypiec [...]

Nieporzadek. A jednak rytm, jak oddech swiety,
boskich, niezmiennych wskazan niewzruszenie strzeze. [M 51]

Pozorny chaos rzeczywistosci reprezentowanej przez obraz zostaje tutaj podpo-
rzadkowany konkretnej regule - regule rytmu. Co wigcej, Melcer stara sie wyjasnic
i zracjonalizowa¢ spos6b kubistycznego przedstawiania: fragmentaryczny, rozczton-
kowany, wieloperspektywiczny obraz skrzypiec nie jest, jak w malarstwie, konse-
kwencja dazenia do symultanicznego ogladu obiektu z wielu punktéw widzenia,
ale wynikiem zniszczenia skrzypiec przez cztowieka: ,Tak rozbija narzedzie [...]
cztowiek” (M 51). Czy mamy tu do czynienia ze swego rodzaju ,rehumanizacja
sztuki” (nowoczesnej), jeszcze sprzed momentu sformutowania przeciwnego pojecia
przez José Ortege y Gasseta? Wydaje sie, ze mozna wskazac u autorki taka predy-
lekcje w $wietle wezesniejszych rozwazan o ,oswajaniu” przez nia elementow futu-
rystycznych czy technologicznych.

Status wspomnianego rytmu jest w Roztozonych skrzypcach niejasny, jednak
z pomoca przychodzi tu druga, modernistyczna w wymowie, polowa utworu:

[...] melodia, z wiezow wyzwolona
drga dalej w ciat rozbiciu i w konania jeku.

to jeszcze jeden oto masz z podobnych grona
dowdd niesmiertelnosci duszy...

Pojecie rytmu ma wiec dwojaki charakter: po pierwsze, rytm to zasada organi-
zujaca obraz, jednoczesnie dezintegrujaca i scalajaca go w inna, niemimetyczna
kompozycje. Po drugie, postrzega sie rytm w tradycyjnych kategoriach elementu
dzieta muzycznego, muzyke zas - jako nieSmiertelna site wyrazajaca tresci metafi-
zyczne, przekraczajace pojmowanie cztowieka, pozajezykowe®’.

Do pewnego stopnia koresponduje z takim Swiatopogladem ostatnia, zamyka-
jaca tom para sonetow, tym razem spod znaku ekspresjonizmu. Chudy cztowiek
to specyficzny portret ciata:

Patrze na chudos¢ czlonkéw, zaiste, pajeczy
wymiar diugich i cienkich kosci [...].

56 Zob. M. Korcala-Delaperriére, Twérczosé Jana Brzekowskiego w Swietle francuskich ten-
dengji konstruktywistycznych. ,Pamietnik Literacki” 1976, z. 2, s. 89-90.
57 Zob. Prokop, op. cit., s. 8-11.



74 ROZPRAWY I ARTYKULY

Az nagla pewnosc¢ oto w mézgu moim Swita,
jakbym na to od dawna i zmudnie czekala:
ze chce co$ opowiedzie¢, i o cos sie pyta
przez dziwne, zagmatwane linie tego ciala
dziwna dusza [...]. [M 52]

Opierajac sie na filozoficznie ugruntowanym dychotomicznym obrazie cztowie-
ka jako ciata i duszy, Melcer w mysl zalozen ekspresjonistycznych dowartoSciowu-
je te ostatnia. Nalezy jednak podkreslic, ze cialo nie jest tu tylko deprecjonowanym
~przejawem aktywnosci Ducha”®8, zostaje natomiast poddane bliskiemu, uwazne-
mu ogladowi, postrzega sie je jako tekst, hieroglificzny znak (,dziwne, zagmatwane
linie”), symbol, za ktérym stoi niepoznawalna rzeczywistosé, pozwalajacy jedynie
na przeczucie jej istnienia, ale nie na bezposredni do niej dostep. Poczatkowy,
prawie naturalistyczny opis konczyn ulega mistycyzacji w dalszej czesci sonetu.

Mediumicznos¢ ciata dochodzi do glosu w drugim z Sonetéw ekspresjonistycz-
nych, zatytulowanym znaczaco: Geometria uczucia. ,Kazda linia ciala jest uczucia
skrotem” (M 53), jego czesci, gesty, zachowania pozwalaja sie¢ odczytywac, ale nie-
jednoznacznie. Wydaje sie, ze Melcer wyraza tu zarazem modernistyczne watpliwo-
Sci epistemologiczne, optymistyczna wiare w ekspresje, nawet jesli ekspresja ta
wymyka sie probom unieruchomienia w jasno okreslonych klasyfikacjach - mowa
ciala to ,hieroglif namietnosci” (M 53), a tytulowa geometria sprowadza si¢ do
umiejetnosci wskazywania réznic miedzy konkretnymi ,figurami” ciala, takimi jak
np. ruch ramion. To ciekawe, Ze uswiadomienie sobie niemozliwosci bezposredniej
komunikacji jakkolwiek rozumianych przezy¢ wewnetrznych kieruje poetke w tym
przypadku nie w strone zainteresowania sie muzyka jako pozakodowa forma wy-
razu, ale w strone fascynacji cialem, jego semantyka, czyniac zen znak duchowych
czy psychicznych tresci, znak moze jedynie materialny, lecz niezbedny i godny
uwagi.

Zamykajacy tom wierszy Melcer ,hieroglif namietnosci”, rysowany na kartce przez
medium, to oczywiscie materialny symbol, ale to takze sygnatura, dowod obecnosci;
za tym hieroglifem stoja bowiem ludzka reka i tozsamosé, co nadaje mu wyjatkowy
status. W Zadnym razie nie przypomina on ,czarnych hieroglifow liter” z pierwsze-
go w zbiorze wiersza, obrazujacych raczej stanowiace bariere, niedostepne uniwer-
sum jezyka konwencjonalnego. Jak wiele z tego znaku mozna wyczytaé na temat
reki, ktora go kreslita? W jakim stopniu dochodzi w akcie lektury, w probie zrozu-
mienia do spotkania dwoch podmiotow? W tomiku Melcer Na pewno ksigzka ko-
biety odnajdziemy o wiele wiecej wierszy (i o wiele mniej udanych niz te, ktore
przywolano w niniejszym oméwieniu). Wybor musial zostaé zawezony, jego kryterium
podporzadkowano poczatkowemu zalozeniu wskazania miejsc najbardziej charak-
terystycznych i, by¢ moze, najciekawszych z punktu widzenia wspoétczesnego hi-
storyka literatury albo odbiorcy. Ksiazka ta prawdopodobnie nie zostanie nigdy
zaliczona do najwazniejszych dziet literatury polskiej, zapewne nie zajmie nawet
poczesnego miejsca wsrod tomow poetyckich w swojej epoce. Jest jednak, jak sadze,
ksiazka istotna: ze wzgledu na unikatowa, podjeta przez kobiete probe dialogu ze

58 G. Gazda, Stownik europejskich kierunicéw i grup literackich XX wielku. Warszawa 2000, s. 127.
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skrajnie zmaskulinizowanym futuryzmem, z uwagi na zywe zwiazki autorki z eu-
ropejskimi pradami awangardowymi (i niewatpliwa jej wiedze w tym zakresie) oraz
na dazenie do przeszczepienia ich na grunt literatury polskiej, wreszcie z powodu
swego emancypacyjnego charakteru — zbiér, jak mozna sadzi¢, jednoczesSnie wyra-
sta z pewnych przemian spotecznych na poczatku XX stulecia i aspiruje do bycia
stymulantem dalszych przeobrazen. Najlepszym uzasadnieniem badan przedsta-
wionych w niniejszym szkicu jest w mojej ocenie sama niezwykle interesujaca
osoba autorki, dazenie do wydobycia jej postaci i poezji z zapomnienia. Wydaje sie,
ze proces ten zostal juz rozpoczety i pisarka doczeka sie, by¢ moze, kolejnych stu-
diow swojej tworczosci — tworczosci, ktorej wiele pozniejszych watkéow zapowiada
juz Na pewno ksiazka kobiety, ta proba, ta deklaracja, ten ,hieroglif namietnosci”
Wandy Melcer.

Abstract

LUKASZ KRAJ Jagiellonian University, Cracow

FEMINIZING THE AVANT-GARDE? WANDA MELCER'S “NA PEWNO KSIAZKA KOBIETY”
(*SURELY A WOMAN’'S BOOK”)

The article attempts to research Na pewno ksiazka kobiety (Surely a Woman'’s Book), Wanda Melcer’s
second poetic volume, concentrating mainly on the collection’s avant-garde inspirations, and placing
it in the context of various theories of woman literature. a parallel reading of Melcer’s poems and se-
lected works by Polish and Italian futurists leads to concluding that the Polish poetess employed and
moderated some elements of futurist themes and aesthetics. The author also researches those poems
in which the poetess efforts to do intersemiotic translations from avant-garde paintings in order to
create literary counterparts of pointillist or cubist technique. The article also exhibits the emancipatory
implication of some lyrics—this aspect is linked with the figure of “New Woman,” and at the same time
with an archetypical image of creating woman.
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