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AWANGARDOWE ODDZWIEKI ANNY SWIRSZCZYNSKIEJ WIERSZE
I PROZY POETYCKIE Z LAT TRZYDZIESTYCH XX WIEKU

Wiersze i proza, debiutancki tom poetycki Anny Swirszczyriskiej, zostal wydany
nakladem autorki w roku 1936; drugi zbiér ukazat sie dopiero po 20 przeszio latach.
W Lirykach zebranych (1958) poetka w przejmujacym poemacie Rok 1941, wypo-
wiadajac sie zarowno w imieniu wlasnym, jak i w imieniu mieszkancow kraju
ogarnietego wojna (a w nieco wezszej perspektywie — miasta/stolicy), oSwiadcza
kategorycznie, gorzko:

Bo dawny jezyk struchlat i usechl w naszych gardtach
zbyt nikly, by wypowiedzie¢

dzien dzisiejszy.

I serce dawne w nas zagasto, a nowe

rodzi sie dopiero wsrod mak. I nowej mowy

uczy nas

olbrzymka elektrycznooka

o ksztaltach okrutnych i poteznych -

Historia!.

Wojna zagtuszyla niegdysiejsze dykcje, jezyk opisujacy wczesniejsza rzeczywi-
stosc stal sie niewystarczajacy, okazal sie bezuzyteczny, za staby, zbyt watly, nie-
adekwatny do terazniejszych wydarzen. Wraz z nim zniknela poprzednia uczucio-
woS¢, zgasly emocje nie naznaczone przemoca. Nie doprowadzilo to jednak do
powstania pustki. W miejsce tego, co bylo, wkroczyla Historia; jej lekcje okazaly
sie za$ nielatwe i nierzadko pociagaly za soba liczne ofiary.

Dlaczego przywoluje akurat ten fragment? Otz zawarta w nim diagnoza uprzy-
tamnia, Ze to, co byto kiedys, zostato radykalnie - cho¢ przeciez nie dobrowolnie -
pozbawione szans na rozwoj, jako zbyt delikatne, nietrwale i mato odporne w ob-
liczu grozy. Innymi stowy, Swirszczyniska, diagnozujac wojenna terazniejszosc,
wskazuje rowniez (posrednio) na kryzys poezji, oznaczajacy nie tylko koniecznosé
wypracowania nowego jezyka, lecz przede wszystkim kres znacznej czesci (wiek-
szosci? wszystkich?) dykcji poetyckich, tak intensywnie rozwijajacych sie w Dwu-
dziestoleciu.

Waznym ogniwem dynamicznego rozrostu owczesnej liryki sa takze Wiersze
i proza, podzielone na trzy — na pierwszy rzut oka odmienne, niemniej przy blizszym

1A Swirszczynska, Rok 1941. W: Wybér wierszy. Warszawa 1980, s. 52.
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ogladzie, kompatybilne - czesci. W rozmaitych proporcjach tacza sie w nich ze soba
elementy bliskie dykcji skamandryckiej i awangardowej (obejmujacej tez futuryzm
i surrealizm), ale rowniez, co najwazniejsze, rozwiazania formalne zaproponowane
przez Swirszezyniska jako idiomatyczne, podkreslajace jej odrebnosé, wskazujace
na oryginalnos¢ i samodzielno$¢ myslenia poetyckiego. Wszystkie te cechy sa sy-
gnatami dojrzalosci dykcji lirycznej, widocznej juz w debiutanckich tekstach przy-
sztej autorki jednego z najciekawszych powojennych tomoéw (Jestem baba), a po-
nadto przypominaja o interesujacej cesze poezji kobiet z Dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Mam na mysli specyficzna osobnos¢, by nie rzec: izolacje czy
dystansowanie sie od dziatan grupowych. Precyzyjnie opisala ten gest Agata Zawi-
szewska, widzac jego symptom juz w trzeciej dekadzie XX wieku:

W latach dwudziestych poetki nie braly udziatu w zjawisku grupowego wyrazania wlasnych dazen
twérezych, wchodzily do literatury zawsze w pojedynke, przemawialy wylacznie we wlasnym imieniu,
nie budowaly alianséw i opozycji, nie tworzyly programéw ani jako projekcji czy dopelnienia wlasnej
praktyki poetyckiej, ani jako dziatalnosci samodzielnej, od tej praktyki niezaleznej. [...] Na tle zywiotowej
dziatalnosci grup meskich, powiazanych wola wspolnego dzialania, sp6jna koncepcja roli poezji i poety
w spoleczenistwie oraz rozpoznawalnym stylem tworczosci, kobiety poetki to samotne wyspy, ktére nie
komunikuja sie ani z innymi kobietami, ani z mezczyznami piszacymi [...]%.

Awersje do zrzeszania sie, przylaczania do mniej lub bardziej formalnych grup
czy tez do oglaszania wyrazistego programu, funkcjonujacego jako mocna dekla-
racja i (meta)komentarz do wtasnej tworczosci, Swirszczynska potwierdzita po latach:

Nie nalezalam Swiadomie do zadnego 6wczesnego kierunku poetyckiego. Do poezji, ktéra wtedy
panowala nagminnie na lamach pism literackich, bylam praktycznie w opozycji, razil mnie modny
woéwczas przerost metafory, ktorej ja prawie zupelnie nie uzywatam, razilo rozwichrzenie i wielomow-

563
nos¢s.

Z biegiem lat owa niechec oslabta, aby w koricu okaza¢ sie radykalnie zbedna.
Ot6z Swirszezyriska, podobnie jak inne poetki mniej lub bardziej wyraziscie zazna-
czajace swoja obecnos$¢ na lirycznej scenie miedzy 1918 a 1939 rokiem, funkcjo-
nowala nieco na prawach wyjatku od reguly, za jaka uchodzita poezja uprawiana
przez mezezyzn, stanowiaca odnosnik dla oséb probujacych scharakteryzowac czy

2 A Zawiszewska, Miedzy Mtoda Polskq, Skamandrem i Awangardq. Kobiety piszace wiersze
w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Szczecin 2014, s. 250. O miejscu tworczosci Swirszezyniskiej
na mapie poezji kobiecej, jak rowniez o jej specyfice, zob. takze M. Baranowska, Szymborska
i Swirszczynska - dwa bieguny codziennosci. ,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4. - G. Borkowska,
Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca. Jw. — B. M aj, ,Mowi¢ biegle jezykiem cier-
pienia”. O poezji Anny Swirszczyriskiej. W zb.: Lektury polonistyczne. Literatura wspétczesna. Red.
R. Nycz. T. 2. Krakow 1999. - A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy
i konwencje liryki kobiecej. Poznan 2009. - A. Gajewska, Prywatne/publiczne/pacyfistyczne
w poezji Anny Swirszczyriskiej. W zb.: Pisarstwo kobiet pomiedzy dwoma dwudziestoleciami. Red.
I. Iwasiow, A. Galant. Krakéw 2011. - J. Zach, Anna Swirszczyriska: miedzy estetyka
kreacyjng a mimesis. W zb.: Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci. Red. D. Kozicka,
T. Cieslak-Sokolowski. Krakow 2011. - Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX: procesy i ga-
tunki, sytuacje i tematy. Red. E. Kraskowska, B. Kaniewska. Poznan 2015. - J. Gra-
dziel-Wojcik, Przymiarkido istnienia. Watki i tematy poezji kobiet XX i XXI wieku. Poznan 2016.

3 W.P. Szymanski, Rozmowa z Annag Swirszczyriska. W: Rozmowy z pisarzami. Krakéw 1981,
s. 91.
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sklasyfikowaé¢ - np. w antologiach — poezje kobiet. Zawiszewska zaznacza, ze do-
konujac podzialéw, ,sami uczestnicy miedzywojennego zycia literackiego uzywali
androcentrycznych kryteriow porzadkujacych 6wezesna produkcje poetycka, ktore
nie pozwalaly im zrozumieé¢, co mowia o literaturze i kulturze polskiej utwory za-
pomnianych dzi$ kobiet piszacych [...]"4.

Swirszczynska, debiutujac w latach trzydziestych XX wieku (podobnie jak np.
Zuzanna Ginczanka), miala juz do dyspozycji wzorzec (traktowany jako mozliwy,
a nie konieczny): dobrze okrzepnieta poetyke Skamandra (szczegélnie jesli idzie
o waznego dla piszacych kobiet Juliana Tuwima®; dodatabym tu jeszcze Jarostawa
Iwaszkiewicza®). Nie czerpata z niej pelnymi garsciami - idiomatycznosc jej debiu-
tu dominuje bowiem wyraznie nad ewentualnymi pokrewienstwami - lecz wybie-
rala to, co bylo dla niej wazne, czyli echa romantyzmu i modernizmu, ludycznosé,
anegdotycznosé, skupianie sie na codziennosci (specyficznie rozumianej, choé
czasami nieco groteskowej — co szczegdlnie dobrze wida¢ w ostatniej czesci tomu,
w prozach poetyckich), nie stronila rowniez od puent, blyskotliwie podsumowuja-
cych, a nierzadko podwazajacych, wiersz lub proze poetycka’. Scislejsze badz
luzniejsze zwiazki poezji kobiet (a wiec i Swirszczynskiej) z modelem skamandryc-
kim i tak sa, wedlug Zawiszewskiej, intensywniejsze niz zwiazki z modelem awan-
gardowym. Dlaczego?

Awangardowe dykcje domagaly sie wickszej sprawnosci formalnej oraz umie-
jetnosci krytycznego odnoszenia sie do szeroko pojetej tradycji literackiej, a tej —
z racji ciagle jednak nieréwnego dostepu kobiet do edukacji — nie mogly znac¢ po-
etki tak dobrze jak uprzywilejowani mezczyzni. Swirszezynska (podobnie jak Gin-
czanka) jako absolwentka filologii polskiej wylamuje sie skutecznie z tego, skadinad
w duzej mierze slusznego, uogolnienia - jej poezja jest takze zaprzeczeniem, a mo-
wiac nieco tagodniej: dajacym do myslenia dopowiedzeniem mocnej tezy o ,nieobec-
nosci poetek w nurtach awangardowych, ekspresjonizmie, futuryzmie, kregu Ta-
deusza Peipera, Juliana Przybosia, Jozefa Czechowicza”8. Owszem, formalnie nie
zrzeszona, wmontowala w swoj debiut elementy dialogu z obiema wyrazistymi
poetykami. Dotaczajac do niego takze futurystyczne odpryski, inkrustujac go sur-
realistycznymi rekwizytami, stworzyla amalgamat, w ktérym funkcje spajajaca
pelnia groteskowosc¢ i nierzadko markowany tylko, niemniej widoczny, a przez
swoja nieuchwytnos¢ bardziej przekonujacy katastrofizm. Nie bez znaczenia dla
wyjatkowosci Wierszy i préz, szybko po publikacji ,uznanych w srodowisku lite-
rackim za wydarzenie™?, jest ewidentna sktonnos¢ poetki do siegania po malarstwo
jako inspiracje dla lirycznej wyobrazni wylaniajacej sie z eklektycznego, pozornie
malo spdjnego wewnetrznie tomu, odstajacego (w sensie pozytywnym) od tworczos-
ci kolegow — skamandrytow czy awangardzistow. Czestaw Mitosz podkreslal, ze

Zawiszewska, op. cit., s. 205.

Zob. ibidem, s. 218.

Zob. Cz. Milo sz, Jakiegoz to goicia mielismy. O Annie Swirszczynskiej. Krakow 1996, s. 44-46.
Zob. Zawiszewska, op. cit., s. 239. Co wazne, badaczka podkresla, ze puenty sa punktem,
w ktorym widaé przeciwstawianie sie awangardowym niedomknieciom czy rozwinietej metaforyce.
8 Ibidem, s. 240.

9 Cz Milosz, przedmowaw: A. Swirszczynska, Poezja. Wybor Cz. Mitosz. Warszawa 1997,
s. 6.

N o o e



80 ROZPRAWY I ARTYKULY

autorce, cho¢ znane i bliskie, obie zauwazalnie zr6znicowane poetyki nie wystar-
czaly, dlatego tez szukala ona formy odpowiedniej dla swojej twoérczosci, formy za
kazdym razem modyfikowanej, udatnie dopasowanej do tresci'®, w réznym stopniu
opierajacej sie na osobistych doswiadczeniach Swirszczyriskiej. Przytoczmy jej
wlasne stowa:

O kosztownych i czasochtonnych studiach malarskich nie moglo by¢ mowy. Postanowilam z zZalem
ograniczyc sie do pisania.

Polonistyka przyniosla mi ol$nienie barokiem i najstarsza polszczyzna, ktéra pociagata mnie juz
w szkole Sredniej. Do dzi$ uwazam polski jezyk XV wieku za najpiekniejszy. Kazde stowo jest tu dla
mnie poematem, kazde najprostsze zdanie mnie urzeka. Odkrycie baroku, ktore odbilo si¢ silnie na
moim debiutanckim tomiku Wiersze i proza, zawdzieczam niezapomnianym seminariom u dr Zofii
Szmydtowe;j.

Moj pierwszy tomik to wlasciwie obrazy malowane stowem. Patronowali mu - obok pisarzy - starzy
znajomi z reprodukcji ojca. Pomieszali sie w nim Rimbaud, El Greco i Durer, Samuel Twardowski
i Rousseau Celnik, Boska Komedia i Chirico. Nie przedarlo sie do tych wierszy nic ze smutnych przezy¢
mojego dziecinstwa, nic z mego 6wczesnego osobistego zycia. Krytyk chwalil dyskrecje autorki, ktora
tak starannie ukryta sie za swoje stowa. Pod tym wzgledem bylam przez diugi czas nieodrodna cérka
swego ojcall.

Ojciec Anny, Jan Swierczynski, byt malarzem tworzacym w duchu historycznym,
ale i siegajacym po rozwiazania proponowane przez kubizm. Dziecinstwo przyszla
poetka utozsamiata z jego warszawska pracownia, w ktorej pelno byto skonczonych
lub wlasnie malowanych obrazéw, wielkich projektow witrazy, studiow i szkicow
z roznych epok. Swierczyniscy borykali sie z niedostatkiem, od ktérego Anna ucie-
kala w swiat sztuki, przegladajac liczne albumy z reprodukcjami dziel malarskich.
Stad zapewne wzial sie pomyst dziewczyny, by studiowac na Akademii Sztuk Piek-
nych - nigdy nie wprowadzony w Zycie z powodu szczuplosci Srodkow, znalazl on
realizacje w zapoznawaniu sie¢ z malarstwem z ojcowskich ksiazek i w pisaniu,
a potem w szkicach o malowaniu'?. Podkresli¢ warto, ze wsrod lektur waznych dla
ksztattowania sie jej pozniejszej tworczosci Swirszczyniska wymienia m.in. ,Chime-
re”, z drukowanymi w niej tekstami Cypriana Norwida, i ,Skamandra”, ponadto
zas$ ksiazki Maurice’a Maeterlincka, sasiadujace z utworami Siergieja Jesienina czy
z rozprawami o Buddzie. Do tej zr6znicowanej grupy poetka dodata rowniez Nuz
w bzuhu - czyli futurystyczne eksperymentowanie (nie tylko) z jezykiem!3. Rekon-
strukcja biografii, sila rzeczy skrotowa, potrzebna jest, aby przypomnieé¢ o miejscu,
jakie na mapie literatury Dwudziestolecia miedzywojennego zajeta poetka, przed-
stawicielka formacji 1910 (ur. w 1909 r.), publikujaca jeszcze przed oficjalnym
debiutem ksiazkowym z 1936 roku!“.

10 Ibidem, s. 7-8.

A. Swirszczynska, wstep w: jw., s. 20.

Zob. Milosz, przedmowa, s. 5-6. Biografie Swirszczyniskiej (takie brzmienie nazwiska zostato
mylnie zapisane w ksiedze metrykalnej, co z perspektywy krytycznofeministycznej mozna odczytaé
dwojako - jako symboliczne pozbawienie jej przynaleznosci do konkretnej rodziny oraz jako nieza-
mierzony gest emancypacyjny: poetka nigdy nie skorygowala pomylki, miata wiec nazwisko wlasne,
tj. nie bedace nazwiskiem ojca, nie idace w linii ,po mieczu”) rekonstruuja takze R. Stawowy,
A. Stapkiewicz i W. Bojda, na ktére powoluje sie w niniejszym artykule.

18 Zob. Swirszczynska, wstep, s. 19.

Poczatki dziatalnosci literackiej precyzyjnie odtworzyta W. Bojda (Anny Swirszczyriskiej odkry-
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Precyzyjnie ulokowata Swirszczyrniska na wspomnianej — imaginacyjnej i kul-
turowo silnie uwarunkowanej - mapie Joanna Zach, zaczepiajac jej biografie o dwa
silne filary. Pierwszym z nich jest przezycie pokoleniowe, czyli wielki kryzys euro-
pejski, ktory rozpoczat sie w drugiej potowie lat dwudziestych XX wieku i ktory,
cho¢ poczatkowo miat charakter gléwnie finansowy, przetozy! sie takze na podejscie
do sztuki jako takiej, czy jeszcze szerzej: do rzeczywistosci w ogole. Drugi z filaréw
to oczywiscie druga wojna Swiatowa i jej konsekwencje. Dla debiutu kluczowe
znaczenie ma pierwszy z wymienionych 5. Zach stusznie przypomina, ze gdy Swirsz-
czynska objawila sie jako pelnoprawna poetka, istotne bylo oddzialywanie Awan-
gardy Krakowskiej, ktora juz musiala sie liczy¢ z coraz szybciej zmieniajacymi sie
warunkami historycznymi i politycznymi. Poetka swoja koncepcje liryki, tak silnie
spowinowacona ze sztuka, rozgrywata subtelnie, metodycznie oraz zdecydowanie,
pracujac na materiale zapewniajacym jej mocne zakorzenienie w tak cennej dla
niej kulturze — zaréwno wczesniejszej, np. Sredniowiecznej, jak i wspotczesne;.
Zadomowienie w sztuce zapewnialo Swirszczyniskiej niemalze niewyczerpane zrodto
inspiracji, polaczone z inteligentnym, ironicznym, zawsze entuzjastycznym pode;j-
Sciem!6, w ktorym humor sasiadowat czesto z gorzkawym przeczuciem blizej nie
okreslonej katastrofy. Widoczna szczegdlnie w pierwszej i drugiej czesci Wierszy
i proz sktonnosé do ekfrastycznosci, balansujacej na granicy miedzy catkiem udat-
nie fingowanym realizmem a blyskotliwa, tamiaca patos groteska, oznacza przy-
wiazanie do przeszloSci, traktowanej jako archiwum tematéw, watkéw, odniesien,
w terazniejszosci aktywowanych na zasadzie nieraz odlegtych powinowactw. Towa-
rzyszy im skamandrycka z ducha witalnos¢!’, koncentracja na codziennosci, eg-
zystencji zwyktych ludzi, z ktorej mozna wydoby¢ liryczny pierwiastek, bez Sladu
gornolotnosci i bez poczucia wyzszosci. Dobrym przykladem bedzie tu liryk Droga:

wanie rzeczywistosci. Katowice 2016, s. 13, 80, 107-108), ktéra przypomniala, ze juz w 1930 roku
w ,Plomyku”, a wiec w piSmie przeznaczonym dla dzieci i mlodziezy, ukazaly sie dwa wiersze
Swirszezyriskiej — Snieg i Szopka, a w 1934 roku J. Broniewska pisala o mtodej poetce jako ,od lat
znanej i uznanej”, umieszczajac ja obok E. Szelburg-Zarembiny i M. Kownackiej (ibidem, s. 80).
Za date debiutu ,dla dorostych” uznano wiasnie rok 1934, kiedy w ,Wiadomosciach Literackich”
zostal przedrukowany wiersz Potudnie, ktory nb. wszed! pozniej do rozpatrywanego tu zbioru liry-
kow. Precyzujac, wzmiankowany wiersz zostal przez Swirszczyniska zgloszony na konkurs piloto-
wany przez redakcje ,Wiadomosci”: ,W Turnieju Mlodych Poetow wzielo udzial okolo tysiaca po-
czatkujacych literatéw. Totez jury, w sklad ktérego wchodzily skamandryckie stawy — Baliniski,
Tuwim, Wierzynski, Napierski, Podhorski-Okol6w — wlozy¢ musiato duzo pracy, by przebrnac przez
stosy nadestanych propozyciji [...]” (ibidem, s. 108). Laureatéw bylo troje — T. Hollender, W. Husar-
ski i Swirszczynska. Zwycieski wiersz zapewnil poetce przyjecie do Zwiazku Literatéw w Warszawie.
15 Zob. Zach, op. cit., s. 348-349.
16 Zob. ibidem, s. 352. Zach (ibidem) podkresla takze: ,Obrazy Swirszczyniskiej snuja sie same,
wywiedzione z malarskich inspiracji, zachowuja wyrazistoS¢ pierwowzoru, a zarazem staja sie
przedmiotem intersemiotycznej gry i zabawy stownej, »ktora ma cel swoj, acz o wszystko tracac.
Tym celem moze by¢ scalanie swiata kultury, w ktérym poszczegolne sztuki i konkretne dzieta
sztuki spotykaja sie na gtebszym poziomie i obiektywizuja sie niejako w kontakcie ze soba. Pierw-
szy tomik Swirszczynskiej jest owocem dojrzatej kontemplacji, swoistego zanurzenia w $wiecie
sztuki, ktérym ona oddycha w spos6b naturalny, bezwiedny - bez cienia wysitku czy kulturalnego
snobizmu”.
O skamandryckich nawiazaniach w debiutanckim tomiku Swirszczyniskiej zob. Bojda, op. cit.,
s. 177-195.

17



82 ROZPRAWY I ARTYKULY

Kobiety na obfitych wzgérzach, dojrzale gdy wieje przepyszny wiatr,
obnazone dzieci kolo furtek,
zamkniete same w sobie, doskonale,
i droga, ktora przeplywa to wszystko - karety, konnica, pogodny nadmiar i ruchliwos¢ —
obok chtopa, co pracuje w polu,
zbierajac rzepe.
(Droga. W 32)18

Wyrazistos¢ liryki Swirszezynskiej i wpisane w nia immanentnie zatozenia
programowe stanowily konsekwencje wypracowanych w Dwudziestoleciu sposobow
ksztaltowania ekspresji poetyckiej. Polaczenie zwiezlosci, dynamicznosci, konkre-
tow z enigmatycznoscia, spowolnieniem przechodzacym w bezruch, czutosci z prze-
czuciem katastrofy, groteski z dobitnym realizmem juz w debiutanckim tomiku
zyskalo wyjatkowo zwarta i dopracowana forme. Owo skomplikowanie zostalo
dostrzezone przez krytyke, w przewazajacej mierze wypowiadajacej sie o tryptyku
Swirszczyniskiej!'® przynajmniej aprobatywnie, jesli nie ze sporym entuzjazmem,
niezaleznie od przyjetej perspektywy — czes¢ komentatorow skupiala sie tylko na
recenzowanym tekscie, starajac sie wydoby¢ jego wlasciwosci, cz¢S¢ probowala
umieSci¢ go w szerszym kontekscie, np. zestawiajac z innymi wydanymi wtedy
tomami, wskazujac elementy wspolne, sygnalizujac takze potencjalne niebezpie-
czenstwa utrzymania wypracowanej w debiucie poetyki2°.

Jozef Czechowicz pisat z przekonaniem, Ze pierwszy tom Swirszczynskiej nie
ma w najmniejszym stopniu charakteru literackiej przygrywki ani lirycznego pre-
ludium, poniewaz jest w pelni dojrzala forma, ktéra trudno wartosciowac inaczej
niz pozytywnie. Poeta proponuje wiec wyliczenie, a nastepnie krotka charaktery-
styke kilku cech, najlepiej wedlug niego opisujacych Wiersze i proze. Zaczyna od
Liliacji z malarstwem™! (to nie tylko element formalny, gdyz wynika on z biografii
autorki, jest z nia Scisle spojony), precyzyjnie wskazujac wzajemne zaleznosci
i wplywanie na siebie slow oraz implikowanych przez nie obrazow:

Niemal kazdy wiersz poetki jest tematycznie zwiazany ze sztuka plastyczna, najczesciej z malar-
stwem. Wszystko, co zawiera sie w tych utworach poetyckich, albo daloby sie odtworzy¢ na plétnie, albo
tez odwrotnie, wyglada jak transpozycja dziela malarskiego w materiale stownym?2.

Czechowicz dodaje, ze opisy czesto zawieraja motywy zaczerpniete ze sztuki
Sredniowiecznej, nasyconej licznymi odniesieniami do Biblii, bez ortodoksyjnej jej
wiernosci, lecz z dbatoscia o zachowanie proporcji miedzy spokojem, lekkoScia,
pewna sielankowoscia a delikatnym (cho¢ stanowczym) sygnalizowaniem osuwania

18 Skrot W odsyla do: A. Swirszczynska, Wiersze i proza. Warszawa 1936. Liczba po skrocie
wskazuje stronice.

19 Debiut Swirszczyniskiej jako tryptyk interpretuje Bojda (op. cit). Inne monografie dotyczace
tworczosci autorki tomu Szczesliwa jak psi ogon, w ktorych wiele miejsca poswiecono przypomnie-
niu recepcji krytycznej pierwszego zbioru liryki poetki, to: R. Stawowy, ,Gdzie jestem ja sa-
ma”. O poezji Anny Swirszczynskiej. Krakow 2004. - A. Stapkiewicz, Ciato, kobiecosé i $miech
w poezji Anny Swirszczynskiej. Krakow 2014.

20 Kulisy recepcji krytycznej skrzetnie odtwarza Bojda (op. cit.).

21 J. Czechowicz, Anna Swirszczyriska: ,Wiersze i proza”. W: Wyobraznia stwarzajaca. Szkice
literackie. Wybor, wstep, oprac. T. Ktak. Lublin 1972, s. 186.

22 Ibidem.
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sie przedstawien w wiecznosc¢, poza czas i przestrzen. Druga wazna cecha poezji
Swirszczynskiej opisana w recenzji Czechowicza to archaizacja, bez wiekszego
wysitku dostrzegalna w warstwie jezykowej (skladnia i fleksja), ktoéra wszak prze-
ktada sie na obrazowanie?3. Nastepnie uwaga zostaje skierowana na szeroko poje-
ta tres¢ wierszy — poeta akcentuje jej widoczna na pierwszy rzut oka szczuplosé,
niepozornos¢ — ciasno spleciona z literackoscia najwyzszej klasy. Przybiera ona
forme stwierdzen?*, obwieszczen, konstatacji, podanych w nierzadko wysublimo-
wanych, misternych wersjach. Czwarta cecha? laczy sie z pierwsza, jest jej kon-
sekwencja, pozwala tymczasem na koncentracje nie tyle na tekscie, ile na postawie
autorki wobec niego, przeklada sie na konstrukcje podmiotu lirycznego:

Swirszczyriska pisze, mieszajac archaizacje z ultranowoczesnymi wyrazeniami, dajac obrazy na-
iwne, przeszyte tu i 6wdzie jakims stowkiem Swiadczacym, ze ta naiwnos¢ nie jest bynajmniej jej sta-
nowiskiem. Wydaje z siebie Swiaty soczyste i krzyczace barwami, ale ma pozycje poza nimi, poza czasem
istniejacym w tych Swiatach i ani na chwile nie mozna pomyslec o utozsamieniu autorki z jej tworczos-
cia?6.

Ostatnie stwierdzenie dzis budzi sprzeciw, gdyz nie mozna w zaden sposob
pominac¢ autobiograficznego komponentu debiutu Swirszezynskiej. Owa autobio-
graficznoscé jest skrzetnie ukrywana, transformowana w tak chwalony przez kryty-
kow dystans. Mysle jednakowoz, ze 0w dystans nie powstal wylacznie w wyniku
dyskrecji czy zamiaru nieeksponowania autorskiego ,ja”. To takze swiadoma, ce-
lowa i efektywna strategia. Dystans tozsamy jest nie tylko z rezerwa, blisko mu
bowiem do powsciagliwosci, pozwalajacej ostroznie, z rozmystem, testowac granice
ekspresji. W debiutanckim tomie Swirszczynska - rzadko ujawniajac sie jako pod-
miot liryczny wypowiadajacy sie w liczbie pojedynczej — czesto oddaje glos podmio-
towi zbiorowemu, ,my”. Niekiedy tez zwraca si¢ do innych: ,wy”, obie strategie
oferuja jej szanse formulowania sadéw dotyczacych ewentualnej przyszlosci lub
mozliwos¢ naklaniania do dzialan.

Ponadto sadze, ze bardziej interesujaca niz konstrukcja podmiotu méwiacego
w liryce Swirszezynskiej jest wizyjnos¢, ktora Kazimierz Wyka nazwat ,gobelinowa”
lub ,witrazowa"?’, co wspoétgra z upodobaniem poetki do szeroko pojetej malarsko-
Sci. Nie zmienia to jednak faktu, ze Wyka pisal tez o tym, co uznal za zalete, w to-
nie sugerujacym, iz niekoniecznie podtrzymuje swoja opinie, albo, nieco inaczej,
zdaje sobie sprawe z zagrozenia kryjacego sie we wzmiankowanej wizyjnosci - okres-
lat ja mianem ,bibutkowej i lampionowej fantastyki™?8, przestrzegajac, by nie prze-
rodzila si¢ w manierycznos¢. Faktycznie, misterna, azurowa konstrukcja tomu
Swirszczynskiej poczatkowo moze budzi¢ obawy, ze jej dekoracyjnos$é przestoni

28 Ibidem, s. 187.

24 Ibidem, s. 187-188.

25 Piata z cech wymienionych przez Czechowicza sa intertekstualne nawiazania do literatury francu-
skiej — gléwnie do poezji V. Hugo i P. Forta — mozliwe do wychwycenia w metaforyce i w sktadni
(ibidem, s. 188-189).

26 Ibidem, s. 188.

27 K. Wyka, Dwoje wizjoneréw. W: Stara szuflada i inne szkice z lat 1932-1939. Oprac. M. Urba-
nowski. Krakéw 2000, s. 461.

28 Ibidem, s. 462.
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inne aspekty - ale nic bardziej mylnego. Nawet jesli nieco przytlacza niemalze ba-
rokowa obfitos¢, nierzadko przechodzaca w groteske, jak chociazby w lirykach
Pochéd, Ogréd sredniowieczny czy Potudnie?®, kryje sie w nich cos wiecej niz tylko
ozdobny nadmiar, a mianowicie rozwazania eschatologiczne, namysl nad egzysten-
cja, tematyka tanatologiczna. Wyka porownat teksty Swirszezynskiej do uktadanki,
-W ktorej klocki majace sie ztozy¢ na obrazek rozmyslnie zostaly zestawione nie-
wlasciwymi bokami. Powstaje stad symetryczny chaos, w proste linie uchwycony
niepokoj”3°. Chociaz trudno pogodzi¢ proste linie z groteskowymi krzywiznami
wierszy Swirszczynskiej, w przywotanym cytacie kryje sie istotna sugestia: debiut
zrecznej autorki utworéw dla dzieci wymykat sie kategoriom, stylom, poetykom,
dykcjom, z ktorymi zwykle mieli do czynienia krytycy — o czym Swiadczy¢ moze
chocby interesujaca metafora ,symetryczny chaos” - byt wyjatkowy, aktywowat
znane skadinad Wyce elementy w zupelnie nowych zestawieniach. Co nie uniewaz-
nia konstatacji o tym, Ze poetka zgrabnie wmontowata w tomik wtasnie np. dialog
z awangardzistami, w konsekwencji uprawomocniajac proby usytuowania jej w ob-
rebie ktorejs z awangardowych linii, Juliana Przybosia lub Tadeusza Peipera. Ludwik
Fryde przyporzadkowal Swirszezyriska do poetyki Przybosiowej, wskazujac na
odswiezajacy charakter stylu jego liryki:

Nowy styl w poezji nie jest tylko postulatem teorii. Jest juz rzeczywistoscia.

Za prekursora jego nalezy uznaé¢ Juliana Przybosia. Nieprzerwana, piekna ewolucja artystyczna
tego poety wyprowadzita go daleko poza granice poetyki Awangardy krakowskiej. W wierszach z okresu
ostatniego dostrzegamy coraz pelniejszy triumf wyobrazni - czystego precyzyjnego rysunku i promie-
niujacego blaskiem duchowym obrazu poetyckiego — nad materia empiryczna i psychiczna. Poeta —
~Wygnaniec ptakéw” - zdobywa wolnos¢ wewnetrzna i ponad koszmarem wizji eschatologicznej rozbija
na krotka chwile Swietlista tecze, jakby nad swiatem ogarnietym przez potop wypuszczal golebia do
lotu.

Czesciowa lub pelna realizacje nowa poetyka znalazta w szesSciu ksiazkach wydanych w ciagu
ostatnich dwoch lat. Sa to: nic wiecej Czechowicza, Trzy zimy Milosza, Wyprawy Zagérskiego, Tropiciel
Rymkiewicza, Wiersze i proza Swirszczynskiej i ostatnie w kolejnosci chronologicznej Obtoki wiosenne
Pietakas!.

Ta niedtuga, acz trafna diagnoza sprawdza sie w odniesieniu do debiutu Swirsz-
czynskiej bezblednie - skupienie na obrazie poetyckim, czesto zaskakujacym in-
wencyjnoscia, traktowanie slow jako znakéw nie wskazujacych na konotowane
przez siebie znaczenia, lecz daleko poza nie, bez watpienia wystepuja w poszcze-

29 Zob. A. Swirszczynska, Potudnie (W 19):
Gotowaly sie gory,
drzewa oliwne $piewaly barzo cudnie.
Czlowiek bozy
przyszed! ku dziewkam u studniej.
Klaskaty w rece pagorki,
szklane gaje pienily sie w wietrze,
dziewkom z kanarkowych wlosow
kapie i brzeczy geste powietrze.
Zielona ryba
patrzy okiem z fryzowanej strugi,
30 Wyka, op. cit., s. 461.
81 L. Fryde, Dwa pokolenia. W: Wybér pism krytycznych. Oprac. A. Biernacki. Warszawa 1966,
s. 210. Wiecej na temat modelu liryki wypracowanego przez J. Przybosia zob. np. S. Jaworski,
Awangarda. Warszawa 1992, s. 114-115.
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golnych lirykach i prozatorskich miniaturach autorki®2. Awangardowo$¢é u Swirsz-
czynskiej czerpie rowniez z postulatu ekwiwalentyzacji uczué¢, sformutowanego
przez Peipera, z ktorego poetyka Iaczy ja jeszcze jedna istotna cecha, a mianowicie
fascynacja kinem - widoczna chociazby w wierszach Pochdd, Cyrk3, Wedrowcy
oraz w prozach Na prowincji, W operze czy O Swicie3*. Sa one swoistymi ujeciami
filmowymi zatrzymanymi w wiecznym ,teraz”, ciagle dzieje sie w nich to samo. Ich
prymarna statycznosc, powolnosc jest zludzeniem, poniewaz stale powtarzana
w nich historia/sytuacja nie zamiera ani na chwile. Koniczy si¢ i ponownie zaczyna
w tym samym momencie, terazniejszoS¢ trwa w permanentnym zapetleniu.
Skojarzenia z kinem odsylaja réwniez do nastepnej z awangardowych cech

poezji Swirszezynskiej, czyli do odblaskéw futuryzmu. Wiersze i prozy raz po raz
rozblyskuja zaczerpnietymi z futuryzmu dynamicznymi przedstawieniami, skon-
centrowanymi na tematyce zwiazanej z nowoczesnoscia, miastem, technika. Naj-
wiecej tego typu odniesien jest w drugiej czesci tomu, nie sa one szczegélnie spek-
takularne czy intensywne, cechuje je bowiem finezyjny liryzm, pewna subtelna
impresyjnosc, ale i lagodna sensualnos¢:

Kiedy o swicie wracamy z balu,

przekupki niosa z hal fantastyczne kosze sielskich warzyw.

Znajdziesz tu salate i pachnace aromatycznie selery.

Policjant na sptukanej jezdni daje znaki autom, co powoli gasza Swiatla.
(Ranek w mieScie. W 25)

Podobnie, a jednoczesnie odmiennie jest w liryku Cywilizacja, zaczynajacym
sie tak:
Wielkie szlochajace zespoly miast.
Cywilizacje pelne, przewlekle, ociagajace sie
jak krok czlowieka, ktorego stope
cien zatrzymuje zarazem i uwypukla [W 28]

82 Zob. Fryde, op. cit., s. 462.
33 Zob. A. Swirszczynska, Cyrk (W 27):
Ryzowtosy olbrzym
w czerwonych trykotach
jowialnie dzwiga
ciezary.
Plowe klaczki tancza menueta,
ekstatycznie ceremonialne
jak rodzina mtodych chinskich cesarzy.
Potem maszeruja zapasnicy.
Masywni,
kategorycznie pickni w Swietle lamp.

34 Zob. Stawowy, op. cit., s. 38, 44. Swoista fabularnosé¢ wzmaga obrazowos¢ utworow Swirszczyn-

skiej - zob. A. Swirszczynska, O $wicie (W 56):

,Blisko Nazaretu byla Swieta studnia, do ktorej nadobna pani Dulcynea o §wicie przyszla po wode,
wiodac za uzde dwa przysadziste ogiery.

- Zimno tak boso - méwi w mroku rudy pachciarz i dZzwiga na wozek barki biatego jak ksiezyc
mleka.

- A zimno.

— I ciemno. To dopiero.

- E, jak ja, to ja sie nie zgubie. Do kréw albo po wode. Dziesie¢ lat tak chodze.

I podnoszac do gory potezne lokcie, poprawia chustke na glowie.

A potem rozmawiaja o koniach”.
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- w ktorym dochodzi do zderzenia jednostki i miasta. Owa dosS¢ gwaltowana inter-
akcja zostaje ztagodzona przez personifikacje - ,szlochajace miasta” - dzieki czemu
zostaje postawiony znak rownosci miedzy czlowiekiem a cywilizacja, ich udziatem
jest/bedzie taki sam los. Futurystyczny z ducha zachwyt nad Swiatem, zmystowos¢35
potrzebne sa Swirszczynskiej, aby ztagodzi¢ katastroficzna aure tomu (do czego
jeszcze wroce), poniewaz akcentuja Zzywotnosé, zaangazowanie w swiat az do emo-
cjonalnego, mentalnego potaczenia z nim - vide wiersz Taniec noca:

Oto godzina czula,

godzina tegiego entuzjazmu,

godzina niezwykle elastyczna i rozumna.
Noca,

kiedy woda plynie cicho jak krew w ciele,
kiedy powietrze potezne jest,

pod gwiazdami ostry taniec nasz plonie
jak nieustajaca wspaniatos¢. [W 33]

Kolejnym z (okolo)awangardowych oddzwiekow w poezji Swirszczyriskiej jest
lekkie, niemniej wyrazne echo surrealizmu, ktérego rozmyta ,obecnos¢” w polskiej
poezji jako takiej byta tylez oczywista3®, co w znacznej mierze problematyczna, gdyz
trudna do jednoznacznego wskazania®’. W monografii skoncentrowanej wokot
wzajemnych oscylacji awangardy i nadrealizmu Stanistaw Jaworski wymienit au-
torke Wierszy i préz tylko raz, malo tego, nie w kontekscie surrealistycznej poetyki,
lecz awangardowej koncentracji na metaforze oraz koniecznosci oddzielenia liryki
od prozy, by umozliwi¢ stowom zyskanie nowych znaczen3®. Niemalze calkowita
nieobecnos¢ poetki w przywolanej publikacji nie podwaza sugestii, ze w jej debiu-
cie mozliwe jest wyluskanie niewielkich surrealistycznych odpryskow, jakimi sa
oniryczne krajobrazy w wierszach z pierwszej i drugiej czesci, ich specyficzna fa-
bularnosé¢, dynamicznosé. Chociaz sa to drobne sugestie, niewielkie szczegoly, nie
mozna ich ignorowac. Szukajac sladoéw praktyki artystycznej czy literackiej koja-
rzonej z niezwykloscia, kwestionowaniem przyzwyczajen, zaskakujacymi zestawie-
niami, Jakub Kornhauser wtasnie warszawsko-krakowska poetke wskazuje jako
jej potencjalna realizatorke:

35 Zob. Jaworski, op. cit., s. 29-30.

36 Zob. S. Jaworski, Miedzy awangardaq a nadrealizmem. Gtéwne kierunki przemian poezji polskiej
w latach trzydziestych na tle europejskim. Krakow 1976.

37 Zob. J. Kornhauser, Surrealizm w Polsce. Odtrqcona wyobraznia — polska poezja zamiast
surrealizmu. W: Awangarda. Strajki, zaktécenia, deformacje. Krakow 2017, s. 66-67: ,Surrealizmu
nigdy w Polsce nie bylo. I to jest tym ciekawsze, ze surrealizmow byto bez liku. By¢ moze — wbrew
pierwotnym intencjom swych promotoréw - surrealizmy rozpierzchly sie w rozmaitych kierunkach,
przyjmujac rozmaite formy i miana, kojarzac sie z napotkanymi na swej drodze tworami, stale
ewoluujac i poszerzajac zakres swoich zainteresowan. [...] Surrealizm oswobodzit jezyk z przyzwy-
czajen, sam stal sie nowym jezykiem odzwierciedlajacym w pelni indywidualna wrazliwos¢. Sur-
realistyczna wrazliwos¢ zaczeta funkcjonowac jako sposéb patrzenia na Swiat, przestawiania ele-
mentow rzeczywistosci Swiata realnego, by zbudowac¢ swo6j wiasny, tym samym zacierala granice
miedzy snem a jawa, wyrazem a desygnatem, wyznaczala nowe obszary poszukiwan, budzita
niespodziewane relacje miedzy przedmiotami, ba, budzila do zycia same przedmioty”.

38 Jaworski, Miedzy awangarda a nadrealizmem, s. 44.
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W latach trzydziestych pewne watle surrealistyczne tropy chylkiem przemykaja u Anny Swirsz-
czynskiej w tomie Wiersze i proza (1936), glownie w krotkich prozach poetyckich czy poematach proza.
Najbardziej tajemnicza jest u Swirszczynskiej sama opisywana sytuacja, jak gdyby wycieta z calosci,
zastygla w ruchu, pozbawiona jakiegos szerszego kontekstu. Realne przedmioty nabieraja niepokojacych
cech, pojawiaja sie nieprzystajace do obrazu rekwizyty — manekin, nozyczki, gwozdzie, trzonek od milot-
ka, zupelnie jakby uciekly z jakiejs innej opowiesci. To za malo, aby przypisywaé tym prozom poetyckim
surrealistyczny charakter, ale jest o tyle wazne, ze bedzie miato swoja przekonujaca kontynuacje po
wojnie3?.

Przytoczony cytat zawiera nie tylko stwierdzenie pewnego literackiego faktu
(odsyla réwniez do prozy poetyckiej Zbrodnia, otwierajacej trzecia czes¢ debiutu
przyszlej autorki tak odmiennego w tonie zbioru Jestem baba), sklania, aby przyj-
rzec sie calemu tomowi - nie zas jedynie zawartym w nim miniaturom prozatorskim
- tak, jak patrzy sie na obrazy zastygle w kadrze filmowym czy na fotografie stano-
wiace czesc¢ zaginionego cyklu. Wyjete z blizej nie znanej calosci (calosci, ktorej tak
naprawde nie bylo i nie ma, gdyz jest ona zbedna i Swietnie zastepowalna przez
fragment), sa zagadkowe, intrygujace, fascynujace. Zaczynaja bowiem funkcjonowacé
jako autonomiczne artefakty, odsylajace nie tylko do siebie samych, lub, przeciw-
nie, gdzies poza siebie, w przestrzen licznych, niekoniecznie jasnych mozliwosci,
zapelniona oryginalnymi postaciami czy niestandardowymi przedmiotami, jak
w szkicu Na spacerze:

Plaski powozik o wysokich kolach czesze aleja. Diugie, wypukle koniki maja wytworny ksztatt -
ksztalt motkéw jedwabiu.

U kraglej szyi damy blekitny szal gazowy trzepie sie mruczac, podczas gdy ona sama, wsparlszy
glowe na ramieniu towarzysza, $ni, ze jest Eurydyka i reka uspokaja lwy, zirytowane graniem oblubien-
ca. [W 44]

Lekkosc¢ obrazka, kreslonego w tonie nawiazujacym do surrealizmu, zostanie

w dalszej czesci tekstu zmieciona przez interwencje werystycznego opisu powozu
i woznicy. Niewykluczone, ze sugerowana przez nadrealistyczne echa paradoksalna
nieistotnos¢ czy tez dziwna swojskosc, lub wlasnie niecodzienna innos¢, potrzebna
byta Swirszczynskiej, po raz kolejny, do roztadowania napiecia wyczuwalnego
w calym tomie, wywolywanego przez tematyke tanatologiczna, jak choc¢by w liryku
Victoria, w ktérym powraca groza pobojowisk z pierwszej wojny Swiatowej:

W ten dzien pogodny

gdyby zdjac¢ z okna pelargonie,

mozna by lepiej widzie¢ z dala rzedy topoli,

karczme, most, murowany miyn

i bliskie pobojowisko,

gdzie niektorzy nie zdazyli jeszcze umrzec. [W 9]

Niedlugie wyliczenie elementow rozmaitych awangardowych poetyk w debiucie
Swirszczyniskiej moze sugerowaé, ze chociaz doceniony, potraktowany jako zna-
czacy, stanowi on w rzeczywistosci swoista antologie nawiazan. Oczywiscie, autor-
ka nie tworzyla w literackiej prézni i sila rzeczy (oraz na mocy regut wynikajacych
z intertekstualnosci) przetwarzala znane jej skadinad dykcje poetyckie. Niemniej

39 Kornhauser, op. cit., s. 69.
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tym, co, jak sadze, najcenniejsze w jej debiucie, jest umiejetnosc faczenia rozlicz-
nych aluzji biblijnych, mitologicznych, odniesient do sztuki sredniowiecznej, baro-
kowej z poetykami wspotczesnymi Swirszczyniskiej - nie tylko by nada¢ temu
barwnemu amalgamatowi niezbywalna indywidualna sygnature, lecz takze po to,
aby dzieki nim moéc pseudonimowac pisanie o Smierci, zagrozeniu, nietrwatosci,
przepuszczalnosci granic Swiatow istniejacego i wyimaginowanego.

W utworach zgromadzonych w pierwszej czesci tomu zaskakuje swoista nad-
reprezentacja $mierci, przewijajacej sie¢ nawet w utworach peinych ruchu, spokoju
i pogody. Wyjsciowy liryk — Dzient stworzenia — réwniez zawiera przeczucie final-
nosci, o ktérym mowi sie wprost w kolejnych, np. ,Bedziemy wszyscy zywcem do
raju wzieci / co do jednego” (Podréz. W 12), Ogréd Sredniowieczny zamyka sie
koncem Swiata, Strumien wiosenny wienczy takie stwierdzenie: ,Wstepuje pochy-
lajac sie / w wode zimna i jedrna / jak w ostateczne uniesienie, / jak w Smierc”
(W 16; nie do pominiecia jest takze jego erotyczna wymowa). Dopiero dwa koncowe
liryki — Groteska i Sielanka - wyciszaja niepoko6j, zapewniajac gtadkie przejscie do
czesci drugiej zbioru, w ktorej sporo jest impresji, wiecej niz realistycznosci w po-
przedniej, duzo witalistycznej dynamiki. Emocje wybuchaja, szybko i finezyjnie sa
tez tonowane - jak w liryku Po majowce:

Kiedy miedzy drzewami wisza czerstwe girlandy i draperie switu,
na polance jeszcze tarcza.

Czas zdmuchna¢

lampiony.

Dotad graja na harmonii, a juz ostra

czystos¢ jak gorzalka pokrzepia las. [W 29]

Wszystkim, zdecydowanie, konsekwentnie, acz bez gwaltownosci, zarzadza Czas
z Kwitnacego drzewa. Ostatnia czes¢ tomu jest wyjatkowa nie tylko dlatego, ze
dokonuje sie w niej wyrazna zmiana genologiczna - liryke zastepuje proza, lecz
takze dlatego, iz pojawia sie w niej cala galeria postaci kobiet, w tym: zamordowa-
na krawcowa; wiascicielka restauracji; kobieta w powozie; dojarka; mitologiczna
piekna Helena - ktorej smutny los zwiastuje nieublagana Ananke; Walkiria; kro-
lewska faworyta; Dulcynea; pani aptekarzowa - Rozalia, ktora, jak przyznaje, nie
wyszla za maz z milosci. Mniej lub bardziej prawdopodobne historie sa niemalze
malymi, lirycznymi reportazami, dziejacymi sie w nie do konca rzeczywistych, ba-
$niowych, niby biblijnych, czasami ztudnie realistycznych przestrzeniach*°. Swirsz-
czynska wychodzi wiec od uwag ogdlnych, od refleksji niemalze eschatologicznych,
by przejs¢ do opiséw specyficznej, frapujacej codziennosci i w konicu skupié sie na
pojedynczych bohaterkach, ktorych los przewaznie naznaczony jest jakas nieusu-
walna skaza. Mam wrazenie, ze caly tom to nieprzerwane pseudonimowanie na-
strojéw raczej ciemnych i pesymistycznych, mimo ich pozornej wielobarwnosci,
bogactwa, dynamiki.

Od zachwytu po przerazenie i rezygnacje - tak z grubsza przebiegata linia roz-
wojowa awangard w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Bardzo podobnie uksztal-

40 Zob. A. Swirszczynska, Podwieczorel (W 64): ,Czy widzicie ten balkonik, maly i mocny jak
orzeszek? Dzi$ pelen jest gosci. Sa to przewaznie mtodziutkie damy z kibiciami cienkimi od gorse-
tow, z sterczacymi grzywkami. Czysty wiatr rusza pasiaste falbanki parasoli”.
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towany jest debiutancki tom Swirszczynskiej. Nawiazania do tradycji zapewniaja
chwilowy oddech od wspoétczesnosci, natomiast archaizacje, groteska, surrealnosc,
witalizm maskuja groze spodziewanej katastrofy. Anna Legezyniska lokuje Wiersze
i proze w obrebie ,tradycji awangardowo-imazynistyczno-nadrealistycznej™*!. Po-
etka w debiutanckim zbiorze proponuje kolaz, w ktoérym proporcje miedzy poszcze-
golnymi elementami co chwila zmieniaja sie, uwypuklajac jedne kosztem wytlu-
miania innych. Wsrod nich raz po raz pojawiaja sie oddzwieki awangardowe.
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AVANT-GARDE RESPONSES ANNA SWIRSZCZYNSKA'S POEMS AND POETIC PROSE OF
THE 1930S

The paper concentrates on Anna Swirszczyriska's debut book; precisely on attempts to discuss its
complex structure, combinations of various poetics, recurrent motifs. The collection, composed both of
lyric sensu stricto and of poetic prose, is an interesting amalgamate of avant-garde, catastrophic, and
surrealist trend (though rather employing the surrealist achievements). Important in the analysed
pieces is also an indication of the role played by the art, oftentimes cloaked with the atmosphere of
vitalism—so close to the Skamander diction. Bearing in mind that the poetess belonged to so-called
Generation 1910, her peculiar distinctness, functioning outside literary groups, as well as her deriving
from tradition and from the literary trends contemporary to her, the author of the article extracts the
specificity of Swirszczynska’s successful and mature debut in which parallel to dynamism one discerns
darker tones indicating that her lyric collages were not only beautiful, but also referred to non-literary
contexts: they stuck in catastrophic moods felt three years before the outbreak of the World War II.

41 A Legezynska, Ewolugja liryki Anny Swirszczyriskiej. W zb.: Przez znaki - do cztowieka. Red.
B. Sienkiewicz. Wspolpr. A. Legezynska, W. Wielopolski. Poznan 1997, s. 103.
Badaczka dodaje rowniez, ze ,utwory tu zebrane wiele maja wspoélnego z estetycznymi uwrazliwie-
niami europejskiej i polskiej awangardy (poematy proza M. Jacoba; liryka Czechowicza)” (ibidem).
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