m
Pamietnik Literacki 2019, 2, s. 115-132 IBL

Kim jest “rudobrody rzezbiarz”? Raz
jeszcze o noweli “Ad leones!”

Aleksandra Sikorska




2. MATEIZ RTIALY I N OTATKII

Pamietnik Literacki CX, 2019, z. 2, PL ISSN 0031-0514

DOI: 10.18318/pl.2019.2.7

ALEKSANDRA SIKORSKA Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan

KIM JEST ,RUDOBRODY RZEZBIARZ™? RAZ JESZCZE O NOWELI
~AD LEONES!”

Dzielo sztuki cierpi, bladnie w pomieszczeniach, w ktérych
ma cene, ale zadnej wartosci. Moze blyszcze¢ jedynie tam, gdzie
otacza je milos¢. [...] Nigdy [...] nie przystaje na zapozyczona wiel-
koscl.

Od charakterystyki do estetyki

~Zwykle mowie zdanie moje stanowczo i nieoglednie, dlatego ze jestem we walce
z calym kierunkiem sztuki i wiedzy” - slowa te w maju 1881 skiero-
wat Cyprian Norwid do Jozefa Bohdana Wagnera w krotkiej notatce?. Dalej autor
Vade-mecum konstatowat: ,A ze z calym, przeto zarazem nie ufam ostatecznie
sadowi memu”3. O ile poczatkowa cze$¢ wypowiedzi stanowi swego rodzaju podsu-
mowanie — méwiac najogélniej — pogladéw Norwida dotyczacych sztuki i krytyki
wspoélczesnej, a takze ujawnia przekonanie o niepeinosci scjentyficznego poznania,
o tyle koncowa jej czeS¢ ma nieco przewrotny charakter: z jednej strony, jeszcze
raz dobitnie podkresla punkt widzenia poety, z drugiej, zaklada ewentualnos¢
btednego odczytania rzeczywistosci.

Do dziel, ktére w sposob ,stanowczy i nieogledny” przedstawiaja poglady auto-
ra Vade-mecumna temat kondycji moralnej artysty i sztuki, zalicza sie nowela , Ad
leones!”, napisana najprawdopodobniej, analogicznie jak notatka skierowana do
Wagnera, na poczatku lat osiemdziesiatych XIX wieku. Ten krotki i wazny utwor
byt najszerzej komentowany sposrod wszystkich tekstow wchodzacych w skiad tzw.
Trylogii wtoskiej. O noweli ,Ad leones!” wspominat m.in. Zenon Przesmycki ,Miriam”
w pierwszym numerze ,Chimery”, w ktérym miata swéj pierwodruk. Wielu badaczy
probowalo udzieli¢ odpowiedzi na pytanie o naczelny (lub jednoznaczny) sens ply-
nacy z tresci utworu. Konrad Gorski dokladnie rozpatrywal poszczegolne partie

1 E. Junger, Szklane pszczoly. Powiesé. Przet. L. Czyzewski. Post.: W. Kunicki, ,Szklane

pszczoty”. Nanotechnologia czy krélestwo szatana? Krakéw 2017, s. 45.

2 C. Norwid, list do J. B. Wagnera. W: Pisma wszystkie. T. 10: Listy. 1873-1883. Zebral, tekst
ustalil, wstep, uwagi kryt. J. W. Gomulicki. Warszawa 1971, s. 153.

8 Ibidem, s. 154.
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tekstu, pochylajac sie rownoczesnie nad jezykiem noweli*. Jego refleksjom towa-
rzyszylo przekonanie, iz Norwid chcial ukazac, dlaczego sztuka jemu wspélczesna
Ljest tak straszliwie bezideowa™. Zofia Stefanowska podkreslita przede wszystkim
trudny status artysty, rozdartego miedzy konfliktem z publicznoscia a faktem ko-
niecznosci finansowania sztuki przez nia®. Podobnie Zofia Trojanowiczowa, odczy-
tujaca ,Ad leones!” przez pryzmat konwencji powiesci kryminalnej, zaznaczala, iz
glowny bohater sprzeniewierzyt sie swemu powotaniu’. Nieodtaczny element wielu
rozwazan na ten temat (m.in. Gorskiego, Wyki, Stefanowskiej, Trojanowiczowej)
stanowila refleksja nad odpowiedzialnoscia poszczegolnych bohateréw noweli za
zmiane koncepcji wymowy dziela rzezbiarskiego, przeksztalconego z Christiani ad
leones w Kapitalizacje.

Dociekaniom badaczy towarzyszyly proby charakterystyki autora tego czynu -
rudobrodego rzezbiarza (wszak nie przez wszystkich uznawanego za protagonisteS).
To wiasnie w jego rzymskiej pracowni, jak i w legendarnej Caffe Greco, toczy si¢
akcja noweli. Z jej tresci wiadomo, ze artyScie nieustannie towarzyszyt pies — dostoj-
na charcica, czesto podziwiana przez przechodniéw oraz gosci kawiarni (,cenna byta
u wszystkich sliczna charcica!”, N 1349). Fakt posiadania ,charcicy kirgiskiego
pochodzenia” (N 133) sklaniat badaczy ku mysli, ze bohater utworu byl cztowiekiem
zamoznym, zatem nie chec¢ wzbogacenia sie zadecydowala o zmianie koncepcji dzie-
ta sztuki, a w konsekwencji o jego sprzedazy. Znaczenie charcicy, stanowiacej eg-
zemplifikacje postawy artysty, podkreslil m.in. Juliusz Wiktor Gomulicki: ,juz sam
jej wybor przez rzezbiarza wymownie swiadczyt o nim samym i o jego godnosSci
umystowej”, tym, co taczy psaijego pana, jest nieustanna chec przypodobania sie,
zwana przez badacza ,wrazliwoscia na cudze zyczenia”!?. To wtasnie ona - wedtug
Gomulickiego — doprowadzila artyste do radykalnej zmiany tematu rzezby, ktora
pierwotne miata podejmowac problematyke przesladowanych chrzescijan za rzadéw
cesarza Domicjana, a ostatecznie zostala przeksztalcona w Kapitalizacje. Role psa
w tworzeniu kreacji bohatera noweli ,Ad leones!” podkreslit takze Gorski:

Na urywku o charcicy konczy sie charakterystyka rzezbiarza. [...] To wszystko! Ani stowa o jego [tj.
rzezbiarza] umystowosci, etyce czy pojmowaniu sztuki. Przez caly czas dalszego opowiadania nie do-

K. Gorski, ,Ad leones!” (préba analizy). W: K. Gorski, T. Makowiecki, I. Stawinska,
O Norwidzie pie¢ studiéw. Torun 1949, s. 67-81.

5 Ibidem, s. 68.

Z. Stefanowska, Norwid - pisarz wieku kupieckiego i przemystowego. W: Strona romantyléw.
Studia o Norwidzie. Lublin 1993.

Z. Trojanowiczowa, O ,Ad leones!” raz jeszcze. W: Romantyzm. Od poetyki do polityki. Inter-
pretacje i materiaty. Wybér, red. A. Artwinska, J. Borowczyk, P. Sniedziewski. Krakow
2010.

Gorski (op. cit., s. 69) uwazal, iz rudobrody rzezbiarz nie jest glownym bohaterem noweli, tym
samym przypisywal wieksza role Redaktorowi: ,Prezentacja osob zaczyna sie oczywiscie od rzez-
biarza, o ktérym nalezaloby zrazu sadzi¢, ze bedzie glownym bohaterem utworu. Ze on okaze
sie tylko manekinem w reku redaktora, jako kierowniczej postaci calej akcji, o tym przekonamy sie
dopiero w toku opowiadania”.

Skrotem N odsylam do: C. Norwid, Pisma wszystkie. T. 6: Proza. Czes$¢ pierwsza. Liczby po
skrocie oznaczaja stronice.

J.W. Gomulicki, O,Trylogii wtoskiej” Norwida. Wstep w: C. Norwid, Trylogia wtoska. Wyd.
z autografu J. W. Gomulicki. Warszawa 1963, s. 17.
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wiemy sie na ten temat nic. Jako cztowiek rzezbiarz pozostawiony jest w polcieniu catkowitej zagadko-
wosci. Jedynie o jego wygladzie zewnetrznym dowiemy sie mimochodem, ze posiada rowniez pewne rysy
dostojnosci i majestatu (poréwnanie rudobrodego w czarnych aksamitach rzezbiarza do starego wenec-
kiego portretu [...])!1.

W rozwazaniach Gorskiego i Gomulickiego naturalny wdziek charcicy przeciw-
stawiony byl postawie artysty, pozujacego na wykwintnego rzezbiarza, ktora zda-
wala sie pozorna. Ku takim interpretacjom skifaniat ironiczny opis bohatera:

O rudobrodym w czarnych aksamitach rzezbiarzu, ktory na teraz nieruchomie, jak stary wenecki
portret, siaduje i udziatu nie bierze w bilardowych zachodach i zapasach, wie sie, iz ten dosy¢ ma ca-
lodziennego ruchu w ciagu wielkiej pracy swojej i z wielkim podjetej zapalem, aby jeszcze wieczorem
rozrywkowych trudéw poszukiwal. Zas azeby mie¢ naprzod pojecie o uskutecznianym jakiego artysty
dziele, nie potrzeba na to (w przezacnym Rzymie) by¢ do poufnego temuz artyscie kota zblizonym. Plac-
-Hiszpanski jest wlasnie o niewiele krokéw od Caffé-Greco - szerokie schody, we dwa skrzydia
rozwierajace si¢ i podrywajace na Monte Pincio, jak gdyby z bruku ogromny jaki bajeczny ptak
chcial wzlecic¢ i oczekuje tylko, az sie na pioérach jego ludzie ugrupuja... [N 135]

Kilkanascie lat temu Dariusz Pniewski zwrocil uwage, ze w cytowanym frag-
mencie znajduje sie czytelna aluzja do weneckiego malarstwa portretowego, Iacza-
ca ironiczna charakterystyke rzezbiarza z ,Ad leones!” z innymi wypowiedziami
Norwida po$wieconymi malarstwu rzeczonego regionu'2. Jednak naczelnym tropem,
ktory wiedzie Pniewskiego od tekstu Norwida ku szkole weneckiej, jest znow...
charcica. Badacz pisze, iz ta byla ,dla wielu XIX-wiecznych krytykow i amatoréw
sztuki znakiem rozpoznawczym malarstwa weneckiego” 3. Na potwierdzenie tej tezy
Pniewski przytacza zdanie Théophile’a Gautiera, wiazacego wprost obecnos¢ char-
tow na plétnach malarzy mu wspoélczesnych z oddzialywaniem motywow zaczerp-
nietych wtasnie z malarstwa weneckiego!#. Zdaniem autora ksiazki Miedzy obrazem
i stowem, juz samo siegniecie po malarstwo weneckie, zeby skonstruowac ironicz-
ny portret rzezbiarza, ,wskazuje na stosunek Norwida do tego stylu!®. Refleksje
na temat jednoznacznie negatywnego traktowania malarstwa weneckiego przez
poete, ugruntowana w dotychczasowych pracach norwidologicznych'6, mozna by

I Gorski, op. cit., s. 71.

12 D. Pniewski, Miedzy obrazem i stowem. Studia o pogladach estetycznych i twérczosci literackiej
Norwida. Lublin 2005, s. 285.

13 Ibidem.

14 Ciekawie o symbolice psow (w tym chartow) przedstawionych na ptétnie Gody w Kanie Galilejskiej
P. Veronesego pisal niedawno Ph. Beaussant wksiazce Przejscia. Zrenesansu do baroku (Przel.
W. Klenczon. Warszawa 2017, s. 98). Autor ten uwaza, iz negatywna ocena malarstwa wenec-
kiego byla efektem powierzchniowych analiz, badacz podkresla takze, iz Gody w Kanie Galilejskiej
charakteryzuja sie bogata symbolika:
.Dwa biale charty znajdujemy na pierwszym planie, przed muzykantami: to one otwieraja scene.
[...] Czym jest pies? Alegoria wiernosci. Zgodnie z tradycja, to wlasnie stanowi o heraldycznej war-
tosci charta: to z tego tytulu pojawia sie na herbach, zawsze w obrozy.
Przypatrzmy sie. Dwa biale charty w scenie Godéw sa wzajemnie powiazane smycza. Jeden z nich
obgryza kos¢. Na co spoglada tak uwaznie drugi, czemu chce sie zerwac z uwiezi? Patrzy na kota.
Detal, anegdota? Ale co robi kot? Wezepit sie pazurami w wizerunek satyra. Co symbolizuje satyr?
Niewiernos¢. Wceiaz tylko anegdota? Czy parabola, ktora zatacza koto?” (ibidem, s. 97-98).

15 Pniewski, op. cit., s. 289.

16 Zob. ibidem, s. 281-294. - D. Dec, Norwid i Poussin. ,Swiat Tekstow. Rocznik Stupski” 2016.
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nieco bardziej sproblematyzowac. Ciekawych rozstrzygniec¢ dostarcza relacja Nor-
wida z odwiedzin wiosna 1881 Salonu Paryskiego, nb. uznawanych przez komen-
tatorow tworczosci artysty (m.in. Miriama'?) za jedna z kluczowych inspiracji przy
powstawaniu noweli ,Ad leones!” Recenzja paryskiej ekspozycji dowodzi bowiem
zywego stosunku Norwida do malarstwa weneckiego i rownoczesnie stanowi naj-
pochlebniejsza z jego wypowiedzi na temat tej tradycji malarskiej.

Norwid o weneckim malarstwie — Salon Paryski 1881

W drugim fragmencie Salonu Paryskiego 1881 (zatytulowanym Sztuka okolicznos-
ciowa) autor Vade-mecum pisat:

Tam, gdzie tego roku rozczepiaja ptotno przedstawujace La Municipalité czy La Loi, na przyszly rok
bedzie inna tresé — i ten sam model poprawnie narysowany i namalowany biegle stuzy¢ bedzie do figu-
ry przedstawujacej La Légitimité lub La Pisciculture.

Coz o tym moéwic?... wlasciwiej moze to do administracji nalezy. Atoli nie trzeba tego mieszac
z weneckim republikanckim pezlem, bo tamto wiasnie Zze nieokoliczno$ciowe byloijest: tezsame
golebie, co leca przez Weroneza pi6tno nad glowami obywateli weneckich jedzacych z Chrystusem
i artystami, pensjonowane sa przez miasto do dzis... Tamto nie jest okolicznosSciowos$¢ -
bra¢ jedno za drugie jest zupelnym nieuctwem. Niemniej okolicznosciowy jest Christianisme; potem
bedzie grupa przedstawujaca Antychristianizm lub Kapitalizacje... itp. ... itd. [N 538]

Stworzone rok przed nagrodzeniem w Salonie malowidio Paula Baudry'ego
Glorification de la Loi (Gloryfikacja Prawa) poeta zestawil z konkretnym dzielem
Veronesego: wspominajac o ,golebiach, co leca przez Weroneza pt6tno nad glowa-
mi obywateli weneckich jedzacych z Chrystusem i artystami [...]”, nawiazal wprost
do Godow w Kanie Galilejskiej - obrazu, ktory od roku 1798, w wyniku rozpoczetej
4 lata wezesniej grabiezy i kontrybucji dziet sztuki, eksponowano w Luwrze!8.

W noweli Stygmat Norwid pisal, Ze to, co uwarunkowane okolicznosciami, jest
,hie zywe” (bo zaledwie ,upowodowane zdarzeniami” (N 128)), czyli dostosowane
do nich. Mozna mniemac, iz w Salonie Paryskim 1881 autor Vade-mecum ma na
mysli przede wszystkim partykularyzmy. Dlaczego jednak wedle Norwida ptaki nad
glowami obywateli weneckich biesiadujacych wraz z Chrystusem to nie ,okolicz-
nosciowos$¢”? Wspomniane ,golebie pensjonowane [...] przez miasto do dzis”

17 Po latach Z. Przesmycki (komentarz do ,Ad leones!” W: C. Norwid, Pisma zebrane. T. E.
Wyd. Z. Przesmy cki. Warszawa-Krakow 1911, s. 290) tak objasnial geneze noweli: ,Ten sam
salon, ktéry w maju r. 1881 wywolal obie przestane Wagnerowi krytyki, zbudzil w poecie bezpo-
Srednio potem trwalsze pragnienie satyry. Ten jarmark oczywisty, te przystosowywania sie, te
zabiegi o zamowienia oficjalne [...], ta w gruncie obojetnosé dla sztuki, ta gotowosé sprzedania jej
za takie czy inne »trzydziesci srebrnikowe, to rajfurskie stanowisko prasy i krytyki, te streczyciel-
stwa, poddawania, nastrajania, zalecania - musialy drazni¢ go w najwyzszym stopniu swa obtuda
i bezczelnoscia. »Co innego jest bazgra¢ i balamuci¢« — czytamy brutalny prawie wykrzyk we
Wszystkich ekspozycjach razem - »a co innego mowic rzecz«. I rzecz ta, reakcja ta przeciwko
handlarstwu wszystkim, co sie poczyna z dziewiczego natchnienia mysli, w epicki - w drugiej po-
towie roku 1881 - jeta mu sie uktadac obraz satyryczny”.

18 0d lat dwudziestych XIX wieku tworczo$¢ Veronesego byta uwazana za jedna z najcenniejszych
i najbardziej znanych wojennych zdobyczy. Obraz ten po klesce Napoleona nie wrocit do Wtoch,
w przeciwienstwie do wielu innych dziel sztuki.
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stanowily niezbywalny element weneckiego pejzazu, a taki obraz zostal utrwalony
wyraznie w swiadomosci polskich romantykéw, w tym takze Norwida. Antoni Edward
Odyniec nazywal je ,integralna czastka i jedna ze specjalnych osobliwosci placu
$w. Marka”!9. Z kolei Zygmunt Krasinski wskazywat na ich podwojna symbolike
(,biatych tylko stado gotebi, co o Rzeczpospolitej, ktora ich karmita, wspominaja
gruchajac [...]"29): po pierwsze, byly one symbolem dawnej $wietnosci republikan-
skiej; po drugie, ich gruchanie dowodzilo zalu za bezpowrotnie utraconymi czasa-
mi znakomitosci miasta. ,Karmiono je kosztem skarbowym az do upadku Rzpltej;
i te wiec gotebie sa tu pamiatka historyczna, ktéra Wenecjanie szanowa¢ umiejq” -
pisat Michat Wiszniewski w Podrézy do Wtoch, Sycylii i Malty?!. Drugi biegun wy-
powiedzi Norwida stanowi zwrocenie uwagi na upodobanie Veronesego do przed-
stawiania bogatych uczt, wesel, uroczystosci... i ich ahistorycznos¢, niewiernos¢
biblijnemu przekazowi — obywatele weneccy i artySci muzycy nie towarzyszyli
Chrystusowi w trakcie godow w Kanie Galilejskiej. Mimo to 6w obraz nie jawil sie
Norwidowi jako ,okoliczno$ciowy”, gdyz rozumiat on specyfike epoki, do kto-
rej przynalezal Veronese. Wyrazata sie ona w celebrowaniu zycia publicznego przy
stole, w teatralizacji codziennosci i w nieustannym ,Swietowaniu”. Stosunkowo
wczesne wypowiedzi Norwida dowodza znajomosci — jednostronnego i powierzchow-
nego — odbioru sztuki wloskiego malarza. Przekonuje o tym zwlaszcza wzmianka
w rozprawie Krytycy i artysci, napisanej w 1849 roku. Pobrzmiewa w niej echo
recepcji spuscizny Veronesego jako malarza, ktéry ,winien jest obzarstwa,
z powodu iz wiele uczt malowat [...]" (N 594-595)22.

Wnikliwszych przyblizen na temat Norwidowskiego rozumienia ,,sztuki okolicz-
nosciowej” dostarcza inny fragment Salonu Paryskiego 1881, w ktérym poeta ob-
jasnial owo zagadnienie:

Utwory okolicznosciowe do administracji, a nie do estetyki nalezacymi sa dlatego, iz naprzod ogra-
niczona jest ich liczba, jak np. talii kart lub dekoracji w teatrze. Bra¢ to za republikancki wenetyzm jest
bra¢ np. kawiarnie Spiewajace za Zywe circenses historyczne i monumentalne! [N 538-539]

Warto zadac pytanie: dlaczego autor Vade-mecum tak stanowczo przeciwny byt
zestawianiu dzieta Baudry’'ego z ,weneckim [...] pedzlem”, nadto - ,republikaniskim™?
Jaka moze by¢ geneza wspomnien o ,administracji” czy tez o ,dekoracji w teatrze”
w kontekscie porownan dziel wspotczesnego mu artysty do weneckich mistrzow?
Do odpowiedzi na te pytania przybliza inne teksty z epoki. Joris-Karl Huysmans
w L’Art moderne (Sztuka modernistyczna) - wydanym w roku 1883 zbiorze recenzji
(dotyczacym np. salonéw paryskich z lat 1879 i 1880 oraz salonéw niezaleznych,
odbywajacych sie w latach 1880 i 1881), zawart takze recenzje wiosennej ekspozy-
cji z 1881 roku. Autor Katedry nie omieszkal wspomnie¢ o nagrodzonym plétnie
Glorification de la Lot:

19 Cyt.za: M. Sokotowski, Wenegja. Na stronie: http://nplp.pl/artykul/wenecja/2/ (data doste-
pu: 6 IV 2018).

20 Cyt. jw.

21 M. Wiszniewski, Podréz do Wtoch, Sycylii i Malty. Wyd. 2. T. 1. Warszawa 1851, s. 11.

22 Watek krytyki artystycznej w kontekscie utworu Krytycy artystyczni omowita A. Lisiecka
(Z probleméw historyzmu Cypriana Norwida na marginesie tomu 7 ,Pism”. ,Pamietnik Literacki”
1959, z. 2, s. 392).
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Sufit dla jednej z sal Sadu Kasacyjnego zostal zaméwiony u pana Baudry’ego, nosi nazwe Gloryfi-
kacja Prawa. Koncepcja malarza nie jest ani zbyt Smiala, ani bardzo nowatorska. To dekoracyjny,
tradycyjny sufit przedstawiajacy postac siedzaca na szczycie schodoéw $wiatyni, kobiety unoszace sie
powyzej oraz inne - kucajace obok lwa; calosc jest ozdobiona flaga, sedzia z orlim nosem i w czerwonej
szacie wita Prawo uchylajac kapelusz; [...] widag, iz [...] duze elementy stapiaja si¢ w jeden obraz, ale
trzeba przyznaé, ze postacie u pana Baudry’ego, cho¢ zaprojektowane w tym samym stylu, ktory stuzy
wszystkim jednakowo, sa eleganckie i dobrze przedstawione. To harmonijna i przejrzysta scena, petna
imitacji dawnych mistrzéw wtoskich, ale mimo wszystko przewyzszajaca inne sufity przygotowywane
przez artystow odpowiedzialnych za wykonywanie podobnych zadan?3,

Huysmans m.in. przyblizyt - uzywajac stowa klucza - ,okolicznosci” powstania
obrazu, co moze wskazywa¢ na powszechna znajomos¢ jego genezy. Francuski
malarz ukonczyl obraz w 1880 roku. Kilka lat pézniej zostal on umieszczony w Sa-
dzie Kasacyjnym Palacu Sprawiedliwosci w Paryzu, w ktérym rozgrywaly sie nie-
chlubne wydarzenia z historii Francji. Od roku 1793 do 31 V 1795 w obiekcie re-
zydowal Trybunal Rewolucyjny. Wowczas z wewnetrznego dziedzinca — Cour de
Mai, odjezdzaly wozki ze skazanymi na gilotyne. Palac Sprawiedliwosci przeszed!
generalna rozbudowe pod kierunkiem Jeana-Nicholasa Huyota, a po jego Smierci
Josepha-Louisa Duca i Honoré Daumeta. Jego wnetrze, w ktérym umieszczono
obraz Baudry’ego, bylo poréwnywane do weneckiego Patacu Dozéw (podobnie jak
wnetrze Palais Garnier).

Stwierdzi¢, iz notatka Norwida dowodzi dystansu do dziel nagradzanych podczas
cyklicznych ekspozycji paryskich, to zdecydowanie za mato. Tekst poety wydaje sie
glosem sprzeciwu wobec opiniotwérczych wypowiedzi, ktérych autorzy sytuowali
Baudry’ego obok przedstawicieli weneckiego koloryzmu, jako kontynuatora tej
tradycji. Wszak Sztuke okolicznosciowa otwieraja slowa o krytyce artystycznej
(ktora ,Do najpocieszniejszego rodzaju literatury bez watpienia policzy¢ mozna [...]”
(N 594)), majace charakter stanowczego postulatu:

Zadaniem krytyki jest wszystko postawi¢ na wlasSciwym miejscu i otworzyé¢
okno - pozostawiajac reszte swiattu i czasowi - nic wiecej!

Chwali¢, gani¢, zalecaé, streczyc¢, poddawac, nastrajac, przedawac... etc. ... to do krytyki wcale nie
nalezy. Gora skalista Athos, podobno ze najwieksza w Europie, cala przeciez przekuta miala by¢ na
popiers Aleksandra Macedonczyka: i c6z z tego? — to nic do sztuki nie nalezalo. [N 538]

Jednym z niezwykle przychylnych Baudry'emu krytykow byt Paul Mantz, kto-
ry, recenzujac wystawiony przez malarza w Salonie w 1857 roku obraz zatytulo-
wany La Fortune et le jeune enfant (Fortuna i mate dziecko), podkreslal, ze zalicza
sie on do ,dziel powaznych”, nawiazujacych do wloskiej tradycji poprzez ,styl
i koloryt™?*. Z kolei Jules Vernes pisat o Baudrym, iz ten jest ,pierwszorzednym
kolorysta”"2®. Wszakze tres¢ Salonu Paryskiego 1881 wydaje sie polemiczna wobec
tez gloszonych w szczegolnosci przez Gautiera - piewcy tworczosci Veronesego
i konsekwentnego promotora malarstwa Baudry'ego. Gautier ocenial pochlebnie

23 J.K. Huysmans, Le Salon officiel de 1881. W: L’Art moderne. Paris 1883, s. 209-210. Na stro-
nie: https://archive.org/details /lartmodernOOhuys (data dostepu: 6 IV 2018).

M. Zgorniak, Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy XIX wieku wobec weneckiego Cin-
quecenta. Krakow 1995, s. 160.

25 Ibidem.
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dzieta autora obrazu Glorification de la Loi od 1853 roku?®, a we wstepie do wyda-
nej w 1875 ksiazki Peintures décoratives de Paul Baudry au grand foyer de U'Opéra.
Etude critique (Dekoracyjne obrazy Paula Baudry’ego w gtownym foyer Opery. Stu-
dium krytyczne) podkreslal, iz artysta ten osiagnal w swej tworczosci swietnosé
kolorystyczna (czym niejako wpisywatl sie w grono kontynuatorow weneckiej szko-
ly malarstwa)?’.

W trakcie prac nad dekoracja teatru muzycznego Baudry wyjechal w 1870 roku
do Wenecji, by studiowa¢ monumentalna sztuke Veronesego, ktora — oprocz dziet
Michata Aniota - stanowila dla niego istotny wzorzec. Wzniesienie spektakularne-
go budynku opery, ktérej dekoracje sporzadzil Baudry, dokonalo si¢ w czasie
przebudowy Paryza w epoce II Cesarstwa. Wspomnienie stawiania tego gmachu,
zwanego dawniej Opera Nowa, pojawia sie w korespondencji Norwida. W liScie
z 1869 roku do Karola Ruprechta pisat on, iz ,na zewnatrz stawa si¢ [Opera] M u-
zyki i Liryki Panteonem [...]", czym w spos6b ironiczny nawiazywatl poeta do
prob wykreowania Paryza na nowa stolice sztuki, nowy Rzym. W slowach Norwida
wybrzmiewa swiadomos$é pozornosci i swoistej fasadowosci owego przedsiewziecia:

Wielmozny Karol Ruprecht i inni byli uwiadomieni na czas, iz skoro taki monumentalny gmach
jak Opera Nowa buduje sie i skoro tenze na zewnatrz stawa sie Muzyki i Liryki Panteonem,
tedy nalezaloby, aby powazne Emigracji imiona (i np. Chér-polski) zaniosly petycje o niepominiecie
jednegoz Ojcow Szkoly - zmartego w Paryzu - Chopina!?®

Wréémy jednak do Gautiera, ktory, opisujac dekoracje sufitu grand foyer Pa-
lais Garnier, wyrazil opinie, iZ przewyzsza ona wnetrze Sali Wielkiej Rady w Palacu
Dozéw, a ,jasny lazur nieba” porownal do bialych oblokéw na obrazach Veronese-
g0%°. Warto mie¢ na uwadze propagandowy charakter publikacji Gautiera, powsta-
tej jeszcze przed ukonczeniem prac malarza. Pochlebne opinie XIX-wieczny propa-
gator sztuki weneckiej przedstawil wprost:

Dekoracja sufitu sktada sie z trzech czesci: sSrodkowa, podtuzna, ma czternascie metréw dtugosci,
dwie pozostale w podluznej i zaokraglonej formie - szes¢ metrow. Sala Wielkiej Rady w Palacu Ksiaze-
cym w Wenecji tylko dzieki samemu sufitowi oferuje bogate rozwiniecie malarstwa. W srodkowej czesci
wznosza sie w jasnym lazurze nieba, poprzecinane bialymi obtokami jak niebo Paolo Veronesego: Poezja,
Harmonia, Melodia, Chwata, towarzyszy im 20 figur miodych dziewczat i chlopcow, z ktérych czesé
opiera sie o balustrade w tle, otaczajaca obraz, i ktorzy zdaja sie spogladac na przechodniow we foyer®.

Mozna przypuszczad, iz to wlasnie Swiadomos¢ okolicznosci powstania dziet
i ich konfrontacja zadecydowaly o jakze kategorycznym sprzeciwie Norwida wobec

26 Informacje podaje za: Th. Gautier, Correspondance générale. 1843-1845. Ed. C. Lacoste-

-Veyssedyre. Sous ladir. de P. Laubriet. T. 2. Genéve-Paris 1986, s. 336.

Th. Gautier, Préface. W: E. Bergerat, Peintures décoratives de Paul Baudry au grand foyer

de 'Opéra. Etude critique. Paris 1875. Ksiazeczka Gautiera poswiecona jest analizom malarskich

dekoracji Palais Garnier, nad ktérymi artysta pracowal w latach 1865-1878 i na ktérych wykona-
nie otrzymal zamowienie tuz na poczatku lat szesédziesiatych.

28 C. Norwid, list do K. Ruprechta. W: Pisma wszystiie. T. 9: Listy. 1862-1872, s. 415.

29 Powracajace w licznych recenzjach i oméwieniach prac malarskich poréwnania do ,nieba Verone-
sego” stanowily sztandarowa wypowiedz Gautiera, ktore odnosil takze do tworczosci E. Delacroix
oraz innych wspoétczesnych mu artystow.

30 Gautier, Préface, s. 14.
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umieszczania w jednej linii dokonan weneckiego mistrza, ktéry namalowal obraz
na zamowienie zakonu benedyktynéw, pierwotnie zdobiacy wnetrze refektarza
w Klasztorze Swietego Jerzego na wyspie San Giorgio Maggiore, ze wspélczesnym
mu dekoratorem, ktorego prace artystyczne powstawaly na ustugi rezimu i miaty
charakter propagandowy. Kiedy sie wie o krytycznym stosunku Norwida do Fran-
cji doby II Cesarstwa, wyrazonym m.in. w utworach Za kulisami czy tez Quidam,
oczywiste wydaje sie, iz na takie zrownanie dorobku Veronesego z dzietami ulu-
bierica kilku paryskich ekspozycji nie moglo by¢ zgody. Co ciekawe, miano ,deko-
ratora” zyskal Baudry w opinii samego Gautiera, jednakze dla autora powiesci
Panna de Maupin 6w dekoratorski charakter tworczosci nie stanowil czynnika
deprecjonujacego dziela oraz posta¢ samego artysty. Opublikowana w 1875 roku,
a wiec po Smierci Gautiera, broszura zawiera mysl, jakoby malarstwo Baudry’'ego
mialo prawo konkurowacé z tradycja wloskiego malarstwa freskowego. Brak kryty-
cyzmu Gautiera moze wydawac sie tym bardziej szokujacy, gdy weZmiemy pod
uwage, ze byl on konsekwentnym piewca tworczosci Veronesego, wlasciwie od
czas6w ukazania sie powiesci Panna de Maupin w 1835 roku:

nie okreslam pieknosci takim lub innym zarysem linii. Spojrzenie, ruch, chéd, oddech, barwa, dzwiek,
zapach, wszystko, co jest zyciem, wchodzi dla mnie w sklad pieknosci, wszystko, co poi wonia, Spiewa
lub promienieje, nalezy do niej z prawa. Lubie pyszne brokaty, wspaniate materie o szerokich i ciezkich
faldach; lubie roztozyste kielichy kwiatéw, przejrzystosé Zrédlanych wod i migotliwy blask pieknej bro-
ni, rasowe konie i biale wielkie psy, jak na obrazach Pawta Veronese3!.

W opublikowanej w 1852 roku krotkiej notatce Les Noces de Cana (gravure de
M. Z. Prévost) (Gody w Kanie Galilejskiej (akwaforta M. Z. Prévosta}), poSwieconej
obrazowi, do ktorego nawiazywal w swej wypowiedzi Norwid, krytyk objasniat bo-
gata symbolike dziela®2. I co wiecej, zarazem sprzeciwiat sie negatywnej recepcji
malarza, przez wielu postrzeganego jako ,oszolamiajacego dekoratora”, uwazat
takze, iz ten nie zaniedbal rysunku kosztem przywiazania do koloryzmu (co stano-
wito czesto wysuwany zarzut wobec weneckich malarzy)33.

Mozna przypuszczaé, iz Norwid rowniez byt sSwiadomy owych powierzchownych
odczytywan tworczosci Veronesego, wobec ktorej czesto wysuwany zarzut stano-
wilo nadmierne dekoratorstwo. Wyrazny glos sprzeciwu poety wobec wspolczesnych
mu opinii sklania ku mniemaniu, ze tego przekonania nie podzielal. Pozostaje
jeszcze jedna kwestia, w ktorej Norwid zapewne nie przyznawal Gautierowi racji.
Wspomniany opis Godéw w Kanie Galilejskiej poprzedzony zostal krotka nota bio-
graficzna autorstwa Frédérica Villota, twierdzacego, iz Veronese zalicza sie do naj-
rzadziej spotykanych geniuszy, ktorymi malarstwo moze sie szczycic¢3*. W wydanych
w 1880 roku Tableaux a la plume (Obrazy piorem) Gautier jawil sie jako konse-

31 T. Gautier, Panna de Maupin. Przekt., wstep T. Zelenski (B oy). Warszawa 1958, s. 166.

32 Notatka o tworcy Godéw w Kanie Galilejskiej pojawita sie w broszurze wydanej w maju 1852,
nastepnie zostala przedrukowana w tym samym roku i towarzyszyla biografii Veronesego napisa-
nej przez F. Villota. Byt to tom oferowany wszystkim nabywcom reprodukcji Godéw w Kanie Gali-
lejskiej. Pozniej artykut opublikowano w zbiorze tekstow T. Gautiera zatytulowanym Souvenirs
de théatre, d’art et de critique (Paris 1883).

33 Gautier, Préface, s. 14.

34 Zob. ibidem, s. 11.
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kwentny apologeta tworczosci autora Uczty w domu Lewiego. Gautier cenil tego
malarza nie tylko za misterna symbolike, ale takze za wartosci plastyczne - uwazal,
ze Veronese jest kolorysta rownym samemu Tycjanowi. Jak wiemy, przywiazanie
do barw nie stanowito dla Norwida o znaczeniu malarstwa cinquecenta.

»O rudobrodym w czarnych aksamitach rzezbiarzu, ktéry na teraz
nieruchomie, jak stary wenecki portret, siaduje [...]”

Z poczynionych ustalen wynika, iz nastawienie autora Vade-mecum do malarstwa
weneckiego nie bylo jednoznacznie negatywne. W obliczu tychze dociekan wyrazo-
ne przez Pniewskiego przekonanie o tym, ze w noweli ,Ad leones!” ,przyjrzenie sie
sposobowi wykorzystania wzorca moze wiele powiedzie¢ o stosunku Norwida do tej
sztuki”, uznaje za watpliwe, podobnie jak ugruntowany w badaniach poglad, ze
o przymiotach bohatera — rudobrodego rzezbiarza, najdobitniej Swiadczy towarzy-
szaca mu charcica. Wypowiedziana przez Pniewskiego mysl, iz ,rzezbiarz kilkakrot-
nie zostal nazwany »rudobrodymy, i, co réwnie wazne, a moze nawet istotniejsze —
towarzyszy mu pies, chart™, jest wszak zwieniczeniem tendencji interpretacyjnej
rozpoczetej przez Gorskiego, kontynuowanej nastepnie przez Gomulickiego. Czy
Norwid odni6st sie w utworze ,Ad leones!” do weneckiego malarstwa portretowego
tylko po to, aby wyrazi¢ nieche¢ do tego nurtu w sztuce?

Chciatabym zaakcentowaé¢ pewne mozliwe inspiracje ikonograficzne, ktore
wydaja sie znacznie bardziej sugestywnym nawigzaniem do tematyki malarstwa
weneckiego nizZ wspomnienie charcicy i ktére prawdopodobnie przyczynily sie do
przedstawienia przez autora Vade-mecum portretu ,rudobrodego rzezbiarza w czar-
nych aksamitach”. W utworze epitet ,rudobrody rzezbiarz” powraca czterokrotnie
- mniemam, iz byl on wazny dla poety, jednoczesnie wydaje sie aluzja mocno wy-
kraczajaca poza klasyczna symbolike zwiazana z kolorem rudym, przywodzaca
w kulturze czestokro¢ skojarzenia o wymowie negatywnej. Czy w rudobrodym
rzezbiarzu daloby sie dopatrzy¢ konkretnej postaci jako pierwowzoru lub inspiracji
istniejacym ,starym, weneckim portretem”? Czy problematyka malarstwa wenec-
kiego pojawiajaca sie w dziele Norwida wykracza poza nawiazanie do ,charcicy
kirgiskiego pochodzenia”® oraz wspomnienie ,rudobrodego rzezbiarza w czarnych
aksamitach” i tym samym poszerza wymowe utworu?

Sportretowanym kilkakrotnie przez renesansowych malarzy weneckim artysta
(nadto rudobrodym) byt rzezbiarz Alessandro Vittoria (1525-1608)37. Proba udzie-

35 Pniewski, op. cit., s. 285.

36 Dostojna charcica moze odsylac czytelnikéw ,Ad leones!” do czaséw Norwidowi znacznie blizszych.
Sam autor niemal na poczatku noweli sugeruje wprost: ,Juzci rzeZnik zupetnie innego psa ma na
mysli, jak fowiec, albo szlachetna dama...” (N 133). A jesli ten krotki fragment jest kolejna remini-
scencja odwiedzin paryskiej ekspozycji? Na wiosennym Salonie Paryskim 1881 roku pokazywana
byla rzezba Levriers russess (Charty rosyjskie) M. Thomas-Soyer.

37 Qartyscie wspominal G. Vasari w Zywotach najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow
(Przekl., wstep, objasn. K. Estreicher. T. 7. Krakow 1988) - ciekawe jest to, ze w tomie doty-
czacym zycia i sztuki Michala Aniofa. Znany biograf nie poswiecil weneckiemu rzezbiarzowi
osobnego rozdziatu (by¢ moze, bylo to konsekwencja stawiania na piedestale przede wszystkim
artystéw florenckich), jednak wymienil go posrod uczniéw J. Sansovina. Tak charakteryzowat
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lenia odpowiedzi na pytanie, kto byl pierwowzorem protagonisty z noweli , Ad le-
ones!”, sklania jednoczesnie do zadawania dalszych pytan - dlaczego to wlasnie
podobizna (prawdopodobnie nawet i sama postac) Vittorii mogta stanowi¢ nalezyty
prototyp dla kreacji bohatera utworu Norwida?

Wizerunek owego rzezbiarza zostal uwieczniony przez Giovanniego Battiste
Moroniego, Paola Veronesego, Davida Teniersa Mlodszego, a takze przez Jacopa
Palme Mlodszego. Lacznie Vittorii zrobiono kilka portretow, ktére byly malowane
przez artystow w roznych okresach jego zycia. Pie¢ prac o takim charakterze znaj-
dowalo sie w jego domu, gdzie podziwiali je zapewne klienci i goScie. Mozemy zatem
mniemac, iz rzeZbiarz szczegolnie cenit sobie sztuke autoprezentacji (niczym bo-
hater noweli Norwida), zwlaszcza chlubil sie swoimi wizerunkami przed odwiedza-
jacymi jego dom i pracownie. Wszystkie ze wspomnianych malowidel przedstawia-
ja artyste bogato odzianego, majacego na sobie stroj z czarnego aksamitu. Cel
takiego sposobu obrazowania wydaje si¢ jednoznaczny: jest nim godne ukazywa-
nie pozycji spolecznej, a takze zajecia osoby portretowane;.

Czy relacje o domu Vittorii i o jego szczegélnym upodobaniu do autoprezenta-
cji mogl zna¢ Norwid? O wystawnym domostwie rzezbiarza pisatl m.in. Jules Le-
comte - francuski dziennikarz, autor pamfletéw, w dziele Venise ou Coup d’ceil
littéraire, artistique, historique, poétique et pittoresque, sur les monuments et les
curiosités de cette cité (Wenecja albo Literackie, artystyczne, historyczne, poetyckie
i malownicze spojrzenie na zabytki i osobliwosci tego miasta)3®. Obok domu Tycja-
na (Campo Rotto) autor wymienit takze dom Vittorii, wskazujac jego doktadna
geograficzna lokalizacje:

Dom Alexandre’a Vittorii, Calle della pietd, nr 3799. Urodzony w Trydencie w 1523 roku, uczen
Sansovino, tak uczciwy czlowiek, jak i wielki artysta. Otrzymal réwniez lekcje od Tycjana. Mniej nie-
zwykly architekt niz utalentowany rzezbiarz, uwielbial modelowac stiuki, a patace Wenecji, zwlaszcza
Palac Dozéw, sa pelne jego wspanialych dziel. Ten dom przeszedl wiele zmian badZ przeksztaicen.
W czasach Vittorii byl on zewnetrznie zdobiony rzezbami, medalionami, a jego ogrod, uprawiany przez
samego wielkiego artyste, znany byl w Wenecji z rzadkich roslin, ktére zjednoczyt jego dobry smak.
Vittoria zmart w tym domu w bardzo starym wieku®°.

W stuleciu XIX pojawilo sie znacznie wiecej publikacji poswieconych artyscie,
nie moéwiac juz o artykutach prasowych. Wymienie tylko kilka z nich. Przed uka-
zaniem sie ksiazki Lecomte’a, tj. w 1827 roku, w Wenecji wydrukowano prace To-

Vittorie: ,uczniem Jakuba Sansovina byl Aleksander Vittoria z Trydentu, rzezbiarz doskonaty
i zapalony do studiéw, ktory dzieki pieknemu stylowi pokazal w wielu dzietach, Ze potrafi praco-
wac zaré6wno w stiuku, jak i w marmurze, i jego rzezby sa wysoko cenione. [...] W kosciele Sw. Fran-
ciszka przy Winnicy wykonat trzy figury wielkosci naturalnej, wszystkie z kamienia, piekne,
wdzieczne i dobrze rzezbione: sa to $w. Antoni, $w. Sebastian, $w. Roch. [...] Poniewaz Vitto-
ria jest mlody i pracuje chetnie, umiejetnie, z uprzejmoscia, chcac osiagnaé imie i stawe, i w 0go-
le jest bardzo szlachetny, mozna spodziewac sie, ze zobaczymy jeszcze jego znakomite prace,
godne jego imienia, oznaczajacego przecie zwyciestwo. Zostanie zapewne znakomitym rzezbiarzem
i zastuzy sobie na palme pierwszenstwa wsrod innych artystéw kraju” (ibidem, s. 296-297).

38 J. Lecomte, Venise ou Coup-d’ceil littéraire, artistique, historique, poétique et pittoresque, sur les
monuments et les curiosités de cette cité. Paris 1844.

39 Ibidem, s. 350.
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P. Veronese, Alessandro Vittoria (1580)
Na stronie: https: //www.metmuseum.org/art/collection/search/437889 (data dostepu: 16 XII 2017)

massa Temanzy Vita di Alessandro Vittoria (Zycie Alessandra Vittorii)*°. Jeden za$
z portretéw artysty — obraz przedstawiajacy rzezbiarza u schylku zycia (z siwa bro-
da), namalowany przez Palme, zostal wspomniany w dziele Le maraviglie dell’Arte:
ovvero le Vite degli illustri pittori Veneti e dello Stato (Cuda sztuki albo Zycie wybit-
nych weneckich i panstwowych malarzy) autorstwa Carla Ridolfiego (1594-1658),
wydanym po raz pierwszy w 1648 roku, wznowionym w Padwie w 1835 roku. W ro-
ku 1858 opublikowano kolejna biografie rzezbiarza: Vita di Alessandro Vittoria,
scultore trentino (Zycie Alessandra Vittorii, rzezbiarza trydenckiego)‘“.

Do kreacji rudobrodego rzezbiarza mogly skiania¢ Norwida nie tylko przekazy
piSmienne dotyczace zycia i charakteru artysty, ale takze jego dzieta, ktére poeta
poznal bezposrednio. Jak podaje Kalendarz zycia i twérczoSci Cypriana Norwida,
przyszly autor Vade-mecum studiowat sztuke wenecka w marcu 1843, zobaczyl
wowczas m.in. Patac Dozow, w ktorym miescita sie Biblioteka Swietego Marka*2.
Zarowno Vittoria, jak i Veronese ozdabiali ten gmach. Istnieje duze prawdopodo-

40 T. Temanza, Vita di Alessandro Vittoria. Venezia 1827.

41 Vita di Alessandro Vittoria, scultore trentino. Composta dal B. Dei Giovanelli. Rifusa e accre-
sciuta da T. Gar. Trento 1858. Na stronie: https://archive.org/details/bub_gb_2JIhuhW7SG8C
(data dostepu: 16 XII 2017).

42 Kalendarz zycia i twérczosci Cypriana Norwida. T. 1: 1821-1860. Oprac. Z. Trojanowiczowa,
Z.Dambek, przy wspotudz. J. Czarnomorskiej. Poznan 2007, s. 135.
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bienstwo, iz Norwid odwiedzil tez kosciot San Francesco della Vigna, gdzie znajdu-
ja sie wspominane przez Vasariego posagi swietych, a takze inne kosScioty, w ktérych
eksponowane byly prace rzezbiarza, tj. San Zaccaria, Santa Maria dei Frari oraz
Santi Giovanni e Paolo. Warsztat rzezbiarza — bottega, miescil sie w XVI wieku przy
Riva degli Schiavoni — nabrzezu wymienionym przez Norwida w utworze Menego
(N 165). Wiadomo réwniez, ze osoby odwiedzajace Wenecje w XIX wieku doskona-
le zdawaly sobie sprawe z lokalizacji domu Vittorii. Budynek stanowil istotny element
krajobrazu historyczno-artystycznego miasta. W serii rycin z 1838 roku ukazujacych
weneckie krajobrazy wloski artysta Pietro Chevalier (1795-1864) - obok przedsta-
wienn domu Tycjana, Jacopa Tintoretta i Giorgionego — umiescit takze fragment
ogrodu oraz muru okalajacego dom Vittorii, zawierajacego wneke z popiersiem
rzezbiarza, opatrzonym inskrypcja“3.

Zatem oprocz widoku portretu rudobrodego rzezbiarza rowniez i znajomosc jego
biografii oraz dziet mogly by¢ dla Norwida czynnikami sktaniajacymi do wykorzy-
stania owego wzorca w noweli. Dlaczego jednak ten wenecki wizerunek Vittorii tak
szczegoblnie zapadl Norwidowi w pamiec? Nieodtacznym atrybutem Vittorii na por-
tretach autorstwa wczesniej wymienionych tworcéw byla miniaturowa figurka —
antyczny tors. Na tle wspomnianych przedstawien zdecydowanie wyr6znia sie
portret namalowany przez Veronesego okolo 1580 roku. Rudobrody rzezbiarz
w czarnym aksamitnym stroju trzyma miniature dziela ostatecznego, tzw. modello,
stuzacego do przeniesienia wymiaréw na blok kamienia, z ktorego wykonywano
pelnowymiarowa rzezbe. Atrybutem Vittorii jest modello do figury $§w. Sebastiana,
lecz nie do tej marmurowej, powstatej w latach 1561-1562, z przeznaczeniem dla
kosciota San Francesco della Vigna w Wenecji, tylko do p6zniejszych dwdch figur
odlanych z brazu, réowniez przedstawiajacych meczennika, dla ktorych rzezba z we-
neckiego kosciola stanowila inspiracje. Wspélne dla marmurowej rzezby, jak i tych
wykonanych z brazu jest - co wazne - ukazanie Swietego bez symboli meczenstwa.
Jaka role odgrywa ten ikonograficzny pierwowzor w kontekscie problematyki no-
weli ,Ad leones!™? Istotne dla rozwazan w swietle charakterystyki glownego boha-
tera utworu Norwida wydaje sie dostrzezenie tego, jak przedstawil meczennika
wloski artysta. Zgodnie z tendencja manierystyczna Vittoria podkreslil dlugosc
ciala i jego specyficzne skrecenie. Ciato Sw. Sebastiana modelowane jest w sposéb
plynny, wzrok przykuwaja detale, takie jak misternie skrecone wlosy czy tez kora
drzewa, na ktérym wspiera sie umierajacy. Rzezbie brakuje jednak charaktery-
stycznego elementu, Swiadczacego o meczenskiej Smierci Swietego. Jego meke
ujawniono w formie nie narzucajacej sie, tj. poprzez niespokojny wyraz twarzy,
wykrzywienie konczyn. Cialo sw. Sebastiana jest wolne od oznak tortur, gdyz to
nie meczenstwo okazuje si¢ istotne dla artysty — obiektem jego zainteresowania jest
przede wszystkim piekne, ironicznie moéwiac: ,Sliczne”, cialo. Wida¢ wiec tutaj po-
stawe manierystycznego rzezbiarza, ktora cechuje odwrocenie sie od modelu przed-
stawiania meczenstwa Sw. Sebastiana utrwalonego w historii sztuki. Gest ten
w formie radykalnej jest charakterystyczny dla dzialania protagonisty Norwida,
ktory pozbawia swoje dzieto symboliki chrzescijanskiej. O analogii miedzy Vittoria

43 Zob. V. Avery, The House of Alessandro Vittoria Reconstructed. ,Sculpture Journal” t. 5 (2001),
s. 15.
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a rzezbiarzem z ,Ad leones!” Swiadcza nie tylko ich zewnetrzne przymioty w posta-
ci rudej brody i wykwintnego stroju z czarnego aksamitu, lecz gtéwnie postawa.
W noweli Norwida mozna dostrzec jeszcze kilka powiazan miedzy jej bohaterem
a renesansowym artysta: Vittoria tworzyt biusty - podobnie jak autor Kapitaliza-
¢ji (,Guwerner, pomiedzy biusty na ziemi stojacymi, wskazujac mu najblizszy [...]”
(N 138)) - a takze niewielkie figury z brazu (tutaj nadmienie, ze tuz pod koniec
utworu charcica rzezbiarza poré6wnana jest do gryfa wykonanego w tym materiale).

Warto by odpowiedzie¢ na pytanie, w jakich okolicznosciach Norwid miat moz-
liwos¢ pozna¢ obraz Veronesego. Nie udalo mi sie dotrze¢ do informacji, gdzie
eksponowano jego Portret Alessandra Vittorii w XIX wieku. Wiadomo, iz stanowil
on wlasnos¢ prywatna, nalezat do Adalberta Wellingtona Brownlowa Custa (1844-
1921) do 1921 roku, jednak nie znalaztam odpowiedzi, kiedy dokladnie angielski
kolekcjoner mogl go nabyc¢. Gwoli scistosci warto tez odnotowac, ze co najmniej do
drugiej polowy XX wieku obraz tytutowany byl jako Portret rzezbiarza. Jeszcze
w 1968 roku identyfikacja jego bohatera jako Vittorii pozostawata zaledwie domnie-
maniem - w katalogu Tout U'ceuvre peint de Véronese (Wszystkie obrazy Veronese-
go) dzielo widnieje pod nastepujacym tytulem: Portrait d’'un sculpteur (Alessandro
Vittoria?) (Portret rzezbiarza (Alessandra Vittorii?)). W roku 1937 Adolfo Venturi -
wloski historyk sztuki, odnotowal, iz nie znaleziono zadnego dokumentu potwier-
dzajacego identyfikacje postaci*4, jednak prawdopodobnie dla znawcow sztuki
i tworczosci Vittorii nawiazanie do figury przedstawiajacej sw. Sebastiana moglo
stanowi¢ wystarczajaco czytelna aluzje, Swiadczaca o tozsamosci sportretowanego
rzezbiarza.

Istnieje jeszcze drugi trop, ktory wiedzie... ku Vicenzy, gdzie eksponowana jest
do dzisiaj XVI-wieczna kopia obrazu Veronesego. Dzielo malarza (przynalezacego
podobnie jak Veronese do kregu weneckiego) bylo wiasnoscia szlachcianki Paoliny
Godi. Obraz ten razem z pozostatymi wchodzacymi w sktad jej kolekcji wystawia-
no w Palazzo Porto Godi do 1831 roku, nastepnie tymczasowo portret umieszczono
w innym budynku miejskim, a w 1854 roku przekazano do Muzeum Civico w Vi-
cenzy, gdzie dzieto znajduje sie do dzis. W roku 1843 lub 1844 Norwid zwiedzal
najprawdopodobniej okolice Wenecji, w szczegolnosci Padwe, Vicenze i Werone®?.
A moze zobaczyl rudobrodego rzezbiarza na jeszcze innej kopii obrazu Veronesego?46
Kwestia ta pozostaje w sferze domystow, jednak wspomnienie w noweli , Ad leones!”
,<rudobrodego w czarnych aksamitach rzezbiarza, ktory na teraz nieruchomie, jak
stary wenecki portret, siaduje [...]”, jest niezwykle sugestywne.

Uwaza sieg, iz weneckie malarstwo kolorystyczne byto nurtem wspotistniejacym
z manieryzmem. Tak kojarzony ,wenecki portret” przedstawiajacy rzezbiarza-ma-
nieryste, a rownoczesnie wiele méwiacy o przymiotach bohatera noweli, mogiby

4 Informacje podaje za: R. Marini, Tout l'ceuvre peint de Véronése. Intr. S. Béguin. Trad. A. Co-

rella. Paris 1968, s. 116.

45 Zob. Kalendarz zycia i twérczosci Cypriana Norwida, s. 136.

46 O licznych kopiach obrazow artystow wioskich sprzedawanych na ulicach Wenecji wspominat m.in.
J. I. Kraszewski (Kartki z podrézy 1858-1864. Warszawa 1866, s. 149-164). Z kolei o waznej
roli kopii dzietl malarskich w XIX wieku i o ich powszechnosci pisala A. Kowalczykowa (Ra-
fael, czyli o stylu romantycznym. ,Pamietnik Literacki” 1982, z. 1/2).
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swiadczy¢ o jego sztucznosci, nienaturalnosci, sztywnosci?’. Kilkakrotne podkres-
lenie rudego zabarwienia brody rzezbiarza i jego pozy wydaje si¢ nie mniej istotne
niz opisy charcicy. W utworze ,Ad leones!” mamy do czynienia z wykreowanym
obrazem artysty wspoétczesnego Norwidowi, jednakze sadze, iz posta¢ Vittorii, z kt6-
rego sztuka poeta zetknat sie podczas pobytu w Wenecji, mogla stanowi¢ pierwowzor
bohatera noweli. Wazna tez okazuje sie nie tylko uleglosc¢ artysty, ale sam zwrot,
ktory sie dokonal. To wiasnie przeksztalcenie Christiani ad leones w Kapitalizacje
nalezy uznac za exemplum przemian cechujacych sztuke nowoczesna*®. Trafnie te
przeobrazenia ujat Norwid w przywotywanym juz Salonie Paryskim 1881:

Tam, gdzie tego roku rozczepiaja plotno przedstawujace La Municipalité czy La Loi, na przyszty rok
bedzie inna tresé - i ten sam model poprawnie narysowany i namalowany biegle stuzy¢ bedzie do figu-
ry przedstawujacej La Légitimité lub La Pisciculture. [N 538]

Stanowitby zatem gest bohatera noweli repetycje dzialania artysty obecnego na
wielu portretach XVI-wiecznych, ktéry ,odjal” strzaly z figury meczennika, by za-
miast Smierci ukazac przede wszystkim jego ,Sliczne” ciato? Tego typu rzeczowos¢,
tj. ,nazbyt cielesna™?, w rzezbie byla przez Norwida postrzegana zle. Nb. podczas
pobytu we Florencji w 1844 roku inne przedstawienie Sw. Sebastiana stalo sie
obiektem jego uwagi. W tym samym roku, w liScie do Antoniego Zaleskiego poeta
opisywal swoje wrazenia ze zwiedzenia Wystawy Przemystu i Sztuk Pieknych. Wy-
soko ocenil wtedy dzieto autorstwa Pia Fediego - ,brylanta Florencji”, o ktérym
wypowiadal sie nadzwyczaj pochlebnie:

Z rzezby Sebastian (Fedi), a zreszta wszystko albo nedzne nasladowanie Dupré - rodzaj, ktory
zaledwo ze Duprému uchodzi - albo perfumowane sentymenta, jak Freccia itd. Jeden tylko Sebastian,
co — rozwazywszy go dokladnie — wida¢, Ze po Urbino i Buonarrotim sie narodzil: masy wielkie, stwo-
rzone, i to uczucie rzeczywiste, ktére prawdziwa jest poezja, bo ani marzen (jako stabych i nie
ujetych, niklych), anitez rzeczowos$ci (jako nazbyt cielesnej), ale prawdziwa rzeczywistos¢ za
rzecz sztuki uwazam®°.

Moze zatem w utworze ,Ad leones!” Norwid przywotuje posta¢ rudobrodego
rzezbiarza nie tylko po to, by - jak pisal Pniewski — uzewnetrznic¢ swoj ,ironiczny
stosunek” do malarstwa weneckiego, lecz by wskaza¢ konkretny moment w dziejach
historii sztuki, uwydatni¢ wspolne daznosci w dzialaniach artystow: dawniej i dzis.
Takie widzenie manieryzmu przez Norwida, cho¢ nie wyrazone wprost, byloby
zgodne z XIX-wiecznymi tendencjami, kiedy to ow kierunek postrzegano jako upa-
dek renesansu®!. Jozef Ignacy Kraszewski w Kartkach z podrézy 1858-1864 roku,

47 Zob. Manieryzm. Haslo w: J. Puzynina, T. Korpysz, Internetowy stownik jezyka Cypriana
Norwida. Na stronie: http://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/index.php?podglad
=&idh=117917 (data dostepu: 16 XII 2017).

48 Wykorzystywanie w XIX wieku utrwalonych ikonograficznych wzoréw pochodzacych z tworczosci
o tematyce religijnej do kreowania przedstawien o innej wymowie opisala m.in. L. Nochlin
(Realizm. Przel. W. Juszczak, T. Przestepski. Warszawa 1974).

49 C. Norwid, list do A. Zaleskiego. W: Pisma wszystlkie. T. 8: Listy. 1839-1861, s. 13.

50 Ibidem.

51 K. Estreicher we wstepie do dzieta G. Vasariego Zywoty najstawniejszych malarzy, rzez-
biarzy, architektéw (Przekl., objasn. K. Estreicher. Warszawa 1980, s. VIII) podkreslal, iz
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opisujac swoje wrazenia z pobytu w Wenecji, nazwat gmach kosciota San Francesco
della Vigna ,picknym”, jednoczesnie zglosil zastrzezenie co do dwoch posagow
wykonanych z brazu, umieszczonych w niszach fasady kosciota. Mowa tu o figurach
przedstawiajacych Mojzesza i Sw. Pawla autorstwa Tiziana Aspettiego. Te nie spodo-
baly mu sie, gdyz byly zbyt ,manierowane” i ,wymeczone”52. Norwid swoja nega-
tywna opinie o manieryzmie najpelniej wyrazit we fragmencie VI utworu Wita-Stosa
pamieci estetycznych zarysoéw siedem, zatytutowanym... Manieryzm:

Ku rusztowaniu skoczyt akrobata.

Patrz, jak mu w stawach kos¢ z koscia strzyze,

Az brzekly... zadrzal... stanat... i nie zlata!

- Cierpial, co ktorys z ciagnietych na krzyze.

Lecz-dla zdziwienia, nie zbawienia $wiatal...53

Z poematu wybrzmiewa moralizatorski ton Norwida, wedle ktorego status twor-
cy manierystycznego jest zdegradowany, 6w artysta to - co najwyzej — akrobata.
Wrécmy jeszcze na chwile do samej noweli, w ktorej istotna role odgrywa tez pro-
blematyka sacrum przejawiajacego sie¢ w rzezbie. Narrator ,Ad leones!” wygltasza
swoje poglady w kontrze do pozostalych towarzyszy rudobrodego rzezbiarza. Zna-
mienna jest wypowiedz narratora noweli:

— Co do mnie - rzektem - mysle o tym, iz ujecie reka krzyza jest ze znanych dotad najtrud-
niejszym choreograficznym i plastycznym zadaniem - PALEC DOTYKA SYMBOLU - to nie moze by¢ ani
zreczne i wykwintne, ani niezgrabne — ani grozace, ani bez znaczenia — ani fatwe, ani przysadne - ani
proste, ani przemyslne... ani piekne, ani niepiekne!... Nic trudniejszego nie znam! I artysta, ktéry to
zrobi, potrafi wszelka kompozycje zrobic... [N 140]

W mniemaniu narratora artysta podnoszacy tematy religijne zmaga sie - jak
pisze Norwid - z ,najtrudniejszym choreograficznym i plastycznym zadaniem [...]".
Bohater ten, stanowiacy porte-parole samego autora noweli, jednoczesnie odrzuca
tylko i wylacznie estetyczny odbior dzieta, w ktorym istnieje sacrum lub jest ono
mozliwe®4. Jakze jego postawa okazuje sie przeciwna pogladom Gottholda Ephraima
Lessinga, postulujacego w rozprawie Laoolkon, czyli O granicach malarstwa i poezji
wykluczenie z obszaru sztuki dziet o charakterze kultowym, tj. takich, dla ktérych
wazne sa ,prawda i wyraz”, a nie ,piekno”. Wspomniany w noweli krzyz stanowi

manieryzm zostal surowo potraktowany przez historykéw sztuki XIX wieku, ktérzy nie cenili jego
~dekoracyjnych wartosci”.

Pisal Kraszewski (op. cit., s. 162; zob. tez na stronie: http://www.dbc.wroc.pl/dlibra/doccon-
tent?id=5563 (data dostepu: 16 XII 2017)): ,Trafem wypadt nam naprzéd kosciét Sw. Franciszka
della Vigna, piekny gmach Sansovina z 1535 r. z facjata Palladiusza, wspaniala dwoma kolosal-
nymi posagami Mojzesza i Sw. Pawla przyozdobiona. Posagi te Aspettiego manierowane, wymeczo-
ne, nie podobaja sie”.

C. Norwid, Wita-Stosa pamieci estetycznych zaryséw siedem. R. 1856. W: Pisma wszystkie. T. 3:
Poematy, s. 532.

Piszac o takim dziele, biore pod uwage kategoryzacje przywolana przez J. Winnicka-Gburek
(Krytyka, etyka, sacrum. W strone aksjologicznej krytyki artystycznej. Gdansk 2015, s. 138-140).
Wedlug badaczki sposob uobecniania sie sacrum warunkuje podzial na sztuke sakralna, religijna
lub zawierajaca odniesienia do religii.

52

53

54
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uzewnetrznienie sacrum. Wladystaw Strozewski, piszac o sacrum w dziele sztuki,
zaznaczal, iz jesli ,doszlo do jego uobecnienia”, to wowczas:

fascynuje ono bardziej niz czyste piekno, a zarazem jest bardziej odlegle, transcendentne, wznioste niz
wszelka estetyczna wznioslos¢. Jest tajemnicze [...] tajemniczoscia, ktéra dana jest jako nieprzeniknio-
na, nie do odgadniecia®®.

Myslenie narratora noweli wydaje sie bliskie Strozewskiemu. Zgota inaczej
pojmuje sztuke Dziennikarz, pojawiajacy sie¢ pod koniec utworu. Wedlug niego
talent rzezbiarza jest ,Sliczny”, podobnie jak i jego charcica. Tym samym Dzienni-
karz nie zwraca uwagi na wymowe moralna dzieta sztuki. Taka postawa stanowi
konsekwencje przemian, ktore zaszly u schytku renesansu, a ktérych egzemplifi-
kacja sa choéby rzezby manierystyczne. W artykule O rzezbiarzach florenclich (dzi$
zyjacych), napisanym kilkadziesiat lat przed nowela ,Ad leones!”, Norwid dwukrot-
nie (w roznych formach) wspomnial: ,Sad przeto, jak mowitlem, o wspoétczesnych
artystach dopiero w odniesieniu do estetycznej ich przeszlosci stanowczo moze sie
rozwinac [...]” (N 361). Spora czes¢ tresci ,Ad leones!” Norwid poswiecit konstru-
owaniu wizerunku artysty. Jego charakter jest znaczaco odmienny od mentalnosci
tych artystow, ktorych niezwykle cenil - zgota nie tylko za ,estetyczna przesztosc”6.

55 W. Strozewski, O mozliwosci sacrum w sztuce. W: Wokét piekna. Szkice z estetyki. Krakow
2002, s. 226-227.

56 Chocby stosunek artysty z noweli ,Ad leones!” do materii rzezbiarskiej sytuuje go w kontrze do
postawy, z ktérej znany byl Michat Aniot. Zob. K. Trybus, Stary poeta. Studia o Norwidzie. Poznan
2000, s. 184-186. Warto wspomnie¢ w tym miejscu takze o artykule C. Norwida Orzezbiarzach
Sflorenckich (dzi$ zyjacych) (w: Pisma wszystkie. T. 7: Proza. Cze$¢ druga (1973)), opublikowanym
po raz pierwszy na famach ,Biblioteki Warszawskiej” w 1847 roku. Tytul utworu intryguje — wspo-
mnienie w nawiasie ,,dzi$ Zyjacych” rzezbiarzy florenckich nasuwa przypuszczenie o drugoplanowym
lub uzupetniajacym charakterze informacji o artystach wspétczesnych autorowi. Mimo to dotych-
czasowa recepcja tego utworu byta zwrocona gléwnie w strone pogladéw Norwida na temat tworcow
XVIII- i XIX-wiecznych. J. W. Gomulicki w komentarzu do artykulu O rzezbiarzach florenckich
(dzi$ zyjacych) (ibidem, s. 576) twierdzit, iz ,do najwazniejszych partii niniejszego przegladu nale-
za rozdzialiki VIII do XIV, poswiecone w calosci informacjom o rzezbiarzach wspoétczesnych same-
mu autorowi, ktory albo ich znal osobiscie (Bartolini, Santarelli, Costoli, Dupré, Fedi), albo nawet
u nich studiowal (Pampaloni)”. Réwniez Trojanowiczowa i Dambek w Kalendarzu zycia
i twérczosci Cypriana Norwida (t. 1, s. 172), piszac o artykule O rzezbiarzach florenckich (dzi$ zy-
jacych), podkreslaly poruszona w nim tematyke ,wspoétczesnych kierunkéw malarstwa i rzezby
florenckiej”. Uwypuklanie znajomosci Norwida z artystami skupionymi wokoét florenckiej Akademii
Sztuk Pieknych bez watpienia jawilo sie jako atrakcyjne, zwlaszcza ze pozwalato gtebiej wniknac
w uwiklania poety w jego terazniejszos¢. Mimo iz w znacznej czesci artykutu poeta poswiecil uwa-
ge artystom sobie wspoélczesnym, to kryterium oceny i charakterystyki ich twoérczosci stanowila,
jego zdaniem, wiernos¢ czy szacunek tychze wobec artystycznych osiagnie¢ mistrzé6w renesanso-
wych. Kluczowa okazuje sie tutaj wiernos¢ wzgledem tradycji zwiazanej z dzielem Michata Aniota.
Na renesans przypada bowiem wedtug poety - ,kraniec sztuki chrzescijanskiej” (N 363). Istotne
przy tym wydaje sie, iz jej kres sytuowal on miedzy tworczoscia Giotta i autora Mojzesza, pisat tak:
,0d Campanilli Giotta [Przypis Norwida: Wiezy przy kosciele S(wiete)go Jana we Florencji], pierw-
szej w swoim rodzaju, do najpierwszego gmachu w Swiecie [Przypis Norwida: Kosciot
S(wiete)go Piotra], wiele jest imion ludzkich jasniejacych w historii, ale dwa najjasniejsze u kran-
cow sztuki chrzescijanskiej: Giotto i Michat-Aniol” (N 363). Tworczos¢ Michala Aniola — zdaniem
Norwida - zamyka 6w wartosciowy renesans: ,Odkad karta upadku i pojedynczych usitowan bez
widocznego ciagu: jedni, za Buonarrotim po kolosalnos¢ idac, przestawa¢ musza na zewnetrz-
nej duzos$ci materialu, jak to na przyklad Bandinelli; drudzy sie uciekaja po gotowe juz
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W noweli kontekst weneckiego malarstwa ,,Ad leones!” zostal zatem rozszerzo-
ny o mozliwa inspiracje ikonograficzna, a takze o manieryzm (w jego historycznym
ujeciu) jako nurt zmierzchu renesansu, antycypujacy — zdaniem poety - tendencje
istniejace w sztuce jemu wspotczesnej. Utwor napisany przez Norwida pod koniec
zycia zyskuje wiec podwdjna, symboliczna rame odniesienia — refleksja poety nad
statusem artysty, jego predyspozycjami oraz postawa moralna staje sie zarazem
spojrzeniem ogarniajacym nie tylko wlasna epoke, ale schylek renesansu, ow ,kra-
niec sztuki chrzescijanskiej”. Interpretacja ta potwierdza jednoczesnie ,testamen-
towy”, a moze wlasciwie rozliczeniowy wobec poprzednich epok charakter utworow
wchodzacych w sktad Trylogii wioskiej.

Obie postaci: XVI-wiecznego artyste i wyimaginowanego (bohatera noweli),
oprocz posiadania rudej brody cechowala ta sama profesja, szczegolne upodobanie
do autoprezentacji, taki sam gest artystyczny, ktory stanowito usuniecie symbolu
meczenstwa z rzezby, oraz pragnienie, by ich twoérczosé byla postrzegana przez
ogladajacych jako ,Sliczna”, przyjemna dla oka.

Badacze dorobku artystycznego Norwida niejednokrotnie probowali ustosun-
kowa¢ sie do zachowania rudobrodego rzezbiarza, starajac si¢ zarazem wskazag,
ktory z bohateré6w ponosi najwieksza odpowiedzialnosc za zmiane koncepcji dzieta.
Totez podkreslano m.in. trudna sytuacje tworcy w rzeczywistosci kapitalistyczne;j,
rozdzwiek miedzy jego ideatami a oczekiwaniami publicznosci. Wsrod tych rozwa-
zan zdecydowanie wyrdzniala sie opinia Kazimierza Wyki, twierdzacego, ze biernos¢
artysty to czyn ,doskonatego ironisty, ktory poprzez pozorne przyznawanie stusz-
nosci daje dowod swojej przewagi”®’. Jesli przyjac, ze podczas stwarzania bohate-
ra ,Ad leones!” inspiracje dla Norwida stanowil jeden z portretow przedstawiajacych
Alessandra Vittorie, a takze sama jego postac, to czy nadal powinnisSmy uwazac, iz
rudobrody rzezbiarz ,moze zwyciezy¢ jako ironista” - jak sadzit przed laty Wyka58?

Abstract

ALEKSANDRA SIKORSKA Adam Mickiewicz University, Poznan

WHO IS “THE RED-BEARDED SCULPTOR”? ON THE SHORT STORY “AD LEONES!”
ONCE AGAIN

The article touches the problem of Venetian painting in such Cyprian Norwid’s pieces as Menego, Salon
Paryski 1881 (Paris Salon 1881) and the short story “Ad leones!.” When it comes to the origin of the
second piece, he author of the paper finds the opinions by Theophile Gautier particularly valuable,
especially those of them which refer to the issue of Venetian painting and the 19™ c. continuators of
the tradition.

Philippe Beauassant’s book Passages, de la Renaissance au Baroque (Passages. From the Renais-
sance to Baroque), the reading of which accompanied the author while producing the paper, allows to
look at the consensus recorded in research tradition that the greyhound bitch accompanying the red-
-bearded sculptor best attests the virtues of the main character of “Ad leones!.” An effect of such read-

formy do starozytnych mistrzow, jak to np. Jan Bologna, mistrz wielkiego talentu, dotykajacy
manieryzmu pod koniec $wietnej swojej drogi” (N 363).

57 K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz. Krakéw 1948, s. 51.

58 Ibidem.
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ings is, according to the author of the paper, the opinion expressed by Dariusz Pniewski that “the
sculptor was a few times named red-bearded and, which is equally important and even most important,
he is accompanied by a dog, a greyhound.” It is for that reason that the researcher’s observations about
Norwid’s attitude to Venetian colorism, though valuable, prove insufficient. The author of the paper
attempts to reverse the tendency found in research in “Ad leones!,” trying to reach for the possible
genesis of red-bearded sculptor’s creation.

Employing this approach, the context of Venetian painting in the short story is extended by a pos-
sible iconographic inspiration as well as by a problem of mannerism (in its historical perspective) seen
as a trend in the decline of the Renaissance, anticipating, in Norwid’s view, the tendencies in the art of
his days. “Ad leones!,” written nearly at the end of the poet’s creativity, gains a double, symbolic frame
of reference: Norwid’s reflection on the status of the artist, his predispositions and moral stance become
also a view which embraces not only the 19t ¢., but also the end of the Renaissance.
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