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WATKI RELIGIJNE W TWORCZOSCI BRUNONA SCHULZA STAN BADAN
I PERSPEKTYWY BADAWCZE

Stan badan

Jerzy Jarzebski w swojej ksiazce o Schulzu pisze:

Schulz nie byt wyznawca zadnej okreslone;j religii: wystapil z gminy zydowskiej, nie zdecydowat sie
nawet w obliczu ruiny planoéw malzenskich — na przyjecie chrzescijanstwa, swiat byl jednak dla niego
metafizycznym ogrodem tajemnic, a rzeczywistos¢ objawiala na kazdym kroku swoja duchowa nature,
byl wiec zapewne ,wierzacym bez religii” — przypadek dos¢ czesty w XX w., ktory ,usmiercil Boga”, ale
nie byl w stanie uniewazni¢ dramatycznych pytan o istote i sens egzystencjil.

Artur Jocz z kolei w artykule Literatura a religia. O potrzebie religioznawczej
refleksji w obrebie literaturoznawstwa, komentujac zdanie Jerzego Ficowskiego
o Schulzu, dodaje:

poglebione studia nad twérczoscia Brunona Schulza [...]| wymagaja takze religioznawczego wsparcia. [...]
do naukowego ogarniecia fenomenu wykreowanej przez Schulza rzeczywistosci potrzebna jest rowniez
wiedza religioznawcza. Nature literackiego Swiata nauczyciela rysunku z Drohobycza lepiej pomoga
zinterpretowac ,badania parareligioznawcze, psychoetnologiczne niz klasyczne metody literaturoznaw-
stwa”2.

Tak zarysowana perspektywa studiow nad watkami religijnymi w dziele Schul-
za ma wiele aspektow.

Gnoza i herezja (Arkadiusz Kalin)

W tworczosci literackiej szczegolnie widoczne sa nawiazania Schulza do gnostycy-
zmu. Badacze wielokrotnie podkreslali znaczenie watkoéw gnostyckich w utworach
pisarza, np. Jocz w wymienionym artykule. Autor rozwija swoja analize réwniez
w innej rozprawie: Bruno Schulz, czyli o gnostycznej pokusie literatury.

Dla niniejszej pracy jednak bardziej istotne jest zdanie Arkadiusza Kalina,

J. Jarzebski, Schulz. Wroctaw 1999, s. 153.

2 A. Jocz, Literatura a religia. O potrzebie religioznawczej refleksji w obrebie literaturoznawstwa.
,Humaniora. Czasopismo Internetowe” 2013, nr 3, s. 46. Na stronie: http://humaniora.amu.edu.
pl/sites/default/files/humaniora/Humaniora%20nr%203/Hum_nr_3_Jocz_M.pdf (data dostepu:
8 VII 2018).
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wyrazone w studium Ksiega heretycka — Schulzowski model kultury literackiej®.
W tekscie tym badacz zwraca uwage m.in. na heretyckosé gnostycyzmu. Podkresla,
ze zalicza sie on do najwiekszych herezji w dziejach kultury judeochrzescijaniskie;j.
Ojciec ,»herezjarchac« [...] opetany [jest] »kacerska doktrynac« [...]"4. Caly jego traktat
(Tralctat o manekinach) nasycony zostal motywami typowymi dla gnozy: Demiurg,
duch, materia, kreacja, problem zla i cierpienia, itp. Opowiadanie ma charakter
traktatu teologiczno-naukowego i sam podtytul — albo Wtdra Ksiega Rodzaju -
wskazuje na te ksiege Starego Testamentu, ktéra najbardziej interesowata gnosty-
kow. Wedlug badacza do tradycji gnostyckiej Schulz siega raczej jako do pewnego
rezerwuaru watkow i symboli bez wyszczegolnienia odwolan do konkretnych szkot
gnozy. Ze wzgledu na jej wydzwiek heretycki jest ona atrakcyjna dla pisarza. W opo-
wiadaniu Nawiedzenie przedstawiony zostaje spor Jakuba (ojca) z Bogiem, nawia-
zujacy do Biblii w apokryficznej wersji, poniewaz, jak podkresla Kalin, walka ta ma
zmieniony final: ojciec ,zanika, wiednie w oczach” w nastepstwie klotni z Demiur-
giem®, zamiast - jak czytamy w Ksiedze Rodzaju — zapewni¢ sobie opieke, btogo-
stawienstwo i dobrobyt. Demiurg odpowiada za zlo na Swiecie, zlo jednak jest raczej
wynikiem skazenia procesu kreacji niz istnienia transcendentalnej zasady szatana.
Gnoza, nie rezygnujac z dualizmu, nie konstruuje opozycji: ,bog dobra” — ,bog zta”.
Podobnie w opowiadaniach Schulza nie ma uzasadnienia dla zta jako transcenden-
talnego elementu ingerencji. Zlo pojawia si¢ jako skutek skazenia, deformacji,
pomylki. W finale pierwszej czesci Traktatu o manekinach widzimy, ze Adela inter-
weniuje, przerywajac ojcu i kuszac go wypietym pantofelkiem, ktory ,blyszczal jak
jezyczek weza"®. Badacz tlumaczy te scene aluzja do kuszenia Adama w raju,
aluzja do grzechu pierworodnego. Tworczos¢ rodzi sie ze zdrady ducha ,uwodzo-
nego” przez materie. Ojciec w koncu - tak jak gnostycy — oddziela Demiurga, Stwor-
ce od materii. Materia jest czym$ pierwotniejszym, niezaleznym od Demiurga.

Watek gnostycyzmu powraca rowniez w Sanatorium Pod Klepsydra. Tam,
w opowiadaniu Wiosna, pojawia sie Franciszek Jozef, potezny i smutny Demiurg,
ktory obejmuje Swiat i ogranicza go ze wszystkich stron. Pisza o tym obaj badacze,
Jocz i Kalin. Istotne jednak wydaja sie stowa Kalina o tym, ze Schulz nie jest wy-
znawca gnozy - tylko ,raczej jej »uzytkownikiem«"7.

Kabata i mesjanizm (Wtadystaw Panas)

Drugi, gruntownie zbadany, watek religijny w dziele Schulza to Kabata. Wiadystaw
Panas w Ksiedze blaslku interpretuje dorobek artystyczny pisarza wedlug jej od-
miany lurianskiej®. Kabalistyczne stworzenie swiata (,cimcum”) badacz rozpoznaje
wyrazniej w opowiadaniu Noc wielkiego sezonu oraz w artykule krytycznym Schul-

3 A. Kalin, Ksiega heretycka - Schulzowski model kultury literackiej. W zb.: W utamkach zwiercia-
dta... Bruno Schulz w 110 rocznice urodzin i 60 rocznice $mierci. Red. M. Kitowska-Lysiak,
W. Panas. Lublin 2003.

Ibidem, s. 299.

B. Schulz, Nawiedzenie. W: Proza. Przedm. A. Sandauer. Wyd. 2. Krakow 1973, s. 49.

B. Schulz, Traktat o manekinach, albo Wtéra Ksiega Rodzaju. W: jw., s. 65.

Kalin, op. cit., s. 318.

W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza. Lublin 1997.
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za Ega Van Haardt. Upadek stworzenia (,szwirat ha kelim”) zostal przedstawiony
w Ulicy Krokodyli, a zbawienie swiata (,tilckum’) bardziej widoczne jest wedlug
Panasa w dwoch pierwszych opowiadaniach Sanatorium Pod Klepsydra, czyli Ksie-
dze i Genialnej epoce. Zbawienie Swiata, jego zdaniem, stanowi istote calej twor-
czosci Schulza.

Zanim Panas wydal Ksiege blasku, napisal artykul Mesjasz rosnie pomatu...
0 pewnym watku kabalistycznym w prozie Brunona Schulza®. W szkicu tym badacz
zajmuje sie Scislej kontrowersyjnym tematem Mesjasza w dziele Schulza i czyni
w zwigzku z tym interesujace uwagi. Najpierw podkresla fakt, ze Mesjasz to niezre-
alizowana powies¢, ktora miata by¢ opus vitae pisarza. Druga opowies¢ Sanatorium
Pod Klepsydra, czyli Genialna epoka, jak utrzymywat sam autor, to fragment Me-
sjasza. Panas stusznie dodaje, ze pierwsza czes¢ Sanatorium Pod Klepsydra, czyli
Ksiega, oczywiscie i jednoznacznie wiaze sie z Genialng epolkq. Badacz, komentujac
twierdzenie Schulza, iz Mesjasz bedzie dalszym ciagiem Sklepéw cynamonowych,
wnioskuje, ze utwor nawiazywal do wezesniejszego dziela, ale takze to dzieto mu-
sialo zawiera¢ jakies ,mesjanskie antycypacje”, a wiec Mesjasz w pewien spos6b
istnieje juz w prozie Schulza. Tytul Mesjasz to nie zwykly termin sakralny, lecz
sacrum maksymalnie zintensyfikowane. Nadzwyczajny fragment przedstawiajacy
przybycie Mesjasza w Genialnej epoce - wedlug badacza — nalezy do najpiekniejszych
w calej prozie Schulza:

Jeden jedyny raz w calej znanej twoérczosci Schulza méwi sie bezposrednio, eksplicytnie, wprost
o Mesjaszu, o osobie Mesjasza. [...] Historia przyjscia Mesjasza, czyli Odkupienia, zostata opowiedziana
w pieciu zdaniach! Bo to jest kompletna opowiesé, to jest caly, choé¢ lapidarny, tekst. Ksiega w pieciu
zdaniach 0.

Kolejna znaczaca uwaga Panasa dotyczy tego, ze w rysunkowych wersjach
Przybycia Mesjasza Schulza nie pojawia sie osoba Zbawiciela. Powtorne dziecinstwo
pisarza, ,Genialna epoka” i ,czasy Mesjasza” sa w istocie tozsame. Droga prowa-
dzaca ku konicowi wszystkich rzeczy stanowi zarazem droge ku ich poczatkowi.
Watek mesjanski to glowna idea Schulzowskiej refleksji o tworczosci i jednoczesnie
zasadnicza strategia odnoszaca sie do praktyki artystycznej. Wszystkie ,momenty”
mesjanskie w prozie Schulza, szczeg6lnie zas w Ksiedze i w Genialnej epoce, poja-
wiaja sie bezposrednio w zwiazku z dzialaniami artystycznymi bohatera. Na pytanie,
czy ,Genialna epoka” zdarzyla sie, czy nie, autor Sklepéw cynamonowych odpowia-
da twierdzaco i przeczaco réwnoczesnie:

Bo sa rzeczy, ktoére sie calkiem, do konca, nie moga zdarzy¢. Sa za wielkie, azeby sie zmiesci¢
w zdarzeniu, i za wspaniale. Probuja one tylko sie zdarzy¢, prébuja gruntu rzeczywistosci, czy je unie-
sie. I wnet sie cofaja, bojac sie utraci¢ swa integralnos¢ w utomnosci realizacji'!.

Po wydrukowaniu Ksiegi blasku Panas napisatl artykut Zeriski Mesjasz, czyli
o0 ,Wiosnie” Brunona Schulza'?. W pracy tej badacz formutuje interesujace uwagi

9 W. Panas, Mesjasz rosnie pomatu... O pewnym watku kabalistycznym w prozie Brunona Schulza.

W zb.: Bruno Schulz in memoriam 1892-1942. Red. M. Kitowska-Lysiak. Lublin 1992.
10 Ibidem, s. 117.
11 B. Schulz, Ksiega. W: Proza, s. 132.
W. Panas, Zeriski Mesjasz, czyli o ,Wio$nie” Brunona Schulza. W zb.: W utamkach zwierciadia...
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dotyczace motywu Mesjasza w Wiosnie. Zanim Schulz wydal Sanatorium Pod Klep-
sydra, zbiér opowiadan, zawierajacy ostateczna wersje Wiosny, rok wczesniej
opublikowal w miesieczniku ,Kamena” (1935, nr 10) fragment tego opowiadania,
ktorego nie ma w calosci w edycji z 1936 roku. Tym passusem pisarz - jak wspo-
minal redaktorowi ,Kameny” 16 III 1935 - byl wyraznie usatysfakcjonowany.
Z ostatecznej wersji Wiosny jednak, o czym nadmienial w liScie do Tadeusza Brezy,
nie byt zadowolony!3. Schulz usunat fragment wydany w ,Kamenie” z edycji z 1936
roku prawdopodobnie dlatego, ze - jak twierdzil Jerzy Ficowski - nie przystawal do
catosci utworu'4. Widzimy w nim opis zydowskiego Swieta Paschy.

Kolejna uwaga Panasa dotyczy ilustracji zalaczonych przez Schulza do tomu
Sanatorium Pod Klepsydra. Wsrod nich znajdowaly sie tez i takie, ktore nie odnosza
sie bezposrednio do zadnego tekstu. Z tego powodu Ficowski postanowit je usunac
z albumu z ilustracjami autorskimi Schulza'®. Pokazuja one nagie kobiety i mez-
czyzn siedzacych przy stotach badz nagie kobiety w powozach. W opowiadaniu
Wiosna gtéwny bohater, Jozef, ozywia figury woskowe wchodzace w sklad wedrow-
nego panoptikum, zeby posiada¢ armie, ktéra bedzie bronita sukcesyjnych praw
Bianki. Figure jej ojca, arcyksiecia Maksymiliana, Jozef budzi, wypowiadajac Zar-
liwym szeptem do jego ucha imie Bianki i wymawiajac powoli i dobitnie imie wro-
ga - Franciszka Jo6zefa Habsburga. Figury woskowe to monarchisci i antymonar-
chisci, rewolucjonisci i kontrrewolucjonisci, anarchista wloski Luigi Luccheni,
zabdjca cesarzowej Elzbiety, czyli morderca Habsburgéw. Widzimy tutaj w jednym
zgodnym stadle jagnie i wilka, antylope i lwa, czyli apokaliptyczna scene wieczne-
go krolestwa mesjanskiego. Pod koniec artykulu badacz dodaje, ze Wiosna naro-
dzita sie podczas urlopu, ktory Schulz dostal na pisanie powiesci Mesjasz. Wedtug
Panasa usuniety passus zamieszczony w ,Kamenie”, mial stanowi¢ czes¢ planowa-
nej powiesci Mesjasz, gdzie Zbawca bylby mezczyzna. Wiosna powstata w jej za-
stepstwie i dlatego posta¢ Bianki postrzega narrator jako Mesjasza, zenskiego
Mesjasza.

Batwochwalstwo i idolatria (Kris Van Heuckelom)

Trzeci motyw religijny, najbardziej widoczny w pozaliterackiej tworczosci Schulza,
to balwochwalstwo. Jan Gondowicz m.in. podkresla religijne, a raczej religioznaw-
cze zrodla Xiegi batwochwalczej. Wedtug badacza Schulzowska sakralizacja eroty-
zmu moze by¢ traktowana jako proba wskrzeszenia starozytnego kultu bogini
Bliskiego Wschodu - Astarte. O tym swiadczy ,orgiastyczny, lecz nie dionizyjski
charakter odmalowanych adoracji’!é. Rys lunarny, bestiarium i rekwizytoria, ini-
cjacyjny styl ofiarnictwa - to wszystko jest swojego rodzaju odniesieniem do kana-
nejskiej prostytucji swiatynnej. Mamy tutaj do czynienia z idolatria w Scistym
znaczeniu tego stowal”.

13 B. Schulg, list do T. Brezy, z 11 V 1936. W: Dzieta zebrane. T. 5: Ksiega listow. Zebrat, przygo-
towal do druku J. Ficowski. Uzupelnit S. Danecki. Gdansk 2016, s. 57.

14 panas, Zeriski Mesjasz[...], s. 36.

15 Ibidem.

16 J. Gondowicz, Trans-Autentik. Nie-czyste_formy Brunona Schulza. Warszawa 2014, s. 90.

17 Ibidem.
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Belgijski badacz Kris Van Heuckelom w artykule Artistic Crossover in Polish
Modernism. The Case of Bruno Schulz’s ,Xiega Batwochwalcza” (, The Idolatrous
Booke”) czyni bardzo interesujace uwagi dotyczace Schulzowskiego batwochwalstwa,
podkresla m.in. relacje stowo-obraz!®. Do pewnego stopnia cykl grafik pisarza
przedstawia podejmowany przez niego akt kreacyjny. Xiega batwochwalcza - jako
dzieto w trakcie tworzenia - jest ukazana na rycinie 7: Undula u artystow. Widzimy
tu zenskiego idola Undule patrzaca na rysunek, otaczaja ja artysci mescy, prze-
waznie rzezbiarze i malarze. Kartkami lezacymi u jej stop moga by¢ szkice lub
skonczone ryciny, ktére potencjalnie beda sktadaé¢ sie na Xiege batwochwalcza.
W ostatniej rycinie noszacej ten sam tytut, co caly cykl, idol otrzymuje zwieficzone
dzieto. Archaiczne ,X” w slowie ,Xiega” przypomina bardzo wazna ksiazke religij-
na - tekst sakralny. Termin ,batwochwalstwo” (gr. eidolo-latreia), czyli ‘adoracja
falszywego bostwa’, odnosi sie do relacji wyraznie ukierunkowanej na wzrok. Obie
strony werbalno-wizualnej opozycji, ksiega i idol, przedstawiane sa razem w réznych
konfiguracjach. Drugie przykazanie Boze brzmi:

Nie bedziesz miat cudzych bogéw obok Mnie! Nie bedziesz czynil Zadnej rzeZby ani zadnego obrazu
tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod ziemia!
Nie bedziesz oddawal im poktonu i nie bedziesz im stuzyl, poniewaz Ja Pan, twéj Bog, jestem Bogiem
zazdrosnym, ktory karze wystepek ojcow na synach do trzeciego i czwartego pokolenia wzgledem tych,
ktérzy Mnie nienawidza 1°.

Koncepcja idolatrii opisana w biblijnym przykazaniu jest ztozona z dwoéch cze-
Sci. Pierwsza czes¢ sugeruje czynnosc¢ tworzenia podejmowana przez balwochwal-
ce. Druga - podporzadkowanie i uleglos¢. Schulz wykonuje obie czynnosci. Stosu-
jac specyficzna technike cliché verre, artysta tworzyt odbicie, czyli idola (gr. eidolon)
w sposob dostowny. Podporzadkowanie Schulza idolowi jest najbardziej widoczne
na rycinie Dedykacja. Na kolejnych grafikach tatwo zidentyfikowac¢ Schulza w ttu-
mie meskich batwochwalcéw sktadajacych hotd zeriskiemu idolowi. Starotestamen-
towy zakaz sporzadzania obrazow wyraza zasadnicza przewage formy werbalnej
nad wizualna. Bog chce pozosta¢ w ukryciu. Jego ulubionym Srodkiem przekazu
jest slowo, a idol koncentruje sie na komunikacji wzrokowej. Ta wizualnos¢ przy-
nalezy do zmystowosci i odnosi sie do niej, formy werbalne nawiazuja natomiast
do rozumu i duchowosci. Najistotniejszy element dodany przez Schulza do opozy-
¢ji miedzy stowocentrycznym ikonoklazmem a wzrokocentryczna idolatria to ptec.
Ksiege, bedaca srodkiem wypowiedzi werbalnej, przedstawit artysta jako typowy
atrybut meski, podczas gdy idol ma wyraznie ksztalty kobiece.

W calym cyklu rycin mozna dostrzec przejscie od poczatkowej koncentracji na
kulturze do pozniejszego skupienia sie na kwestiach natury obejmujacych relacje
miedzy plciami. Przykazanie dotyczace balwochwalstwa zostalo zlamane przez
pozornych reprezentantow elity intelektualnej: dostojnikéw religijnych, artystow,

18 K. Van Heuckelom, Artistic Crossover in Polish Modernism. The Case of Bruno Schulz’s ,Xiega
Batwochwalcza” (, The Idolatrous Booke”). ,Jmmage (&) Narrative. Online Magazine of the Visual
Narrative” 2016, z. 15. Na stronie: http://www.imageandnarrative.be/inarchive/iconoclasm/
heuckelom.htm (data dostepu: 8 VII 2018).

19 Ksiega Wyjscia (20, 3-5). W: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykéw
oryginalnych. Oprac. Zespot Biblistow Polskich [...]. Biblia Tysiqgclecia. Wyd. 4. Poznan 1996.
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starych, madrych Zydow. Dokonuje sie ostateczna ofiara - podporzadkowanie
ksiegi sferze wizualnej. Zsekularyzowana wersja tego podporzadkowania moze
pozornie odnosi¢ sie do obiektywnego i naturalnego rozréznienia miedzy literatura
a malarstwem. Sztuka Schulza przekracza granice. Ksiega tamie ekskluzywny
zwiazek (Slub) ze slowem i popelnia cudzotostwo z idolem. ,Xiega balwochwalcza”
staje sie wiec ksiega cudzoléstwa. Polaczenie sfery werbalnej i wizualnej w sposéb
wyrazisty przedstawil autor w obu wersjach ryciny zwienczajacej Xiege batwochwal-
cza, gdzie ksiega i idol jednocza sie. Cykl Schulza nie dotyczy dominacji seksualnej,
tylko dominacji jako takiej. Sfera transcendencji ustepuje tu sferze swiata. W Xie-
dze batwochwalczej wszakze zawiera sie idea narracji. Z jednej strony, ,Xiega”
podporzadkowuje sie reprodukcji obrazowej, z drugiej — obrazy dostosowuja sie do
narracyjnego biegu ksiazki. ArtyScie wolno przekraczac¢ granice.

Adoracja i dionizyjskosé (Wiodzimierz Bolecki)

W artykule Witkacy — Schulz, Schulz - Witkacy. Wariacje interpretacyjne Wlodzimierz
Bolecki, komentujac zdanie Witkacego o dziele Schulza, twierdzi, ze ,»sadyzm ko-
biecy potaczony z meskim masochizmemy, ktéry Witkacy pierwszy uznat za specjal-
nos¢ Schulza, byl przede wszystkim specjalnoscia samego Witkacego [...]", oraz ze:
»masochizm«jako klucz do Schulzowskiej wyobrazni niewiele [...] wyjasnia, a raczej
gruntownie zaciemnia i deformuje interpretacje relacji miedzy kobietami a mezczy-
znami w tworczosci Brunona Schulza™0.

Bolecki podkresla takze, iz niemal na wszystkich grafikach autora Xiegi batwo-
chwalczej kobiety znajduja sie na pierwszym planie, w centrum, natomiast mez-
czyzni na drugim, na peryferiach. Gdy kobieta na owych grafikach jest ciatem,
mezczyzna wzrokiem, i w tych relacjach zawsze zostaje zachowany dystans. Wedlug
badacza bardzo istotny jest dla Schulza motyw spotkania. Wiaze si¢ on z cala gama
wyrazanych odczu¢: od zainteresowania, przez szacunek, do podziwu i hotdu. Hotd
skladany kobietom na grafikach wydaje sie figura graniczna: miedzy gestem sza-
cunku a adoracja batwochwalcza. W tych relacjach nie ma ani strachu, ani poni-
zenia, z gestow zas przebija delikatna stylizacja religijna. To niewatpliwie Swiat
sacrum. Komentujac okreslenie ,prowokacyjnie bluznierczy charakter”, Krystyny
Kulig-Janarek na temat Xiegi batwochwalczej Schulza?!, Bolecki twierdzi, Ze pisarz
od bluznierstwa i prowokacji byl jak najdalej. Stykamy sie tu z innego rodzaju
sacrum - z sakralizacja akcji, postaci i relacji miedzy nimi. Obiektem adoracji na
rysunkach i grafikach Schulza bywaja takze kobiety ubrane i wydaje sie typowe to,
ze nie daja sie one pochwycic spojrzeniom mezczyzn. Kobieta jest dla nich przede
wszystkim nieosiagalna. Granica kobiecego regnum pozostaje nieprzekroczona.

Szczegolne zainteresowanie moze budzi¢ centralna postac kobieca cyklu Xiega
batwochwalcza, ktéra artysta nazwal Undula. Mogla by¢ ona traktowana jako
blizniacza siostra uosobienia zwycieskiej kobiecosci prozy Schulza - Adeli. Wedtug
Ficowskiego imie Undula kojarzy z Undyna (rusatka’), z unda - ‘fala’, ‘strumieniem’,

20 W. Bolecki, Witkacy - Schulz, Schulz - Witkacy. Wariacje interpretacyjne. ,Pamietnik Literacki”
1994, z. 1, s. 83, 84.
2l K. Kulig-Janarek, Schulzowska mitologia. ,Kresy” 1993, nr 14, s. 42.
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‘wirem’, ‘niepokojem’. Bolecki wspomina, ze Ondyna (Undyna) to tytut opowiesci
niemieckiego pisarza Friedricha de la Motte Fouqué, ktora ukazata sie w 1811 roku.
Natychmiast zdobyla ona ogromna popularnos¢ i w nastepnym roku na jej podsta-
wie skomponowano opere. Historie o Undynie chwalili Johann Wolfgang Goethe,
Walter Scott i Richard Wagner, a w roku 1913 zostata ona przettumaczona na jezyk
polski. Ondyna byta nimfa, rusatka, nalezala do swiata zywiotow. Wizje te zaczerp-
nal Fouqué z ksiegi stynnego alchemika Paracelsusa. Istoty podobne do Undyny
nie posiadaja duszy indywidualnej, maja natomiast dusze zbiorowa??, Undula
Schulza:

zdaje sie by¢ tylez imieniem wlasnym, co imieniem zbiorowym, [...] kazdazkobiet
[..]jest Kobieta w ogdle. [...] nalezy do innego, tajemniczego, nieuchwytnego i stale zmiennego
Swiata zywiotow?3,

W kolejnym swoim artykule zatytutowanym Principium individuationis. Motywy
Nietzscheariskie w twérczosci Brunona Schulza Bolecki twierdzi, ze dzieta Schulza
bardzo duzo zawdzieczaja filozofii sztuki Friedricha Nietzschego?*. W szkicu kry-
tycznym Zofia Naticowslka na tle swojej nowej powiesci Schulz wyraza sie z entu-
zjazmem o Nietzscheanskiej filozofii kultury, czyli dionizyjskosci?>. W Exposé
o ,Sklepach cynamonowych” Brunona Schulza czytamy, iz Schulz podobnie jak
Nietzsche twierdzi, ze ,swoja kreacje, swe fantazjowanie i snucie wywiodt z pogan-
skiego pojmowania zycia [...]"?6. Principium individuationis stanowi w koncepcji
Nietzschego wyznacznik sztuki apollinskiej, ktora podporzadkowana jest intelek-
towi oraz moralnosci. Sztuka apollinska to klamstwo i wiezienie — unicestwienie
zasady principium individuationis miato wiec dla Nietzscheanskiej koncepcji kultu-
ry wyzwalajacy charakter. Apollinskosc¢ i dionizyjskosS¢ sa nazwami dwoch uniwer-
salnych i biegunowo przeciwnych koncepcji sztuki. Zdaniem Boleckiego, oba po-
rzadki istnieja w filozofii sztuki Schulza, jakkolwiek zdecydowanie wyrazniejszy
okazuje sie ten drugi.

Sztuka dionizyjska lamie granice, wyzwala Swiat, odradza go, przelamuje granice miedzy czlowie-
kiem i swiatem, kultura i natura. Ze zjednoczenia z nia plynie upojenie, rozkosz, ekstaza, bedace wy-
razem radosci z uwolnienia od pozoru i ztudzenia tworzonego przez sztuke apollinska. Identyczny
motyw odnajdujemy w prozie i esejach Schulza?”.

,Dionizos [...] doswiadcza na sobie »cierpien indywiduacji« [...], zostal przez
Tytanow rozerwany na kawalki [...]"?8. Ta idea nalezy do centralnych motywow
w filozofii sztuki Schulza. Dawna jednos¢ stowa rozpadla sie na izolowane fragmen-

22 Zob. natemat ondyn K. Czeczot, Ofelizm. Romantyczne zawtaszczenia, feministyczne interwen-

cje. Warszawa 2016.

25 Bolecki, op. cit., s. 89.

24 W. Bolecki, Principium individuationis. Motywy Nietzscheariskie w twérczoéci Brunona Schulza.
W zb.: W utamkach zwierciadta...

25 B. Schulz, Zofia Naticowska na tle swej nowej powiesci. ,Skamander” 1939, 108/110. Przedruk
w: Proza, s. 374.

26 B. Schulz, Exposé o ,Sklepach cynamonowych” Brunona Schulza (1937). W: Szkice krytyczne.
Oprac., post. M. Kitowska-Lysiak. Lublin 2000, s. 5 (przel. J. Ficowski).

27 Bolecki, Principium individuationis, s. 332.

28 Ibidem.
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ty. Celem drohobyckiego pisarza jest odzyskanie utraconej jednosci poprzez mity-
zacje. Zeby dotrzec do pierwotnosci, do mitu, do sensu, trzeba najpierw odrzuci¢
pozor, jaki wytwarzaja jezyki wspolczesnej cywilizacji. To Schulzowska wersja
krytyki kultury apolliniskiej.

Trzy kobiece hierofanie (Marcin Catbecki)

Marcin Catbecki w artykule Drohobyclki matriarchat. Antropologiczne watli ,, Sklepow
cynamonowych” Brunona Schulza analizuje proze tworcy za pomoca teorii matriar-
chatu Johanna Jakoba Bachofena?®. Schulz nadmienit w liScie do Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, ze w Sklepach cynamonowych starat sie ,odnalez¢ wlasna,
prywatna mitologie, wiasne »historie«, wlasny mityczny rodow6d”3°. Bardzo wazny
punkt w pisarstwie autora Xiegi batwochwalczej stanowi, zdaniem badacza, zalez-
nosc¢ mitu od historii. Oba pojecia sa dla Schulza nierozerwalne. Dzieje tworza sie
na podstawie mitu, natomiast paralelizm historii i mitu dotyczy tylez historii pu-
blicznej, ile prywatnej. Catbecki nawiazuje w swojej rozprawie do pogladu Bolec-
kiego: omawiajac Schulzowskie rozumienie mitu, podkresla pozaracjonalna i nie-
zwerbalizowana dla pisarza istote historii.

Bachofen w dziele Das Mutterrecht (Matriarchat) twierdzi, ze ,poczatek wszelkich
zdarzen tkwi w micie” i ze ,Bez poznania poczatku wiedza historyczna nigdy nie
dotrze do wewnetrznego kresu”3!. Catbecki widzi zbieznos¢ miedzy Bachofenem
a Schulzem w podejsciu do koncepcji mitu. Dodaje jednak, iz do pokonania dycho-
tomii historii: publiczna—prywatna, potrzebne ,jest [...] wkomponowanie narracji
mitycznej w porzadek interpretacji historycznej i uznanie jej za podstawe rozumie-
nia dziejow zarowno w porzadku prywatnym, jak i publicznym”32, Wedtug badacza:
odwoluje sie [Schulz] do kategorii mitu z tych samych powodéw, na ktérych Bachofen opart swoja

teorie. [...] a cala autobiografia zapisana w Sklepach cynamonowych to opis rywalizacji dwéch porzad-
k6w uosobionych przez skonfliktowane z soba ptcie3?.

U Schulza, w optyce Catbeckiego, ontogeneza nakltada sie na filogeneze i arty-
sta traktuje tozsamo poczatki wlasnej egzystencji z egzystencja gatunku ludzkiego.
Wyjazd ojca, o ktorym wspomina sie w pierwszym zdaniu Sklepéw cynamonowych,
i brak mezczyzn w pierwszym opowiadaniu Sierpient — odnosza sie do panowania
systemu matriarchalnego. U zarania dziejéw nie bylo mezczyzn, role spoleczne
odgrywaly jedynie matki oraz ich dzieci. Zdaniem badacza, rynek miasta poréwna-
ny do biblijnej pustyni, bezproduktywnej i jalowej, stanowi wzorzec kultury pa-
triarchalnej: ,Centrum [...] jest puste, a wszystko, co istotne, odbywa sie na po-
ganskich peryferiach™34. Tam spotykamy najpierwotniejsze bostwa porzadku ginaj-

29 M. Catbecki, Drohobycki matriarchat. Antropologiczne watki , Sklepéw cynamonowych” Brunona

Schulza. ,Schulz / Forum” 2015, z. 5.
30 B. Schulz, Do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, list z 12 IV 1934. W: Dzieta zebrane, t. 5, s. 109.
31 J.d. Bachofen, Matriarchat. Studium na temat ginajlkokracji Swiata starozytnego podtug natury
religijnej i prawnej. Przel. R. Reszke. Warszawa 2007, s. 12.
32 Catbecki, Drohobycki matriarchat, s. 20.
33 Ibidem, s. 21.
34 Ibidem, s. 22.
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kokracji. Sierpieri to odpowiednik biblijnej Genesis. Zawiera on opis trzech bostw
kobiecych.

Pierwsze z nich, Adela, przedstawiona zostala na wzor zeniskiego béstwa — Po-
mony. Schulz na samym wstepie Sklepéw cynamonowych umieszcza jej opis. Bo-
gini jako taka tez okazuje sie pierwszym obiektem czci religijnej w hipotezie Bacho-
fena. Od obrazu Pomony rozpoczyna sie duchowa autobiografia Schulza. Pomona
wraca i jej powroty wydaja sie cykliczne, co jest typowe dla narracji opartej na
micie. Atrybut bogini stanowia plody ziemi. ,Istnienie telluryczne”, jak zauwaza
Catbecki, ,jest wymownym znakiem sakralizacji kobiety™35. Lato, ogrod, natura,
zycie wegetatywne w catoSci podporzadkowane zostaja kobiecosci. Niepohamowa-
na ptodnos¢ wiaze sie Scisle z ptodnoscia Demeter.

Drugim kobiecym bostwem poddanym prawom matriarchatu jest wariatka
Thuja, ,bogini wynaturzonej poganskiej ptodnosci”36. Ttuja reprezentuje tacznosc
z materia i zyciem biologicznym. Schulz pisze, Ze jest ,podobna do bozka pogan-
skiego” i jej twarz jest pot zwierzeca, pot boska3”. Zdaniem Catbeckiego, mamy tu
do czynienia z najpierwotniejszymi i najprymitywniejszymi formami ujawniania sie
Swietosci, typowymi dla mysterium tremendum. Widzimy tu czlowieczenstwo w ab-
solutnych, heterycznych poczatkach. Stan ekstazy, orgia jako rytual religijny wia-
ze sie z najwczesniejszymi formami kultu znanymi cztowiekowi. Wedlug Mircei
Eliadego ,orgia odpowiada niezréznicowaniu sprzed aktu stworzenia™8.

Trzecie bostwo kobiece pojawiajace sie w Sierpniu to ciotka Agata. Ostatnia
bogini jest podstawa rytu matriarchalnego. To matka par excellence. Istota, ktora
rodzi i wzrasta w swoich stworzeniach. Jest zobrazowana przez Schulza jako mie-
so biate i ptodne, ,bujajace [...] jakby poza granicami osoby, zaledwie luznie utrzy-
mywanej w skupieniu, w wiezach formy indywidualnej [...]” - ,Byla to ptodnosé
niemal samordédcza, kobiecos¢ pozbawiona hamulcéw i chorobliwie wybujata”,
gotowa ,rozpas¢ sie, rozgatezic, rozsypa¢ w rodzine™®. Badacz podkresla tutaj
skrajny biologizm opisu i wiezy krwi. Ciotka Agata przypomina fetysz plodnosci
paleolitu.

Poruszona problematyke kontynuuje Catbecki w artykule , Metafizyczna misja”.
Ojciec i préba statuowania patriarchalnego porzadku w , Sklepach cynamonowych”
Brunona Schulza®®. Eksperyment z ptakami z opowiadania o tym samym tytule,
zdaniem autora studium, jest proba stworzenia Swiata przez mezczyzne na miare
wlasnej, ,logocentrycznej zasady™!. Mamy zatem do czynienia z mityczna ,rywali-
zacja starszego porzadku zenskiego z nowa zasada meska”. Badacz w tym punkcie
odnosi sie do Ericha Fromma i jego twierdzenia, ze ,Zanim ustanowiono meskie

35 Ibidem, s. 24.

36 Ibidem, s. 26.

87 B. Schulz, Sierpien. W: Proza, s. 41.

38 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybér esejéw. Wybor, wstep M. Czerwinski. Przet. A. Ta-
tarkiewicz. Wyd. 4. Warszawa 2017, s. 140.

39 Schulz, Sierpien, s. 43.

40 M. Catbecki, ,Metafizyczna misja”. Qjciec i préba statuowania patriarchalnego porzadku w , Skle-
pach cynamonowych” Brunona Schulza. ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
de Cultura” 2018.

41 Ibidem, s. 15.



26 ROZPRAWY I ARTYKULY

zwierzchnictwo, wystepowala u mezczyzn »zazdrosc o ciaze« [...]742. Metafizyczna
misja ojca opiera sie na duchowej zasadzie Demiurga. Ojciec staje si¢ ,0jcem w 0go-
le” i gtéwny cel patriarchalnego porzadku to ,oderwanie si¢ ducha od zjawisk na-
turalnych”. Zgodnie ze zdaniem Calbeckiego, zasada ojcowska przedstawiana jest
w Sklepach cynamonowych jako podejrzana i marginalna*3.

Perspektywy badawcze
Demiurgos i materia (Wtéra Ksiega Rodzaju)

Na poczatku opowiadania Nawiedzenie pojawia si¢ wreszcie postac ojca. Okres,
w ktérym dziala, to zima, kiedy on ,schodzil do [...] zimnych i ciemnych pokojow
[...] [i] szedt budzi¢ ciezko chrapiacych z twardego jak kamien snu™#4. Czytelnik
szybko dowiaduje sie, Ze ojciec zaczyna chorowac. Nastepuje jego groteskowa wal-
ka z Bogiem, w ktorej bohater ten zostaje pokonany i zanika. W koncu staje sie
maly jak kupka $mieci, ,ktora Adela co dzien wynosita na Smietnik™3.

W Ptalach zimowe dni sa opisane jako pelne nudy. Scena sprzatania stanowi
pierwsze spotkanie stuzacej Adeli z ojcem. Ojciec ja obserwuje podczas sprzatania,
a jego cialem wstrzasa ,rozkoszny spazm orgazmu”46. Tomasz Bochenski komen-
tuje to tak, ze bohater Schulza ,odczuwa orgiastyczna przyjemnos¢ unicestwienia
siebie [...]. [...] sprzatajaca-smier¢ sprowadza absolutna rozkosz, rozkosz unice-
stwienia »ja«"47. Autor Sklepéw cynamonowych podkresla nieograniczona wladze
Adeli nad ojcem. W dalszej czesSci opowiadania widzimy, jak sluzaca unicestwia
jego ptasie krolestwo. Podobna do szalejacej menady, tanczy taniec zniszczenia
i gromada ojca wznosi sie w powietrze. Impreza z ptakami bylta ostatnim przejawem
dzialalnosci ojca przed zniknieciem, pozniej juz tylko ,Po calym mieszkaniu stychac
byto ktapanie pantofelkow Adeli”8...

W opowiadaniu Manekiny Schulz wprowadza czytelnika w przestrzen, w ktorej
mlode krawcowe ze skrawkow materialé6w szyja manekina. Jest on przedstawiony
jako ,cicha dama”, ,pani sytuacji”, ,moloch nieubtagany”, ,jak tylko kobiece mo-
lochy by¢ potrafia [...]"4°. Przed tym molochem w towarzystwie Poldy i Pauliny
rozwija ojciec swoj ,traktat o manekinach"3°. Od samego poczatku kwestionuje on
nie tylko monopol Demiurga w tworzeniu, ale rowniez jego wladze jako taka. De-
miurgos Schulza jest bardzo podobny do Demiurga gnostykéw, jezeli nawet nie
tozsamy z nim. To uzurpator, lecz nie ztosliwy. Niedoskonalos¢ i cierpienie Swiata
pochodza z pomylki i niedoskonatosci samego Demiurga. W kolejnej czesci — w Trak-

42 Catbecki, Drohobycki matriarchat, s. 29.

43 Catbecki, ,Metafizyczna misja’, s. 10.

4 Schulz, Nawiedzenie, s. 46.

45 Ibidem, s. 51.

46 B. Schulzg, Ptaki. W: Proza, s. 53.

47 T. Bochenski, Czarny humor w twérczosci Brunona Schulza. W zb.: W utamkach zwierciadta...,
s. 224.

48 B. Schulz, Manekiny. W: Proza, s. 57.

49 Ibidem, s. 58.

50 Schulgz, Traktat o manekinach, albo Wtéra Ksiega Rodzaju, s. 63-64.
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tacie o manekinach. Ciqgu dalszym - ojciec nie odnosi sie juz do Demiurga, tylko
do materii. Nastepuje dluga pochwala materii, ktéra jest nieustannie zywa.

Materia lezy u podstaw calego systemu Schulza. Gloryfikacja materii - albo
dokladniej: materii w odwiecznej zmiennosci — odgrywa nadrzedna role w jego dzie-
le. Gnostycy tez przywiazuja duza wage do materii, ale stanowi ona dla nich element
negatywny, przeciwny duchowi pozytywnemu. U Schulza jest raczej odwrotny po-
rzadek. W centrum znajduje sie materia ze swoimi nieskonczonymi zmianami-prze-
mianami. Duch jest obecny i materia go kusi do tego, zeby kreowal. Wydaje sie
jednak prawie niepotrzebny, poniewaz materia jest niemal samostworcza. Byty
wykreowane przez ducha sa krotkotrwatymi i nieszczesliwymi maskami, ktore zaraz
zostana odrzucone w wyniku odwiecznej tendencji zmieniania sie materii. W konicu
wszakze ojciec wroci ponownie do tematu Demiurgosa, albo raczej demiurgii, czyli
tworczosci. Wyglada tu na to, ze ojciec przekroczyl granice gloryfikowania materii i
poszed! dalej. Nastepnie pragnie odegrac role Demiurga. W tym punkcie narrator
nie zgadza si¢ z ojcem: ,,Co do nas, to byliSmy dalecy od wszelkich pokuséw demiur-
gicznych”!. Terminologia gnostycka przydaje sie Schulzowi zwtaszcza z powodu
swojej heretyckosci. Samo stowo ,,Demiurgos” odnosi sie do tresci heretyckich. Pisarz
jednak nie szuka transcendentnej postaci pozytywnej poza Demiurgiem. Istota
rzeczy u Schulza znajduje sie w materii, w przemiennosci materii.

Pierwsza czes¢ traktatu, ktéra opatrzona jest podtytulem: albo Wtéra Ksiega
Rodzaju, konczy sie deklaracja ojca. Ojciec pragnie demiurgii, chce stworzy¢ po raz
kolejny czlowieka ,na obraz i podobienistwo manekina”. Schulz wskazuje na pewien
incydent, przewrotnie okreslajac go jako ,drobny i blahy”. W chwili kiedy ojciec
wypowiada slowo ,manekin”, manekin - dama z ktakoéw i ptotna, ten kobiecy, nie-
ubtagalny moloch, ozywia sie. Adela zajmuje jej miejsce: ,z wielkimi trzepoczacymi
oczyma, poglebionymi lazurem atropiny, z Polda i Paulina po obu bokach [...]”
~podniosta brzeg sukni, wystawita powoli stope [...]” ,i wyprezyla ja [...]”, ,On - he-
rezjarcha natchniony [...]" ,osunat sie na kolana”52.

Poganstwo i religia Mojzeszowa (Noc wielkiego sezonu)

W ostatnim opowiadaniu Sklepéw cynamonowych - Nocy wielkiego sezonu, Panas
zwraca uwage na wyjatkowy obraz stworzenia swiata. Ojciec, stylizowany na biblij-
nego proroka, wchodzi w role samego Stworcy. Sklep staje sie fantastycznym Ka-
naanem, w ktérym ojciec ,jak walczacy prorok”, ,wedrowal wielkimi krokami,
z rekoma rozkrzyzowanymi proroczo w chmurach, i ksztaltowat kraj uderzeniami
natchnienia”3. Ojciec realizuje swoja sukienna kosmogonie, ,wodospadami sukna,
jak pod uderzeniem Mojzeszowej laski”, ,u stop tego Synaju, wyrostego z gniewu
ojca, gestykulowat lud, ztorzeczyl i czcit Baala [...]", ojciec ,gromit z wysoka batwo-
chwalcow poteznym stowem™*. W tym wyraznie demiurgicznym opowiadaniu
stylistyka biblijna jest bardziej widoczna niz w wigkszosci innych opowiadan Schul-
za. Natykamy sie tu na opis zachowania ludzi, ktorzy:

51 Ibidem, s. 63.

52 Ibidem, s. 64-65.

53 B. Schulz, Noc wielkiego sezonu. W: Proza, s. 116-117.
54 Ibidem, s. 117.
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uciekali przed zmierzchem w cichym poplochu i naraz dosiegat ich ten trad, i wysypywatl sie ciemna
wysypka na czole, i tracili twarze, ktore odpadaty wielkimi, bezksztaltnymi plamami, i szli dalej juz bez
rysow, bez oczu, gubiac po drodze maske po masce, tak ze zmierzch roit sie od tych larw porzuconych,
sypiacych sie za ich ucieczka®.

Natomiast na poczatku matriarchalnego opowiadania Sierpient znajduje sie
zupelnie inny opis ludzi:

Przechodnie, brodzac w ztocie, mieli oczy zmruzone od zaru, jakby zalepione miodem, a podcia-
gnieta gérna warga odslaniata im dziasta i zeby. I wszyscy brodzacy w tym dniu ztotym mieli 6w grymas
skwaru, jak gdyby slorice nalozylo swym wyznawcom jedna i t¢ sama maske — zlota maske bractwa
stonecznego; 1 wszyscy, ktorzy szli [...], pozdrawiali sie w przejsciu ta maska [...], szczerzyli do siebie
ten grymas bakchiczny - barbarzyriska maske kultu pogariskiego®®.

W obu przypadkach mamy ewidentnie do czynienia z motywem maski. Jak
jednak ogromnie sie roznia od siebie sposoby wykorzystania go! W pogansko-ma-
triarchalnym Sierpniu kazdy przechodzien nosi ,barbarzynska maske kultu pogan-
skiego”, u wszystkich wida¢ ,ten grymas bakchiczny” z powodu nadmiaru zaru
storica. Ludzie pozdrawiaja si¢ i szczerza zeby. Wspélna maska staje sie cecha
rozpoznawcza, znakiem przynaleznosci do wspélnoty bakchicznej. W ztotej epoce
sierpniowego poganstwa ,barbarzyniska maska kultu poganskiego” jednoczy wszyst-
kich. Inaczej jest w biblijno-patriarchalnej Nocy wiellciego sezonu - tu uciekaja oni
w poplochu przed zmierzchem. Trad dosiega ich i wysypuje sie ciemnym wykwitem
na czolach. Ludzie traca twarze i uciekajac gubia maske po masce, i sa ,bez ryséw,
bez oczu”. W tym drugim przypadku maska nie pokrywa twarzy, lecz sama twarz
stanowi maske. Jednolity zywiol bakchiczny staje sie bezosobowym uciekajacym
ttumem. Nadchodzi zmierzch jesieni religii mojzeszowej. Na samym poczatku opo-
wiadania autor przestrzega nas:

Kazdy wie, ze w szeregu zwyklych, normalnych lat rodzi niekiedy zdziwaczaly czas ze swego fona
lata inne, lata osobliwe, lata wyrodne, ktérym - jak sz6sty, maly palec u reki - wyrasta kedys trzynasty,
falszywy miesiac®’.

I troche dalej: ,To, o czym tu méwi¢ bedziemy, dzialo sie tedy w owym trzyna-
stym, nadliczbowym i niejako falszywym miesiacu tego roku [...]"%8. Wydaje sie, ze
dla Schulza swiat patriarchalnego, biblijnego porzadku nadchodzi jak zaraza na
ludzi w tym 13 falszywym miesiacu zdziwaczalego i zwyrodnialego roku.

Pod koniec opowiadania czytamy, iz ,zapomniane potomstwo [...] ptasiej gene-
racji, ktora ongis Adela rozpedzila na wszystkie strony nieba”, wraca do Mistrza.
To sztuczne potomstwo jest jednak ,zdegenerowane”, ,zmarniale wewnetrznie”,
~wewnatrz puste i bez zycia"®°. Ptaki nie rozpoznaja ojca: ,Na darmo wotat nad nie
dawnym zakleciem [...]". Klienci w sklepie zabijaja nadlatujace ptaki kamieniami.
Ojciec nie umie ich powstrzymacé. Kiedy trafil do ,miejsca rzezi, caly ten Swietny
rod ptasi juz lezal martwy, rozciagniety na skatach”. Wtedy dopiero ojciec obser-

5 Ibidem, s. 114.

56 Schulz, Sierpien, s. 38-39.

57 Schulz, Noc wielkiego sezonu, s. 111.
58 Ibidem, s. 112.

59 Ibidem, s. 119.
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wuje ,cala lichote tej zubozatej generacji, cala Smiesznosé jej tandetnej anatomii”®°.
Demiurgia zalamanego patriarchy obraca sie teraz w gruzy. Prorok sam przepowie-
dzial wezesniej, w Traktacie o manekinach (ciagu dalszym), jakby przestrzegat
siebie: ,Kto oSmiela si¢ mysle¢, Ze mozna igra¢ z materia, ze ksztaltowaé ja mozna
dla zartu, ze zart nie wrasta w nia, nie wzera sie¢ natychmiast jak los, jak przezna-
czenie?"®! Materia jednak kusi ducha tak mocno, iz nie jest on w stanie stawiac
oporu stworzeniu.

Mit i sacrum (Xiega batwochwalcza)
Stowo i obraz

.Istota rzeczywistosci jest sens. [...] Stare kosmogonie wyrazaly to sentencja, ze
na poczatku bylo stowo” - pisze mitotwoérca Schulz w swoim programowym tekscie
Mityzacja rzeczywistosci. Pierwotne slowo to centralny temat caltego traktatu. Jed-
nak to pierwotne stowo, zanim zdegenerowalo sie w ,potoczne dzisiejsze jego zna-
czenie”, byto ,majaczeniem krazacym dookota sensu swiatla [...]"%2. Poezja ,przy-
wraca stowom ich miejsce”. Pod koniec traktatu autor twierdzi, ze ,takze obraz jest
pochodna slowa pierwotnego, stowa, ktére jeszcze nie bylo znakiem, ale mitem,
historia, sensem”®3. Ponad rok wczesniej Schulz napisat inny tekst programowy,
list do Witkiewicza:

Poczatki mego rysowania gubia sie w mgle mitologicznej. Jeszcze nie umiatem mowié, gdy pokry-
walem juz wszystkie papiery i brzegi gazet gryzmotami, ktore wzbudzaly uwagi otoczenia%*.

Majaczenie i gryzmoly krazace dookota sensu Swiatla to jedna i ta sama rzecz.
Maty Bruno rysowal, zanim zaczal méwié¢. Na poczatku zycia drohobyckiego mito-
tworcy, tak samo jak w zaraniu istnienia naszego gatunku homo sapiens, byto nie
tyle stowo, na co wskazuja stare kosmogonie (przynajmniej nie w znaczeniu, w kto-
rym dzisiaj rozumiemy ,stowo”), ile na poczatku byt obraz. W dalszej czesci listu
do Witkacego pisze Schulz:

Na pytanie, czy w rysunkach moich przejawia sie ten sam watek, co w prozie, odpowiedziatbym
twierdzaco. Jest to ta sama rzeczywistosé, tylko rozne jej wycinki. [...] Rysunek zakresla ciasniejsze
granice swym materialem niz proza. Dlatego sadze, ze w prozie wypowiedziatem sie petniej®.

Obraz jest blizej slowa pierwotnego, niz stowa w dzisiejszym znaczeniu. Poeta
potrafi wykonac¢ tytaniczne dzielo i przywroci¢ zdegenerowanemu stowu poczatko-
wy jego sens. Obraz natomiast za sprawa swoich ciasnych granic znajduje si¢
blizej Swiatla, blizej sedna rzeczy. Jesli pragniemy pojac istote Swiata, powinnisSmy
cofna¢ sie do mitologicznych korzeni. Jezeli chcemy wglebié¢ sie w tajemnice stowa
Schulza, musimy wréci¢ do jego rysunkowych poczatkéw. W swoich grafikach

60 Ibidem.

61 B. Schulgz, Traktat o manekinach (ciag dalszy). W: Proza, s. 66.
62 B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci. W: Proza, s. 334.

63 Ibidem, s. 335.

64 Schulz, Do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, s. 105.

65 Ibidem, s. 106.
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artysta wyraza uczucie ograniczenia, nie potrafi ucieka¢ w doskonate labirynty
wlasnej prozy. Skromny geniusz zmuszony jest w tych rejonach dociera¢ bezpo-
Srednio do sedna.

Mitologia i religia

Witkacy uznaje genialnosc tak dziet literackich, jak i tworczosci plastycznej swo-
jego przyjaciela®®. Ficowski zas ogranicza wielkos¢ autora Sklepéw cynamonowych
tylko do prozy: ,jego [tj. Schulza], skadinad Swietne, rysunki nie dadza si¢ porow-
nac z jego pisarstwem, z kreatorskim geniuszem literackim [...]"67. Jak sam autor
Xiegi batwochwalczej stwierdzil, w prozie wypowiedzial sie pelniej. Uwazal tez
jednak, ze przez tworczos¢ plastyczna i przez proze przewija sie taki sam watek.
Rysunki i ryciny Schulza wyrazaja, moim zdaniem, duzo wiecej, niz uznawano do
tej pory. Jego grafiki nie zostaly jeszcze wyczerpujaco zanalizowane. Dostownosé i
drastycznosé sztuki plastycznej autora Xiegi batwochwalczej zniecheca badaczy do
pelnej interpretacji. Jak juz podkreslalem wczesniej, Schulz stwierdzit, ze bliski
mu jest antyk i ,swoja kreacje, fantazjowanie i snucie wywiodt z poganskiego poj-
mowania zycia”. Schulz-poganin nie odbiera mitologii jak zwykly wspéiczesny
profan. Dla niego mit jest pelen sakralnej aury pradawnych epok. Mitotworca
wkracza do krainy swoich mitow jak dziecko, kreator wlasnych swiatow. W stow-
nictwie autora Sklepéw cynamonowych wyrazy ,mitologia” i ,religia” to synonimy:
~mitologia” = ,religia”. W tym sensie artysta staje si¢ kaptanem uniwersalnej pra-
religii mitu pierwotnego. Jesli wrocimy do listu do Witkiewicza, mozemy dostrzec,
ze ,Artysta jest aparatem rejestrujacym procesy w glebi, gdzie tworzy sie wartos¢”68.
Nie jest bluznierczym Demiurgiem, tworca, lecz raczej odkrywca starozytnych od-
wiecznych sensow. Mityzacja rzeczywistosci stanowi powrot do prapoczatkow. Tam
dopiero rzeczywistos¢ odnajduje swoja istote, tam staje sie faktycznie rzeczywisto-
Scia. Dzielo pisarza jest zanurzone w atmosferze religijnej. Debiut artystyczny
Schulza - Xiega batwochwalcza - poprzedzajacy jego utwory literackie i stanowia-
cy ukoronowanie jego sztuki rysunkowej, to dzielo sakralne. Nie ma w tym Zadnej
intencji zwiazanej z groteskowoscia, bluznierstwem czy prowokacja. Jest po prostu
opus sacrum $cisle wyrazajacym rozumienie religijnosci przez Schulza, manifestem
jego catosciowej koncepcji dzieta artystycznego i literackiego.

Xiega batwochwalcza

Czesto badacze podkreslaja monotematycznos¢ Xiegi batwochwalczej polegajaca
na jej charakterze masochistycznym, zZeby dyskredytowac to dzieto i umiesci¢ je na
nieporownywalnie nizszym miejscu niz proze autora Sklepéw cynamonowych. Fi-
cowski w artykule Feretron z pantofelkiem pisze o masochizmie Schulza:

66 S.1. Witkiewicz, Wywiad z Brunonem Schulzem. W: B. S chulz, Ksiega listéw. Zebrat, oprac.,

wstep, przypisy, aneks J. Ficowski. Krakéow 1975, s. 163-164.

J. Ficowski, Ilustracje do wtasnych utworéw. W: Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz
i jego mitologia. Sejny 2002, s. 456.

Schulz, Do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, s. 108.
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Baczni obserwatorzy symptoméw masochizmu jakos nie dostrzegli lub bagatelizowali pobiezna
wzmianka towarzyszacy mu nieodlacznie fetyszyzm [...]. Ow kult fetyszystyczny przybiera w sztuce
Schulza posta¢ kultu sakralnego [...]%°.

Badacz w swoim tekscie analizujacym Xiege batwochwalczq i noszacym ten
sam tytul podkresla:

Niewolnicze poddanstwo, ktérym naznaczone sa tu wszystkie twarze mezczyzn |...], prowadzi do
teratoidalnego zdeformowania catych ich postaci [...]. [...] przemiana dotyczy tylko postaci Wyznawcow
Idola, nigdy samego Bostwa. Kobieta jest tu zawsze nietykalna, [...] upiekszona, przedstawiana niekie-
dy z wieksza dbaloscia o jej urode i kobiecy powab niz o plastyczna jakos¢ rysunku czy o konsekwencje
stylistyczna. Nie tylko meskie karly oddaja jej czes¢, lecz rowniez sam rysunek zdaje sie by¢ czynnoscia
obrzedowa, aktem kultu. To ona, kobieta, jest arcydzielem - zdaje sie sugerowac Xiega. Rysunek, jego
forma, maestria nie maja prawa konkurowac z jej samowystarczalna doskonatoscia, powinny tylko
wiernie ja utrwalic... Totez nawet sama kreska rysunkowa stuzaca zarysowaniu jej ksztaltow staje sie
inna, nie konstruujaca, lecz kopiujaca, poddancza i pieszczotliwa, pochlebiajaca, a nie bluzniercza”.

Najbardziej trafnej analizy Xiegi batwochwalczej dokonat Bolecki, ktéry wyka-
zal, ze klucz masochizmu nie tylko nie wyjasnia interpretacji, ale wrecz ja defor-
muje. Kobieta w sztuce Schulza jest, zdaniem badaczy, bezimienna, to kazda
z kobiet, kobieta w ogéle. Oskarzenie o monotematycznos¢ Xiegi batwochwalczej
mozemy nawet zaakceptowac. Istnieje tu wlasciwie jeden i ten sam watek powta-
rzajacy sie we wszystkich niemal rycinach - i takie ma by¢ dzielo religijne, w ktorym
nieustannie pojawia sie sacrum. Watek ten bardzo wyrazny jest na rysunku Ba-
chanalia stworzonym przez Schulza w roku 1920, przed wykonaniem catej Xiegi
batwochwalczej. Kuszaca bachantka prowadzi korow6éd mlodzienicéw, trzymajac
w rece pejcz. Kobieta za nia niesie dzwoneczek, kieruje ttumem efebéw petzajacych
za nimi w ekstatycznej rozkoszy na wzor psa, ktory znajduje sie u stop kobiet.
Z boku, nie nalezacy do orszaku pierrot — rowniez w uniesieniu — obserwuje ba-
chantki. Panuje dionizyjska atmosfera unicestwienia zasady principium individu-
ationis. Kobiety symbolizuja odwieczna zZywiotowa przemiennos¢ materii. Korowod
efebow pelzajacych za nimi i padajacych na ziemie to thtum tymczasowych i krot-
kotrwalych masek istnienia indywidualnego; efemeryda umierajaca we wzniostej
rozkoszy w pochodzie nieustannej przemiany. Oto wiasnie religia drohobyckiego
pustelnika, ktory stoi z boku w stroju pierrota i — cho¢ zrezygnowat z korowodu
zycia - dzieli los ekstatycznej Smierci. Interpretacje postaci pierrota jako wcielenia
samego artysty przedstawia rowniez badaczka Janis Augsburger’!.

Swiat Schulza jest peten zmystowosci, cielesnosci i erotyzmu $wiata poganskie-
go. To w zadnym przypadku nie znaczy jednak, ze atrybuty judeochrzescijanskie
Xiegi batwochwalczej, ktore wystepuja np. na rycinie Procesja, wiaza si¢ z bluz-
nierstwem, prowokacja czy groteska. Przeciwnie! Cho¢ znane jest podejscie kry-

69 J. Ficowski, Feretron z pantofeliiiem. W: Regiony wielkiej herezji i okolice, s. 109, 110.

70 J. Ficowski, ,Xiega batwochwalcza”. W: jw., s. 255-256.

71 Zob. K. Lukas, Masochizm i estetyka. O nowych kulturowo-psychoanalitycznych interpretacjach
tworczosci Brunona Schulza. [Recenzja ksiazki J. Augsburger, Masochismen. Mythologisierung
als Krisen-Asthetik bei Bruno Schulz. Wehrhahn Verlag. Hannover 2008, ss. 344]. Na stronie: https: //
www.researchgate.net/publication/283238297_Masochizm_i_estetyka_O_nowych_kulturowo-
-psychoanalitycznych_interpretacjach_tworczosci_Brunona_Schulza (data dostepu: 10 VII 2018).
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Rycina Bachinalia

tyczne artysty do dogmatu judeochrzescijaniskiego, te atrybuty, procesja religijna
z feretronem przed kosciolem maja za zadanie wzmacniaé¢ atmosfere sakralna.
W ten sam sposob kaptan chrzescijanski sklada hotd ozywionemu posagowi po-
ganskiej bogini (Autoportret przy pulpicie rysowniczym, 1919) lub chasyd klania sie
eleganckim dziewczetom na ulicy (Spotkanie, 1920). Tu réwniez religijnos¢ wyraz-
nie podkreslana jest przez judeochrzescijaniskie atrybuty. Artysta przekracza gra-
nice, wstepuje do roznych swiatoéw, korzysta ze wszystkich mitologii i wszystkich
religii, zeby pokaza¢ pradawny sakralny sens dziejow.

Motywy mitologiczne w Xiedze batwochwalczej nie sa oparte na prostej styli-
zacji, sa znacznie glebsze. PrzesledZmy je na poszczegéolnych grafikach Schulza.
Rycina Mademoiselle Circe i jej trupa na niektorych egzemplarzach nosi tytut Cyrik.
Imie uwodzicielki, czarownicy Circe, jak ttumaczy wielki znawca starozytnej mito-
logii Karoly Kerényi, etymologicznie odnosi sie do kregu magicznego wokol patacu
czarownicy, gdzie jej sita uwodzicielska tworzy swoj specyficzny magiczny swiat”2.
Stowo ,.cyrk” z tacinskiego ,.circus”, ,circulus” znaczy rowniez ‘krag’ (w Srodku niego
wszystko staje sie tajemnicze). Circe, ktora zaklinala mezczyzn w swinie, jest sym-
bolem nieustannie zmieniajacej sie materii.

Rycina W garderobie Unduli (albo Jej garderobiana) nosi czasem tytul Panna
Hestia. Bogini Hestia, pani ogniska domowego, stylizowana na pokojéwke, sprzata
oraz wyrzuca niepotrzebne i przestarzale formy istnienia. Adela, jak Hestia, robi
porzadki i ma nieograniczona wiadze nad ojcem.

Na rycinie Na Cyterze widzimy boginie miloSci, Afrodyte, ktéra przybywa trium-
falnie na tytulowa wyspe. Afrodyta wedtug starogreckiego mitu ptywata po morzu
w muszli popychanej przez Zefira, bostwo uosabiajace wiatr. Zanim trafita do
Olimpu, zatrzymala sie na wyspie Cyterze, pierwszym - zgodnie z legenda — miejscu
kultu tej bogini. W Schulzowskiej wersji mitu muszla staje sie pierwotnym symbo-
lem wyobrazni autora, powozem. Tytul ryciny: Na Cyterze, podkresla, moim zdaniem,

2 K. Kerényi, Figlie del sole. Trad. F. Barberi. Torino 2014, s. 70.
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ruch, przemieszczanie sie i tymczasowos¢ zwiazana z pobytem bogini na tej wyspie.
Afrodyta wysiada z powozu i ,Jeden [z mezczyzn] pochyla glowe, aby bogini mogta
zstapi¢ po niej na ziemie, niczym po trapie””3. Pradawna zywiotowa przemiennosé
materii unicestwia tymczasowe jednostkowe istnienie (maska).

Ten sam watek pojawia si€ na rycinie Odwieczna basn, ktora czesto podaje sie
jako wstep Xiegi batwochwalczej. Naga kobieta depcze siedzacego mezczyzne. Jej
stopa miazdzy mu twarz: ,Odebranie komus$ twarzy mozna rozumiec jako pozba-
wienie osobowosci””4. Stowo ,,Undula”, imie glownej bohaterki Xiegi batwochwalczej,
jak juz wspomniano wczesniej, kojarzy sie z fala - strumieniem (fac. unda), to ty-
powy symbol ruchu i przemiany.

Schulz stara sie opisac gryzmoly, ktore krazyty wokot sensu Swiatla, rysowanych
przez niego, kiedy nie umial jeszcze mowic:

Byly to z poczatku same powozy z konmi. Proceder jazdy powozem wydawal mi sie peten wagi
i utajonej symboliki. [...] Obraz ten nalezy do zelaznego kapitatlu mojej fantazji, jest on jakim$ punktem
weztowym wielu uchodzacych w glab szeregéw. Do dzi$ dnia nie wyczerpalem jego metafizycznej zawar-
tosci™.

Gryzmoly, majaczenie zwiazane z sensem Swiatla, z pierwotnym slowem
w Schulzowskim Swiecie to powozy i dorozki, ktére symbolizuja ruch oraz przemia-
ne. Przemiennos¢ materii to centrum calego systemu artysty. ,Nie ma materii
martwej”, nauczal ojciec, ,martwota jest jedynie pozorem, za ktérym ukrywaja sie
nieznane formy zZycia"7. Materia staje sie nieSmiertelna dzieki nieustannej prze-
miennosci. Duch, swiadomosé¢, jednostkowos¢ sa Smiertelne i tylko one umieraja,
wylacznie za$ materia przemienia si¢. Herezja Schulza kwestionuje najbardziej
podstawowe zasady patriarchatu. Taka sama rzeczywistoS¢ pojawia sie w Sklepach
cynamonowych. Szczegotowo o tym napisat autor w liScie do Witkacego:

Substancja tamtejszej rzeczywistosci jest w stanie nieustannej fermentacji, kietkowania, utajone-
go zycia. Nie ma przedmiotow martwych, twardych, ograniczonych. Wszystko dyfunduje poza swoje
granice, trwa tylko na chwile w pewnym ksztalcie, azeby go przy pierwszej sposobnosci opuscic. [...]
Ktos jest czlowiekiem, a kto$ karakonem, ale ten ksztalt nie siega istoty, jest tylko rola na chwile przy-
jeta, tylko naskorkiem, ktory za chwile zostanie zrzucony?”.

Wspaniale bluznierstwo
Tworczosé-demiurgia

Stowo ,poezja” po grecku ,moinoig” pochodzi od czasownika ,mo1@”, ktéry znaczy
‘tworzy¢'. Etymologicznie stowa ,poeta” (rowntrg) i ,poezja” oznaczaja ‘twoérea’,
‘tworczos¢’. Wyrazy ,Demiurgos” (dnpoupyog) i ,,demiurgia” (dnpioupyia) maja w je-
zyku greckim ten sam sens: ‘tworca’, ‘twdrczos¢’. Slowo ,Anpioupyog”, napisane
wielka litera, znaczy ‘Stworca’. W swiecie Schulza ,,tworczos¢”, ,demiurgia” i ,poezja”

78 Cytera. Hasto w: Stownik schulzowski. Oprac., red. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek.
Gdansk 2006, s. 68.

74 D. K. Sikorski, Symboliczny $wiat Brunona Schulza. Stupsk 2004, s. 39.
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wiaza sie z bluznierczoscia i heretyckoscia. Stworca jest bluznierca: , Ty, Boze,
wziates wtedy na siebie odium herezji i wybuchnales na swiat tym ogromnym ko-
lorowym i wspaniatym bluznierstwem. O, Herezjarcho wspaniaty!””® Ojciec-Here-
zjarcha, pragnac demiurgii, jest rowniez bluznierca, a w koncu staje sie nim takze
sam artysta i poeta, ktory tworzy.

Poezja-sztuka

Sztuka i poezja jednak, zwlaszcza w Schulzowskim rozumieniu, nie sa tym samym,
co tworczosci praktyczna, techniczna i naukowa. Poezja przywraca stowu pierwot-
ne znaczenie i jak sam autor Xiegi batwochwalczej twierdzi: ,ten rodzaj sztuki, jaki
mi lezy na sercu, jest wlasnie regressja, jest powrotnym dziecinstwem™”®. O ile
nauka i technika ida do przodu, bluznierczo deformujac $wiat, o tyle sztuka i poezja
wracaja do korzeni, rekompensujac te strate. Schulz uswiadamia sobie wlasna
wine i grzech, poniewaz istnienie jednostkowe z natury stanowi tymczasowa defor-
macje materii, dlatego tez sa mu przeznaczone cierpienie i Smier¢. Kazdy maty
demiurg to uzurpator oraz grzesznik. Poeta i artysta wszakze nie deformuja, lecz
przeciwnie, przywracaja zgwalconej materii pierwotny jej ksztalt i wiernie ja utrwa-
laja. Grzesznik staje sie kaptanem. Sztuka tworzenia mitu pojawia si¢ jako tech-
nika odkrywania pradawnej powszechnej religijnosci. Sacrum w tym Swiecie jest
wszechobecne.

Ekstaza-religia

Wedlug Michata Pawla Markowskiego ,u Schulza artysta rodzi, nie ptodzi [...]".
Mamy do czynienia z ,feminizacja procesu tworczego”. Ulegly artysta sklada hotd
materii i natchnienie ,przychodzi z zewnatrz"8°, od materii do ducha. Dzieto sztu-
ki nie jest tworem umystu, intelektu artysty — ,Artysta jest aparatem rejestrujacym
procesy w glebi [...]"81., W ekstatycznym natchnieniu przywraca $wiatu stracony
sens. ,Ekstaza” (gr. ¢ékotaolg), znaczy ‘wychodzenie z siebie’, negacje podmiotowo-
Sci, powr6t do zywiolu, stan religijny par excellence. Jest ona jedynym zrodtem
prawdziwego natchnienia, powrotem do korzeni Swiata, do pierwotnej jednosci
wszystkiego, do jednosci z bostwem; to moze najwazniejsze stowo w Swiecie droho-
byckiego mitotworcy, stowo kluczowe dla interpretacji jego dzieta. Stan ekstatycz-
ny to wylaczna droga do religii pierwotnej. Kazdy dogmat wiaze sie z p6Zniejsza jej
deformacja i degeneracja. Krytyka religii mojzeszowej przez Schulza ogranicza sie
do dogmatu, a nie do religii jako takiej.

Kabata i gnoza

Sacrum w Swiecie autora Sklepéw cynamonowych ma warto$¢ kluczowa i charak-
ter wylacznie ekstatyczny. W tworczosci Schulza krytyka dogmatu judeochrzesci-

78 B. Schulz, Wiosna. W: Proza, s. 153.

7 B. Schulz, Do Andrzeja Plesniewicza, list z 4 111 1936. W: Ksiega listéw (2016), s. 120.

80 M. P. Markowski, Powszechna rozwiaztosé. Schulz, egzystencja, literatura. Krakow 2012, s. 38,
135.

81 Schulz, Do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, s. 108.
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janskiego, choc rzeczywista, w zadnym przypadku nie dotyczy wszystkich elemen-
tow tej religii. Pisarz jest, owszem, blizej antyku, wydaje sie raczej poganinem, ale
poganinem nowoczesnym, tzn. po uplywie tysiacleci panowania religii monoteistycz-
nej, a zwlaszcza - po diagnozie postawionej przez Nietzschego, dotyczacej Smierci
Boga w kulturze okcydentalnej. Z jednej strony, motywy mitologiczne nie maja juz
aury religijnej tak jak kiedys. Z drugiej, dogmat monoteizmu stracil swoja potege
i uniwersalnos¢ w swiecie zachodnim. Atrybuty judeochrzescijanskie wszakze za-
chowaly w catosci charakter religijny i sa wszechobecne w tworczosci Schulza - tak
w Xiedze batwochwalczej, jak i w jego prozie. Nie wykazuja cech parodii, ich celem
jest natomiast wzmacnianie religijnosci i sakralnosci dzieta. W tym porzadku moz-
na takze postrzega¢ miejsce motywow kabalistycznych w tworczosci autora Sana-
torium Pod Klepsydra. Jak udowodnil Panas, znajduja sie one w dziele Schulza
wszedzie, szczegdlnie bogate sa te, ktore dotycza mesjanizmu, prowadzac bezpo-
Srednio do Swiata sacrum. Motywy gnostyczne nie ograniczaja si¢ tylko do postaci
Demiurga i blyszcza heretyckoscia. Kabata i gnoza wzbogacaja cate dzieto, otacza-
jac je aura mistycyzmu.

W artykule Cienie pod czerwona skatq Agata Bielik-Robson pisze, ze ,»ciemna
sila zycia« [...] umieszcza sie u dotu, u prawdziwego spodu-zrodia [...]” tworczosci
Schulza, ,kabala, chasydyzm, niemiecka Lebensphilosophie” natomiast ,wtérnie
naktadaja sie na 6w spod od gory”82. Dalej w tym samym artykule czytamy:

Zadaniem pisarza jest raczej przyjac pozycje Boga, tego prawdziwego Boga, nie od prawa i porzad-
ku, lecz od kreacyjnej obfitosci, ktéremu ,nie chodzito o $cisto$c”, lecz ktory stwarzat, méwiac, ,co mu
slina na jezyk przyniosta” [...]%.

W Swiecie Schulza stworzenie moze by¢ bluzniercze i heretyckie, ale réwniez
wspaniale. Samo kreowanie, jesli to kreowanie natchnione, jest Boskie i prowadzi
do Swiata poezji. Cata Demiurgia jednak po procesie tworzenia zastyga, staje sie
skostniala jak swiat ptakow ojca. Wspaniatos¢ aktu kreacji jest skazana na upadek
i panowanie imperium nudy, a Stworca-Herezjarcha zmienia si¢ w smutnego De-
miurga.

Dyskredytacja cywilizacji

Wspomniatem juz o podejsciu krytycznym Schulza do podstawowego dogmatu
dotyczacego powszechnej religii Swiata zachodniego, religii judeochrzescijanskie;j.
W opowiadaniu Ksiega pisarz ukryty pod postacia narratora odnosi sie do Biblii,
nazywajac Swieta ksiege religii mojzeszowej ,skazonym apokryfem”®4. Sztuka auto-
ra Sklepow cynamonowych nie tylko nie miesci sie w Scistych granicach dogmatu,
lecz przeciwstawia sie w sposob radykalny najbardziej fundamentalnym wartosciom
patriarchalnej religii monoteizmu. Z drugiej strony, artysta jest krytyczny nie tylko
wobec dogmatu religii, ale takze wobec filozofii, ktora, jego zdaniem, rozni sie gle-

82 A. Bielik-Robson, Zycie na marginesach. Kabata Brunona Schulza. W: Cienie pod czerwona
skata. Eseje o literaturze. Gdansk 2016, s. 210.

83 Ibidem, s. 223.

84 Schulz, Ksiega, s. 124.
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boko od sztuki i nie umie jej interpretowac ani rownac sie z nia, bedac z natury
powierzchowna i sztywna:

W dziele sztuki nie zostala jeszcze przerwana pepowina, taczaca je z caloscia naszej problematyki,
krazy tam jeszcze krew tajemnicy, konce naczyn uchodza w noc otaczajaca i wracaja stamtad peine
ciemnego fluidu. W filozoficznej interpretacji mamy juz tylko wypruty z calosci problematyki preparat
anatomiczny®®.

W swoim artykule, zatytulowanym Schulz - dadaistq? Parodystyczna krytyka
kultury europejskiej w opowiadaniu Brunona Schulza ,Dodo” Calbecki twierdzi, ze
~opowiadanie Dodo jest w najwiekszym stopniu oskarzeniem calej tradycji patriar-
chalnej"®. Schulz przyjmuje stanowisko zgota rewolucyjne i skrajne. Catbecki,
badajac ,szczegolny styl, zesp6t zwiazkow frazeologicznych czy lekseméw, jakimi
postuguje sie narrator [...]"87, obserwuje, iz autor Wiosny uzywa dwoch roznych
stylow jezykowych, zeby opisa¢ glownych bohateréw opowiadania, Doda i wuja
Hieronima. Z analizy Calbeckiego wynika, ze w oczach narratora model zycia Doda
stanowi realizacje idealu starozytnej filozofii stoikéw. Egzystencja chorego mlo-
dzienca w pelni odzwierciedla wzorzec biografii najwickszego mysliciela antyku:
,Dodo jest wcieleniem Sokratesa, czy szerzej, jego biografia urzeczywistnia model
antycznego filozofa [...]"88. Badacz wnioskuje, ze ironia pisarza nie zostala skiero-
wana do uposledzonego chlopaka, lecz do calej tradycji filozofii starozytnej. Kiedy
Schulz zaczyna charakteryzowa¢ drugiego bohatera, wuja Hieronima, ,gruntownie
zmienia sie jezyk opisu [...]”8. Od terminologii filozoficznej przechodzi autor do
stylu biblijnego. Chorego na schizofreni¢ starca przedstawil artysta jako proroka,
a ,jego biografia jest trawestacja losow jednego z doktorow KoSciota — Swigtego
Hieronima ze Strydonu™®. Pisarz ukazuje Sokratesa — wzorzec filozofii antycznej,
jako umystowo uposledzonego, a prorokow biblijnych jako chorych psychicznie.

Podejscie krytyczne autora Sklepéw cynamonowych do cywilizacji zachodniej
obserwuje rowniez Czeslaw Karkowski w ksiazce Kultura i krytyka inteligencji
w tworczosci Brunona Schulza. Badacz zaczyna swoja analize od faktu zakwestio-
nowania przez Nietzschego ,wartosci wspoélczesnego mu Swiata, gdzie wraz z for-
malizmem idzie kult wiedzy i apoteoza czlowieka, ktory jak Sokrates zdolny jest
rzekomo pozna¢ wszystko, a w istocie ogarnia jedynie oderwane fragmenty catosci™!.
Karkowski cytuje fragment opowiadania Schulza Ksiega. Ojciec méwi tam, ze
~istnieja tylko ksiazki. Ksiega jest mitem, w ktory wierzymy w mtodosci, ale z bie-
giem lat przestaje sie ja traktowa¢ powaznie™ 2. Narrator sprzeciwia sie temu po-

85 Schulz, Do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, s. 107.

86 M. Catbecki, Schulz - dadaistq? Parodystyczna krytyka kultury europejskiej w opowiadaniu
Brunona Schulza ,Dodo”. W zb.: Schulz. Miedzy mitem a filozofia. Red. J. Michalik, P. Bursz-
tyka. Gdansk 2014, s. 218.

87 Ibidem, s. 219.

88 Ibidem, s. 221.

89 Ibidem, s. 222.

9 Ibidem, s. 223.

91 Cz. Karkowski, Kultura i krytyka inteligencji w twérczosci Brunona Schulza. Wroctaw 1979,
s. 33-34.

92 Schulz, Ksiega, s. 124.
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dejsciu i jest przekonany, iz Ksiega to postulat i zadanie. Wedlug badacza Schulz
w swojej koncepcji kultury wykazuje, ze ,czlowiek zatracit juz swe pierwotne zdol-
nosci, [...]. [...] autentyczny jest ten, kto pozostaje w zgodzie ze swa pierwotna
natura”®3. Karkowski twierdzi:

autor Wiosny [za Bergsonem] wprowadza wniosek, ze wspélczesnie dzialalnosc¢ intelektualna zdomino-
wala psychike ludzka powodujac powstanie wtorej rzeczywistosci, noszacej znamiona intelektualnych
poczynan. Ta ,wtéra rzeczywistos¢” decyduje o racjonalnym charakterze obecnego Swiata rugujac zen
wszystko, co ma charakter irracjonalny [...]°4

W prozie Schulza ,caly Smietnik cywilizacji, wszystkie przedmioty ponizone
przez intelekt, [...] staja si¢ domena pierwszej rzeczywistosci i z tego wlasnie wzgle-
du godne uwagi”, ,wszelki kontakt ze Swiatem przy pomocy rozumu oraz intelek-
tualne operacje na jego materii sa »nienaturalne«"9, Badacz podkresla, ze ,Zakta-
dana [jest] przez pisarza opozycja instynktu i intelektu, [...] bezinteresowne i au-
tentyczne wartosci kulturowe oraz wtorne, uzytkowe cele cywilizacyjne”?6.

Markowski w swojej ksiazce Powszechna rozwiqztosé. Schulz, egzystencja, lite-
ratura dokonuje gruntownej i caloSciowej analizy dzieta pisarza. Interesuje mnie
tutaj koncepcja badacza dotyczaca Schulzowskiej materii jako zycia. W rozdziale
Bio-grafia Markowski zwraca uwage na opozycje miedzy dzoe a bios.

Dzoe to zycie niezindywidualizowane, biologiczne w sensie Scistym, organiczne, nad ktorym [...] nie
panujemy, [...] bios natomiast to zycie wpisane w jednostkowa biografie, przepuszczone przez jednost-
kowe filtry zahaczone w kulturze®?.

Zdaniem badacza, w Schulzowskiej opozycji: forma-tresé, drugie stowo stano-
wi synonim zycia, substancji, a nawet natury - tres¢ = zycie = substancja = natu-
ra. Materializm Schulza jest witalizmem i odwrotnie®. Markowski wspomina
rowniez dwa sprzeczne podejscia wobec natury wedtug teorii Pierre’a Hadota: po-
stawy prometejska i orfejska.

Ta opozycja miedzy postawa prometejska a orfejska odpowiada réznicy miedzy technologia a sztu-
ka w naszej cywilizacji. Pierwsza doskonali narzedzia podporzadkowywania natury, druga narzedziom
przeciwstawia dyskurs lub obraz®.

Wracajac do opozycji forma-tres¢ (materia), Markowski twierdzi:

W nowozytnej metafizyce i estetyce relacja miedzy materia i forma jest taka, ze forma stanowi in-
telektualna matryce, w ktéra schwytana jest surowa materia. W tym sensie forma (idea) poprzedza
materie, ktora jest wtornym materialem, stuzacym do wcielenia idei. U Schulza sytuacja sie radykalnie
odwraca. To materia (tu utozsamiona z chaosem) poprzedza forme, ktéra nastepuje po niej i jest w
takim stopniu wtérna, ze niewystarczajaca'0.

9 Karkowski, op. cit., s. 45.
9 Ibidem, s. 68.

9 Ibidem, s. 68-69, 99.

9% Ibidem, s. 105.

97 Markowski, op. cit., s. 32.
98 Ibidem, s. 96-98.

99 Ibidem, s. 103.

100 Ibidem, s. 112-113.
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U autora Sklepéw cynamonowych, zdaniem badacza, nie ma idei — w sensie
neoplatonskim istniejacych niezaleznie od zycia'®l: ,materia (zycie) jest zywiotem
z gruntu nieludzkim [...]. [...] Swiat form - Swiat ludzki - jest niedoskonaty, kaleki,
utomny i nigdy nie sprosta sie temu, co absolutne”192,

Demiurgos versus Mesjasz

W jezyku autora Xiegi batwochwalczej i Sanatorium Pod Klepsydra stowa nie zna-
cza tego samego, co w tradycyjnym uzyciu. Stowo Schulzowskie ma wlasny sens.
Balwochwalstwo dla balwochwalcy nie jest grzechem, lecz sacrum. Stowo ,herezja”
moze znaczy¢ ‘ortodoksja’, nie tracac jednak rowniez sensu klasycznego. Bluznier-
stwo, jak juz widzieliSmy, jest wspaniale i patriarchat ma zdecydowanie wydzwiek
negatywny. Biblia to skazony apokryf, Xiega batwochwalcza zas to $wieta ksiega.
Ojciec zaczyna swoje eksperymentowanie z ptakami, jako naukowiec i badacz,
a narrator deklaruje: ,Dopiero w pozniejszej fazie wzieta sprawa ten niesamowity,
zaplatany, glteboko grzeszny i przeciwny naturze obrot, ktorego lepiej nie wywlekac
na $wiatto dzienne”1%3. Gleboki grzech buntuje sie wzgledem natury, nie Demiurga.
Owszem, Jakub jest uzurpatorem i sprzeciwia si¢ Demiurgowi, lecz tylko po to,
zeby go nasladowac.

Sklepy cynamonowe i przygody Jakuba stanowia debiut literacki Schulza,
a Wiosna i przygody syna Jozefa to jego magnus opus, niezaleznie od faktu, Ze sam
autor nie cenil jej zbytnio. Chodzi o dzieto wyjatkowe, w ktorym nie tylko styl, ale
i cala fabula sie zmieniaja. Schulz w Wiosnie wprowadza zupelnie nowych bohate-
row w stosunku do swoich wczesniejszych i p6zniejszych opowiadan. Jedynie
narrator jest postacia wspoélna, lecz nawet on w Sklepach cynamonowych to maty,
bezimienny synek. Dopiero w Sanatorium Pod Klepsydra zostaje nazwany Jozefem.
W debiucie literackim Schulza obserwatorem zdarzen jest narrator, ojciec zas sta-
nowi dla malego synka posta¢ dwuznaczna: z jednej strony, jest natchnionym
herezjarcha, a z drugiej — niezrozumiatym wariatem. Ojciec przebywa w zamknietych,
sztucznych pomieszczeniach podobnych do laboratorium. Dziatanie Jakuba przy-
wodzi na mysl postep nauki oraz techniki cywilizacji i jest Swiadome. Historia
i dzialanie Jozefa w Wiosnie maja zgota inny charakter. On nie nasladuje Demiur-
ga, nie pragnie demiurgii — chce obali¢ jego wladze, zeby panowala kobieta. Dzia-
tania Jozefa to ekstatyczny, intuicyjny powrét do korzeni, maja one charakter
mesjanski, ale co ciekawe, mesjasz przegrywa. Nie udaje mu sie obali¢ imperium
nudy.

W analogiczny spos6b do bohateréw ptci meskiej — bohaterki Schulza rowniez
radykalnie roznia sie¢ miedzy soba. Centralna pozycje w dziele autora Sklepdéw cy-
namonowych zajmuje arcywrog gtéwnego protagonisty Jakuba - Adela. Jest ona
siostra blizniaczka Unduli, pierwszoplanowej postaci Xiegi batwochwalczej. Tak
samo jak Undula, Adela nie jest konkretnym czlowiekiem, lecz Zzywiolem. Nie jest
cztonkiem rodziny, nie jest matka ani cérka, nie ma meza ani partnera, ani w ogo-

101 Ihidem, s. 102.
102 Ihidem, s. 115, 120.
103 Schulz, Ptaki, s. 53.
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le rodziny. Chociaz jest niby tylko sprzataczka, rzadzi w domu patriarchy. Panuje
nad ojcem w spos6b absolutny i stanowi przedmiot pozadania niemal wszystkich
meskich postaci, ktore pojawiaja sie w prozie Schulza. To ucieleSnienie wladzy
i pozadania rownoczesnie. Taki demon wszechobecny i niedotykalny jest zarazem
symbolem cielesnosci i zmyslowosci. Matka, z drugiej strony, to posta¢ ledwie
istniejaca. Nie ma ona nad ojcem zadnej wiadzy. Przypomina raczej cien lub fan-
tazmat. Wyglada na to, ze jest tylko po to, zeby stanowic¢ rownowage miedzy ojcem
a Adela i ze sam tworca wolalby ja po prostu skreslic. Warto tutaj wspomnieé¢, iz
w Wywiadzie drastycznym. (Rozmowa z Brunonem Schulzem) przeprowadzonym
z autorem przez Jozefa Nachta pisarz przyznat sie:

Juz we wezesniejszej mlodosci zlapalem siebie na strasznych myslach, ze chcialbym, aby matka
umarta i abym mial macoche. I méwitem sobie: Boze! Jak to mozliwe pragna¢ czegos podobnego, ale
nie potrafitem mysli tych odeprzec!%4.

O wiele bardziej typowa matka jest ciotka Agata z opowiadania Sierpient. Agata
to matka par excellence, symbol niepohamowanej plodnosci. Adela, gtéwna boha-
terka i centralna posta¢ kobieca Schulza, nie ma absolutnie nic wspélnego z ma-
cierzynstwem, jest nawet wyraznie antymatka. Ta demoniczna sprzataczka rézni
sie rowniez radykalnie od kolejnej bohaterki, symbolu seksualnosci bez granic -
Thuji. Adela jest niedotykalna i w przeciwienstwie do Tuji — obdarzona nieskazitelna
uroda. Posta¢ kobiety jest mato realna, poza granicami principium individuationis.
Nic dziwnego wiec, ze tak latwo zajmuje miejsce manekina - zeniskiego ,molocha”,
zeby Jakub mogt ztozy¢ jej hold, powtarzajac w ten sposob najbardziej typowa sce-
ne z Xiegi batwochwalczej. Gtéwna bohaterka Wiosny to, inaczej niz Adela, cztowiek
z krwi i kosci. Bianka jest piekna, niemal nieskazitelna, narrator przywotuje , tylko
jeden szczego6t nic nie znaczacy” (co u autora Traktatu o manekinach rozumieé na-
lezy jako szczeg6l wiele znaczacy): .jej spierzchla skore na kolanach, jak u chtopca
[...]"195, Atrybuty meskie odnosza sie, moim zdaniem, do principium individuationis.
W dalszym ciagu opowiadania Wiosna autor pisze tez o Biance: ,Z bliska widziana,
jej pieknos¢ jak gdyby miarkuje sie, wchodzi w siebie [...]”. Kobieca zywiotowos¢
jednak u Schulza wyrasta poza siebie: ,nosek jej nie jest wcale tak szlachetnie
skrojony, a cera daleka od idealnej doskonatosci. Obserwuje to z pewna ulga |[...]"1%.
Moze stuszna okazuje sie interpretacja Markowskiego, mowiaca o tym, Ze narrator
czuje ulge, poniewaz skazitelnos¢ prowadzi do dostepnosci'®”. W dodatku Bianka
ucieka z profanem. W zasadzie wcale nie przypomina zywiotowej Adeli.

W Swiecie pisarza wszystkie proby demiurgiczne ojca w Sklepach cynamonowych
i mesjanskie syna w Wiosnie koncza sie niepowodzeniem. Markowski twierdzi, ze
u Schulza ,to nie Mesjasz nie moze przyjsc, lecz rzeczywistoS¢ nie moze sie w pel-
ni urzeczywistnic¢”1%%. W calym mrocznym dziele autora Xiegi batwochwalczej jest
tylko jeden moment, kiedy niespodziewanie dzieje sie to, co wydaje sie nieprawdo-

104 J, Nacht, Wywiad drastyczny. (Rozmowa z Brunonem Schulzem). ,Nasza Opinia” 1937, nr 77,
s. 5.

105 Schulz, Wiosna, s. 160.

106 Ihidem, s. 193.

107 Markowski, op. cit., s. 94.

108 Ipidem, s. 124.
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podobne. To wielka i wspaniala historia, ktéra nie miesci sie w zdarzeniu i tylko
probuje zaistnie¢, staje si¢ rzeczywista i Mesjasz zstepuje na ziemie! Chodzi, oczy-
wiScie, o Genialna epoke. Zdaniem Panasa, historia przyjScia Mesjasza zostata tu
opowiedziana w pelni, a Markowski stwierdzil, ze matomiasteczkowy zlodziejaszek
Szloma to jedyny Mesjasz u Schulza!®. Szlome wypuszczono z wiezienia ,w same
Swieta Wielkanocne” ,wyswiezonego i odmlodzonego”:

Gdy Szloma zamknat za soba drzwi fryzjerni, weszto w nie natychmiast niebo [...].
[...] znalazt sie catkiem samotny na brzegu wielkiej, pustej muszli placu, przez ktora przeptywal biekit
nieba bez stonca. |...]

Dzien przyjmowal go wéwczas w siebie umytego z grzechéw, odnowionego, pojednanego ze Swiatem,
otwierat przed nim z westchnieniem czyste kregi swych horyzontéw, uwieniczone cicha pieknoscia!'°.

Wielka barokowa fasada kosciota Swietej Trojcy byla ,jak zlatujaca z nieba
ogromna koszula Boga [...]". Szloma kichnat i ,Bog dawat zna¢ przez wstrzas jego
nozdrzy, ze wiosna nastata. Byl to znak pewniejszy niz przylot bocianéw [...]". Jozef
zaczal z nim rozmawiac: ,jak pusty jest dzis swiat”, zauwazyt ztodziejaszek!!! i Jo-
zef odpowiedzial -

MoglibySmy podzieli¢ go i nazwac¢ na nowo — taki lezy otwarty, bezbronny i niczyj. - W taki dzien
podchodzi Mesjasz [...]. [...] sam nie [wie], co czyni [...]. [...] a ludzie obudza sie [...] i nie beda nic pa-
mietali. Cata historia bedzie jak wymazana i bedzie jak za prawiekow, nim zaczely sie dzieje!!2.

Jozef zaprosit go do srodka, zeby mu pokazal swoje rysunki. Jednak Szloma:

stal zatopiony w medytacji z pantofelkiem Adeli w reku i przygladal mu sie z gleboka powaga.

-Tego Bog nie powiedzial - rzekl - [...]. Czym zaslonisz sie, co im przeciwstawisz, gdy sam juz jestes
przekupiony, przeglosowany i zdradzony przez najwierniejszych sprzymierzencéw? Szesc dni stworzenia
byto bozych i jasnych. Ale siodmego dnia uczul On obcy watek pod rekami i, przerazony, odjat rece od
Swiata, cho¢ jego zapatl tworcy obliczony byt na wiele jeszcze dni i nocy. O, Jozefie, strzez sie siodmego
dnia [...].

- Czy rozumiesz potworny cynizm tego symbolu na nodze kobiety [...]? Jakze mégtbym cie pozo-
stawi¢ pod wiadza tego symbolu! Bron Boze, bym to mial uczynic...!!3

Szloma ukradt pantofelki Adeli i zniknat!!4. Jedna z rycin Xiegi batwochwalczej
zatytulowana Procesja ukazuje procesje religijna przed kosciotem, na ktérej czele
idzie naga kobieta w czarnych poniczochach i prunelkach. Wierni niosa feretron
z damskim pantofelkiem. Zdaniem Ficowskiego, produkt ,Siédmego Dnia” to fe-
tysz!'15. Niektorzy badacze opisuja Szloma jako fetyszyste. Nie Szloma nim jest,
tylko Schulz. Mesjasz zszed! na ziemie, aby pozbawic swiat ,,obcego watku”, ktory
siodmego dnia zatrzymat akt stworzenia!lé. Przybycie Mesjasza-Pomazanca urze-
czywistnilo si¢ i cata historia zostata skasowana. Wraz z unicestwieniem fetysza

109 Ibidem, s. 130.

10 B, Schulz, Genialna epoka. W: Proza, s. 140-141.
UL Ibidem, s. 141.

U2 Ibidem, s. 141-142.

U3 Ibidem, s. 143-144.

14 Ibidem, s. 144.

15 Ficowski, Feretron z pantofeliciem, s. 111.

16 Schulz, Genialna epoka, s. 143.
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Pomazaniec odebral wszystkiemu sens i nastapit koniec eschatologiczny. Powiesc¢
Mesjasz miala by¢ dzielem zycia Schulza i artysta napisal to dzieto, nie jest to
jednak powiesé¢, tylko krotkie opowiadanie. Autor wyrazil tu juz wszystko, to ,caly,
cho¢ lapidarny, tekst”, jak stwierdzil Panas. P6zniej Schulz zdecydowatl sie na
stworzenie alternatywy dla Mesjasza i w ten spos6b powstata Wiosna, najdiuzsze
opowiadanie i arcydzielo artysty.

Po Wiosnie Schulz napisal rowniez Komete, swoje requiem. Nastala wiosna
i wszyscy bohaterowie wyszli na scene, jak w przedstawieniach teatralnych pod
koniec spektaklu. Szloma kicha, wariatka Thuja tanczy, podrzucajac wysoko spod-
nice, a Adela wyczytuje sens z szarej monotonii dnia. Ojciec deklaruje: ,Materia
[...]. Pantarhei![...]. Principium individuationis furda|...]"117, czyli w materii wszyst-
ko sie zmienia, istnienie jednostkowe nie ma znaczenia i zapobiega katastrofie
Swiata nudy. Narrator podkresla:

Nie czlowiek wlamywatl sie tu w laboratorium natury, ale natura wciaga go w swoje machinacje [...].
Czlowiek wedtug tej teorii byt tylko stacja przejsciowa [...]. Wszystkie wynalazki, ktérymi triumfo-
wal, byly pulapkami [...]!18,

Jeden z ostatnich utworow Schulza stanowi tekst krytyczny, zatytulowany
Zofia Natkowska na tle swej nowej powiesci — powstal on w 1939 roku. W tym
eseju znajdujemy komentarze pasujace lepiej moze do dzieta samego Schulza niz
Nalkowskiej:

W tych ekstatycznych momentach gubi sie dla autorki ,principium individuationis”, znika réznica
miedzy cierpieniem a rozkosza [...].

Wylania sie znow podstawowa teza Natkowskiej o pochtanianiu sie bytu, o samozniszczeniu. Dla
jej tworcezosci obrazem podstawowym jest feniks plomienny, wzlatujacy wytonionym swiatem, azeby sie
spopieli¢ we wlasnym ogniu. Ten moment ekstazy zniszczenia jest z punktu widzenia mechaniki psy-
chicznej usprawiedliwieniem i celem catego trudu tworczego!1°.

Abstract

SOTIRIOS KARAGEORGOS University of Warsaw

RELIGIOUS MOTIVES IN BRUNO SCHULZ'S LITERARY CREATIVITY STATE OF THE ART
AND RESEARCH PERSPECTIVES

The article analyses the individual research views on the religious themes in Bruno Schulz’s literary
output formulated by Artur Jocz, Kris Van Heuckelom, Marcin Catbecki, Wiadystaw Panas, Wiodzimierz
Bolecki or Jerzy Jarzebski. The last of the scholars claims that Schulz was “a believer without religion.”
Studies in the issue in question have numerous aspects. The present paper discusses e.g. gnostic mo-
tives (due to their heretical implications), idolatry (in the cycle of prints Xiega batwochwalcza { Book of
Idolatry)), matriarchal hierophanies (the short story Sierpient (August)), as well as such interpretive
perspectives as Nietzschean Dionysity or Lurianic Kabbalah.

The paper also attempts to answer the questions about the meaning of mythisation, demiurge or
creativity in Schulz’s world and who his Messiah is.

17 B. Schulz, Kometa. W: Proza, s. 312, 314.
118 Ibidem, s. 315.
119 Schulz, Zofia Naticowska na tle swej nowej powiesci, s. 376, 384.
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