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O MLODEJ POLSCE Z KLASA, ERUDYCJA I FINEZJA

Jan Tomkowski, SZKICE MLODOPOLSKIE. Warszawa 2016. Instytut Badan Literackich
PAN, ss. 288.

Ksiazka Jana Tomkowskiego gromadzi tradycyjne teksty historycznoliterackie!, cho¢ nie ma
w niej tradycyjnych - typowych dla wielowatkowego zbioru prac krytycznych - wstepu i za-
konczenia. Ich funkcje przejmuja: Swietnie napisany szkic pierwszy, Rok 1890, zapowiada-
jacy roznorodna tematyke tomu, oraz szkic ostatni, ktéry wienczy rozwazania mieszczace
sie w granicach czasowych wyznaczonych przez formacje Mtodej Polski, poswiecony jest zas
omowieniu wytwornych ksiazek epoki. Oba szkice wychodza poza szczegél badawczy, sta-
nowia probe szerszego spojrzenia na zycie literackie przetomu XIX i XX wieku.

Artykul otwierajacy Szkice mtodopolskie zawiera ciekawa propozycje interpretacji klu-
czowego dla periodyzacji Miodej Polski roku 1890, funkcjonujacego w powszechnej Swiado-
mosci - glownie za sprawa Kazimierza Wyki — jako data przelomu literackiego, zamykajaca
epoke stara i rozpoczynajaca nowa, znamionujaca poczatek objawow sztuki modernistyczne;.
Na przekor autorowi Modernizmu polskiego Tomkowski traktuje te date jako istotny moment,
w ktoérym pozytywisci spotykaja sie¢ mentalnie z mtodopolanami, a ci z kolei aktualizuja
mysli romantykow. Najbardziej interesuja go te wydarzenia, ktére — zamiast dzieli¢ - tacza
przedstawicieli odmiennych generacji i sytuuja sie ponad sztucznym, arbitralnym podzialem

Jak informuje autor w Nocie wydawniczej, ,wiekszo$¢ szkicow nie byta dotychczas drukowana,
niemal wszystkie powstaly w ostatnich latach” (s. 264). Jedynie 2 sposréd 15 szkicow zamieszczo-
nych w tomie zostaly napisane i opublikowane znacznie wczesniej - sa to: Swiat gnozy Tadeusza
Miciriskiego (w zb.: Mtoda Polska. Legendy i Swiatopoglady. Red. T. Bujnicki, J. I11g. Katowi-
ce 1983) oraz Witraz z wampirem (,Tworczos¢” 1987, nr 10).
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literatury na ,mtoda” i ,stara” (np. uroczysty pogrzeb Adama Mickiewicza na Wawelu, inte-
grujacy Srodowisko pisarskie, czy wydanie ksiazkowe Lalki Bolestawa Prusa, zapowiadajace
kierunek rozwoju nowoczesnej powiesci polskiej). Badacz przekonuje, ze rok 1890 okazal
sie wyjatkowy nie tylko w zyciu 20-letniego Stanistawa Wyspianskiego, gdyz udal sie on
wtedy w swa pierwsza podroz po Europie, co poskutkowalo jego symbolicznymi narodzina-
mi jako pisarza, ale tez w zyciu 40-letniego Henryka Sienkiewicza, ktory zblizyl sie wowczas
do wymarzonej pozycji autora Swiatowego, stworzyt bowiem powies¢ Bez dogmatu i wyruszyt
w podroz do Afryki. Tomkowski podkresla takze doniostos¢ tej daty w wypadku rozwoju
Miriama jako krytyka literackiego, poszukujacego punktéw stycznych miedzy wspéiczesno-
$cia a romantyzmem (m.in. w artykule Poezja Lamartine’a niegdys$ a dzis), oraz Antoniego
Langego, wyjasniajacego w szkicach krytycznych (takich jak Modernizm i Mistycyzm francu-
ski) kanon estetyczny nowej sztuki, a w poemacie Pogrzeb Shelleya manifestujacego prefe-
rowana przez miodych twércow tematyke neoromantyczna i poetyke modernistyczna.

Inicjalny szkic ksiazki skupia jak soczewka glowne cechy dyskursu Tomkowskiego,
wlasciwego kolejnym 14 tekstom, ktore czyta sie z duza przyjemnoscia intelektualna i sa-
tysfakcja historycznoliteracka. A czasami wrecz z zapartym tchem. Sklada sie na to kilka
powodow. Po pierwsze, owe szkice wyrozniaja sie dyscyplina kompozycyjna i klarownoscia
wywodu, zazwyczaj rozpoczynajacego sie od prowokujacej tezy (hipotezy), konczacego sie
za$ blyskotliwa puenta. Po drugie, zawieraja one gruntowne analizy i intrygujace interpre-
tacje, przynoszace wiele ciekawych spostrzezen i przenikliwych diagnoz. Po trzecie, pisane
sa znakomitym, eseistycznym stylem, typowym dla rodzaju wypowiedzi szczegolnie cenionej
przez autora Mojego pozytywizmu (1993) i Mojej historii eseju (2013). Badacz, podejmujac
rozmaite zagadnienia z zakresu piSmiennictwa mlodopolskiego, konsekwentnie zaznacza
swoj osobisty do nich stosunek, przy czym dominante jego refleksji krytycznych stanowi
dazenie do integracji poruszanych problemow, laczenie rodzimych zjawisk terazniejszosci
z przeszloscia 1 ukazywanie ich w sieci wzajemnych relacji z literatura europejska. Szukanie
paralel artystycznych znamienne jest zaréwno dla Roku 1890 (sklonnosc ta zaznacza sie juz
w pierwszych akapitach tekstu, odwolujacych sie do Czasu odnalezionego Marcela Prousta),
jak 1 w szkicu finalnym, Szerokie marginesy. O najpiekniejszych ksiazkach Mtodej Polsli.
W nim takze Tomkowski siega do tworczosci Prousta, tym razem do jego mlodzienczej, nie-
ukonczonej powiesci Jean Santeuil, by zacytowac z niej fragment dotyczacy urokow zewnetrz-
nego wygladu ksiazki oraz funkcji ,wielkich marginesow”, po czym przytacza opinie Miriama
- tworcy ekskluzywnej ,Chimery”, unikatowego dziela sztuki edytorskiej - na temat pieknej
ksiazki, prezentujacej harmonie slowa i obrazu, bedacej efektem pracy zbiorowej: autora,
ilustratora, typografa i drukarza. Nawiazanie w obu szkicach do Prousta stanowi efektowna
klamre myslowa Szkicow mtodopolskich, wskazujaca na glowny kierunek zainteresowan
badacza oraz na jego preferencje estetyczne.

Wsraéd kilkunastu miodopolskich ksiazek, ktoérych wytworna szate Tomkowski omawia
ze znawstwem, znajduja sie m.in.: dwa wydania Poezji Lucjana Rydla (1899, 1901) w opra-
wie graficznej Wyspianskiego, stanowiace ,arcydziela secesyjnej sztuki wydawniczej” i ,zwrot
w grafice ksiazkowej Mlodej Polski” (s. 247); Mitos¢é Jana Kasprowicza (1902) i Duma o het-
manie Stefana Zeromskiego (wyd. 3: 1909) z ozdobnymi winietami, inicjatami i ilustracjami
Edwarda Okunia; bibliofilska edycja Ech lesnych Zeromskiego (1905) oraz Legenda Mtodej
Polski Stanistawa Brzozowskiego (1910) z wysmakowanymi oktadkami Jana Bukowskiego;
wreszcie cenne przedsiewziecie edytorskie, jakim sa artykuly Miriama zebrane w tomie Pro
Arte (1914), wydrukowane zréznicowana czcionka, odznaczajace si¢ ,wersalikowa” zywa
pagina i szerokimi marginesami. Tomkowski nie poprzestaje na rejestrze ,pigknych ksiazek”
Mtodej Polski?, odbijajacych upodobania modernistow do wyszukanego wzornictwa, szcze-

2 Oczywiscie, rejestr ten mozna by uzupelnic¢ o wiele innych pozycji, np. o wydane w 1902 r. Utwory



240 RECENZJE I PRZEGLADY

golna dbalosé¢ o wyglad estetyczny publikacji, odpowiednie wspolgranie typografii, zdobnic-
twa, ilustracji i stowa, ale wskazuje takze rozwiazania graficznie mniej udane, w rodzaju
tomiku poezji Maryli Wolskiej Z ogni kupalnych (1905), bedacego efektem niezbyt fortunnej
wspolpracy kilkorga artystow, czy ekscentrycznej powiesci Marii Jehanne Wielopolskiej
Faunessy (1913) w ,dziwacznej oprawie graficznej” (s. 254). Szkic Szerokie marginesy, w kt6-
rym tytutowe okreslenie zostaje utozsamione z ,ekwiwalentem ciszy” (s. 246), pozwalajacej
odbiorcy na odpoczynek albo zachecajacej do myslowego komentowania czytanego dzieta,
potraktowa¢ mozna jako misternie zaplanowany przez autora zbioru moment intelektual-
nego wyciszenia po lekturze wezesniejszych tekstow, a zarazem jako zaproszenie do snucia
dalszych refleksji na temat przedstawionych zjawisk literatury i sztuki przetomu wiekéw.

Rolc 18901 Szerokie marginesy stanowia solidne filary ksiazki Tomkowskiego, na ktérych
opiera si¢ zwarta konstrukcja tomu. Wylania sie z niego zlozony obraz literatury mtodopol-
skiej, obejmujacy rozlegle obszary piSmiennictwa (od krytyki literackiej — przez liryke, powies¢,
nowelistyke - do felietonistyki i eseistyki) i wazne poznawczo zagadnienia badawcze, ktore,
niczym kamyki w wielobarwnej mozaice, ukladaja sie w kunsztowna kompozycje. Jak na
strukture wytwornej mozaiki przystalo, poruszana tematyka jest réznorodna i wielokierun-
kowa. Badacz skupia sie na analizie pojedynczych utworéw — osobliwego wiersza, wybranej
powiesci czy eseju (sa to: Ajaccio Bronistawy Ostrowskiej, Zywot i mysli Zygmunta Podfilip-
skiego Jozefa Weyssenhoffa, Wampir Wiadyslawa S. Reymonta, Fragment powiesci Stani-
slawa Lacka i Dawni mistrze Kazimierza Chledowskiego) albo dokonuje ogladu wiekszych
calosci, jak to ma miejsce w wypadku: interpretacji liryki Ostrowskiej, rozbioru wczesnej
poezji Tadeusza Micinskiego, prezentacji grupy powiesci ukazujacych funkcjonowanie polskiej
szkoly pod zaborami, charakterystyki tworczosci nowelistycznej i felietonistycznej Tadeusza
Rittnera, oméwienia artykutéw krytycznych Wiladystawa Jabtonowskiego oraz eseistyki
Miriama i Chtedowskiego. Szacunek budzi niezwykla erudycja historyka literatury, ambicja
skomentowania nie tylko Scisle literackich zjawisk Miodej Polski, ale takze faktéw kulturo-
wych, socjologicznych, edytorskich, a ponadto umiejetnos¢ budowania dramaturgii tekstu,
utrzymujacej uwage czytelnika w stalym napieciu. Z pewnoscia szkice pomieszczone w zbio-
rze dalekie sa - by postuzy¢ sie opinia samego Tomkowskiego, sformutowana w kontekscie
eseistyki Chtedowskiego - ,od nudy, jaka wyziera z akademickich, naukowych do szpiku
kosci i pozbawionych cech indywidualnych elaboratéw produkowanych do dzis$ przez zako-
chanych w sobie profesoréw” (s. 219).

Nie wszystkie wszakze kamyki w ,mozaice mlodopolskiej” Tomkowskiego sa jednakowo
wyszlifowane. O pewnej chropowatosci mozna méwic¢ w odniesieniu do szkicu poswieconego
eseistyce Miriama, zatytulowanego Secesja i nieskoriczono$¢. Badacz, tropiac zgodnie ze
swym upodobaniem korespondencje myslowa miedzy przedstawicielami réznych generaci,
zaczyna przekornie swéj wywod o Przesmyckim od... Prusa — autora Emancypantek, w kt6-
rym nieskoniczonosc¢ budzi lek metafizyczny. Watek ten jednak Tomkowski szybko porzuca
i w dalszym ciagu rozwazan nie decyduje sie na glebsza paralele, cho¢ przeciez mozna by ja
przeprowadzié, siegajac np. do Snu Prusa (1890) czy do jego niedokoniczonej powiesci Tam
(1898), opublikowanej przez Ignacego Chrzanowskiego i Zygmunta Szweykowskiego pod
tytulem Nic nie ginie! Rozwazania badacza koncentruja si¢ na analizie tekstéw krytyczno-
literackich samego Przesmyckiego, m.in. szkicu o poezji Lamartine’a, rozprawy o Maeter-
lincku i artykutu Walka ze sztukq. Wyktadana w nich kategoria nieskorniczonosci urasta do
rangi pojecia filozoficznego, tozsamego z panteistyczna Jednoscia oraz z istota wielkiej
tworczosci (stynna metafora Miriama: ,,sztuka jako okno ku nieskoniczonosci”). Jesli uwzgled-

dramatyczne L. Rydla (z rysunkami A. S. Procajlowicza) i Legendy A. Niemojewskiego (w oprawie
graficznej S. Debickiego) czy tez o opublikowany w 1910 r. tom Erotykéw J. Weyssenhoffa (staran-
nie zilustrowany przez H. Weyssenhoffa, jego kuzyna).
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ni sie tok i logike wywodu, nalezaloby odwrdci¢ kolejnosé okreslen w tytule szkicu. Refleksje
na temat secesji (terminu przez Miriama zreszta ostro krytykowanego) pojawiaja sie bowiem
dopiero pod koniec tekstu, a ciekawe zestawienie nieskonczonosci z secesja — rozumiana
szeroko, jako ,propozycja w zakresie filozofii sztuki” (s. 44) - sformulowane jest jako zlozony
problem badawczy, ktoéry w krotkim szkicu moze prowadzic jedynie do prowizorycznej kon-
kluzji o zbieznosci koncepcji estetycznych Przesmyckiego z mysleniem teoretykow secesji.

Pewien niedosyt analityczny budzi tez tekst Kwiaty zycia i $mierci, prezentujacy poezje
Ostrowskiej. Rozpoczyna go ulubiona paralela pokoleniowa — tym razem partnerem artyst-
ki mlodopolskiej staje sie Julian Tuwim jako autor Kwiatéw polskich. Rozlegla analiza
motywiki kwiatowej w liryce Ostrowskiej obejmuje praktycznie cala jej tworczos¢, poczawszy
od debiutanckiego tomiku Opale, przez kulminacyjny cykl Won kwiatéw (ogloszony w zbio-
rze Poezjiz 1905 r.) i ostatni tom Aniotom dZwieku, skonczywszy zas na interpretacji wyda-
nego posmiertnie wiersza ™ [,Nie! Nie napisze sonetu...”], w ktorym kwiaty stanowia ,model
kosmosu, klucz do tajemnic wszechswiata” (s. 61). Tomkowski zauwaza charakterystyczna
ewolucje funkcjonowania kwietnego akcesorium w poezji autorki Woni kwiatéw. Najpierw
kwiaty sa tylko dekoracja dla basniowych historii, nastepnie wystepuja jako atrybut zaswia-
tow i pelnia funkcje Iacznika ziemi z niebem, wreszcie przeksztalcaja sie w symbol afirmacji
zycia, a zarazem w ikone Smierci. Zawsze jednak tworza jednosc z cztowiekiem, a ich najbar-
dziej charakterystyczna ceche stanowi zapach, bedacy podstawowym kodem komunikacji
z homo sapiens. Przekonania te zblizaja mtodopolska poetke do prozy Jorisa-Karla Huysman-
sa i teorii Maeterlincka wykladanej w rozprawce Inteligencja kwiatéw. Tomkowski, poszu-
kujac europejskich kontekstow interpretacyjnych dla florystycznego uniwersum Ostrowskiej,
wskazuje (oprocz Huysmansa i Maeterlincka) poezje Baudelaire’a i Villiersa de L'Isle-Adama
oraz proze Prousta, a z tworcow rodzimych - LeSmiana i Micinskiego. Zastanawiajace wy-
daje sie wszakze, dlaczego nie przywoluje stynnego wiersza Wincentego Koraba-Brzozow-
skiego Powinowactwo cieni i kwiatéw o zmierzchu, ktérego wymowa (wspolistnienie zycia
i Smierci) jest przeciez tak bliska mysleniu Ostrowskiej, czy tworczosci poetyckiej Stépha-
ne’a Mallarmégo (np. wiersza Kwiaty) i poezji Maeterlincka, zwlaszcza jego glosnej u schyl-
ku XIX wieku Roslinnosci serca, gdzie kwiaty sa figurami - podobnie jak u Ostrowskiej —
tajemnicy kosmicznej, sygnalem obecnosci Transcendencji i gdzie tworza ontologiczna jednosé
czlowieka z wszechswiatem. Badacz pomija tez w swojej analizie kontekst religijny i malarski
(np. obrazy A. Hérberta, J. Millais’go, J. Tooropa, O. Redona, P. Gauguina, A. Gual Queralta,
A. Muchy, E. Burne’a-Jonesa iD. G. Rossettiego), wzmiankuje jedynie o korespondencji z Olga
Boznanska. Uruchomienie tych kontekstow mogloby wprowadzi¢ korektury niektorych tez
(np. w zestawieniu z wierszem Koraba-Brzozowskiego czy z malarstwem Muchy erotyczne
nacechowanie lilii przestaje by¢ oryginalnym pomystem Ostrowskiej; takze w religiach Bli-
skiego Wschodu kwiat ten ze wzgledu na falliczny stupek i zapach kojarzono przeciez z mi-
loscia cielesna).

Ale juz nastepny tekst Tomkowskiego, skupiony na analizie wyjatkowego sonetu Ostrow-
skiej Ajaccio, jest rewelacyjny®. To kamyk w mozaice szczegolnie starannie przez autora
wyszlifowany! Szeroki kat ogladu zjawiska przenikania sie Zycia i Smierci w poezji Ostrowskiej,
zastosowany w szkicu poprzednim, zamieniony tu zostaje na analize problemu z bliska. Cho¢
wiersz Ajaccio stanowi czes¢ krotkiego cyklu Z wyspy storica i $mierci (zamieszczonego
w p6znym zbiorze Z raptularza z 1917 r.), badacza w pierwszej kolejnosci interesuje ten
utwor jako tekst autonomiczny. Interpretacja dokonana jest w sposéb mistrzowski. Odsylta
do tak waznej w Mlodej Polsce korespondencji sztuk i wskazuje liczne podobienistwa miedzy
sonetem Ostrowskiej a obrazem Arnolda Bécklina Wyspa umartych, czy wlasciwie kilkoma

8 Szkic ten przedrukowano w wydanej niedawno ksiazce zbiorowej Liryka Mtodej Polski. Interpretacje
(Red. B. Mazan, K. Badowska. Lodz 2017).
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jego wersjami. Tomkowski wylania centralny element obu dziel: 16dZ z postacia zeglarza,
plynacego ku smierci lub symbolizujacego sama Smierc¢, a nastepnie zmierza do wyjasnienia
nadrzednej idei Ajaccio — wyobrazenia zycia jako ,Smierci doskonatosci” (by postuzy¢ sie
znana metafora Langego). Dopiero w dalszej czeSci wywodu sytuuje analizowany wiersz
w kontekscie trzech pozostatych sonetéw. Interpretacja kontekstowa, przywotujaca réwniez
moment historyczny (ostatni rok Wielkiej Wojny), prowadzi do zaskakujacego wniosku,
ujednoznaczniajacego miodopolska mglistos¢ semantyczna Ajaccio — zeglarz utozsamiony
zostaje z polskim pielgrzymem, Zolnierzem wedrujacym ku ojczyznie po to, by walczy¢ o jej
wolnosc.

Podobnie jak Ostrowska, bohaterem az dwoch szkicéw (Pieniadze i mito$¢ oraz Miasto
stojacego czasu) jest w recenzowanej ksiazce Tadeusz Rittner. Badacz z powodzeniem rewi-
duje powszechna opinie, jakoby autor sztuki W matym domku byl gtéwnie dramaturgiem,
prezentuje go bowiem, z jednej strony, jako dobrego noweliste, z drugiej — jako utalentowa-
nego felietoniste. Sposrod oméwionych nowel galicyjskich Rittnera, ktére rozwijaja watek
milosci i pieniedzy, warte szczegélnego namystu sa trzy utwory: osadzona w atmosferze
egzystencjalnego absurdu Przygoda panny Stasi, przedziwna makabreska Jour fix, rozgry-
wajaca sie wsrod nieboszczykow wierzacych w potege ztotego cielca, oraz opowiadanie Ho-
munculus, otwierajace nowe perspektywy narracyjne, budzace skojarzenie z ,Gombrowi-
czowska gra masek i pozoréw” (s. 185). Rittner zaskakuje nowatorstwem takze jako blysko-
tliwy reporter-eseista, przysylajacy do rodzimych gazet korespondencje z Wiednia.
Tomkowski ogranicza swoja kwerende do trzech czasopism galicyjskich: ,Zycia”, ,Czasu”
i ,Gazety Lwowskiej”, dostrzegajac, ze tematem laczacym analizowane felietony jest prezen-
tacja stolicy nad Dunajem, dokonywana, co ciekawe, z wyraznego dystansu. Punkt widzenia
felietonisty wcielajacego sie w przybysza z zewnatrz powoduje, ze bywa on miastem znudzo-
ny albo ze potrafi z niego kpi¢. Wieden postrzega jako miejsce bez watpienia wspaniate, ale
zarazem osobliwe, dziwaczne, pelne paradokséw (okresla go mianem ,dziecka linoskoczki
i filozofa” (s. 189)). Zauwazajac ciasne horyzonty wiedenczykow, ich zamkniecie na innych,
powierzchowno$¢ zycia, preferowanie kiczu (sprowadzajace sie do epidemii tingel-tanglow
i pism satyrycznych), a takze konserwatyzm - nazywa Wieden lapidarnie ,miastem stojace-
go czasu” (s. 187). Relacje Rittnera dotycza wiedenskiego stylu zycia, pogody, malarstwa,
teatru, muzyki, literatury, ogladanych galerii itd. i zazwyczaj ujawniaja osobiste stanowisko
korespondenta wobec opisywanych spraw. Z zasady nie odnosza si¢ one do polityki. Czesto
przeksztalcaja sie w reportaz, uatrakcyjniany anegdotami i dowcipnymi dygresjami, czasem
przybieraja postac prozy poetyckiej (zwlaszcza wtedy, kiedy Rittner opisuje pasjonujace go
wydarzenia, takie jak wystepy legendarnej Isadory Duncan), a niejednokrotnie przeobraza-
ja sie w esej. Otwarta konkluzje szkicu Miasto stojacego czasu stanowi pomysl zebrania
korespondencji Rittnera w jeden ,pasjonujacy wiedenski esej” (s. 202), ktory mogtby kon-
kurowa¢ z analogiczna publikacja Hermanna Bahra.

Poetyka i problematyka mlodopolskiego pisarstwa eseistycznego okazuje sie na tyle
bliska Tomkowskiemu, Ze poswieca on jej jeszcze uwage w trzech szkicach swego zbioru.
Bohaterem pierwszego jest Wiadystaw Jabtonowski, dwoch pozostalych — Kazimierz Chie-
dowski. Tekst o Jablonowskim nie porywa jakimi$ rewelacyjnymi spostrzezeniami. By¢ moze
dlatego, Ze ten matlo juz znany krytyk mlodopolski nie wywart szczegélnego wpltywu na po-
kolenie swoich rowiesnikéw, ani jako inspirator (jak Miriam czy Przybyszewski), ani jako
autor syntezy epoki (jak Feldman czy Potocki), mimo ze pisal sumienne prace krytyczne, byt
niezwykle oczytany i umiejetnie diagnozowatl intelektualny chaos europejskiej mysli i sztu-
ki schytku XIX wieku. Bardziej niz twérczosc literacka pociagata go - jako sympatyka naro-
dowej demokracji — dzialalnos¢ polityczna i publicystyka historyczno-polityczna, a jesli juz
zajmowal si¢ literatura, to badat ja z perspektywy historyka idei. Tomkowski zauwaza pew-
na sprzecznos¢ w tekstach autora Dookota Sfinksa, ktoremu jednoczesnie zalezalo na roz-
biorze indywidualnosci pisarskiej (przy czym psychologia artysty byla dlan znacznie ciekaw-
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sza niz wartosc estetyczna dziela) i na ukazaniu jej jako wyrazu ducha zbiorowego. Postrze-
ga krytyka przede wszystkim jako publicyste politycznego, nie majacego raczej ,czasu ani
odwagi, by uprawiac eseistyke literacka, w ktorej dochodza do glosu nie tylko wielkie pro-
blemy wspotczesnosci, ale takze manifestuje sie autorskie »ja«” (s. 214). Zastanawia zatem
druga czes¢ tytutu szkicu (Wtadystaw Jabtonowskijako krytyk i eseista), stojaca w niejakiej
opozycji do przywotanej konstatacji i do catosci wywodu o Jablonowskim.

Najmniejszych watpliwosci nie ma natomiast Tomkowski charakteryzujac twoérczosé
Chiedowskiego, cho¢ tytul pierwszego szkicu jemu poswieconego sformulowany jest kokie-
teryjnie: Kazimierz Chtedowski - eseista czy gawedziarz?* Tekst obfituje w osobiste dygre-
sje badacza i zdradza wyrazna fascynacje osoba podrézujacego eseisty. Okreslanie go jako
Jgawedziarza” jest w przekonaniu Tomkowskiego deprecjonujace i nie licuje z rodzajem
uprawianego przez niego pisarstwa, reprezentujacego ,stara szkole humanistyki europe;j-
skiej, w ktorej ceniono wysoko zaréwno biegla znajomosé najwazniejszych jezykéw euro-
pejskich, jak i rozlegle oczytanie w dzietach klasykow greckich i tacinskich” (s. 221). Broni
go wiec przed zarzutami powierzchownosci, niekompetencji, kompilatorstwa, amatorszczy-
zny i sybarytyzmu, podkresla zas otwarcie na Swiat, samodzielnos¢ sadu, umiejetnosc
obrony wlasnego zdania, wrazliwos¢ na sztuke, zasade Iaczenia historii ze wspoélczesnoscia,
pasje globtroterskie, idace w parze z profesjonalizmem prezentacji tworczosci danego artysty,
polegajacym na konfrontacji wiedzy zdobytej w bibliotece z bezposrednim doswiadczeniem.
Widzi w nim zatem nie plotkarskiego gawedziarza-dyletanta, ale jednego z najlepszych esei-
stow przetomu XIX i XX wieku, mogacego z powodzeniem stawa¢ w szranki z przedstawicie-
lami nowoczesnej (XX-wiecznej) eseistyki. Sad ten rozwija badacz w szkicu Podréz do Flan-
drii, koncentrujacym sie na analizie wyjatkowego — na tle 6wczesnej krytyki pozytywistycz-
nej — cyklu artykutow Chtedowskiego Dawni mistrze®, ktory czesto zestawia ze szkicami
Zbigniewa Herberta, zebranymi w tomach Barbarzyrnca w ogrodzie i Martwa natura z we-
dzidtem. Zbioér Dawni mistrze, stanowiacy niekonwencjonalna relacje z podrozy, wart jest
przypomnienia, jak dowodzi Tomkowski, z kilku co najmniej powodow. Po pierwsze, stano-
wi ciekawa probe opisu historycznej Flandrii i jej najwiekszych miast (Brukseli, Brugii
i Gandawy), a ponadto - co wazniejsze — prezentuje stabo wowczas znana sztuke Belgow
i Holendréw. Po drugie, dzieta, ktére Chledowski oglada w brukselskiej galerii, om6éwione sa
z wielkim znawstwem - tematyke i technike malarstwa flamandzkiego eseista wiaze z cha-
rakterem miejscowego pejzazu i architektury oraz z mentalnoscia tubylcow. I po trzecie,
malarstwo Poétnocy odkrywa, a takze przybliza polskim odbiorcom wielki entuzjasta sztuki
Italii, ktéry opisujac obrazy Flamandczykow, opowiada przy okazji duzo o sobie i swoich
wrazeniach.

Eseistyka przetomu XIX i XX wieku to nie jedyny krag zainteresowan autora Szkicéw
mtodopolskich. Byla juz mowa o poezji (interpretacja wierszy Ostrowskiej), ktorej rowniez
dotyczy dawny tekst Tomkowskiego o kluczowych dla wezesnej tworczosci Micinskiego dzie-
tach: tomie poetyckim W mroku gwiazd i poemacie Niedokonany®. Badacz nazywa Micin-
skiego poeta gnozis ze wzgledu na: synkretyzm religijny, wybor drogi rozumu i wiedzy zamiast

4 Szkic pojawil sie w sieci w 2017 r. pod tytutem, ktéry nie pozostawia zadnych watpliwosci: , W zi-
mie jezdzi¢ nie lubie”. O eseistyce Kazimierza Chtedowskiego. Na stronie: http: //www.polskacana-
da.com/kazimierz-chledowski-dawni-mistrze (dostep: 15 XII 2017).

5  Lektura tego trudno dostepnego tekstu (ktory ukazat sie na tamach ,Przegladu Naukowego i Lite-
rackiego”, dodatku do ,Gazety Lwowskiej” (1886, nry 4-7)) mozliwa jest dzieki wydaniu elektro-
nicznemu, opracowanemu przez J. Tomkowskiego (Toronto 2017). Do publikacji internetowej
zostaly dotaczone reprodukcje opisanych obrazéw, a ponadto trzy eseje Tomkowskiego: Podréz do
Flandrii, ,W zimie jezdzi¢ nie lubie”... i Flamandzka spizarnia.

6 Zob. przypis 1.
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ortodoksyjnej wiary, niekonwencjonalna chrystologie i koncepcje stworzenia oraz kontynua-
cje tradycyjnych watkow gnostyckich, takich jak przekonanie o wplywie ,ciemnej” strony
ducha na swiat materialny. W pierwszej kolejnosci pokazuje, na czym polega relacja czlo-
wiek-szatan w poezji autora W mroku gwiazd, oraz wnikliwie charakteryzuje Lucyfera jako
byt ,niedokonany”. Nastepnie poddaje analizie koncepcje gnostyckie poety, przekonanego,
Ze szatan jest postacia bardziej realna niz abstrakcyjny, tajemniczy Bog, prowokujaca czlo-
wieka do formulowania pytan o logike relacji miedzy Ojcem a Synem. W koricu omawia
glowne roznice miedzy Chrystusem a szatanem, ale swoj szkic zamyka przewrotna teza
o identycznosci Chrystusa i Lucyfera (istote obu stanowi cierpienie), wyczytana miedzy
wierszami Niedokonanego.

Oprocz poezji i eseistyki wiele miejsca Tomkowski poswieca powiesci przetomu wiekow.
Blok powiesciowy otwiera przedruk tekstu Witraz z wampirem, opublikowanego w 1987 r.
na tamach ,Tworczosci”, a napisanego wspélnie z Ewa Ihnatowicz. Tytulowy witraz staje sie
tu pretekstem do mowienia zar6wno o poetyce powiesci Reymonta (jej budowa rzadza: nie-
dopowiedzenia, fragmentarycznos¢, antynomie, wieloznacznosé kreacji postaci itd.), jak
i o problematyce, przyblizanej misternie w osobnych czastkach - szkic, jak witraz, podzie-
lony jest na kilkanascie segmentow. Ostatni: Podpis pod witrazem, stuzy wskazaniu w kre-
acji glownego bohatera watkéw autobiograficznych i podkresleniu dwoistej natury Reymon-
ta, ktory, z jednej strony, byl sceptykiem wierzacym w potege rozumu, z drugiej - entuzjasta
mistyki, parapsychologii i wiedzy tajemne;j.

Kolejne teksty przynosza nie drukowane wczesniej propozycje interpretacji powiesci
mlodopolskich. Szkic Jasne dni, szkolne czasy. W cieniu , Syzyfowych prac” podejmuje probe
syntetycznego ujecia literackiego obrazu polskiej szkoly, ktora poddana nieustannej kon-
troli ze strony zaborcéw byla nieprzychylna zaréwno uczniom, jak i nauczycielom, sprzyjata
dewiacjom, depresjom, agresji, eliminacji jednostek stabych, utrudniata rozwoj duchowy
dziecka, ale byta tez miejscem, gdzie rodzila sie uczniowska solidarnos¢ i budzila si¢ pasja
czytania ksiazek. Utwory poddane przez badacza analizie (m.in. Nad poziomy Wladyslawa
Sabowskiego, Wspomnienia szkolne Leonarda Sowinskiego, pierwszy tom Emancypantelk
Prusa, Wspomnienia niebieskiego mundurka Wiktora Gomulickiego), mimo iz pozostaja
.W cieniu” jedynego arcydziela, za jakie Tomkowski stusznie uznaje Syzyfowe prace, ,stano-
wia cenne dopelnienie powiesci Zeromskiego i poglebiaja zaprezentowana w niej przenikliwa
diagnoze” (s. 145). Osobny szkic Tomkowski poswieca interpretacji powiesci Weyssenhoffa
Zywot i mysli Zygmunta Podfilipskiego, ktora analizuje pod katem ogladu ,miejsc magicznych”
na trasie licznych podrézy tytulowego bohatera, uosabiajacego typ wiecznego wedrowca.
Znajduja sie wsrod nich m.in.: Paryz, Monte Carlo, Berlin, salon, ulica paryska - przestrzenie
otwarte, wprawiajace sybaryte wojazujacego po swiecie w dobry nastréj. Weyssenhoff, zdaniem
Tomkowskiego, trafnie uchwycil w swej debiutanckiej powiesci istote zachodniej cywilizacji
oraz fundamentalne potrzeby wspoétczesnego czlowieka, takie jak glod informacji, che¢ spraw-
nej i szybkiej komunikacji, bliskos¢ centr6w handlowych, niezbednosé rozrywki i dobrej
gastronomii oraz potrzebe nieustannej aktywnosci.

Blok powiesciowy w Szkicach mtodopolskich zamyka doskonala praca o nieukonczonej
powiesci Lacka o Wyspianskim. Zamyka, ale jednoczesnie metaforycznie otwiera, zaprasza-
jac do kontynuacji rozwazan, ostatnie zdanie szkicu Don Kichote w Kralkowie (bedace zresz-
ta cytatem finalnej frazy utworu Lacka) brzmi bowiem przewrotnie: ,Nie rozumiemy” (s. 174).
Lektura niespeina 40-stronicowego Fragmentu powiesci. (O St. Wyspiariskim), opublikowa-
nego w 1908 r. na tamach Feldmanowskiej ,Krytyki”, zmusza badacza do stawiania szeregu
pytan, na ktoére nie udziela on jednoznacznych odpowiedzi. Zwiazane sa one z: caloScia
kompozycji niedokonczonego przez pisarza dziela, czasem jego powstania (1903 czy 1907?),
przynaleznoscia gatunkowa (powiesé? esej? dramat? misterium?), wylonieniem glownego
bohatera (Wyspianski? mlody chlopiec? Don Kichote? Sanczo Pansa?), wyjasnieniem, kim
wlasciwie jest w teksScie umierajacy Wyspianski (rzeczywistym tworca? duchowym przywod-



RECENZJE I PRZEGLADY 245

ca spolecznosci krakowskiej? slowianskim wodzem - Krakiem? bohaterem Legendy?),
funkcja i znaczeniem listu pisanego przez Don Kichote'a w finale powiesci, wreszcie z osta-
tecznym rozwiazaniem dziejow Don Kichote’a. Pelna pasji badawczej analiza Fragmentu
powiesci Lacka — uruchamiajaca rozmaite paralele i konteksty literackie (tworczos¢ Cervan-
tesa, dramatopisarstwo autora Wesela, krytyka literacka Lacka, listy Wyspianskiego do
Lacka, Tako rzecze Zaratustra Nietzschego itd.) - prowadzi do wniosku, ze jej faktycznym
bohaterem jest wlasnie Don Kichote, ale wniosek nie ma charakteru jednoznacznej konklu-
zji z powodu... enigmatycznosci figury samego Don Kichote’a. Podobnie jak wiekszosé tekstow
zamieszczonych w zbiorze, szkic o utworze Lacka utrzymuje od poczatku do korca zacieka-
wienie odbiorcy, napisany jest lekkim, eseistycznym stylem, daje wyraz osobistym przemy-
Sleniom badacza i dyskretnie ujawnia autorskie ,ja”.

Dodatkowy walor ksiazki Tomkowskiego stanowia jej wysoki poziom edytorski (perfek-
cyjna redakcja i korekta tekstu) oraz duzo méwiaca okltadka, na ktorej wykorzystano zdjecie
znanego pastelu Stanislawa Wyspianskiego Caritas (Madonna z Dzieciatkiem). Pewien man-
kament to nieco mylace odbiorce sformulowanie ze skrzydetka okladki, sugerujace, ze
Jukrytym bohaterem zbioru” jest Wyspianski. W siedmiu szkicach (a to prawie polowa
ksiazki) nie ma o nim w ogéle mowy, w wielu zas$ wystepuje on jedynie na zasadzie niezobo-
wiazujacego przywolania.

Réznorodna i ciekawa tematyka Szkicéw mtodopolskich bez watpienia zacheca do uwaz-
nej lektury, umozliwia poglebienie wiedzy o Mlodej Polsce, a przede wszystkim tworzy zaj-
mujaca opowies¢ historyka literatury, bedaca zapisem osobistego czytania tekstow kultury,
indywidualnych przygod z ksiazkami, czasopismami i obrazami, zapisem pelnym klasy,
erudycji i finezji, w ktérym wyraznie wida¢ podmiotowe pietno, tak charakterystyczne dla
refleksji krytycznych Tomkowskiego.

Abstract

GRAZYNA LEGUTKO Jan Kochanowski University, Kielce
ON YOUNG POLAND WITH HIGH QUALITY, ERUDITION AND FINESSE

The review discusses Jan Tomkowski’s Szkice mtodopolskie (Sketches on Young Poland) (2016), a col-
lection of interesting literary-historical texts presenting various phenomena of literary life at the turn
of the 19" and 20™ c. The texts encompass wide areas of Polish writing, from literary criticism, through
lyric poetry, novel, short story to column articles and essays, as well as problems connected with the
epoch periodization and book graphic art.
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