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DWIE POSTACIE POLSKIE W UTWORACH

B ERNARDA

A A J ciggu swej 50-letniej dziatal-
VV  nosci literackiejl) wprowadzit
Shaw dwukrotnie do swoich utworéw
posta¢ kobiecg o nazwisku polskiem.
Pierwszy raz uczynit to niemal na pro-
gu swej karjery pisarskiej, w trzeciej
z rzedu powiesci, wydanej niedawno w
przektadzie polskim p. t ,Mitosé
Wsréd Artystow", w ktdrej wystepu-
je pianistka, noszaca nazwisko o
brzmieniu polskiem ,Szczymplica®;
za$ drugi raz w dwadziescia osm lat
pézniej (1909), w sztuce ,Misallian-
ce" (ujrzymy ja wkrotce w Teatrze
Matym w nowym przekladzie p. t
.Zwigzek Niedobrany4 czyli ,Rodzice
i dzieci"), darzac wystepujgcg w tym
utworze akrobatke juz nie fikcyjnem
lecz autentycznem nazwiskiem pol-
skiem Liny SzczepanowskKiej.

W ciggu rozmdéw, jakie zdarzyto mi
sie prowadzi¢ z Shaw'em na temat u-
tworéw, zajmujacych mnie szczegol-
nie w czasie ich spolszczania, musia-
tem z natury rzeczy zainterpelowac
wielkiego pisarza, co skionito go do
wprowadzenia tych postaci jako oséb
narodowosci polskiej. Zgodnie z ocze-
kiwaniem, odpowiedzi autora, jakkol-
wiek zupetnie jasne i rzeczowe, istoty

1) Pierwszy utwér Shaw'a, niewydana
powies¢ p. t. ,Immaturity, powstat w r.
1879, gdy autor miat lat 23.
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zagadnienia nie rozwigzywaty, lecz —
jak to zobaczymy po6Zzniej — sprowa-
dzaty je do wihasciwych granic.

I. AURELJA SZCZYMPLICA.

Momenty natury bio - i bibljografi-
cznej nigdy nie moéwig zbyt wiele sa-
me przez sie; ich skapa wymowa ze-
wnetrzna wiedzie czesto do zupetnie
btednych rozumowan i wnioskdw. Tak
np., o ile chodzi o pierwsza z posta-
ci powyzej wymienionych, trudno o
zatozenie bardziej fatszywe, jak uzna-
nie, ze Aurelja Szczymplica musi wy-
trzymacd probe krytyki literacko-arty-
stycznej, jako typ narodowosci pol-
skiej. Ten punkt wyjscia bytby uza-
sadnionym w krytyce etnologa; ponie-
waé jednak ani utwo6r Shaw'a nie ro-
Sci sobie pretensji do tytutu powiesci
etnologicznej, ani kategorje wiedzy
etnologicznej (poza faktami podsta-
wowymi) nie nalezg do obowigzkowe-
go rynsztunku Kkrytyka literackiego,
nalezy poszuka¢ punktu wyjscia w
fakcie, ktory lezy tuz przed samym
nosem krytyka, mianowicie, ze po-
wies¢ Shaw'a jest dzielem sztuki, a
kazda jej postat czeScig organiczng
tego dzieta sztuki, spetniajgcg funk-
cje specjalng w zgodzie i harmonji ze
swoistym celem catosci. W ramach
tego zatozenia znajdzie sie dos¢ miej-
sca na rozwazenie i ocene faktu, ze
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jedna z postaci jest osoba narodowo-
sci polskiej.

W tym celu wystarczy zestawi¢ o-
bok siebie szereg momentdéw rzeczo-
wych i wyciggng¢ z nich odpowiednie
wnioski.

Po pierwsze nalezy sobie zda¢ spra-
we, ze w powiesci, w ktorej jedng z
gtownych postaci jest genjalny kom-
pozytor, a jednym z momentdw szczy-
towych proba generalna jego Fanta-
zji, majgcej mu otworzy¢ wrota sta-
wy i op6znionego uznania, osoba wy-
bitnego pianisty a raczej stynnej pia-
nistki — zwazywszy, ze kompozytor
byt brzydki i jeszcze nie styngt —
byta konieczng. Stad fakt, ze wsrod
galerji braci artystycznej, kreslonej
przez autora ,eon amore furioso” dla
celéw swoistych, znalazta sie pianist-
ka, nie zawiera w sobie nic osobli-
wego. Jest on réwnie" naturalnym
w Swietle okolicznosci czysto zewne-
trznej, mianowicie, ze zycie miodego
Shaw'a ptyneto w duzej mierze w to-
warzystwie artystéw, gtownie muzy-
kow i malarzy, ktérych krag mieli
zkolei powiekszy¢ pisarze, dziatacze
spoteczni i politycy.

Gdy sobie przytem uswiadomimy,
ze w tym Swiecie bogatych indywidu-
alnosci, bujnych temperamentdéw i
gérnych ambicyj, rojacym sie doko-
ta miodego chtopca, chtongcego wszy-
stkie zjawiska i wrazenia nietylko ze
swobodg i zachtannoscig miodej i zy-
wotnej natury, lecz takze z przenikli-
woscig umystu bystrego i krytyczne-
go, nazwiska polskie byty sprawa nie-
mal codzienng, tudziez, Zze miody
Shaw i jako poczatkujacy artysta i
jako Irlandczyk miat sposobno$¢ wy-
stuchiwania licznych anegdot i opo-
wiadan o Polsce i Polakach, zwtaszcza
z ust serdecznego, miodo zmhriego
przyjaciela, James‘a Lecky, ktorego
taczyta zazyla przyjazn z bawigcym
woéwczas na studjach w Anglji Sta-
nistawem Szczepanowskim, — poja-
wienie sie pianistki narodowosci pol-
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skiej w powiesci staje sie dostatecz-
nie usprawiedliwionem.

Z drugiej jednak strony wszystkie
te momenty nie uzasadniajg jeszcze
artystycznej koniecznosci tego szcze-
goétu. Tu miejsce na zupetnie upraw-
nione przypuszczenie, ze byta prawdo-
podobnie jaka$ postac i jakis powdd
szczegblny, Kktory wolg artysty tak
a nie inaczej pokierowat. Istotnie, na
pytanie w tym kierunku autor odpo-
wiada krétko i rzeczowo: ,Tak, by-
tem na koncercie, na ktérym znana
pianistka polska grata Koncert G-dur
Beethovena i to poddato mi mysl zro-
bienia z Aurelji Polki (,...and this
suggested making Aurelie a Pole*).
Lecz nie poznatem jej wdéwczas; spo-
tkatem ja znacznie pézniej, po latach,
i to tylko na krétko, na jakiems przy-
jeciu popotudniowem, kiedy sie prze-
konatem, ze byla groteskowo niepo-
dobng do Aurelji"l).

Rozpatrywana z tego
postaé Aurelji nie budzi zadnych
watpliwosci; jako twor wyobrazni,
powstaty w warunkach i okoliczno-
Sciach powyzej okresSlonych, jest ta
posta¢ konsekwentng i przekonywu-
jacg od poczatku do korica, nie ude-
rza ani falszem, ani nie razi przesa-
da.

Sprawa jej narodowosci nie jest
kwestjg réznicy, lecz jedynie stopnia
i miary reagowania na te same czyn-
niki i przejawy. W kazdej narodo-
wosci moze sie zdarzy¢ indywiduum
wyjatkowe, lecz w postaci Aurelji
chodzito o stworzenie typu przecietne-
go. Stad stwierdzenie, ze polskos¢ A-
urelji nie narusza w niczem prawdy
psychologicznej uosobionego w nigj
typu artystycznego jest tak samo lo-
gicznem, jak stwierdzenie przez sa-
mego autora, ze pianistka, grajgca

stanowiska

') Ten drobny lecz znaczacy szczeg6t
nie byt dotad podany do wiadomosci pu-
blicznej. (F. S.).
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Beethovena, okazata sie w zetknieciu
osobistem ,,groteskowo niepodobng do
Aurelji".

Il. LINA SZCZEPANOWSKA.

Nieco inaczej przedstawia sie spra-
wa, o ile chodzi o posta¢ Liny Szcze-
panowskiej w sztuce ,Rodzice i Dzie-
ci“. Podkreslam to mate stowo ,nie-
co" dlatego, ze istota zagadnienia jest
w tym wypadku ta sama, ze zatem do
jego rozwiazania nalezy przystgpi¢ z
tego samego zatozenia, mianowicie, ze
utwér Shaw'a jest dzielem sztuki, w
ktérem Kkazda postaé jest czastka
sktadowag jednej, organicznej catosci.
Inny punkt wyjscia postawitby nas
odrazu oko w oko z zagadka tak dzi-
waczng i ,karkotomng"”, ze kazda
préba jej rozwigzania prowadzitaby
do konkluzyj paradoksalnych, grani-
czacych ze Smieszng niedorzecznoscia.
Dos¢ sobie uprzytomnié¢ sytuacje w
najogélniejszym zarysie, aby zrozu-
mie¢ stuszno$¢ powyzszej uwagi.

Na dach rezydencji wiejskiej wzbo-
gaconego mieszczucha angielskiego,
rubachy i weredyka, spada samolot,
w ktoérym obok pilota znajduje sie pa-
sazerka. Po szczesliwem wylgdowa-
niu na gruzach oranzerji, oswiadcza
ona zdumionym mieszkaricom, zebra-
nym na wypoczynek, ze jest Polka,
ze sie nazywa Lina Szczepanowska,
tudziez, ze zgodzita sie na hazardo-
wny lot w roli pasazerki ze wzgledéw
rodowych... Na pytanie jeszcze wiecej
zdumionego i zaintrygowanego gospo-
darza domu, co to znaczy, odpowiada,
ze obowigzek wobec tradycji zniewa-
la glowe jej rodziny od blisko pétto-
ra wieku do wykonywania codziennie
jakiego$ kroku hazardownego; ze w
danej chwili obowigzek ten obarcza
jej brata, ktory jednak, nie mogac
w danym dniu spetni¢ swej powinno-
sci, zwrdécit sie do niej z prosba, aby
go wyreczyta.

Juz to ,hazardowne" wyjasnienie,
wypowiedziane z naiwng prostota
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przez miodg i piekng kobiete, siejg-
ca dokota nieprzezwyciezone uroki
kazdem stowem, spojrzeniem i ge-
stem, otacza jg nimbem zagadkowej
tajemniczosci. Zagadkowo$¢ ta wzra-
sta, gdy niezwykly go$¢ zwraca sie
po chwili do gospodyni z prosbg o
biblje i szes¢ pomarancz, a na uwa-
ge tej ostatniej, ze od wielkiej ilosci
spozytych pomararicz mozna dostac
z6ttaczki, dodaje, ze wystarcza kule
bilardowe. Gdy ogtuszona temi ,ku-
lami” pani domu zapomina jezyka w
gebie, nie w ciemie bity pan domu,
domysla sie, ze chodzi o sztuke zon-
glerska. W sukurs przychodzi mu
przyjaciel jego, Lord Summerhays,
ktéry w pieknej nieznajomej poznaje
spotkang przed laty w naddunajskiej
stolicy *akrobatke. Lecz nawet on
jest zaintrygowany prosba o biblje. ze
akrobatka zgda pomarancz, a w ich
braku zadowala sie kulami bilardowe-
mu, to zrozumiate. Ale na co jej bi-
blja? Na to pytanie, zadane jej wrecz
Lina Szczepanowska odpowiada: ,Dla
ukojenia mej duszy". | wtedy staje
sie rzecz dziwna. Stary Anglik, od
dziecka na biblji wychowany, odpo-
wiada z westchnieniem: ... Wstyd
mi wyznaé, ale mojej juz ona nie
koi". Poczem wywigzuje sie taka roz-
mowa:

Lina: To tylko dlatego, ze pan nie u-
mie jej czytaé. Niech jg pan umiesci przed
sobg na pulpicie i niech pan otworzy na
jednej ze stronic psalméw. Jesli pan zdota
czytaC je ze zrozumieniem tresci, z zupet-
nym spokojem i zadowoleniem, zonglujac
réwnoczesnie przez caly czas szescioma
kulami, poczuje sie¢ pan w stanie doskona-
tosci... W tym stanie nie popetni pan zad-
nego biedu... Jesli sie pan przekona, ze wy-
sitek pariski na nic, niech sie pan modli
tak dtugo, az sie pan poczuje na sifach...
Ale niech pan wtedy czuwa nad sobag z
catej swojej mocy...

Lord Summerhays: Czy to zwykta for-
ma proby sit w zawodzie pani?

Lina: Zadna forma dzialania Szczepa-
nowskich nie jest zwykta, méj lordzie.

Lord Summerhays: | wszyscy cztonko-
wie rodziny pani sg tak cudowni?

Lina: Cudowno$¢ jest naszym
dem.

Zawo-
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Lord Summerhays: Czyz nigdy nie po-
nizacie sie do dziatania na modte ludzi po-
spolitych? Naprzyktad, czyz nigdy sie nie
modlicie tak, jak to czynia ludzie pospo-
lici?

Lina: Ludzie pospolici nie modlg sie,
moj lordzie; oni tylko zebrzg i btagaja.

Lord Summerhays: Pani w modtach ni-
gdy o nic nie prosi?

Lina: Nie.

Lord Summerhays: Wiec jakiz jest cel
modlitwy pani?

Lina: Pamie¢ duszy wiasnej.

Nic dziwnego, ze w tej akrobatce,
ktéora méwi prawdy tak ,cudowne i
piekne*, ktéra ,przemawia do poezji,
utajonej w kazdym cztowieku", zako-
chujg sie od jednego spojrzenia wszy-
sCy mezczyzni, ze na sam jej widok
miodzi odchodza od zmystéw, a sta-
rzy przychodzg do zmystéw, ale tylko
na to, by wystucha¢ z ust tej pol-
skiej akrobatki kazania o jatowej ero-
tomanji.

Abstrahujgc narazie od tresci
przytoczonego djalogu, budzacej w
nas bliskie nam echa naszego roman-
tyzmu, przyzna¢ trzeba, ze nawet w
ramach tego krétkiego streszczenia,
wyskakuje co krok jakie$ natarczy-
we ,dlaczego?" i ,co to znaczy?".
Nie dajg na nie odpowiedzi szczegoty,
ktérych mi udzielit autor. Szczego6-
ty te sg nawet, biorgc zewnetrznie,
bardzo rozbieznej natury. Na pyta-
nie dlaczego Lina Szczepanowska
jest akrobatka, odpowiada Shaw, ze
widziat stynng akrobatke austrjacka,
Line Pantzer. ,Jej zawodowa spraw-
nos¢ i piekno stylu — pisat Shaw w
liscie do mnie z d. 22 grudnia 1928 —
poddaty mi mysl wprowadzenia do
sztuki akrobatki".

Na pytanie dlaczego ta akrobatka
nosi nazwisko ,Szczepanowska", od-
powiada Shaw, ze byto to jedno z nie-
wielu znanych mu, autentycznych na-
zwisk polskich, tudziez, ze nieustan-
ne opowiadania miodego Lecky‘ego o
mtodym Szczepanowskim, ktérego on
sam znat bardzo malo, wytworzyly
W jego wyobrazni dziwne skojarzenie
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tego nazwiska z tworzong postacia,
akrobatki.

Jak w pierwszym wypadku, tak i
w tym, wyjasnienia powyzsze zagad-
nienia nie rozwigzuja, lecz kierujg je
na wiasciwy tor. Nie ulega bowiem
watpliwosci, ze klucza do tej zagadki
nalezatoby poszuka¢ w wynurzeniach

miodego  Szczepanowskiego przed
swym miodym przyjacielem, Irland-
czykiem Lecky'm. Niestety, tych

wynurzen nie wskrzesi juz nic, tak
samo, jak mato prawdopodobnem jest
juz wskrzeszenie rozmoéw Lecky'‘ego
z miodym Shaw'em. Ale echa jed-
nych i drugich, ich tres¢ istotna, tak,
jak ona uderzata miodg i bujng wy-
obraznie, znajdujg sie w postaci Liny
Szczepanowskiej i w tern, co postac
ta uzmystawia. Jezeli za$ uprzytom-
nimy sobie, czem byt i jaka role ode-
grat w dziejach i rozwoju romantyz-
mu polskiego Stanistaw Szczepanow-
ski, nie bedziemy dalecy od prawdy,
twierdzac, ze posta¢ Liny Szczepa-
nowskiej uzmystawia jedna z najcie-
kawszych koncepcyj artystycznych
romantyzmu polskiego z jego swoi-
stem zabarwieniem dziejowem.

I tylko w tern ujeciu ,karkotomny"
paradoks tej sztuki, zamieniajacej
spokojny ,week - end" pod Londy-
nem na jaka$ uprzemystowiong, bur-
zuazyjng ,Nawto¢", nabiera zycia,
wyrazu i tresci.

Nie moze ujecia tego dokonaé kry-
tyka angielska; zadanie to moze spet-
ni¢ krytyka polska. Bedzie to jednak
mogta uczyni¢ dopiero po ukazaniu
sie sztuki Shaw'a w wydaniu ksigz-
kowem.

Uwagi niniejsze, zawierajace kilka
nieznanych dotad szczegdtéw, rzuca-
jacych s$wiatto na ,geneze" Liny
Szczepanowskiej, podaje do wiadomo-
sci czytelnikéw ,Teatru"”, w nadziei,
ze moze utatwig one zrozumienie nie-
jednego szczeg6tu, ktdéry inaczej
mogtby sie wyda¢ kaprysem rozigra-
nej fantazji. Florjan Sobieniowski
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POWSZECHNY ZJEDNOCZONY POLSKI
TEATR GOSCINNYCH WYSTEPOW?

(Wizja pieknej przysztosci)

ni sie spostrzegamy, jak na o-

czach naszych dokonywa sie je-

dna z najbardziej czarodziejskich

przemian teatru polskiego, jakag kie-

dykolwiek mozna byto zaobserwowac.
Zaczyna by¢ on

KRAINA WIECZNEGO LATA.

Jeszcze niedawno pierwszorzedni
aktorzy wystepowali goscinnie po
mniejszych scenach w czerwcu, lipcu
i sierpniu — majac urlopy ze scen, na
ktorych stale byli angazowani. Dzi-
siaj jest inaczej. Dawny sierpien
przypada na styczen, lipiec na paz-
dziernik — wogdle caly rok teatral-
ny zaczyna nie mie¢ zadnych innych
miesiecy tylko te trzy. Goscinne wy-
stepy staly sie instytucjg catorocznag
i coraz wyrazniej rysuje sie taka kon-
junktura, ze gwiazdy aktorskie prze-
stang wogdle gdziekolwiek na state
osiadac, lecz bedg jak rok dtugi i sze-
roki wedrowaty, a to pojedynczo, albo
catemi plejadami.

To nie zarty. W chwili, gdy pisze te
stowa, Lwow jest wlasnie pierwszym
statym teatrem goscinnych wystepow,
albowiem na obu scenach miejskich
wystepuja przyjezdne zespoty: w
Wielkim Wegierko z Malickg i Sawa-
nem graja obwozone przez siebie
.1rio" Lenca, do Matego przyjechata
Siemaszkowa ze swojg trupa aby
grac¢ ,Mirle Efros", a przybyta z Wil-
na, gdzie zastepowata chwilowo staty
zespot w miejskim teatrze w ,,Lutni“.
Krakoéw nie importuje wprawdzie ak-
toréw hurtem, ale w detalu jest nie-
Zle zaopatrzony. Teofil Trzcinski,
chcac da¢ Krakowianom doskona-
tych wirtuozéw w ich wielkich rolach,
wprowadzit wystepy goscinne w sy-
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stem: nazywa sie to ,angazowaniem
okresowem". Junosza i Jaracz zgry-
waja u niego swdj popisowy reper-
tuar (,Pan Brotonneau", ,SzczeScie
Frania“, ,Artysci", ,Azais", ,Samu-
el Zborowski" i in). Wedtug tych wi-
zyt reguluje Trzcinski calg swoja te-
goroczng kampanije.

Kto wie, czy nim zecerzy uskiadajg
ten artykut nie bedzie juz takich scen
wiecej, bo wypadki rozwijajg sie z
duza szybkoscig. W naszym stotecz-
nym Teatrze Nowym daje sie wias-
nie premjere ze znakomitym gos-
ciem: Osterwa gra ,Magje“. W dru-
gim teatrze miejskim, w Letnim,
gosci  Frenkiel, czarujacy emeryt.
Ba! w samym Teatrze Polskim jest
teraz Junosza czem$ w rodzaju sta-
tego goscia czy przyjaciela domu,
bo jego znakomity kapitan Flagg w
~Rywalach" jest takze wizytga —
wprawdzie diluzsza, ale ostatecznie
wizyta. Lwow grat ,Adwokata i ro-
ze", bo w gosci przyjechat Brydzin-
ski, Malicka jezdzi z Wegierka we
dwoje i z Sawanem we troje, a Ad-
wentowicz, ten Tramp Krdlewski
miedzy naszymi wedrowcami, musiat
wprawdzie osigs¢ na miejscu (skoro
zostatl dyrektorem stalego teatru w
todzi), ale nagradza to sobie przy-
najmniej tak, ze w tym wiasnym tea-
trze grywa goscinnie — mianowicie
odtwarza swego stynnego ,Ojca",
znakomitg role, ktérg Polska zjedno-
czona oklaskuje z takim samym za-
patem, jak to ongi czynita za czaséw
rozbiorowych.

Co do zespotow, to Reduta przeszia
juz wylacznie na objazdy, a wyjrzat
tez (chociaz sie zaraz schowal) spe-
cjalny wedrowny Teatr Premjer ze
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Lwowa. Wecale niezle, jak na pocza-
tek.

Tak rozwija sie w naszych oczach
peten wdzieku paradoks. Nafabryko-
walismy sobie tyle teatréow, ile ich
przed wojnag nigdy nie byto — i oto
te umiastowione, usejmiczone, na roz-
ne boki usubwencjonowane state sce-
ny zaczynajg by¢ wedrownemi, a zo-
staja takiemi na swoj zabawny spo-
s6b, bo chociaz same z miejsca sie nie
ruszajg, ale coraz czesciej sa okupo-
wane przez wedrownych aktoréw i
przez cate wedrowne trupy.

Dla czego? O tern moznaby napi-
sa¢ osobne studjum. Goscina goscinie
nie réwna, takze co do przyczyn, ja-
kie ja wywotaly.

PROWINCJA MSCI SIE.

Kto$ skionny do mistyki mdgtby
powiedzie¢, ze te wedrowki aktorskie
przyszty troche prawem odwetu.
Warszawa urzadzita i urzadza pirac-
kie najazdy na prowincje i bardziej
obiecujgce talenty natychmiast pory-
wa. Teraz ta migracja zaczyna przy-
biera¢ kierunek odwrotny. Czy nie
widnieje w tem potezny wskazujacy
palec Opatrznosci? Czy to nie NE-
MEZIS? Styszy sie tez tu i owdzie,
jako komentarz, ucieche, ze oto idzie
nowa era: decentralizacja wielkiej
sztuki, podniesienie scen prowincjo-
nalnych, premjery a la Warszawa...

Interesujacg strong tej radosci jest
to, iz nie ma ona zadnego sensu. Je-
zeli idzie o kulture teatru, to tylko tak
dalej, a sceny prowincjonalne ani sie
spostrzega, jak zostang oficyng War-
szawy W nhajwazniejszej swej spra-
wie twérczej: co do repertuaru.

Co6z sie bowiem zaczyna? Goscie
rozwozg na prowincje swoje role, a
ze role bez sztuki trudno zawiez¢,
wiec idzie ta znoszona garderoba
warszawska do ubogiej klienteli
(,,von Herrschaften abgelegte feine
Kleider**) bez wzgledu na to, czy mo-
ze na niej dobrze leze¢. Jezeli azisiej-
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sze wedrowki stang sie instytucja, to
czy jaki teatr ma obsade na warszaw-
skie sensacje, czy nie ma, bedzie je
tupit, byle dostojnego goscia na afisz
wsadzi¢ i afisz przy kasie wylepié.

Lepsze teatry jako$ to sklecg, np.
jestem spokojny o Trzcinskiego, ze
zle zmontowanej premjery nie pus-
citby ze samym Keanem we wiasnej
osobie. Inna rzecz, ze im dalej, tem
bedzie trudniej, ale juz dzisiaj posa-
dzitbym was, drodzy panstwo, w ja-
kiej prawdziwie prowincjonalnej
dziurce abyscie zobaczyli, jaka to kul-
ture teatru szerza ro6zni czasem go-
scie. Straszne bywajg takie wieczory.
Wszystko, poza jednym gosciem, roz-
tazi sie i wywraca, gos$¢ sypie sie tak-
ze, spada z tonu, ledwie dobija kon-
ca...

Jezeli te rzadkie jeszcze skandale
stang sie instytucja, jezeli prowincja
oswoi sie z tandetg, jezeli wkoncu za-
pomni jak wygladajg umiane role,
wypracowane sceny i wogole teatr z
prawdziwego zdarzenia — to wam to
bedzie miata w duzej czesci do za-
wdzieczenia, wedrowni pionierzy kul-
tury. Prawda, jest Solski, ktory gdzie
gra, tam rezyseruje i ostatnig pare
z aktoréw wypuszcza. Ale gdzie ma-
my dwdch Solskich?

£t ADNA PRZEPOWIEDNIA.

Gdzie afisz uktada sie wedtug go-
éci, tam naturalnie grywa sie to,
co goscie przywioza. Ale jak za-
czyna wygladac los sztuk, ktére wy-
stawia sie w pauzach miedzy wizy-
tami — bez gosci? Tak jak znam
Trzcinskiego i jak wiem co za ambi-
cje ktadt zawsze w repertuar wiasny,
oryginalny, literacki —- tak zastra-
szylem sie poprostu, czytajac co pu-
blicznos¢ robi ze sztukami, wystawia-
nemi bez gosci. Zagrat ,Przyjaciob*
Fredry i miat trzy spektakle, z Szek-
spira ,Wiele hatasu o nic* sze$é, z
krakowskiej premjery Wisniowskie-
go ,Wiatr od pdl*™* pie¢, z Maugha-
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ma ,Nieztomnej zony“ (widziatem u
Trzcinskiego, za jego lwowskiej dy-
rekcji, Swietne przedstawienie, jakie
z tego zrobih)—osm! A wiasnie prze-
czytatem, ze ,Maman do wziecia", ta
,Maman“, ktora w Wilnie Swiezo
zrobita przeszto trzydziesci wieczo-
row, idzie juz na przedstawienia po-
pularne, niemal tuz po premjerze i
nie dociggnie do pietnastu! Co bedzie
gdzieindziej, przy stabszym zespole i
nie tak wysokiej kulturze dyrektora?

Aktorzy musza nad tern tez troche
pomysle¢. Teatry prowincjonalne ma-
ja pracownikéw wybornych, zastuzo-
nych, wiernych swej scenie. Co ich
czeka, jesli tak pojdzie dalej? Drugie
role przy gosciach, albo pierwsze w
takich sztukach, na ktdére nikt nie
przyjdzie.

WAHADLO JEDZIE W DRUGA
STRONE.

Swiat kreci sie w kotko, a z nim
razem deski, ktore Swiat oznaczaja.
Mniejwiecej trzydziesci lat temu za-
czeliSmy zada¢ ,gry zespotowej". |
rychto zajechalismy z tern do absur-
du; do teoryj, ze dziesieciu lichych
aktoréw daje Swietny zesp6t, byle ich
tylko wymaglowa¢ na probach. Po
trzystu prdébach kazdy musi mieé¢ ta-
lent. Jezeli dzisiaj wysSmieliSmy sie
z tego, porzadnie sie wprzéd nazie-
wawszy, to nie racja, aby dopusz-
czaé mysl, ze artystyczne przedsta-
wienie da sie osiggng¢ jednym wirtu-
ozem w przypadkowem otoczeniu.
Cbéz dopiero, gdy gos$¢ gra melodra-
midta, ktorych calg trescia jest ich
teatralna forma? Na wielkich sce-
nach grywa sie te sensacje aby
zarobi¢ na repertuar powazniejszy,
a mniej pokupny. Robi sie je ka-
pitalnemi dzietami teatru, majac na
to aktorow, rezyserow i wystawe.
Ale, gdy glupstwa niema za co ubrac
w kosztowng sukienke, okazuje nam

ono swojg zatosng gotos¢, swoj
akt: literature dla analfabetéw. A
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z zemsty, zeSmy je tak zdemasko-
wali zarzyna nam porzadny reper-
tuar, zamiast go, tak jak na wielkiej
scenie, okupywaé i umozliwiaé. Za-
rzyna poprostu dlatego, ze musi by¢
grane pod rzad jak najwiecej razy.
Dostojny gos$¢ nie moze siedzie¢ dar-
mo— <nie po to przyjechat. Kazdy
wieczdr musi by¢ wyzyskany. ,Zrobi-
my z Bajorowa maly Paryz" — jak
moéwia u Kiedrzynskiego i bedziemy
zgrywali sztuke do ostatka niczem
bulwary paryskie. Koniec z poczci-
wym obyczajem prowincji, ze dwie
lub trzy sztuki zmieniajg sie na ty-
godniowym afiszu. Kto juz poznat
importowang nowos$¢ i poszediby do
teatru chetnie, ale na co innego —
jazda do kina. Moze Centralny Zwig-
zek Wiascicieli Kinoteatréw niedtugo
juz zacznie grubo subwencjonowaé
gosciny gwiazd stotecznych? Ci prze-
mystowcy rozumiejg swdj interes.
(Mimochodem zwracam uwage P. T.
Gwiazd i Dyrektoréw na ten finan-
sowy pomyst oraz zastrzegam sobie
jakas prowdzyjke).

CO KOMU Z TEGO PRZYJDZIE?

Niema kwestji, ze w tej psychozie
wedrowek jest po stronie publiki wie-
le zatrucia przez kino. Publicznos¢
nauczylta sie zadac ciggtej zmiany.
Jeszcze niedawno miasta miaty ambi-
cje na punkcie ,statego zgranego
zespotu". O przeniesienie sie dobre-
go aktora na innag scene wybucha-
ty cate batalje przeciw dyrekcji. Dzi-
siaj coraz czesciej styszy sie po pro-
wincji  ziewajace utyskiwania na
~wiecznie te same twarze". To rezul-
tat wychowania na tych zmieniaja-
cych sie co tydzien Ljanach, Djanach,
Pearlach, Johnach i Dickach, na tych
fotogenicznych sklepéwkach i fryzjer-
czykach, Kktérzy na tydzien zostajg
genjuszami ekranu, aby zaraz robié
miejsce nowym takimsamym znako-
mitosciom z pod znaku czelnej re-
klamy.
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Epidemiczne gosciny w naszych
teatrach maja z tern jasny zwiazek,
a za to zadnego nie majg z ,renesan-
sem aktora" i z powrotnym kultem
aktorstwa, jak to sie czasem po ka-
wiarniach opowiada. Ten kult i ten
renesans to gérna teorja, doczepiona
sztucznie do wielce praktycznej i
rentownej praktyki. Rozjazdy i wizy-
ty nietylko oduczaja publike chodzi¢
do teatru dla sztuk i dla zespotu, ale
aktoréw miejscowych wykierujg nie-
dlugo w oczach widza na gromadke
komparséw. A wéwczas za podrabia-
ny renesans paru asOw i asie stono
zaptacg ci rzetelni, zdolni, osiadli ak-
torzy. Bedzie sie 0 nich moéwito z gry-
masem znawcy: ,Pan lks? Céz on
nam moze pokazaé? Za tydzien przy-
jezdza sam wielki Ypsylon*.

ROZJAZDY | MISTYKA.

Ale jakie sg przyczyny tych aktor-
skich wedrdwek?

Sa one bardzo powazne: psychiczne
i mistyczne. Jeden z tych naszych
znakomitych Wizytatoréw, Stefan Ja-
racz, ktéremu zawdzieczam tyle nie-
zapomnianych wieczoréw, wyttuma-
czyt to w Krakowie pewnemu dzien-
nikarzowi. Postuchajmy:

— Bo ja wiem — moéwit Jaracz —
moze teatr powinien mie¢ w sobie co$
z cyganstwa? Ja sam nigdzie nie by-
tem dtuzej niz trzy lata. Moze ta for-
ma wedrownicza jest dla aktora zré-
dtem niespokojnosci i zywotnosci
tworczej. Inaczej teatr staje sie za-
sklepiata, dostojng warownig. Akto-
rzy staja sie z czasem urzednikami.
Nie moge tego znie$¢. Dla tego, ile-
kro¢ zanosi sie na co$ podobnego u
mnie, uciekam z tego teatru.

Tyle Jaracz. Rozumiem go zupet-
nie. Swietny ten artysta od paru lat
objezdza Polske i raz przy razie od-
stawia swe kapitalne dawne role;
.Szczescie Frania", ,Pana Broton-
neau", ,Przepi6reczke", ,Samsona i
Dalile". Dlaczego? Rzecz jest jasha.

108

Idzie mu o to, aby nie utracié¢ zywot-
nosci tworczej, ktéra musiatby po-
strada¢ w teatrze stalym, uczac sie
coraz nowych rél. Teraz zachwyca
widzéw swym Swietnym tragiwesot-
kiem w ,Artystach" i gra go ciggiem
kilka miesiecy, aby nie zamieni¢ sie
w urzednika, referujgcego dzien w
dzien jednakowy ,kawalek". Tak sa-
mo pewna kapitalna para artystéw
grata we dwojke jedna sztuke co$ o-
koto pot tysigca razy, gra ja dalej i
po Polsce jg obwozi, Swieta racja Ja-
racza. Aktor musi ciggle by¢ twor-
czym.

Oto jest prawdziwa przyczyna tych
wedrowek, zadnej innej niema. Czy-
sty mistycyzm. Stuzba wielkiej sztu-
ce.

PRZYSZtOSC JEST SWIETLANA.

Modwiagc Scislej: bedzie taka, jezeli
sie rzecz zorganizuje, bo dotychczas
nic sie jeszcze nie wyklarowato. Je-
dni jezdza tam i sam w pojedynke,
inni  poszli krok dalej i potworzyli
wiasne mniejsze lub wieksze trupy.
W rezultacie nasze teatry zaczynaja
by¢ wogéle pdtstatymi: skia-
dajg sie 4domowych zespotow i z we-
drownych protagonistow.

Zdaje mi sie, ze tego systemu nie
utrzymamy, bo jest potowiczny, i nie-
wygodny, a dopiero, gdy wedrowki
szerzej sie rozwing, wszystko przyj-
dzie do normy. Teatry stale bedg
zmniejszaty swoj personel pomocni-
czy, przeznaczony do akompaniamen-
tu przejezdnym gwiazdom. W nastep-
stwie gwiazdy zaczng formowaé kom-
pletnie wlasne trupy, po réznych mia-
stach kolejno sie zmieniajgce. Rola
dyrektorow uprosci sie. Zamiast Sle-
cze¢ nad repertuarem i obsada, spra-
wig sobie porzadny kalendarz i bedg
w nim zakreSlali odjazd jednej i
przyjazd drugiej kompaniji.

Wéwczas powstanie nowa trud-
nos¢: jak uregulowac ten wymienny
ruch, aby kompanje nie wchodzity so-
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bie w droge? Nie bedzie innej rady,
tylko wszystkie te wedrowne zespoty
beda musiaty utworzyé wspoélne Biu-
ro Kuchu, to za$ utozy na caty rok
rozkltad jazdy. | tak powstanie, silg
koniecznosci ekonomicznej,

POWSZECHNY ZJEDNOCZONY
POLSKI TEATR GOSCINNYCH
WYSTEPOW.

Bedzie on wedrowat réznymi zespo-
tami po wszystkich teatrach aby je
obdzieli¢ wedlug sprawiedliwosci
prawdziwg, wielka, niezeszablonowa-
ng i niezurzedniczatg sztuka.

Pocierpimy jeszcze troche nim sie'
to zorganizuje, ale warto przetrzy-
mac ten okres przejsciowy, skoro po
nim przyjdzie Swietnos¢ polskiego te-
atru.

Nie wszyscy to rozumiejg. Styszy
sie np. ze wedrownos¢ trup sponiewie-
rala teatr dramatyczny we Wioszech
i zarzneta aktorstwo. Krytycy w Itat-
ji istotnie dra sobie wiosy z glowy,
krzycza o ograniczenie wdczegi i ma-
rza o paru bodaj teatrach statych. Sg
to ludzie krotkowidzacy i ogranicze-
ni. Niech popatrza na Polske i niech
sie od nas ucza.

Witold Noskowski

PARYSKIE TEATRY DRAMATYCZNE

d szeregu lat rozprawia sie we

Francji bardzo wiele o ,kryzy-
sie teatralnym". Biadano juz nieraz
przed wojna na niski poziom produk-
cji dramatycznej, dopiero teraz jed-
nak wyraz ,kryzys“ stat sie okresSle-
niem nie tylko inetaforycznem: zja-
wisko jest powszechne, razgce, bez-
nadziejne. Wszyscy analitycy przed-
miotu zgadzaja sie jednomysinie, ze
twoérczosé francuska, ktéra przez diu-
gie wieki promieniowata swymi ta-
lentami na caty Swiat, po wojnie wy-
jatowiata nieprawdopodobnie. Z jed-
nej strony szuka .sie srodkéw zapo-
biegawczych, z drugiej chwyta sie
kazdg okazje pomysSlniejsza, aby
stwierdzi¢ radosnie, ze nie jest jesz-
cze tak zle, ze to tylko chwilowe nie-
domagania ,przejsciowej epoki”. lle
razy zjawi sie na ktérej ze scen pa-
ryskich utwdr, wyrastajacy cokol-
wiek ponad poziom ogélnej miernoty,
—hniema konca frenetycznym powita-
niom, przepowiedniom, nadziejom
oraz bojowym dyskusjom z tymi,
ktérzy osadzili sprawe sceptycznie.
Po kilku miesigcach nastepuja
nowe narzekania na ,kryzys zbyt juz
dtugo trwajacy”. Ze wzgledu na ogro-
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mne, pomimo wszystko, stanowisko,
jakie teatr zajmuje w zyciu kultural-
nem narodu, zagadnienie zaczyna
réwniez niepokoi¢ sfery rzadowe. Za-
stanawia sie nad niem deputowany
Jan Locauin, jeneralny referent bu-
dzetu sztuk pieknych na rok 1930. W
swym drukowanym ,raporcie& dla
Parlamentu, widzi on trzy gtdwne
przyczyny upadku teatru w dzisiej-
szej Francji. Przedewszystkiem —
.powszechna nieudolno$¢ autoréw
dramatycznych, ktérzy skadinad mo-
ga by¢ doskonatymi pisarzami”. To
jest oczywiscie, przyczyna najwaz-
niejsza. ,,Sztuki nowoczesne — oskar-
za referent — sg najczesciej szkicami
literackimi, serjami djalogéw nie po-
zbawionych dowcipu i subtelnosci,
ale — zbednych; sg analizami psy-
chologicznemi, ktoére stacby sie mogty
zywiotem dramatycznym, ale Kktore,
same przez sig, nie wystarczajg do
~Stworzenia dramatu”. Akty, czesto
podobne do siebie, nastepujg jeden po
drugim monotonnie wobec zblazowa-
nej publicznosci, ktérg ogarnia powo-
li nuda i ktéra, po ukonczeniu ostat-
niego aktu, zapytuje, dla czego wysta-
wiona tragedja lub komedja kon-
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czy sie raczej w taki, nie za§ w inny
spos6b? Utwor zbudowany jest Zle,
pozbawiony akcji, ruchu i konkluzji;
tres¢ ma banalng i uboga. llez takich
lichot literackich padioby Zato$nie,
gdyby ich nie podtrzymata na scenie
gra wybitnych aktoréw". Druga przy-
czyna upadku teatréw jest, wedtug
Locguina, powszechna drozyzna, kto-
ra zmusza przedsiebiorcéw do zmniej-
szania kosztow widowiska. Idea-
tem oszczednosci stajg sie sztuki, w
ktérych wystepuja trzy, cztery osoby
i w ktorych ,akcja“ odbywa sie w je-
dnej dekoracji. Tymczasem publicz-
nos¢ lubi malownicza mise en scene
i pragnie bra¢ udzial w skompliko-
wanej ,intrydze" sztuki. Widowisko
czysto literackie i oderwane nie moze
zadowoli¢ przecietnego stuchacza,
ktéry woli szuka¢ w Kinie tego, czego
mu odmawia teatr. ,Film wytwarza
teatrom tern bardziej niebezpieczng
konkurencje, ze opiera sie na wiedzy
wcigz czujnej, na inowacjach mniej
lub wiecej ol$niewajacych, na cieka-
wosci, zadnej nowej wcigz pobudki.
Kino przycigga widzoéw nie tylko ta-
nioscig miejsc, ale czesto — swag war-
toscig artystyczng™'.

Po urzedowem stwierdzeniu kleski,
zobaczmy teraz, jak wygladajg jej
objawy w réznych teatrach.

. TEATRY PANSTWOWE.

Najwieksze niezadowolenie budzi
w Paryzu stan teatrow panstwowych
i narodowych. Zgodnie ze starg juz
metoda francuska, teatry te nie sag
prowadzone pod bezposrednia egidg
rzadu; otrzymujg subwencje, musza
jednak ich dyrektorzy podpisac t. zw.
cahlers des charges, na-
kazujace im gatunek repertuaru i
sposoby ekspansji zewnetrznej. Za-
rowno Komedja Francuska, jak O-
deon, wypetniajg swe ilosciowe
zobowigzania dos¢ scisle. W ubieg-
tym sezonie Komedja wystawita czte-
ry nowe utwory czyli maximum tego,
co czynita w tej dziedzinie za-
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zwyczaj. Ale na 575 przedstawien, ja-
kie data w ciggu roku, ztozyto sie az
145 sztuk. Takim repertuarem
zelaznym nie moze sie pochwali¢ za-
den teatr na Swiecie, zwilaszcza, gdy
wezmiemy pod uwage, ze Komedja
ma tylko 67 artystow i ze w ciggu ro-
ku zorganizowata réwniez na ze-
wnatrz (poza Francjg i na prowincji
francuskiej) 82 widowiska. Inaczej
jednak wyglada sprawa, gdy sie spoj-
rzy na wyniki artystyczne Komedji.
Najpierwszy niegdys teatr w Europie,
zeszedt obecnie, pod wzgledem wyko-
nawczym, do roli drugorzednej. At-
mosfere, panujacg w komedji dzisiej-
szej, tak okresla Rene Benjamin w
~Figarze" ( w liscie otwartym, doE.
Fabre'a): ,Kt6z stanowi waszg obec-
ng publicznos¢?... Nikt z ludzi, kto-
rych sie zna i z ktérymi lubi sie roz-
mawiaé o sprawach umystowych...
Nikt... Przygladatem sie publicznosci
podczas antraktéw. Przypominatem
sobie dawne czasy. Jakaz rdznica z
salg wzidzéw z przed lat dwudziestu |
Nie mow pan: ,wszedzie jest tak sa-
mo"! Spotykam u Dullina, u Jouve-
ta, piekng kobiete, dowcipnego mez-
czyzne, z ktorym jadiem obiad po-
przedniego dnia. Otéz nie tylko nie
widze ich w Komedji, ale gdy sie po-
tem spotykam z nimi, nie Smiem po-
wiedzie¢, ze bytem w Komedji. Daw-
niej spotykato sie w Komedji w krze-
stach jakiego$ czionka Akademji, na
balkonie — prezesa izby adwokackiej ;
w lozy panig X., ktéra prowadzita sa-
lon literacki; w innej lozy — redakto-
ra wielkiego dziennika; na parterze,
w niedziele, Szkote Politechniczna.
Miato sie wrazenie sali paryskiej. Dzi-
siaj, gdyby sie postawito przy kontroli
kogo$ do notowania profesji o0s6b
wchodzacych do Komedji, otrzymali-
bysmy liste takiego rodzaju: ,Nauczy-
ciel z prowincji, nauczyciel z przed-
miescia, bogaty kupiec, nowo-bogacki,
drobny kupiec, pomocnik handlowy,
nowo-bogacki, nauczyciel z kolonji,
Sredni kupiec, korepetytor, handlarz
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en gros, zoinierz na urlopie, jeden,
dwéch, trzech, czterech, pieciu kup-
cow, student (badajacy prahistorje),
cztonek rady miejskiej, etc.”. Czyz
potrzebuje mowi¢, ze dla kazdego z
tych widzéw zywie peilny szacunek,
nawet dla nowo-bogackich, tak uzyte-
cznych dla autoréow komedjowych!
Ale nie widze u zadnego z nich tej zy-
wej mitosci sztuki, ktéra pomaga ar-
tyscie do promieniowania”.

List Benjamina stanowi jeszcze de-
likatng forme walki o Komedje. Za-
zwyczaj padajg w dyskusji stowa ost-
re, a niedawno znany krytyk, Lucjan
Dubech napisat gniewnie: ,jezeli
chcecie zobaczy¢ najokropniejszych
aktoréw, najpotworniejsze sztuki i
najbardziej niedorzeczne przedsta-
wienia, to idZcie do Komedji Fran-
cuskiej”. Latem ubiegtego roku dwu-
stu pisarzy francuskich* ogtosito gtos-
ng petycje do ministra, od ktoérego
domaga sie reorganizacji Komedji i
powierzenia jej kierownictwa Jako-
bowi Copeau, b. dyrektorowi teatru
.Le Vieux Colombier”. Manifestacja
ta nie wywotata w sferach wiasci-
wych spodziewanego oddzwieku. Doj-
rzano w jej tresci wiele nieporozu-
mienia. Istote Komedji Francuskiej
stnowi jej charakter konserwa -
torski, okreSlony oddawna w ce-
lach instytucji: ,wspaniata interpre-
tacja, przy wystawianiu arcydziet kla-
sycznych i nowoczesnych”. W dziatal-
nosci tej Komedja musi by¢ postusz-
na starej, 250 lat trwajgcej tradycji.
Copeau, jako reformator teatru i po-
szukiwacz nowych form wyrazu,
zmienitby zasadniczo zadania Kome-
dji, gdyby w pracy jej artystéw za-
stosowat swoj system pracy z Vieux
Colombier. Powojenna, gwattowna
amerykanizacja Paryza mato sprzyja
kultowi starych arcydziet w teatrze.
Jezeli majg liczy¢ na glebsze zainte-
resowanie widzow, muszg by¢ wyko-
nywane koncertowo. A wiasnie pod
tym wzgledem nastgpita w Komedji
wielka zmiana na niekorzysé w sto-
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sunku do widowisk przedwojennych.
Jak wiadomo, artysci Komedji posia-
daja organizacje autonomiczng. Sto-
warzyszeni (,societaires”)
sg catkowitymi panami sytuacji w
dziedzinie zyskow, ktére dzielg mie-
dzy sobg wedtug ,zastugi”. Przyj-
muja oni dos¢ znaczng ilo$¢ artystow
na pensje (t.zw. ,pensionnaires”),
ktérych wyzyskuja nieprawdopodob-
nie. Zdarza sig, iz niejeden uzdolnio-
ny, grajacy wcigz popisowe role ,pen-
sjonarz” pobiera wynagrodzenie mie-
sieczne nie wyzsze od tego, ktére ak-
tor polski otrzymuje przy rozpoczy-
naniu karjery scenicznej. Upadek
Komedji pod wzgledem artystycz-
nym tlomaczg ,societaires” nagtem
zmniejszeniem swych dochodéw: za-
rabiajg podobno potowe tego, co po-
bierali przed wojng. W ubieglym se-
zonie (1928 — 1929) peiny dziat ro-
czny societaire'a wynosit72.000
fr.*) .Nadto ,societaire” pobierat 2000
frankéw miesiecznie tytutem ,dziatu
pensyjnego” oraz 4000 fr. rocznie ty-
tutem fen i gratyfikacji. Razem rocz-
ny dochbd societaire‘a wy-
nosit 100.000 frankow czyli okoto 2300
ztotych miesiecznie. Przy takiem
uposazeniu, bardzo dalekiem od pobo-
ro(w vedettes bulwarowych
(1000 fr. i wiecej za wieczér), ,socie-
taires” z Komedji korzystajg wcigz z
urlopéw, na co zezwala im regulamin
organizacji. Bywajg w Komedji arty-
8ci, ktdrzy umiejg zdoby¢ w ciggu se-
zonu 141 dni urlopu. W takich warun-
kach gtéwne role powierzane bywajg
artystom drugoplanowym, ktérzy nie
zawsze umiejg sprosta¢ zadaniu i od-
bierajg Komedji stawe teatru popiso-
wego. ,Societaires”, bronigc swej
postawy, oskarzaja panstwo o nad-
mierny fiskalizm. Komedja w 1928 r.
otrzymata 500.000 frankdw subwen-
cji (podwyzszonej w nastepnym roku
do miljona) ; jednoczes$nie jednak za-

*) Jednostkg obliczenia jest ¥n, peiny
dziat = i1
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ptacita tytutem podatkéw 1.442.358
frankow. W ten sposéb rzad francus-
ki (tak samo jak u nas do niedawna
magistrat warszawski) jednag reka
daje Komedji subwencje, druga zas$
odbiera jg pod pretekstem, ze to ,za-
ptaci publicznos¢". To tez panowie
»societaires"”, zamiast mysle¢ o po-
wiekszeniu dochodéw przez wysoki
poziom wykonania, zastanawiali sie
pewnego poranku gromadnie nad pro-
jektem zatozenia i eksploatowania fil-
mu dzwiekowego!...

W gorszem jeszcze potozeniu finan-
sowem jest ,Drugi Teatr Francuski"
— Odeon. Ma by¢ teatrem dostepnym
dla wszystkich, wiec mu wyznaczono
najnizsze ceny biletéw (20 frankow
czyli 7 zk. 20 gr. w krzestach). Prze-
cietna gaza artystéw wynosi w Ode-
onie 1235 frankéw miesiecznie czyli
340 ziotych. Dyrekcja otrzymuje
wprawdzie 100.000 frankéw rocznej
subwencji, ale musi ptaci¢ 602.000
frankow podatkéw. Chociaz Odeon
daje co trzy tygodnie nowag sztuke,
dyrektorowie teatru (Gemier i A-
bram), w przeciggu siedmiu lat otrzy-
mali (weditug urzedowego raportu)
22.000 fr. ,czystego" zysku; ponie-
waz jednak przez ten czas nie pobie-
rali zadnych pensyj, wiec dotozyli do
przedsiebiorstwa znaczne sumy. Przy
takiej gospodarce teatr, ktéry musi
da¢ 16 przedstawien rocznie w ,Na-
rodowym Teatrze Ludowym" i takaz
ilo§¢ w innych miastach,ktory j e d -
ng czwarta wszystkich wido-
wisk poswieca (stosownie do konce-
sji) klasykom, nie jest w stanie zwig-
za¢ konca z koncem, ani okaza¢ zyw-
szej dziatalnosci. Rzad francuski na-
tozyt podatek nawet na widowiska w
-Narodowym Teatrze Ludowym"
(147.207 fr.).

Il. TEATRY PRYWATNE.

Paryz posiada w tej chwili 36 tea-
trow dramatycznych, 14 lirycznych,
4 teatry rewij i 7 music-halls'éw. Jest
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miastem p ar excellence te-
atralnem, wobec olbrzymiego zawsze
naptywu cudzoziemcéw. Z matymi wy-
jatkami, teatry paryskie sg niewygo-
dne, ciasne, wpuszczone w ziemie, po-
zbawione jakiej takiej wentylacji i
wszelkiej troski o komfort. Przed
wojna, wszystkie niemal teatry bul-
warowe byly brudne i zniszczone; po
wojnie poodnawiano je cokolwiek,
pozakiadano dywany na schodach i
w przejsciach. Nawet teatry, zbudo-
wane w ostatnich czasach, sag ciasne i
mate ze wzgledu na kalkulacje finan-
sowa (drozyzna placéw). Prawdziwg
sensacjg, daleka od dotychczasowych
obyczajéw paryskich, jest zbudowanie
przez Henryka i Filipa Rotszyldéw
teatru ,Pigalle”. Fasade ma ten no-
wy teatr brzydka i nieprzyjemnag;
wewnatrz natomiast znajdujemy o-
statni wyraz ,nowego stylu", obcego
dotychczas Paryzowi i ksztattowane-
go pod wyraznym wplywem Niem-
cow. W obszernym westybulu prze
wazajg w konstrukcji linie proste i
geometryczne z obfitem stosowaniem
posrebrzanego niklu. Sala widzéw,
wytozona od dotu do stropu maho-
niem, jest nieco ponura, nawet przy
petnem oswietleniu, ktére skombino-
wano tak, ze lamp samych nie wida¢
zupetnie. Majstersztykiem jest witas-
nie oSwietlenie stropu, nakrytego
wielkiem, stylizowanym kwiatem, kté-
ry, skutkiem odpowiedniej maszyne-
rji, zmienia dyskretnie barwy. Ta wie!
ka sala widzow stanowi co$ absolutnie
nowego i niepraktykowanego dotych-
czas w teatrach. Pierwszy to, niejako
symboliczny objaw wielkiej przemia-
ny starego Paryza, ktéry po wojnie
szuka dla siebie nowej szaty i nowej
formy. Czy ta sala oryginalna jest
piekna? — Tyle w niej nowego i ob-
cego, ze wrazenie wypada dziwne i
zmacone. Wrazliwy i inteligentny pa-
ryzanin, Jan Cocteau tak o niej pisze:
...,Ale problemat sali prostej, ktdéra
by nie byta biedna i pozostata praw-
dziwie salg teatralna, zdolng ozdobi¢
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widzdéw i uczyni¢ ich uwaznymi, pro-
blemat ten — wedlug-mnie — nie zo-
stat wcale rozstrzygniety. Teatr Pi-
galle daje nam mieszanine czardw nie-
mozliwg do uzgodnienia: ani karja-
tyd, ani ptaskorzezb, ani ptaskich po-
wierzchni, ani martwego Swiatta, ani
Swiecznikéw, ani marmuru, ani beto-
nu, ani gipsu, ani szescianéw, ani zy-
randoli. Co$ jakby rokoko sportowe,
jakby jedna z fregat, ktore niegdys
pietrzyly sie na prawdziwych lozach
operowych, zamieniona na y ac ht
i ukrywajgca w swym kadtubie galer-
je obrazéw, bary i dancingi. Obra-
miony, ozywiony czerwienig, ktéra
jest istotng krwig teatréw, ten koty-
szacy sie mahon przypomina kore hin-
duskich kasztanéw i elegancje skér
angielskich". Dziwem, jedynym w
swoim rodzaju, jest scena, ktéra ma
20 metréw glebokosci, 48 wysokosci
i 22 metry szerokosci. Tworzg jg czte-
ry windy, z ktérych kazda jest sama
przez sie sceng, majaca 18 metréw
na 9 m. Te cztery sceny, przygoto-
wane zawczasu, moga byé doprowa-
dzone automatycznie do poziomu po-
wierzchni i podnoszg sie lub opuszcza-
ja za nacisnieciem guzika. Obok tego
specjalny mechanizm pozwala scenom
tylnym zaja¢ miejsce oproznione przez
sceny przednie, ktére znikajga w go6-
rze lub w dole. Dwa okragte horyzon-
ty odwietla storice 210 kilowatéw, a
specjalne ,organy"” elektryczne (228
elementéw) reguluja kombinacje
Swietlne.

Celowos¢ tych wszystkich dziwdw
nowoczesnych moze by¢ widoczna do-
piero przy wystawieniu wielkiego
dzieta nowoczesnego. Nie-
stety, teatr ,Pigalle" rozpoczat swag
dziatalno$¢ od wystawienia osiemna-
stu obrazkéw - malowanek, wykro-
jonych przez Sasze Guitry‘ego ze
szkolnych opowiesci o krélach fran-
cuskich (,Histoires de France"). Wy-
chodzimy z teatru z uczuciem ciezkiej
nudy. Doznajemy wrazenia, ze nam
dano do wypicia wielka obfitos¢ bar-
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dzo lichego wina, nalanego do przepy-
sznie ozdobionych puharéw. Wino —
nie stato sie, niestety, lepsze wskutek
kunsztu puharowego. Na drugie
przedstawienie teatr Pigalle wybrat
~Samum”, Lenormanda z przed dzie-
sieciu lat...

I tu wiasnie dochodzimy do sedna
kwestji teatralnej w Paryzu. Zwie-
dzitem w ciggu dwobch miesiecy 18 te-
atrow t. j. zobaczytem wszystkie nie-
omal sztuki sezonu, nieznane mi
przedtem. Wyniostem z tej wedrdéw-
ki teatralnej wrazenie przygnebiaja-
ce: ani dramatu, ani komedji, ani
dowcipu, ani nawet stawnego r z e-
miosta teatralnego, ktérym impo-
nowali nam zawsze Francuzi. Anali-
zowanie poszczeg6lnych ,utworow"
bytoby zbedne: z wyjgtkiem trzech,
czterech, gdzie talent przeziera po-
przez niedostateczng forme, cata re-
szta pogrgzona jest w niemocy twor-
czej. We wszystkich sztukach punkt
ciezkosci przesuwa sie ku drobiazgo-
wej, powiesciowej raczej charaktery-
styce figur. Akcja taczaca te szczegé-
ty i szczegoliki, jest watta, a gdy autor
potraci o jakis motyw filozoficzny,
woéwczas stara sie dyskutowaé z wi-
dzem i tonie w absurdzie. Publiczno$é,
zbrutalizowana przez wojne, zada
akcentdw ostrych, motywéw sensacyj-
nych i jaskrawych; niejeden przeto
autor zaczyna swa sztuke od komedji,
potem przechodzi do grubej sensacji i
konczy catos¢ krotochwilg bez zna-
czenia. L. Jouvet, dyrektor ,,Comedie
des Champs-Elysees" pisze: ,Cokol-
wiek robimy, publiczno$¢ wzrusza ra-
mionami... JesteSmy komiwojazerami,
postawionymi miedzy producentami,
ktorych mamy obowiazek broni¢ a pu-
blicznoscia, ktoéra kpi sobie ze wszy-
stkiego... Nadeszta teraz chwila apa-
tji. Mowig sobie ludzie np.: ,Pojdzie-
my do kina". ldg do jakiegokolwiek
kina, aby zobaczy¢ byle co i wycho-
dza, moéwiac z ta sama obojetnoscia;
Lldjotyczne!" albo: ,Wcale niezie!"
zyjemy tylko kombinacjami, oczywi-
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scie, nie — brudnemi kombinacjami
bulwarowemi, ale wedréwkami po pro-
wincji, korzystnem wynajmowaniem
teatru w chwilach krytycznych**, Pa-
ryska publicznos¢ powojenna jest iry-
tujaca w teatrze: udaje zabawe, re-
aguje na najbtahsze dwuznaczniki,
Smieje sie, niewiadomo dlaczego, za-
chwyca sie byle czem. Jezeli do tego
dodamy ogromng ilo$¢ snobizmu, nie-
znanego w tym stopniu przed wojnag,
to dopiero wowczas zrozumiemy po-
wodzenie takiej np. przenudnej sztu-
ki, jak ,38-my Amfitrjon** Jana Gi-
raudoux, gdzie stary temat mitologi-
czny traktuje sie bez humoru i bez
poezji a jednak — z wielkiem zado-
woleniem widza.

Dramatyczne teatry francuskie ni-
gdy nie przywigzywaly wagi do de-
koracyj. Po wojnie oszczednoS¢ i mes-
kinerja w tej dziedzinie zaszla nie-
prawdopodobnie daleko: ubdstwo de-
koracyjne jest powszechne. Zwalcza-
tem zawsze nasza przesade dekoracyj-
na; ale niedbalstwo dyrektoréw
paryskich jest pod tym wzgledem
zdumiewajgce. W zadnej polskiej mie-
scinie powiatowej nie przyjetoby bez
szemrania takich ,dekoracyj**, jakie
sie oglada na niektérych scenach bul-
warowych. A gdy tu i owdzie przycho-
dzg cudzoziemcy ze swoimi pomysta-
mi, to im sie gwattownie wyrzuca de-
koracje w stylu ,negre-allemand” lub
~peau-rouge-sovietique”.

A jednak nadeszta chwila, ktérej
Francuzi, zawsze dumni ze swej sa-
mowystarczalnosci kulturalnej, nigdy
nie przypuszczali: cudzoziemcy ratu-
ja w Paryzu sytuacje teatralng. W
poprzednim sezonie najwieksze suk-
cesy zdobyly w Paryzu sztuki: Sut-
tona Pane'a, Somerseta Maughama,
Gogola, Chiarellego, Shawa, Jewrei-
nowa i Molnara. W sezonie obecnym,
w dziesieciu teatrach paryskich gra
sie sztuki obce, z ktéremi nie wytrzy-
mujg konkurencji utwory francuskie:
.Peer Gynt“ Ibsena (Porte Saint-Mar-
tin), ,Na ulicy™ Elmera Rice'a (A-
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polio), ,List** S. Maughama (Athe-
nee), ,Rdza** Kirchona i Uspienskie-
go (I'Avenue), ,Kres wedréwki**
Sheriffa (Edouard VII1), ,Przezna-
czenie®* Johna Van Drutena (Mathu-
rins), ,Carine®™ Cromelyncka (l‘Oeu-
vre), ,Volpone“ Ben Johnsona (Ate-
lier), ,Proces Mary Dugan“ Veilera
(Nouvel Ambigu), ,Zbrodniarze**
Brucknera (T. des Arts). Takiego
najscia cudzoziemcoéw na teatr nie
miat Paryz od czaséw Komedji Wto-
skiej, t. j. od chwili pierwocin swej
sceny. Przechodza Francuzi w tej
chwili w dziedzinie teatru taki sam
proces duchowy, jaki znalismy w Pol-
sce przez ditugie, diugie lata: wierza,
ze tylko sztuka obca bedzie najwiecej
interesujgca.

Zjawisko budzi srod patrjotéow i
srod niektorych dziataczy teatralnych
wielki niepok¢j. Zbierali sie swego
czasu autorowie dramatyczni oraz dy-
rektorzy teatréw i radzili nad sprawg
wprowadzenia kontyngentu
minimalnej ilosci sztuk francuskich,
obowigzujacych w kazdym teatrze.
Rozprawy na ten temat nie wyszly,
oczywiscie, poza pium deside-
r i um. Antoine, powotany na sta-
nowisko dyrektora teatru ,Pigalle”
obiecywat ,zamkngé¢ ten teatr na
kilka lat dla autoréw cudzoziemskich
i odda¢ go wytacznie na ustugi pisa-
rzy francuskich**. Niestety, w miesigc
po otwarciu ,Pigalle**, spostrzegt An-
toine, ze bedzie musiat otaczaé naj-
czujniejsza opieka zupeilne miernoty,
wiec — wolat zrezygnowac ze stano-
wiska dyrektora...

I1l. ANALOGJE i REWANZ
POLSKI.

Polak, obserwujacy dzisiejsze te-
atry paryskie, wynosi z nich mimo-
woli poréwnanie petne otuchy: ta-
kich Swietnych mise-en-sce-
n e, takich znakomitych usitowan
rezyserskich, jakie widywalisSmy nie-
raz w Warszawie, nie spotkamy ni-
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gdzie w Paryzu. Wprawdzie dla ar-
tysty polskiego ideatem bedzie zawsze
przedziwna, czarujgca naturalnos¢ i
swoboda gry czotowych artystow
francuskich, ale i nasze talenty ak-
torskie nie bledng wobec talentéw pa-
ryskich. A jednoczesnie w atmosfe-
rze teatralnej Paryza wydajg sie
szczeg6lnie niesprawied iwemi uparte
narzekania na stan wspdtczesnej na-
szej tworczosci dramatycznej. Jasnem
sie staje, ze nasi dramatycy, gdyby
pisali po francusku, zbieraliby w tej
chwili w Paryzu zupetnie autentycz-
ne laury. Nie posiadajg czesto zmy-
stu mocnego rzemiosta technicznego,
ale talentami mogliby obdzieli¢ wiele
scen paryskich, taknacych odswieze-
nia. Czujg to sami Francuzi, ktorzy
widywali nasze przedstawienia i dzi-
wig sie, dlaczego nie idziemy Sladami
innych cudzoziemcow. Dyrektor Ode-
onu, Firmin Gemier upowaznit mnie

PAUL
SZTUK

MORAND O I
AMERYKANSKICH

do publicznego oswiadczenia, ze chet-
nie wystawi u siebie polskg sztuke,
wspétczesng czy dawna, ktéra bedzie
miala szanse zainteresowania pary-
zanina. Dyr. A. Szyfman otrzymat
propozycje jeszcze ponetniejsza: je-
den z najwybitniejszych dyrektoréw
paryskich pragnie, aby teatr Polski
przyjechat do jego teatru z calg swa
trupa i dat szereg popisowych wido-
wisk po polsku. Trzeba sienad
tern gleboko zastanowié¢ i skorzystac
ze szczesliwej sposobnosci, ktéra sie
moze nie powtoérzy¢. Przez dtugie dzie-
sigtki lat czerpalismy catemi garscia-
mi ze skarbca francuskiej literatury
dramatycznej. Teraz nadeszia chwi-
la naszego skromnego rewanzu: mo-
zemy da¢ Francuzom — bez wielkich
utrudnien — proébe naszej sztuki te-
atralnej...

Jan Lorentowicz

INWAZJI

Najwieksze pismo Stanoéw Zjednoczonych, ,The New York Times* w
numerze z dnia 12 stycznia r. b. pomiescito artykut Paul Morand‘a pod
znamiennym tytutem ,A Protest From France“. Artykut ten ze wzgledu
na osobe znakomitego pisarza francuskiego i aktualno$¢ poruszonej przez
niego sprawy dajemy nizej w streszczeniu p. St. L. Centkiewicza.

d czaséw drugiego Cesarstwa az do
O poczgtku wieku XX Paryz zajmo-
wat naczelne miejsce wsrod elity teatrow.
Swiat caly zyt pod znakiem komedji fran-
cuskiej, jej humoru, jej ,bonsmots“. Trwa-
to to do roku 1900. Powodzenie nowych au-
toréw, jak np. lbsena, przeczy podstawo-
wym zasadom optymizmu i sceptycznego in-
dyferentyzmu, na ktérych byt oparty dra-
mat francuski. Jednakze ,esprit® kréluje
nadal w lekkiej komedji i w wodewilu pod
bertem Caillaveta i Flersa.

Na wiosne r. 1919 Paryz, bardziej Swiet-
ny, bardziej przepetniony cudzoziemcami,
niz to bytlo w roku 1914, gdy byt zajety
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przez sztaby Koalicji, i w roku 1869, pod-
czas pierwszej wystawy powszechnej — nie
miat nic do pokazania w swych teatrach
Swiatu, ktory wynurzyt sie z najwiekszej
w dziejach ludzkich katastrofy. Nic sie w
teatrze nie zmienito précz publicznosci.

Dla publicznosci tej, wychowanej w po-
czuciu ruchu, teatr ten byt raczej wytwo-
rem mysli, niz zycia i tempa. Music-hall,
kinematograf, stonce, powietrze, miodos¢,
pieknos¢, boks — to przyciagato i entuzjaz-
mowato ttumy.

Ten stan rzeczy wyjasnia nagty i wspa-
nialy sukces filmu i teatru amerykanskie-
go, ktory najbardziej odpowiadat potrzebom
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wiekszosci stuchaczy paryskich. Triumf
,Rose Marie", Hallelujah", ,Black Birds"
(operetki), ,Broadway" i t. d. jest najlep-
szym wyktadnikiem nastrojow mas. Teatr
amerykanski (pod dyrekcjg Carot M. Sax‘a)
bezposrednio zjechat do Paryza. Najnowo-
czeSniejszy teatr Pigalle Rotszyldéw przy
wspoOtpracy W. P. Dodge‘'a zamierza po-
Swieci¢ sie repertuarowi migdzynarodowe-
mu, a gtéwnie amerykanskiemu.

Jasne jest wiec, ze wobec tych faktow
autorzy dramatyczni postanawiajg sie bro-
ni¢. Trzeba jednak powiedzie¢ prawde, ze
sytuacja ta gtéwnie ich dotyka, bo dyrek-
torzy teatréw interesuja sie przewaznie fi-
nansowem powodzeniem sztuk, niezaleznie
od Zrédta ich pochodzenia. Publiczno$¢ zas$
przyzwyczaita sie do amerykanizmu, do
Buickéw, Remingtonéw, papieroséw Camel i
Luckies, goli sie Squibbs‘em i Colgate'em
i czyta w tlumaczeniu Dreisera, Lewisa,
Anite Loos i Seabrooka. Naptyw sztuk a-
merykanskich jest rezultatem wzajemnego
przenikania sie narodéw, zamitowania do
podrézy, moéd etc.

Autorzy dramatyczni postanowili broni¢
sie tak, jak bronig sie muzycy francuscy
przed zalewem murzynskich saksofonistow.
Jednakze na ostatnim kongresie miedzyna-
rodowym w Madrycie nie doszto do stworze-
nia bloku przeciwamerykanskiego. Pisarze
nie sa bowiem zgodni w swych protestach:
jedni mszcza sig, ze ich sztuki nie sg grane
w Ameryce i ,chca wojny", inni za$ sa
pewni, ze dzieta ich znajdg sie w Stanach
Zjednoczonych i gtosza zasade wolnej wy-
miany.

Charakterystyczne sg odpowiedzi na an-
kiete paryskiego ,Journaku: ,Powinnismy,
czy nie powinnismy bronié¢ sie?".

~Szkoda — moéwi Sarment — ze Paryz
musi przesta¢ stuzy¢ swym gosciom specjal-
nosciami krajowemi i zastepuje je konser-
wami z Chicago" ,Piekng jest rzeczg —
gtosi Birabeau — zna¢ sasiada, lecz nie
jest konieczne kias¢ go do tozka, gdy sie
samemu $pi na podtodze — na materacu".
-Najscie amerykanskie bedzie zbawienne
dla autoréw francuskich" — o$wiadcza Sa-
cha Guitry. ,Teatr amerykanski — pisze
Francis de Croisset — winien jest nam
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wszystko, lecz nie uznaje tego. Jest on
peten pogardy dla Europy i ma egotyzm
ignorancji. Paul Morand pisat w ,Le-
Temps": ,Sztuki o zalozeniu ideowem, jak
0‘Neill‘a bedg mialy okoto 5 przedstawien
w Paryzu. ,Dynamo", gdzie pyta on czy
wiedza zastgpi Boga, naiwnie wyraza za-
gadnienia, o ktérych juz nikt w Paryzu od
lat 20 nie mysli. Dosy¢ mamy tez, pesy-
mizmu, prawd elementarnych. Co bedzie
sie podobato, to sztuki proste, bezposrednie
i petne tej elektrycznosci Nowego Yorku,
ktorej Paryz tak potrzebuje”.

Upadek sztuki O‘NeilTa ,The Hairy
Ape" (Kosmata Matpa) w miesigc pdzniej
potwierdzit stuszno$¢ uwagi Moranda.

Czy chiodne przyjecie w Paryzu sztuki,
uznanej za najlepsza w Ameryce, powinno
sktoni¢ nas do wniosku, ze nie nadszedt je-
szcze czas istotnego kontaktu duchowego
obydwu krajéow? Wazng jest rzecza nie to,
ze masy zachwycajg sie ,Brodwaykjm",
lecz ze wybrancy umystowi obydwu krajow
majg mozno$¢ zestawienia i poréwnania
skali wartosci dziet scenicznych. Stopniowe
zacieranie sie réznic rasowych i tendencja
do jednosci, tak charakterystyczne dla na-
szej epoki, pozwalaja mie¢ dobre nadzieje
na przyszto$¢. Teatr francuski przechodzi
kryzys, ktéry ma sam sobie do zawdzigecze-
nia. Miejmy nadzieje, ze lekcja ta bedzie
zbawienna i ze wyjdzie z niej zwyciesko.

Na zakonczenie trzeba doda¢, ze aczkol-
wiek redakcja ,,The New York Times" opa-
trzyta wyzej streszczony artykut naglow-
kiem ,A Protest From France" — jednak
Paul Morand nie protestuje: gtosi on jedy-
nie wielkg zasade porozumienia intelektual-
nego naroddéw, stawiajac ja wyzej nad wy-
sitki w kierunku stworzenia barjer dla
tworczosci, dyktowane przez wasko pojety
interes zawodowy, co Morand traktuje ra-
czej ironicznie.

POLEMIKA O TEATR PANSTWOWY

ciggu stycznia p. Kaden - Bandrow-
ski replikowat powtérnie w ,Gaze-
cie Polskiej" w sprawie projektu stworze-
nia teatru, panstwowego w Warszawie. W
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czasie dyskusji uzytem wyrazenia ,kryzys
zmienionej kalkulacji“. Kryzys ten dla
mnie, siedzgcego bez przerwy w tych spra-
wach, jest dostatecznie jasny, okazato sie
jednak, ze okres$lenie to wzbudzito watpli-
wosci. Wobec braku miejsca w biezacym
numerze postaram sie sprawe te dokiad-
nie wyjasni¢ w numerze marcowym.

P. Wiktor Brumer w ,Przegladzie Wie-
czornym" w dalszym ciggu stara sie pod-
trzymac¢ beznadziejng teorje, ze z chwilg u-
stgpienia dyrektora teatru, czy kilku wy-
bitniejszych aktoréw, teatr musi upas¢. Da-
lej podtrzymuje swoéj poglad, ze niema do-
statecznej ilosci rezyserdw ani malarzy dla
teatru panstwowego. Wreszcie martwi sie,
skad teatr panstwowy dostanie aktoréw. W
marcowym numerze ,Teatru" postaram sie
doktadnie wszystkie te sprawy wyjasnic i
przekona¢ p. Brumera, ze w sztuce tylko
zasada contra spern spero jest tworcza.

A. S.

TEATRY ZAGRANICA

AUSTRJA.

ystawiona niedawno przez dyrektora

Beera w ,Volksteatrze“, z udziatem
Moisskego, ostatnia sztuka Artura Schnitz-
lera ,Spiel der Sommerlufte" zawiodla, jak
sie zdaje, zupetnie poktadane w niej oczeki-
wania. Jest to sztuka petna uduchowienia
i powiewu poezji wieczora letniego, jednak-
ze z wathg i btahg akcjg. Cierpienia ducho-
we wystepujacych postaci harmonizuja
z wichrem i burza letnia, szalejacg za okna-
mi. Nastrojem i tonem sztuka przypomina
chwilami Ibsena wraz ze zwierzeniami jego
bohateréw. Tchnie ona lirycznym wdzie-
kiem, ale jest raczej idyllg niz dramatem.
W noc sylwestrowa wystgpit ,Burg-
theater" z premjerg sztuki L. Fodora ,Ko-
tysanka", ktéra jest wesolg farsg. W roz-
grywajacej sie w ciggu jednej nocy sylwes-
trowej sztuce obraca sie akcja okoto zna-
lezionego przed drzwiami starego profeso-
ra dwutygodniowego dziecka. Splot zabaw-
nych i nieraz drazliwych sytuacyj ozywia
dos¢ watlg akcje tej lekkiej komedji, ktéra
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dziwnym zbiegiem okolicznosci znalazta sie
w klasycznym ,Burgtheatrze".

W ,Neues Wiener Schauspielhaus" zbie-
ra hotdy i laury Leopoldine Konstantin
w roli ,Madame Sans-Gene".

Dyrektor Jarno wystawit w ,Renai-
ssancebiihne" przerobiong z powiesci De-
cobry komedje ,Madonna w sleepingu”,
ktora zyskata znaczne powodzenie.

~Akademietheater" wystawit komedje
Roberta Weila ,Wunschtraum 271", oparta
na zabawnem wydarzeniu miodej, znudzo-
nej zbytkiem dobrobytu i szczeScia zony
adwokata. Na skutek ogloszenia w dzien-
niku, majgcego na celu nawigzanie zajmu-
jacej znajomosci, zglasza sie, skierowany
przez zorjentowanego w sytuacji przyjacie-
la, wkasny maz Gerty, co wywotuje oczy-
wiscie poczatkowo interesujacy, potem zas
w miare, jak maz sie staje coraz bardziej
zazdrosny, burzliwy splot wydarzen, by
doprowadzi¢ jednak do tak modnego obec-
nie amerykanskiegp happy en d
Dobrze zagrana komedja zyskata powodze-
nie.

Autor jej, Robert Weil wniost skarge
przeciw znanemu literatowi Feliksowi Sai-
tenowi, ktéry w recenzji osadzit utwdr jego
bardzo surowo, zaznaczajac, ze sztuka pa-
dia, co nie godzi sie jednak z rzeczywisto-
Scia. Wieden oczekuje wyroku w tej spra-
wie.

Ostatnio wystgpit ,Volkstheater” z prem-
jera ciekawej komedji Aleksandra Lernet-
Holenia p. t. ,Mariage", w ktérej zyskujacy
coraz lepsze nazwisko autor austrjacki ob-
jawia swdj wielki talent humorysty. Lernet-
Holenia umie wigza¢ sytuacje komiczne w
niebywaty splot, stopniujgc je nieraz do
absurdalnosci. Komedja, petna silnych i ja-
skrawych kontrastéw, petna postaci, beda-
cych wcieleniem roéznych wad i przywar
ludzkich, stawia teze, ze w malzenstwie ko-
niecznoscig jest bezgraniczna cierpliwos¢ i
umiejetnos¢ wytrwania.

W zwigzku z premjerg swej sztuki za-
miescit Lernet-Holenia kilka ciekawych fel-
jetonow w ,,N. W. Journal".

Wystepy na tamach prasy przed lub po
premjerze wihasnej sztuki staly sie obecnie
ustalonym zwyczajem w Wiedniu. Takze
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Aleksander Engel i Alfred Grunwald, auto-
rzy wystawionej z powodzeniem lekkiej far-
sy ,Die Princessin und der Eintanzer" wy-
stepujg w dowcipnych artykutach przed fo-
rum publicznem, wdzieczni za nader zyczli-
we przyjecie ich komedji, zagranej Swietnie
w ,Akademietheater" przez Hilde Wagner,
Georga Reimersa i innych.

CZECHOSLOWACJA.

Najwazniejszem wydarzeniem w zyciu
teatralnem Pragi jest przejecie przez pan-
stwowe wiadze administracyjne ,Narod-
ni‘ego Divadla". W dniu 31 grudnia mini-
ster oswiaty, dr. lvan Derer, obejmujac
w imieniu rzadu ,Narodni Divadlo“, jako-
tez ,Stawowskie Divadlo“, zaznaczyt, ze
»,Narodni Divadlo“, stworzone li tylko sil-
nga wolg narodu czeskiego, umiato trzymac
wysoko sztandar narodowy, reprezentujac
godnie swdj nardd. ,Narodni Divadlo" by-
to jedynym zywotnym wyrazem istnienia
narodu. Nalezy sie wiec podzigka krajo-
wi czeskiemu, ktéry do tej pory kierowat
losami tego teatru, za wysoki artystyczny
poziom, ktérego utrzymanie bedzie nadal
gorgcem pragnieniem i dazeniem wiadz
rzagdowych catego panistwa czeskostowackie-

@

go“.

Teatr miejski na Vinohradach wystawit
grang juz przed kilku laty ,Oresteje” Ar-
nosta Dvorzaka, w Kktérej autor w sposéb
na wskro$ nowoczesny opracowat gieboko
tragiczne podanie starogreckie, postugu-
jac sie przytem starozytnemi dramatami,
osnutemi na tle smutnych dziejow dzieci
Agamemnona.

Dawna sztuka Duvernois i Birabeau
..Marcel Fradelin", traktujgca w sposob
dos¢ Smiaty temat o eunuchu, nie znalazta
uznania u prasy i profesor Tille zapytuje
wprost, poco tego rodzaju sztuki wprowa-
dza sie na scene teatru na Vinohradach,
tembardziej, ze ani banalna wystawa, ani
staba naog6t gra, nie usprawiedliwiaja zu-
petnie tego wyboru.

Ztaczony administracyjnie z teatrem na
Yinohradach, ,Teatr Kameralny" wystgpit
z wznowieniem dawno juz bardzo niegranej

to jednak na wysokosci zadania, jakie sobie
6w nowo zalozony teatr postawit.

Nastepna, udang premjera ,Teatru Ka-
meralnego" bylo wystawienie przeslicznej
sztuki japonskiej ,Terakoya" w ciekawej
inscenizacji Jana Bora. Dobrem uzupetnie-
niem wieczora byla flamandzka ballada o
dunskim ksieciu Lancelocie i pigknej Ale-
ksandrynie. Sztuka ta naiwnoscig swag i
prostotg ztagodzita tragizm wstrzgsajacej
bajki japonskiej.

Wielkiem powodzeniem cieszy sie wysta-
wiona w ,Stawowskim Divadle”, komedja
Johna Erwina ,Pierwsza pani Frazer",
ktora w -Swietnej koncepcji inteligentnego
rezysera, Wojty Novaka i z Anng Sedlacz-
kowa w roli gtéwnej zyskata poklask pu-
blicznosci i prasy.

Interesujgca nowoscig ,Narodniego Di-
vadla“ jest wystawienie ,Biesow" Dosto-
jewskiego w dobrem opracowaniu scenicz-
nem dr. Goetza, dramaturga Teatru Naro-
dowego w Pradze. Jak zazwyczaj przy in-
scenizacjach powiesci Dostojewskiego sama
akcja sztuki jest nieco sttumiona rozwaza-
niami psychologicznemi i filozoficznemi.
Dzieki umiejetnej i artystycznej, petnej zro-
zumienia dla psychiki rosyjskiej, wspotpra-
cy rezysera Dostata, jako tez odpowiednigj
i stylowej oprawie dekoracyjnej Hofmana,
sztuka zyskata pomimo pewnych dtuzyzn
znaczne powodzenie i stanowi powazna po-
zycje w repertuarze.

Teatr niemiecki w Pradze zaczyna zaj-
mowa¢ coraz to wybitniejsze stanowisko w
zyciu teatralnem miasta. Uwzglednia on w
szerokim zakresie caty najnowszy reper-
tuar europejski, a niejednokrotnie wyste-
puje, zwihaszcza w ostatnich czasach, z pra-
premjerami.

Po sygnalizowanej przez nas niedawno
nowosci: komedji Hansa Klausa ,Satanas
obenauf" przychodzi dzi$ kolej na trzyak-
towg, nieco metna, sztuke Maxa Broda
,Lord Byron kommt aus der Mode", w kto-
rej autor stara sie o wykazanie wyzszosci
Byrona - cztowieka nad poeta.

NIEMCY.

sztuki Wedekinda ,Zamek Wetterstein“, Obok kilku zaledwie sztuk, przewaznie
ktdrej ujecie rezyserskie i aktorskie nie sta- 0 charakterze rewjowym, cieszacych sie
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powodzeniem od samego poczatku sezo-
nu, niema wiasciwie zadnej sztuki napra-
wde powodzeniowej oprécz ,Wielkiego Kra-
mu" Shawa.

Znaczny stosunkowo sukces zdobyta sen-
sacyjna sztuka Rehfischa i Herzoga ,Die
Affare Dreyfus"”, ktéra dzieki doskonatej
interpretacji scenicznej $cigga publicznosé
do ,Lessingteatru” juz od szeregu tygodni.

»,Studio der Yolksbiihne" wystgpito z u-
danym debjutem scenicznym znanego praw-
nika niemieckiego, Karola Finkelnburga,
ktory w zajmujacej i dobrze napisanej sztu-
ce ,Amnestie" rozwija w ciekawy i wzru-
szajgcy sposob problem wieziennictwa i am-
nestji. Sztuka posiada silny nerw scenicz-
ny i dobrze ujete, prawdziwem zyciem trys-
kajace sceny. Wdobrem ujeciu scenicznem
Guntera Starka, z Hansem Pepplerem w
gtownej roli Regierungsrata, obudzita ona
znaczne zainteresowanie.

Wystawiona w ,,Volksbiihne* nowos$¢
Stefana Grossmanna i Franza Hessla p. t
+~Apollo, Brunnenstrasse" jest nudng sztu-
ka ludows i, jak powiada ztoSliwie Swietny
krytyk, Alfred Kerr: ,dziwne, ze nie spo-
strzegt tego przed przydtugiem przedstawie-
niem ani rezyser Fehling, ani autor Gross-
mann, ani wspétautor, Hessel!"

Z dos¢ surowag krytyka spotkata sie
réwniez wystawiona w ,Berliner Theater"
komedja Elmara Rice'a ,Ulica", cieszgca
sie w Ameryce rekordowem powodzeniem.
Y sztuce tej, ktorej akcja rozgrywa sie w
domu robotnika teatralnego, wystepuje 51
os6b, z Bassermannem na czele.

GLOS KRYTYKA OBCEGO
O TEATRZE POLSKIM

ybitny krytyk z Szwajcarji roman-

skiej, Wincenty Vincent, oglosit
przed kilku tygodniami w Lozannie ksigzke
poswiecong teatrom wspdtczesnym, zwia-
szcza francuskim p. t. ,Rideau". Propos
dramatigues et notes sur le theatre *).
W wysoce interesujgcej tej ksigzce znajdu-
jemy pod datg 7 lipca 1929 r. takie stowa:

) Str. 223. Naki. Vaney-Burnier.
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~-Miatem, przed kilku laty, sposobnosé
oglada¢ w Warszawie przedstawienia teatru
Polskiego, kierowanego przez Szyfmana, od-
nowiciela szkoty Stanistawskiego i Rein-
hardta.

Nie rozumiem po polsku, nie moge wiec
moéwi¢ o tych widowiskach. Uderzyty mnie
jedynie: mise - en - scene i dekoracje swa
sprawnoscig, swym smakiem i nowo$ciami,
ujawnionemi w dziedzinie poszukiwan, god-
nych jaknajwigkszego zainteresowania.

Dzisiaj czytam w dzienniku Chantecler
interwiew z Szyfmanem, zanotowa-
ny przez p. Oulmonta, i znajduje w nim ta-
kie stowa niezmiernej doniostosci:

(Tu nastepuje dtuzsza cytata z oswiad-
czenia dyr. Szyfmana, w ktérej autor zwal-
cza daznosci niektorych rezyserow, szuka-
jacych w utworze dramatycznym ,prostego
pretekstu do wyrazania ich wkasnej indywi-
dualnosci”. Wedtug dyr. Szyfmana, ,idea-
tem wspotczesnego rezysera winno byc
stworzenie dowodu, ze sie zrozumiato catko-
wicie dane dzieto, jego styl, jego wptywy,
gatunek jego wyobrazni").

Oto — pisze dalej p. Vincent—dyrektor,
rozumiejgcy dobrze prosty szacunek, jaki
sie winno dzietu dramatycznemu, ktoére nie
moze stuzy¢ za pretekst do metodycznych
wykoszlawiern dekoracyjnych czy plastycz-
nych. Jest to wprost przeciwne systemowi
Tairowa i jego procederom scenicznym, tak
niedorzecznym w wystawianiu klasycznych
dziet francuskich i niemieckich".

WYWIAD

Z DYR.

nr. 6220 znanego pisma paryskiego
W ,Comoedia" ukazat sie na naczel-
nem miejscu obszerny wywiad z bawigcym
niedawno w Paryzu dyr. Szyfmanem, piéra
p. Maxa Frantel.

Z wywiadu tego cytujemy w przektadzie
uwagi dyr. Szyfmana, dotyczace wspéicze-
snej rezyserji:

.Rezyser wspotczesny usituje byé nietyl-
ko interpretatorem autora, ale stara sie
by¢ wspéttworca, rozszerzajgcym perspek-
tywy mysli i wyobrazni autora. Niekiedy

~,COHOEDII”
SZYFMANEM
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zmienia nawet forme utworu, jego dyna-
mike i jego sens. Kierunek ten przybrat
szczeg6lnie jaskrawy, a nawet rewolucyj-
ny charakter w Rosji, w mniejszym za$
stopniu i w Niemczech. Autor stat sie tam
dla niektérych rezyseréw pretekstem dla
wypowiadania sie indywidualnosci rezyser-
skiej. Kierunek ten w znacznie stabszym
stopniu zaczat sie przyjmowacé i w Polsce.
Do tego przyczynit sie przedewszystkiem
szereg dziel polskich dramatycznych, lecz
nie teatralnych. Gdy w Kkilku wypadkach
udato sie utwory te pomystowoscia rezy-
serskg ozywi¢ teatralnie i zdoby¢ im wiel-
kie sukcesy, metode te przeniesiono mylnie
na utwory, bedace najczystszym teatrem,
nie potrzebujacym dopetniern rezyserskich.
Jednak zdrowy instynkt publicznosci pol-
skiej i zdrowy instynkt aktora buntujg sie
przeciw nadmiernemu wypowiadaniu sie re-
zyserdw, ktdrzy maja zreszta we wszyst-
kich krajach te jedng wspdlng wielka wade,
ze widzg wszystkich pisarzy i wszystkie in-
dywidualnosci na jeden spostb. Gdyby ten
Kierunek rezyserski dalej sie rozwinat, w
co nalezy watpié, byloby to zabdjstwem
tworczosci  teatralnej. Ideatlem nowocze-
snej rezyserji musi pozostaé w dalszym
ciggu szacunek dla dzieta pisarza, jego sty-
lu, indywidualnosci, jego mysli i jego fan-
tazji. Jest to zadanie znacznie trudniejsze,
aczkolwiek nie mniej wdzieczne i nie mniej
pozostawiajgce rezyserowi pola dla jego
fantazji, jego pomystowosci i jego inteli-
gencji. Lecz tylko tak pojeta tworczosc re-
zyserska moze by¢ ptodng w skutkach dla
rozwoj.u nowoczesnego teatru*.

+ZWIAZEK NIEDOBRANY"

to tytut komedji G. B. Shaw'a, ktéra
w przektadzie Florjana Sobieniow-
skiego bedzie najblizszg premjerg Teatru

Matego. Jest to komedja napisana w okre-
sie ,Pygmaljona” i nalezy do najswiet-
niejszych, roéwnocze$nie najprostszych u-
tworéw wielkiego pisarza. Sprawy zycia ro-
dzinnego, a w szczeg6lnosci stosunku rodzi-
cow do dzieci, sg jego gtownym tematem.
Obok tego, jak zwykle u Shaw‘a, poruszo-
nych jest mnéstwo spraw w sposéb niez-
miernie $miaty i oryginalny. Jak wiadomo,,
bohaterkag sztuki jest Polka, Lina Szczepa-
nowska, i to tern wiecej zbliza nas do tej
Swietnej komedji, ktdra rezyseruje dyrek-
tor Szyfman. Role gléwne wykonaja: pp.
Modzelewska, Romanéwna, Kawinska, Da-
czynski, Samborski, Stanistawski, Weso-
towski, Staszewski i Karbowski.

SZTUKA NALKOWSKIEJ

czekiwana z najwyzszem zaintereso-

waniem w sferach literackich i szero-
kich kotach publicznosci pierwsza sztuka
Zofji Natkowskiej p .t. ,Dom Kobiet" uka-
ze sie, jako nastepna premjerg po ,Melo-
dramacie”, w potowie marca. Jak Aviadomo,
sztuka Natkowskiej ma osiem rol kobiecych
i ani jednej meskiej. Kobiety, wystepujace
w sztuce, naleza prawie do czterech poko-
leri. Osiemdziesiecioletnia babka, dwie cor-
ki jej i synowa, dwie wnuczki i wreszcie
miodziutka osiemnastoletnia panna — two-
rza zesp6t dramatyczny ,Domu Kobiet",,
ktérego akcja rozgrywa sie w dworku wiej-
skim. Kierownictwo teatru miato specjalnie
trudny problem przy stworzeniu obsady. W
tym celu Dyrekcja, pragngc zapewni¢ sztu-
ce jak najswietniejsze wykonanie, doanga-
zowata specjalnie do tej sztuki trzy znako-
mite aktorki, bedgce poza teatrem: pp.
Wande Barszczewska, Honorate Leszczyn-
ska i Wapde Siemaszkowa. Role gtownag
gra¢ bedzie p. Marja Przybytko-Potocka,
ktéra réwnoczesnie rezyseruje sztuke.

TRESC NUMERU: Flor} m Sobiemowski: Dwie postacie polskie w utworach. Bernarda Shaw'a. — Witold Nos-
kowski: Powszechny Zjednoczony Polski Teatr goscinnych wystgpoéw?—/aw Lorentowics: Paryskie teatry dra-
matyczne, — Paul ;VTorand o inwazji sztuk amerykanskich. —A S Polemika o teatr panstwowy. — Teatry za-
granlca — Glos krytyka obcego o Teatrze Polskim. — Wywiad ,Comoedii" z dyr. Szyfmanem. — ,Zwigzek

Niedobrany".

Od Administracji:

— Sztuka' Nalkowsklej

Uprasza sie o odnowienie prenumeraty na rok 1929]30.

Prenumerate

tylko roczng w wysokosci zt. 5.— wptaca¢ nalezy do P. K. O. konto 5445.

«* Redaktor: Jézef Relidzynski.

s~Redakciji:

Sekretarjat Teatru Po'skiego (tel. 135"75)=
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MIESIECZNIK POSWIECONY SPRAWOM TEATRALNYM

pod redakcja 8§
JOZEFA RELIDZYNSKIEGO 8

W ,Teatrze” zabierali dotychczas gtos nastepujacy autorzy:

WAtcr Brumer, Zdzistaw JoéetiAi, Koman Dyicsfa Wiodzimierz DzWonfawski, Witady-

st*V Ludwik EOcrt, Ferdynand Geoetel, Wactaw QrnlinAi, Wtlam Horzyca, Stefan
FiedrzyM>, Juljusz Kleiner, Eduard Krasicki, Sergjusz Kutacki, Jerzy Leszczynski,

Jan LcrentoWicz, Kornel Makuszyniski, Witold Noskowski, .Ryszard Ordynski, Michat

H Orltcz, Or- Ot, Stefan Papce, Wiadzimieiz Perzynskj, Mieczystaw Kulikowski, Adam
H * (przymata-Siedlecki, J. E. SkiWski, Florjan SohienioWwski, Karol Sfromenger, Maciej Szu-
ktewicz, Arnold Szyfman, Franciszka SzyfmanéWna, Eugenjusz Swierczewski, Mieczystaw

Treter, Andrzej Tretiak, Bruno TZinaWer, Adam Lagdrski i inni. 2=

<

H Prenumerata tylko roczna: ¢ zit. Numer pojedynczy: 60 gr.

AedaAc/a;r Sekretarjat Teatru Polskiego (tel. 15 5-76).
Administracja: Swietokrzyska 17 m. 6 (tel. 6 5 ~6 6).

pilllIHinINNTHATTTEIM

OSTATNIE NOWOSCI!
JOZEFA RELIDZYN5KIEGO:

NIEWOLNICA MILOSCI i

|
| POWROT |
| Z TAMTEGO SWIATA |

NOWELE =

1 VIOLA dAMORE f

POEMAT ROMANTYCZNY B
DO NABYCIA 8
o WE WSZ.YSTFICHKSS!EGARNIACH. 1

AHKtrRrMiiHliiiiif o dnnii- oS iSO Siobh oS



F. H OES

WYDA WNITWO

W AKSZA W A

DZIELA SCENICZNE:

m Grabinski IV. Ksiezniczka zydéw-

| C K

W JCIECH BOGUSLAWSKI ska- Tragedja w 3 akt. . ..4.- B zelenski
i ieao Sc na — Niewinna grzesznica. Komedja
8 wspotczesna 1wieczna, w 3 akt. 4.— aiiBT » mcidomsua
w setng rocznice zgonu KrzywoszewskiS, Teatr 1.1. (Walka, FURT * MELPOMEH*
napisat Gtuszec, Kolombina) . . . . 9— Wieczor szosty Zt. 5.—
E. Swierczewski —Teatr t.11, (Panienka z dancingu, miot? mcidamcha
Z 3 (lustr. Zt. 6 .-  Aktorki, Rusatka)........... 10.- FL,RT 2 MELPOMENA
R . —Walka. Dramat w 7 aktach . .4.50 Wieczér 6smy
SEUZBA NfIKJDOWA —Panienka z dancingu. Kom.w3akt. 5.— Zt. 10—

Wojciecha Bogc stawskiego

Mitaseeu,skiS.von Kiszot, Fantazja

napisat sceniczna wedtug Cerrantesa .6 .- GrltbiAski Wactaw
Wiktor tsrumer Nowacsyriski A. Wojna wojnie. Ko-
Zt. 750 medja arystotanesoska - . . .9.— W MOIM KONFESJONALE
----------- — Wiosna narodéw ... 10— .
MIECZYSEAW FRENKIEL _ w ckhyln zakatku. Komedja e » -
1878 — 1928 historyczna w 4 aktach
KSIEGA JUBILEUSZOWA Perzynski IV. Dzigkuje za sluzbe Hagematin Karol
wydana staraniem Komedja w 3 aktach . . . . .4 .- aKTOB | SZTUKA AKTORSKA
Komitetu Jubileuszowego Si£ “~/ach wierszem” 4— Przeklad Dr- J- Wasserbergera
| I redakcja Zweig S. Jeremiasz. Poemat dra- Zt. 4—
. Swierczewskiego matyczny w 9 obrazach, Przektad
Z_MNustr. Zt. 3.0 M. Wassermantwny.......cccenne 750 Kawahkl Henryk
JOZEF KOTARBINSKI ALEKSANDER FREDRO ZASADY GRY SCENICZNEJ
W stuzbie sztuki | poezji SLUBY PANIENSKIE dla $piewaka operowego
Z 39 ilustr. Zt. 10— Tekstuzupetniony wedtug manuskryptu ~n_

z roku 1833, odnaleziony w Bibljotece

HELENA MCDRZEJEWSKA Warszawskich Teatréow Miejskich Lorentoioicz Jan
MONOGRAFJA . )
napisat J%*Lo;%rt%%(‘évaai DWADZIESCIA LAT TEATRU
Fr. Siedlecki 2l 2~
f ansinctr ti ii_

Wydanie wytworne z 13 rotograwluraml
w ' tek$cie. ” Stron XVI, 208. Z% .

Zapowiedz wydawnictwa:

STEfAN KIEDRZYNSKI

T E

DZIELA ZBIOROWE

CENA 60 GROSZY

Zaktad.y Graficzne Pracownikéw Drukarskich Warszawa Novy~iSwiat 64, tel. 10-5G i 242«4:0





