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ezenic

Z powodu ksigzki Tadeusza Sierzptitoioskiego:

»,Romantyzm polski, jego fa-
zy, istota i skutki.

Proba syntezy, uzupelniona rozbiorem literatury krytycznej, po-
Swieconej temu przedmiotowi.ll Lwéw. Ksiegarnia Narodowa. 1905. Str. VIII i 278.

Zdaje sie, ze zarowno materyalizm, jak i spokrewniony z nim
pozytywizm ze swemi daznosciami nietylko na polu filozofii, ale
i literatury wogo6le, oraz zycia, ustepuja i u nas coraz bardziej
zywszym pradom idealistycznym. Wiadomo dobrze, ze zwrot ta-
ki w zakresie filozofii jest dzisiaj powszechnym, dzieki szczego6l-
niej wynikom krytycyzmu Kanta, ktory uwage myslicieli od Swia-
ta zewnetrznego zwrécit ku wewnetrznemu zyciu cztowieka, jego
tresci umystowej, a przez to rozbudzit na nowo daznosci, majace
na oku zaspokojenie idealnych potrzeb ducha.

Rozumie sie samo przez sie, ze wobec zdobyczy wiedzy przed-
miotowej ostatnich czaséw, a w szczeg6lnosci wskutek postepéw
przyrodoznawstwa, mowy by¢ nie moze o zwrocie do dyalekty-
cznego idealizmu, jaki sie w poczatkach 19-go wieku wywiazat
z filozofii Kanta, wywotujgc nastepnie reakcye materyalizmu i po-
zytywizmu. Dzisiaj, zaden gtebszy mysSliciel nie lekcewazy juz
badan przedmiotowych, ani nie buja po przestworzu ducha bez
szukania oparcia o realny grunt wiedzy i zycia. Jezeli tedy dg-
znosci, majace na widoku przedewszystkiem $wiat zewnetrzny,
o ile swEmi zjawiskami oddziatywa na zmysty nasze, nazwiemy
wogolle realizmem, to o jego zupeitnem wyrzeczeniu sie na korzysc
abstrakcyjnego idealizmu dzi$ nikt zgota na seryo mysle¢ nie mo-
ze. Zwolennicy idealizmu, w najrozliczniejszych, filozoficznych
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i zyciowych jego odcieniach,-—nie wytgczajgc przedstawicieli wzno-
wionego heglizmu, — domagaja sie dzi§ tylko wyrdéwnania swych
daznosci z uprawnionym realizmem; domagajg sie tedy w gruncie
rzeczy owej syntezy, ktéra faktycznie jest dang w samym czto-
wieku i w dziejowym rozwoju jego zycia umystowego, a ktorej
teoretyczne sformutowanie przedstawia dotad jeszcze tyle trudno-
éci, dla tego, ze znajdujemy sie ciagle pod wpltywem owych je-
dnostronnych kierunkdw: badz realizmu, wytgczajgcego idealizm,
badZ idealizmu, wytaczajacego realizm.

Wahadto dziejow ciggle nanowo zaznacza ruch umystowego
zycia cztowieka pomiedzy temi dwiema ostatecznosciami, wynika-
miotowego otoczenia. Czas jednak pomysle¢ w koricu o zasadni-
czej jedni samego ustroju bytu, ktéry taki a nie inny ruch w ro-
zwoju ducha ludzkiego powoduje. Synteza, okresSlajgca blizej te
jednie, staje sie coraz bardziej potrzebg filozoficznej Swiadomosci
cztowieka i ujawnia sie tez coraz dobitniej we wszystkich dzie-
dzinach zycia umystowego, a wiec i w zakresie twdrczosci arty-
stycznej i poezyi.

Na tem polu przeciwstawno$¢ miedzy podmiotem i przedmio-
tem, jaznig i jej otoczeniem, a wiec miedzy idealizmem i realiz-
mem, — przybrata konkretng forme dziejowg antagonizmu miedzy
romantyzmem i klasycyzmem. W samej rzeczy, jezeli zdamy sobie
sprawe z wiasciwej istoty tych dwéch pradéw twoérczosci, naten-
czas spostrzezemy tatwo, ze romantyzm opierat sie zawsze na pod-
miotowych czynnikach jazni, na jej tresci idealnej, podczas gdy
klasycyzm miat przewaznie charakter przedmiotowy i kiadt gto-
wny nacisk na forme utworu w przeciwstawieniu do jego tresci.
A jezeli w zakresie filozofii synteza idealizmu i realizmu jest nie-
watpliwie najwazniejszem zadaniem przysztosci, coraz gtebiej poj-
mowanem, — to nalezyte wyréwnanie podmiotowych i przedmioto-
wych czynnikéw twdrczosci artystycznej staje sie rowniez konie-
cznoscia dziejowa i uwydatnia sie wyraznie we wspoétczesnych
daznosciach sztuki i poezyi, wahajacych sie dotad ciggle pomie-
dzy owemi ostatecznosciami.

Prawda, ze na tem polu synteza nie daje sie urzeczywistnic
prostem teoretyzowaniem, najgtebszemi nawet badaniami estety-
cznemi nad wzajemnym do siebie stosunkiem tresci umystowej,
idealnej utworu i jego formy zmystowej, realnej. Tylko w bez-
posrednich utworach geniuszu moze by¢ urzeczywistniong ta wy-
glagdana synteza z nalezytg prawda i petlnig. Pomimo to i teore-
tyczny rozbiér owych przeciwlegtych kierunkéw twoérczosci na tle
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ich. dziejowego rozwoju moze sie skutecznie przyczyni¢ do poste-
pu sztuki i poezyi. To tez z tego stanowiska pozgdane sg wszel-
kie studya, wnikajace gtebiej w istote jednego lub drugiego z tych
kierunkéw i zdajace sobie sprawe z ich wzajemnego do siebie
stosunku.

Takie studyum, godne ze wszech miar uwagi, ogtosit autor
wymienionej na czele ksigzki, Tadeusz Sierzputowski. Ma on wpra-
wdzie gtdwnie na oku synteze samego romantyzmu, ale dochodzi
do niej na podstawie poréwnania tego pradu tworczosci z klasy-
cyzmem. A chociaz studyum jego nosi napis: Romantyzm polski,
to jednak opiera sie na ogélnym rozwoju romantyzmu i usituje
okresli¢ istote, t. j. zasadniczy nastr6j umystowy tego pradu. Przy-
patrzmy sie tedy tej pracy nieco blizej i zobaczmy o ile sie przy-
czynia do rozwigzania jasno postawionej kwestyi.

Ksigzka T. Sierzputowskiego rozpada sie na pie¢ rozdziatow.
Pierwszy (str. 1—36) zawiera ogélny poglad autora na poezye
zachodnio-europejska ze szczeg6lnem uwzglednieniem epoki pseu-
doklasycznej oraz romantyzmu niemieckiego, angielskiego i fran-
cuzkiego. Drugi rozdziat (str. 37—136) obejmuje starannie opra-
cowany przeglad krytyczny literatury, dotyczgcej romantyzmu pol-
skiego, poczgwszy od pracy Wezyka z r. 1815 az po obecnag chwi-
le. Trzy za$ ostatnie rozdzialy poswiecone sa gidwnemu przed-
miotowi catej pracy, t. j. syntetycznemu pogladowi na istote ro-
mantyzmu, mianowicie polskiego i na znaczenie jego w poréwna-
niu z objawami klasycyzmu. Stosownie do naszego zatozenia za-
trzymujemy sie tu gtéwnie na tej kwestyi zasadniczej co do istoty
i znaczenia romantyzmu.

Rozbiér tej kwestyi zagaja autor temi stowy (str. 139): ,Po-
mimo mnostwa, jakie widzieliSmy, prac réznej objetosci, poswie-
conych wyjasnieniu romantyzmu polskiego, zauwazyliSmy, ze zu-
petnej i wyczerpujgcej definicyi naukowEj tego rodzaju poezyi nie
dat nikt. Mato kto, zresztg, kusit sie o nig, a ci, ktorzy to czy-
nili, byli albo zbyt jednostronni, jak Kaczkoiuski, opierajacy sie
tylko na stronie spoteczno-politycznej i Cegielski, okreslajgcy za
Heglem tylko filozofie romantyzmu, — albo tez zyli zawczes$nie,
aby mogli obja¢ catoksztatt pradu, jak M. Mochnacki.

Ten ustep nasuwra nam przedewszystkiem pytanie, dla czego
w owem ,mnostwie” autor nie uwzglednit pogladéw na roman-



208 ISTOTA, NASTROJ ZASADNICZY | ZNACZENIE ROMANTYZMU.

tyzm wspodtczesnych znakomitych badaczéw historyi naszej litera-
tury, ani Spasowicza, ani Chmielowskiego, ani. Tarnoioskiego, ani
Brucknera? Oni to juz chyba byli w lepszem potozeniu niz Mo-
chnacki i mogli objaé¢ catoksztalt pradu romantycznego. Dla cze-
go o ich poglagdach nie ma mowy wcale?

Autor usprawiedliwia wprawdzie swoje milczenie w tym
wzgledzie co do trzech pierwszych, — a do nich i Brucknera zali-
czamy,—ta okolicznoscia, ze nie napisali dzieta, nalezgcego wprost
do tak zwanej ,literatury przedmiotu,“ a nadto méwi, ze , compen-
dia ich pogladow na historye i na poszczegdlne kwestye literatu-
ry naszej zbyt sg znane, aby zachodzita potrzeba streszczac je
i rozbiera¢ na tem miejscu (str. 136).

Usprawiedliwienie to nie wydaje sie nam wystarczajgcem, bo
cho¢ wzmiankowani badacze nie ogtosili monograficznych studyow
nad romantyzmem polskim, to jednak w swych obszernych dzie-
tach dotkneli tego kierunku twérczosci w spos6b dosé wyczerpu-
jacy, wiec ze wszechmiar zastugiwali na uwzglednienie. A jesli
ich odnosne poglady sa powszechnie znane, to mdgt je autor tem
tresciwiej przedstawi¢, nie wyrzekajac sie jednak ich rozbioru ze
swego stanowiska, jak to czynit z calg pozostatg literaturg przed-
miotu. Skionni tedy jesteSmy do zdania, ze raczej skromno$¢ mio-
dego autora byta istotng przyczynag, ze nie zajat sie krytyka owycli
~wielorybéw,“—jak sie wyraza,—w przedmiocie historyi literatu-
ry polskiej, lecz rozwinat wprost swo6j wiasny poglad na istote
i znaczenie romantyzmu.

Poniewaz, wedtug trafnej uwagi autora, zaden prad history-
czny nigdy nie ujawnia si¢ w stanie czystym, typowym, lecz za-
wsze zawiera w sobie pewne resztki praddéw panujacych przed
nim i zarazem nosi w swem tonie przysztos¢, wiec pewne zawigz-
ki nowych pradéw, przeto o Scistych definicyacli historycznych,
na wzor definicyj matematycznych, mowy by¢ nie moze. Tu tyl-
ko znajomos$¢ historyczna stopniowych przemian moze nas prze-
kona¢ o pewnej wspdlnosci ideowej i formalnej szeregu objawoéw
i doprowadzi¢ do wyjasnienia ich cech charakterystycznych. Dla
tego tez autor jak najstuszniej wyprzedzit okreslenie istoty i zna-
czenia romantyzmu polskiego pogladem na rézne fazy jego roz-
woju i z nicli dopiero wyprowadza wnioski co do zasadniczych
czynnikéw tego objawu.

Sierzputowski rozroznia cztery fazy czyli epoki romantyzmu
polskiego (Rozdziat Ill-ci, str. 137—184).

Pierwsza epoka od r. 1816 do 1822 obejmuje przewaznie pa-
nowanie wptywoéw niemieckich, gdy Brodziriski swe poglady teo-
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retyczne czerpal ze Schlegla, a Mickiewicz wprost z samej poezyi
niemieckiej. Naturalnie, ze nie brak w tej epoce i innych, drugo-
rzednych objawdw tego wptywu niemieckiego, szczegdlniej w ow-
czesnej baladomanii. Wogéle jednak uwydatnia sie w tym pier-
wszym okresie zwrot do ludowos$ci z dazeniem odbicia narodowo-
sci w literaturze, a z tein tgczy sie szczera wiara poetow w utwo-
ry fantazyi ludowej.

Druga epoka od r. 1823 (ukazanie sie ,Dziaddéw") do r. 1831
(pierwrsze utwory Stowackiego), zaznacza zblizenie sie poezyi pol-
skiej do autoréw romantycznych angielskich, zwtaszcza do Byrona
i poczesci do Walter Scotta. Przytem jednak ujawnia sie wido-
czny postep od ludowosci i narodowosci do patryotyzmu. Ten
ostatni uwydatnia sie teraz juz bardziej dosadnie, szczego6lniej
w malowidtach przesztosci. Nadto wystepuje w tym okresie pier-
wiastek, nieznany ani Anglikom, ani Niemcom, a mianowicie ory-
ginalny odcien cichego smutku, ktéry czesto przechodzi w gtebo-
ka melancholige, a ktéry towarzyszy i pdzniejszym fazom roman-
tyzmu polskiego. Smutek ten dzwieczy w ,Sonetach krymskich,”
czu¢ go w dumkach Zaleskiego, ale z najwiekszg sitg przejawia
sie w ,Maryi“ .Malczewskiego. W talentach drugorzednych zyjag
jeszcze i rozwijajg sie cechy okresu poprzedniego.

Trzecia jest epokag najwyzszego i najoryginalniejszego roz-
woju romantyzmu polskiego od r. .1832 (lll-cia cze$¢ ,Dziadow")
do 1848 (ostatni ,Psalm“ Krasifiskiego). Tu patryotyzm goracy,
ptomienny tgczy sie z zadzg czynu i poswiecenia wiasnego ,ja“
na ottarzu dobra ogdlnego. | w pierwszym okresie, oraz poprze-
dnio u Legionistéow wystepowat ten czynnik, ale z ematemi wyjat-
kami w spos6b do$¢ jeszcze nieudolny i blady. Nadto i w dru-
gim okresie przemawiato to uczucie patryotyczne silniej i artysty-
cznie, szczegolniej w piesniach filareckich, a zwitaszcza w ,Kon-
radzie Wallenrodzie." Ale patryotyzm Wallenroda ma charakter
byroniczny, nie jest oryginalnie polskim; takim staje sie poraz
pierwszy dopiero w niektérych utworach mniejszych Stowackiego
z r. 1831 i w drobnych utworach Mickiewicza z r. 1830—31.

Tym duchem przejete sg najwydatniejsze utwory tego okre-
su, Mickiewicza, Krasinskiego, Stowackiego i wielu innych, drugo-
rzednych poetéw. Ale wraz z tem uczuciem patryotycznem wzma-
ga sie i owTcichy smutek, o ktérym powyzej mowa byta. Poeci
pocieszaja sie wprawdzie wiarg w przyszto$¢, w przyjscie kréle-
stwa Bozego na ziemi; wog6le uznajg wyzszo$¢ uczucia nad ro-
zumem, przejmujg sie swem postannictwem proroczem, i dzieki
temu dochodzg do mistycyzmu i mesyanizmu. Atoli wszystkie te
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pociechy nie przezwyciezajg owej gtebokiej melancholii, ktéra
nimi zawladneta i ich nie opuszcza w najwspanialszych utwo-
rach. Obok tych najwydatniejszych cech wystepujg tutaj i inne
drugorzedne, wykazujgce wptyw to Shakespearda, to Dantego,
Ariosta, Calderona, Chateaubrianda, W. Hugo i innych, szczegdl-
niej francuzkich poetdéw.

Nareszcie, okres czwarty jest okresem przekwitu romantyzmu
od r. 1840 do 1864. Jestto romantyzm krajowy, rozwijajacy sie
po czesci rownolegle z emigracyjnym i przezywa go jeszcze sze-
regiem lat. Byt on takze dosy¢ oryginalnym, nie miat wiele wspdél-
nego z literaturami obcemi, ale byt to juz okres upadku. Wyno-
szono wprawdzie wysoko wszystko, co swojskie, co ojczyste, ale
czyniono to i odnosnie do najbardziej ujemnych stron zycia.
Wiec zachwycano sie nawet brudnemi drogami, mostkami pota-
manemi, chatami kurnemi ze strzechami nawp6t zniszczonemi
i t. p. Z dziejéow za$ dawnych wychwalano szczeg6lniej burzli-
we sejmiki i sejmy, pijatyki, prawo panszczyzniane, wiladze
batoga i t. d.

Do najbardziej gorliwych apologetéw tego rodzaju objawow
nalezeli Henryk Rzewuski i Wincenty Pol. Ujawnia sie¢ u nich
znaczne obnizenie polotu poetyckiego oraz obnizenie pojecia o po-
wotaniu i zadaniach poety. Inne grupy poetéw krajowych doszty
do ekstrawagancyi pod innemi wzgledami. Drudzy, jak np. Zmor-
ski, powrécili do romantycznosci pierwotnej, wznowili duchéw,
czary, upiory i doszli w tym kierunku do absurdéw. Drobna czes¢
tylko poetéw wytkneta sobie cele zupetnie nowe, jak Lenartowicz,
ktéry wyspiewat przesliczne pie$ni, osnute na motywach mazur-
skich; jak jego rowiesnik litewski, Syrokomla, ,lirnik wioskowy,*
jak  Wiodzimierz Wolski, ktoéry z zupeilng sSwiadomoscig wprowa-
dzat do poezyi tendencye demokratyczne. ,LAle, dodaje autor
(str. 183), ci, najzdrowsi, rzec mozna, przedstawiciele romantyzmu
polskiego krajowego, ktéry wiasciwiejby byto zasciankowym na-
zwad, i liczebnie i szczuptym zakresem swych wpltywdw nie mieli
tego znaczenia, co tamci i nie oni charakteryzujg te faze, faze
romantyzmu wybujatego i przekwittego.”

Powyzsza charakterystyka stanowi tto, na ktérem autor okre-
Sla blizej istote i znaczenie romantyzmu polskiego. Tito, jak wi-
dzimy, starannie i z wszechstronng znajomoscig rzeczy dobrane.
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Moze ten lub 6w wsréd samodzielnych badaczéw liistoryi litera-
tury naszej nie zgodzi sie na powyzszy podzial, ani na oswietle-
nie, w jakiem tu rozne epoki tego objawu twdérczosci przedsta-
wiono. Ale, ogétem wzigwszy, obrazowi autora nie mozna odmoé-
wi¢ trafnosci, a cliaraktetystyka jego obejmuje wszystkie wydat-
ne momenta, jakie znakomici dziejopisarze naszej literatury w poe-
zyi romantycznej wykazali. Wiec ,préba syntezy," czyli ostate-
cznego okreslenia istoty romantyzmu na tej szerokiej podstawie
okazuje sie zupetnie uprawniona.

Poswieca jej autor rozdziat czwarty (str. 185 — 242), stano-
wigcy jadro catej pracy. Tu zajmuje sie przedewszystkiem cha-
rakterystyka pseudoklasycyzmu, aby jasno przedstawi¢ stan rzeczy,
przeciwko ktéremu wystgpita reakcya romantyczna. Autor powo-
tuje sie w tym wzgledzie gtéwnie na znane dzieto Taine'a, ,Uan-
cien regime” i wedtug niego rozwija wydatne rysy szczegdlniej fran-
cuskiego klasycyzmu, ktéry i u nas byt wzorem dla tego kierunku
tworczosci. Rutyna, brak zycia, prostoty, szczerosci i naturalno-
&ci, skostniate formy ,rozumu rozumujacego" ijednostajnej logiki,
wreszcie etykieta, nazwana ,dobrym tonem," - oto czynniki dwcze-
snego nastroju umystowego, ktére sie uwydatniaty i w tworczo-
sci poetyckiej. To doprowadzito do zupelnej niwelizacyi wszel-
kich odmian indywidualnych i na polu poezyi i sztuki. Jezyk
blednie, traci wyrazistos¢, sprowadza sie do konwencyonalnych
0g6lnikéw. Opisy przyrody sa zmanierowane. Wszystkie osobi-
stosci, bez wzgledu na roznice stanu, narodowosci, czasu, w Kktoé-
rym zyly, przemawiajg w powiesciach i utwbrach dramatycznych
temi samemi tyradami, poruszajg sie jednakowo, czynig te same
giesty wedtug wskazowek profesoréw tanca. W ten sposob kla-
sycyzm nowoczesny tworzy same tylko szablony. Sylwetki tetnia-
ce zyciem stanowig kontrabande i wystepujg niezmiernie rzadko
jako osoby trzecio i czwartorzedne. Wszystko redukuje sie do
jednostajnosci, ktéra stanowi istote pseudo-klasycyzmu.

Otéz, tej jednostajnosci przeciwstawiajg sie, wedtug autora,
rozmaitos¢ i réznostronno$¢ romantyzmu, ptynace z naturalnosci, ja-
ko jego cechy zasadniczej. Poezya romantyczna jest naturalna,
prawdzuug poezya, za$ pseudoklasyczna jest sztuczna, fatszywa,
stowem pseudo-poezya.

Z naturalnosci romantyzmu, tak powszechnego, jak i polskie-
go, wyprowadza autor wszystkie inne jego cechy, do ktdrych
wraz z powyzszemi zalicza i realizm, nadajac tej nazwie odcien
odstepujacy od przyjetego znaczenia tego terminu, 0 czem pomo-
wimy nizej.
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Bedac naturalna, poezya romantyczna, wedtug stusznej uwa-
gi autora, musi by¢ inng w kazdym narodzie; wtec i naréd polski
przedstawia odrebne cechy naturalnosci, $ciSle zwigzane z jego
charakterem i dziejowym rozwojem. Zgodnie za$§ z przedstawio-
nym powyzej pogladem historycznym do najwazniejszych rysow
romantyzmu polskiego zaliczono, jako wyptywajace réwniez z na-
turalnosci: patryotyzm, religijnos¢, mistycyzm, ukochanie natury oj-
czystej i wreszcie melancholie. ,Suma tych ryséw, méwi autor
(str. 225), mieszana w najrozmaitszych proporcyach, jest nieodzo-
whg czescig sktadowg romantycznosci polskiej.”

Takie sprowadzenie istoty romantyzmu do naturalnosci i wy-
prowadzenie z niej wszystkich innych cech, w przeciwstawieniu
do sztucznej jednostajnosci pseudoklasycyzmu, nie trafia, wredtug
naszego widzenia rzeczy, w cetno tej kwestyi. Charakterystyka
pseudoklasycyzmu jest zupetnie trafna, podobniez nie mozna od-
moéwi¢ romantyzmowi tego, co autor nazywa naturalnoscia. Ale
przedstawione rysy obydwdch tych przeciwlegtych objawéw nie
stanowig, wedtug nas, zasadniczej, pierwotnej ich istoty, lecz ma-
ja charakter pochodny, sg skutkami glebszych przyczyn, ktérych
szuka¢ nalezy w samym nastroju umystoAvym, w duszy gtéwnych
przedstawicieli tych kierunkéw, a wiec w psychologii romantyzmu
i klasycyzmu. Tylko Scisty rozbior standéw psychicznych, ktére
doprowadzajg do tego lub owego objawu twdérczosci poetyckiej,
moze nas pouczy¢ co do ich wilasciwej istoty i rozwigza¢ kwestye
przez autora jasno postawiong.

Whnikajgc za$ blizej w te stany psychiczne, przekonywamy
sie, ze zaznaczona przez nas na wstepie przeciwstawnos¢ miedzy
jaznig i jej otoczeniem, miedzy trescig podmiotowg i forma przed-
miotowg, wskazuje droge do nalezytego zrozumienia tych sprze-
cznych ze sobg pradéw. Co sie za$ tyczy przedewszystkiem poe-
zyi romantycznej, to istota jej sprowadza sig, ze stanowiska psy-
chologicznego, jak najwyrazniej do nastroju, ktéry okresli¢ nalezy
mianem subjektywizmu, jako objawu zwrotnej, refleksyjnej dziatal-
nosci duszy, dazacej do mozliwie petnego rozwoju i wyrazenia
swej tresci wewnetrznej, a wiec swych uczu¢ i ideatow. Wszy-
stkie owe rysy poezyi romantycznej, obcej i polskiej, o ktorych
autor mowi, wiec naturalnos¢, prawdziwos¢, rozmaitosc, wielostron-
no$¢, dalej patryotyzm, religijnos¢, mistycyzm, mitos¢ natury, me-
lancholia i t. p. sg objawami subjektywizmu, zwrotnych, refleksyj-
nych poruszen duszy, zajetej wiasng swojg trescia.

Poeci romantyzmu zagtebiali sie w samych siebie, w tres¢
swego ducha i odtwarzali mozliwie zywD i wyraziScie te swojg
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tres¢ wewnetrzna, i to wiasnie nadawato im charakter naturalno-
éci, prawTy, szczerosci; to doprowadzato do owej rozmaitosci
i wielostronnosci, do owego bogactwa umystowego, ktére sie uwy-
datnia w ich utworach. Kazdy z nich byt innym i wys$piewat
swe witasne radosci i meki; kazdy, jako odrebna, samoistna dusza,
jako jednostka, odczuwat i odzwierciadlat swe otoczenie, wiec przy-
rode, ludzi i dzieje na swdj sposob, wedtug swego indywidualne-
go widzenia. Z nieprzebranych gtebin swej duszy czerpat ciagle
nowe pomysty, a to wznosito go ponad Swiat realny, w dziedziny
nadprzyrodzone, czesto w Swiat guset i fantasmagoryj. Jazn je-
go, zajeta sobag, wskutek rozwoju stosunkéw zyciowych, obejmo-
wata zarazem jego Swiadomos¢ spoteczng i narodowg. Dzieki te-
dy uswiadomieniu swej tresci indywidualnej przejmowat sie daz-
nosciami catego spoteczeristwa, jednoczyt swe poczucie osobiste
z losami narodu, zyt jego zyciem, radowat sie jego zwyciestwami,
bolat nad jego cierpieniem, zyt z milionami i za miliony.

Wystawmy sobie, ze poeci romantyczni pozbawieni byli tej
zwrotnej dziatalnosSci, zajmujacej sie przedewszystkiem wilasng tre-
$cig umystowa, a natomiast zwracali sie wytacznie do $wiata przed-
miotowego i jego rozlicznych objawow, czyzbySmy napotkali u nich
cho¢ jeden z owych rysow? A jesli to tak, natenczas w tym wia-
$nie subjektywizmie, ktdry polega na zwrotnej czynnosci umystu
i serca, uzna¢ nalezy istote psychicznego nastroju romantykéw.
Bez tego subjektywistycznego nastroju nie byliby tem, czem w rze-
czy samej sg i nie obdarzyliby nas owemi utworami, ktore nas
dotad do zywego przejmuja zaréwno gilebokoscig uczucia, jak
i szerokim polotem wyobrazni, jak wreszcie wzniostem pojeciem
wiasnej, ogolnie ludzkiej, narodowej i osobistej godnosci.

Jezeli wr jakiejkolwiek epoce tworczosci, to w epoce roman-
tyzmu osobisto$¢, dusza, jazn poetdw, artystdw wystepuje na pier-
wszy plan i jednoczy sie w spos6b nierozerwalny z ich utworami.
Podczas gdy utwory klasycyzmu, zaréwno starozytnego, jak i no-
woczesnego, zrozumiate sg zazwyczaj same przez sig, przy pomo-
cy przedmiotowych danych, bo twoérca pozostaje, ze tak powiem,
za kulisami i wysuwa na scene tylko swoje dzieto; to, przeciwnie,
najwspanialszych utworéw romantyzmu nie mozna nalezycie zro-
zumieé, nie wnikajac w dusze poety, artysty, nie zdajgc sobie spra-
wy z warunkéw jego bytu i rozwbju, z jego stosunkdéw osobistych,
z jego narodowosci, stanu, do$wiadczeri zyciowych.

Utwory romantyka sag tylko echem tego, co sam przezywa,
odblaskiem jego ducha. Wskutek panujgcego w nim subjektywi-
zmu nic go w Swiecie zewnetrznym nie zajmuje, co nie odpowia-
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da jego indywidualnemu nastrojown, co nie znajduje odgtosu w Sro-
dowisku jego zycia wewnetrznego, w jego wiasnej jazni. Zadne
refleksye logiczne, zadne przedmioty, pochodzace z zewnatrz, za-
dne badania i poglady naukowe nie przemawiajg do jego duszy
same przez sig, swojg trescig, od niego niezalezng, swym objekty-
wizmem. Tylko, gdy wzmacniajg przebieg jego wilasnej tresci
nastrojowej, gdy sie tacza z pradem jego wezbranych uczué, zasi-
lajgc je i podnoszgc ich poziom,—tylko wtedy zajmujg go i stajg
sie wspétczynnikami jego tworczosci. Wtedy wydaje na Swiat
nieraz utwor podobny do wielkiej rzeki, ktéra ptynie spokojnie
szerokiem korytem koto tanéw, starych grodéw, wiosek i miast,
odzwierciadlajgc je w swych nurtach, jako wspaniata ozdoba przy-
rody, jako Swiadek zycia, tetnigcego nad jej brzegami. Ale i w ta-
kich utworach gtdwna sita, poruszajgca cato$¢, stanowigca o jej
charakterze i kierunku, sprowadza sie do daznosci i tendencyj
podmiotowych i znajduje w nich najwymowniejszy sw0j wyraz.
Wiec tworczo$¢ romantyczna nie wystepuje nigdy po za zakres
owego refleksyjnego subjektywizmu, ktéry stanowi jego istote
psychicznag.

Nawet tak zwany przez autora realizm poezyi romantycznej,
0 ile bez wzgledu na te nazwe nalezy rzeczywiscie do jej rysow
charakterystycznych, tkwi ostatecznie w zaznaczonym powyzej
subjektywizmie. Bo tez to, co autor nazywa realizmem, jest
w gruncie rzeczy idealizmem, jezeli wogoéle odroznimy jasno te
dwa terminy i nadamy im znaczenie nowoczesne, a nie wznowi-
my terminologii $redniowiecznej, ktéra istotnie mianem realizmu
oznaczata skrajny idealizm, uznajacy realnos¢ przedmiotowg ogdl-
nych poje¢ i wytworéw umystu, t. j. idej. Dzi$ nazwy realizmu
uzywamy dla oznaczenia pogladu, przyjmujacego byt niezaleznego
od nas Swiata zmystowego za podstawe wszelkich poje¢, dotycza-
cych przedmiotowej rzeczywistosci. To tez realizmem w poezyi
1 sztuce przyjeto nazwaé wierne odtworzenie Swiata przedmioto-
towego, wolne o ile mozna, od dodatkéw podmiotowych, osobis-
tych. A czego$ podobnego wiasnie u romantykéw nie napotyka-
my; u nich nastr6j podmiotowy *tgczy sie zawsze bezposrednio
Z najwierniejszem nawet odtworzeniem przedmiotéw, oso6b, oraz
faktéw dziejowych.

Sierzputowski sam przyznaje (str. 204), ze zlgczenie realizmu
z romantyzmem jest ,twierdzeniem Smielszem,” anizeli przypisy-
wanie go klasycyzmowi, bo, dodaje, ze klasycyzm grecki, jak
i cala sztuka grecka, byt realizmem, watpliwosci niemasz. Po-
mimo to obstaje przy realizmie romantyzmu i dowodzi, ze ten



ISTOTA, NASTROJ ZASADNICZY | ZNACZENIE ROMANTYZMU. 215

nawet w balladach fantast.yczno-cudownych jest realnym. W tym
wzgledzie powotuje sie na Odynca, ktéry powiedzial, ze poeta
romantyczny wiernie czyli realnie odtwarza S$wiat ludu i jego
wierzen.

Jezeli jednak w tym duchu nawet ballady fantastyczno-cudo-
wne zaliczymy do twdrczosci realistycznej, dlatego, ze sa oparte
na wierzeniach ludu, — to w samej rzeczy trudno bedzie okreslié,
co nalezy nazwa¢ wytworem umystowym, niemajacym cechy rea-
lizmu, wyptywajacym wprost z subjektywizmu duszy ludowej,
z jej stanéw psychicznych, odczuwanych przez poete? W czemze,
w takim razie, wyraza sie 6w nastréj ludu i poety, doprowadza-
jacy do idealistycznego, subjektywnego pogladu na $wiat i ludzi,
w przeciwstawnosci do realnego i przedmiotowego? Czy to rea-
lizm: zaludnia¢ Swiat duchami, przyznawac istnienie poteg, odste-
pujacych od ustalonego porzadku rzeczy, powodujacych cuda?

Zresztg, nie mysle zaprzeczaé, ze i romantycy bardzo czesto
i z wielkim artyzmem odtwarzali rzeczywistos¢, przyrode i dzie-
je, a wiec rézne ich utwory niewatpliwie posiadajg ustepy o cha-
rakterze realistycznym. Nie byliby prawdziwymi poetami, gdyby
pozbawieni byli zdolno$ci zywego przedstawienia przedmiotdw,
ktéremi sie zajmujg, ich wiernego odtworzenia, z calg plastyka
Swiatet i cieniow, niezbedna dla wywotania odpowiedniego wra-
zenia. Ale ten rys nie stanowi istoty romantyzmu, bo wiasciwy
jest i klasycyzmowi, szczegélniej starozytnemu. Jest to jeden
ze SrodkéwTpomocniczych wszelkiej wogéle poezyi, wiec nim po-
sitkuje sie i poezya romantyczna dla uwydatnienia witasciwego
celu swych utworéw; a celem tym jest zawsze, nawet i przy od-
twarzaniu rzeczywistosci, wyrazenie tresci wewnetrznej ducha,
jego nastroju podmiotowego, jego subjektywizmu.

Charakter réznych objawdéw twoérczosci zalezy gtownie od
zasadniczej daznosci twércy, a nie od Srodkéw technicznych, ja-
kiemi sie positkuje dla urzeczywistnienia swych daznosci. Rea-
lizm poezyi romantycznej jest co najwiecej tylko takim $rod-
kiem technicznym, wiec nie charakteryzuje istoty tego Kierunku
twdrczosci.

Przedstawiajac geneze romantyzmu pdéinocnego (str. 209
i nast.), autor sam wykazuje jego charakter podmiotowy, ideali-
styczny. Mozna sie nie godzi¢ na metereologiczny wywdd tego
nastroju psychicznego, ale wynikom jego nalezy przyznac¢ stusz-
nos¢. Dolegliwosci fizyczne, mowi autor, usposabiaja ludy pét-
nocne do pocieszenia sie myslg, ze sg gdzie$, w innym moze Swie-
cie, stany o wiele szcze$liwsze ) To jest zaczatkiem tworzenia
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sie ideatéw oderwanych ). Wzmaga je religia, zrazu przeniesiona
zkadingd, ale wkrétce wybornie przystosowana do danych wyma-
gan i warunkéw. Odbija sie to wszystko i na tworczosci. Mysl
jej jest rzecza najwazniejsza, forma podrzedng. Mys$l coraz bar-
dziej uduchownia sie, idealnieje. Tworczos¢é potnocna czyli roman-
tyczna dba wiecej o piekno idealne, niz formalne. Nadto autor
pojmuje dobrze (str. 207), ze poezya powinna unosi¢ czytelnika
w kraine ideatdw, uszlachetnia¢ jego dusze, przyzwyczajaé¢ jg do
obrazéw pieknych i wraza¢ w niej tesknote do czynoéw szlache-
tnych. Z tego tez stanowiska wystepuje jaknajstuszniej prze-
ciwko zboczeniom naturalizmu.

Czyz wobec takich pogladéw samego autora mozna, moéwic
o realizmie, jako o istotnym i zasadniczym rysie tworczosci ro-
mantycznej? Sadzimy, ze nie. Tylko wiernos¢ prawdzie, ktorg
autor miat gtéwnie na oku u romantykéw, w przeciwstawieniu
do pseudoklasycznego fatszu naprowadzita go na mysl o realizmie.
Ten za$ Kkierunek sam przez sie nie moze byé zestawianym ani
z owa estetyczno-etyczng szczeroscia i wiernoscig prawdzie, ktéra
charakteryzuje romantykéw, ani z owym nastrojem idealistycznym,
zaznaczonym powyzej przez autora. Wreszcie, nacisk, jaki roman-
tycy, szczegélniej nasi, klada na serce i uczucie w réznicy od ro-
zumu i rozsadku, nastepnie ich przeczucia i jasnowidzenia, dalej
ich antropomorfizm w odtwarzaniu przyrody, — co wszystko sam
autor bardzo trafnie podnosi (str. 213, 217, 218, 220), Swiadcza
0 ich subjektywizmie, o idealistycznym, a nie realistycznym, po-
gladzie na S$wiat i zycie. Zostawmy tedy nazwie realizmu jej
powszechnie przyjete znaczenie i nie podciggajmy pod nig, dla
tego, ze jest popularng, takich objawéw, ktore z istoty swojej
majg charakter wprost przeciwny.

Ze subjektywizm, jako zwrotna czynnos¢ umystu, doprowa-
dzajaca do idealistycznych pogladéw na Swiat i zycie, stanowi
W rzeczy samej istote psychiczng nastroju romantycznego, o tem
przekonywa tez charakterystyka tego objawu przez najznakomit-

. V) Tu moznaby nawiasowo zapyta¢, co tez wywotato w ludach wscho-
dnich i potudniowych te sama mys$l o innym, lepszym $wiecie? Czy ten sku-
tek pojawit sie tam dzigeki gorgcemu klimatowi?
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szych naszych krytykéw, poczagwszy od Mochnackiego. Charak-
terystyka ta nie jest wprawdzie jednorodng i zgodna, obejmuje
najrozlicznie] sxe strOny romantyzmu; ale pomimo to napotykamy
w niej zawsze cechy, Scisle zwigzane z zaznaczonym przez nas
rysem zasadniczym. Potrzebujemy w tym wzgledzie tylko zaj-
rze¢ do podanego przez autora starannego przegladu literatury
krytycznej, dotyczacej romantyzmu (Rozdziat Il-gi str. 37—136).

I tak, Mochnacki okreslat poczgtkowo romantyzm, jako opu-
szczenie zimnej rzeczywistosci i przeniesienie sie w kraine utudy
i marzen; ale p6zniej, bez poréwnania gtebiej, widziat w nim, jak
wogole w literaturze, uznanie sie narodu w jestestwie swojem,
daznos¢ do wyodrebnienia witasnej istoty narodu, jego wyobra-
zen, poje¢ i uczué, objaw jego sumienia.

Michat Grabowski dowodzit, ze poeta romantyczny nie jest
nasladowca; nie nasdladuje on nawet natury; wzory jego dziet
i kreacyj lezg w gtebi jego duszy wiasnej i te tylko wzory swej
duszy nasladuje poeta; on chce odtworzy¢ cztowieka i jego tresé
wewnetrzng.

Cegielski uczyt, ze artysta sklada, w sztuce mysli czyli ideje
swoje, odtworzone w duchu, na wz6r idei odwiecznych. Wedtug
Hegla rozréznia on wyobraznig plastyczng starozytnego klasycy-
zmu od wyobrazni idealnej romantyzmu. Ta ostatnia pojmuje
Swiat umystowo, podnosi sie w sfery duchowe, w Swiat nieskon-
czonosci. To tez w utworach romantyzmu duch przemaga nad
forma i przelewa sie niejako petnia swoja poza krance formy.

Zygmunt Kaczkowski moéwi, ze romantyzm jest to prad du-
cha, majacy na celu wyswobodzenie naturalnego ludzkiego uczucia
z narzuconych mu form i formutek, przyprowadzenie go do samo-
wiedzy i oddanie mu najwyzszej wiadzy w poezyi, literaturze
i sztuce.

Wojciech Cybulski widzi w romantyzmie piekno i dobro, a za
gtdbwng zalete jego i cnote uwaza to, ze stat sie wyrazem pragnien
i zycia narodu. Aby za$ ugruntowac¢ poezya narodowg, roman-
tyzm zeszedl na najnizszy stopien samowiedzy ludowej, by stad
coraz wyzej, az do najwyzszego szczebla wiedzy ja podniesc.

Wreszcie J. Tretiak zaznacza, ze poezya romantyczna byila
o wiele zywsza i ruchliwsza od klasycznej, a nadto wrazliwsza
na rézne wptywy postronne lub wewnetrzne.

Podobne rysy wykazujg i najnowsi historycy literatury pol-
skiej, ktérych Sierzputowski, jak widzieliSmy, blizej nie uwzglednit.

Spasouncz dowodzi, ze romantyzm uczyt odtwarzaé¢ plasty-
cznie nie tylko zewnetrzne strony bytu, lecz mysli i uczucia
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minionych pokoleh, ze potezna osobisto$¢, cechujaca najswie-
tniejsze chwile rozkwitu sztuki, nalezata do jego najwazniejszych
objawow.

Piotr Chmielowski widzi w romantyzmie nowy prad uczucio-
wo-fantazyjny, podmiotowoscia silnie przenikniety; zestawia go tez
z filozofig idealistyczng, a w najwyzszym jego rozkwicie u nas
podnosi jego serdeczne i gtebokie przejecie sie sprawami narodo-
wemi, ogarniajgce, w rozleglejszym niz poprzednio zakresie, uczu-
cia, mysli i ideaty wszystkich stanow.

Tarnowski zaznacza, ze przez ogtoszenie pierwszych dwoch
tomikéw Mickiewicza romantyczno$¢ nasza poznata, ze jest, jaka
jest, i zaczeta zy¢ naprawde, ze Swiadomoscig siebie. O Gustawie
mowi, ze byt wziety zupelnie z osobistych uczué, o Maryi Mal-
czewskiego., ze natury bardziej ozywionej uczuciem cztowieka rzad-
ko spotka¢ w poezyi, rzadko nawet w malarstwie. Co za$ do
krytykow z obozu romantycznego powiada miedzy innemi, ze za-
puszczajg sie w wywody filozoficzne, radzi prawig o ideach, o idei
pieknosci w Swiecie starozytnym i nowym.

Bruckner wreszcie przeciwstawia klasycyzmowi Swiat nowo-
czesny z ideatami chrzescijariskiemi braterstwa ludéw, swobody
i rownosci pici i stanéw, poszanowania pracy, uznania praw uczu-
cia i serca. Zamiast szablonu jednostronnie intelektualnego, do-
magano sie gtebokiej analizy psychicznej, skruszenia batwandéw
ptytkiego realizmu i madrosci zdawkowej, dazenia ku ideatom,
cho¢by nieziemskim, ku celom wszechbytu, badaniu rzeczy nie-
zbadanych. W tym duchu poezya romantyczna ujawniata nieza-
dowolenie formami zyciowemi, pragnienie ideatu, rozdarcie duszy
tesknigcej ku sferom nadziemskim, a w objawach rozwichrzenia
romantycznego wystepowaly przesada fantastyczna, uczuciowos¢
nadtkliwa, jednostronne uwielbienie wiekéw S$rednich, szukanie
ideatéw ,kwiatu niebieskiego,” idealizacya namietnych wybuchéw
skarg i zaléw.

Czyz to wszystko nie objawy, dajgce sie psychologicznie
wyprowadzié¢ jedynie z owego subjektywizmu, ktory, przejmujac
sie trescig, nurtujgca w gtebiach duszy, szukat zaspokojenia
swych potrzeb i dgznosci serdecznych w ujawnieniu tej tresci
idealnej, w nadaniu jej form najponetniejszych podmiotowo? W ka-
zdym razie, jest to nastroj zasadniczy, ktory dzZwieczy poprzez
wszystkie utwory poezyi romantycznej, poczgwszy od najwspa-
nialszych, stojgcych na wyzynach czasu, az do objawéw nieudol-
nego nasladownictwa, lub przesady w tym kierunku.
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Do tego samego wyniku doprowadza blizsze poréwnanie ro-
mantyzmu z klasycyzmem i okreslenie ich wzajemnego do siebie
stosunku, jako objawow twérczosci.

Podalismy powyzej charakterystyka francuskiego pseudokla-
sycyzmu wedtug Sierzputowskiego. WidzieliSmy, ze jest to kie-
runek, ktéry doprowadza do ostatecznosci czynnik formalny twor-
czosci. Czerpigc swe wzory z utwordéw starozytnych i trzymajac
sie niewolniczo pewnych ustalonych prawidet, klasyk nowoczesny
wyrzekat sie wszelkiej indywidualnej samodzielnosci, krepowat
tworczo$¢ podmiotowa, wiec wszelkie zywsze objawy uczucia
i namietnosci swa rozwaga rozsgdkowg i beztresciowym forma-
lizmem. Nie dziw, ze wskutek tego wydawal na Swiat zazwy-
czaj sztywne, skostniate manekiny, pozbawione zycia wewnetrzne-
go, bedace raczej karykaturg rzeczywistosci, niz jej wiernem
odtworzeniem; — a to wszystko, pomimo zasady Kklasycznej, za
czerpanej z Arystotelesa, ze sztuka powinna by¢ nasladowaniem
natury.

Pierwotny klasycyzm starozytnych, szczegdlniej Grekow,
nie miat wprawTzie tych wad; zestawiono go nawet co do pro-
stoty, szczerosci i zywej tworczosci z romantyzmem. | nasz autor
odréznia jasno klasycyzm od pseudoklasycyzmu (str. 202) i uznaje
w pierwszym te same czynniki zasadnicze, co i w romantyzmie,
a przedewszystkiem naturalno$¢ i wielostronno$¢. Z tem wszy-
stkiem nie brak i réznic bardzo powaznych. Sierzputowski spro-
wadza je gtéwnie do objawéw, wyptywajacych z réznej przyrody
Potudnia i Po6inocy. ,Potudnie, moéwi (str. 208), jasne, wesote,
Swietlane, musialo wywotaé poezye rdwnie jasng promienng. Cie-
pty klimat, pozwalajgcy na szaty lzejsze, przejrzystsze, na cze-
sciowe obnazenie ciata nawxt, wywota¢ musiat dazenie artysty
do odtwarzania piekna cielesnego, zwlaszcza, jesSli religia, takze
wytwor warunkéw fizycznych, jest wiasciwie uosobieniem piekna
zmystowego." AVrecz przeciwnie ma sie z Pdétnoca; ona to, jak
widzieliSmy powyzej, ma usposabia¢ ludzi do ideatéw oderwa-
nych, do uduchowienia mysli, do nadania formie znaczenia pod-
rzednego w twarczosci.

Bez wzgledu na takie klimatyczne wyjasnienie istoty klasy-
cyzmu w przeciwstawieniu do poezyi romantycznej, nalezy i co do
tego objawu zdaé¢ sobie sprawe z nastroju umystowego, jako przy-
czyny jego cech zasadniczych. Czemze ten nastr6j rézni sie od
nastroju romantycznego? Na czem polega ich przeciwstawmosé
z psychologicznego punktu widzenia? Wywdd bowiem tego na-
stroju, jak i nawet religii, z warunkéw fizycznych wpada w za-
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kres metafizyki i oddala nas tylko od bezposSredniego rozwia-
zania zasadniczej kwestyi co do charakteru umystowego tych
objawdw.

Wszystkie cechy gtéwnie zaréwno klasycyzmu jak i pseudo-
klasycyzmu, w réznicy od romantyzmu i jego odmian i zboczen,
sprowadzajg sie, wedtug powszechnego uznania, do tego, ze w ich
utworach forma goruje nad trescia. U starozytnych Grekow uja-
wnia sie to przedewszystkiem w przewaznym rozwoju sztuk pla-
stycznych, architektury i rzezby, ktére obejmuja najwspanialsze
objawy ich tworczosci artystycznej. Ale i jtoezya Grekéw, po-
czawszy od Homera, odznacza sie¢ przedewszystkiem swym ustro-
jem formalnym, pewnym spokojem plastycznym w przedstawieniu
najburzliwszych nawet poruszenn duszy. Pseudoklasycyzm juz zu-
petnie popadt w formalizm, nasladujagc wzory starozytne gtéwnie
ze wzgledu na ich strone zewnetrzng. Podczas, gdy w starozy-
tnym klasycyzmie przewaga formy nie krgpowata tresci ideowej,
lecz z nig, o ile istniata, swobodnie sie tgczyta, to w pseudokla-
sycyzmie tre$¢ ideowa sprowadzong zostata do minimum dla sa-
mej formy, a wskutek tego przewaga tej ostatniej doprowadzata
do bezdusznych szablondw.

Jezeli sie teraz zapytamy, jaka czynno$¢ umystowa, jaki
kierunek jej rozwoju, uwydatnia sie w takiem goérowaniu formy
zewnetrznej, — to nie trudno spostrzedz, ze jest on wynikiem za-
jecia sie duszy swem otoczeniem, danemi Swiata przedmiotowego,
w przeciwstawieniu do zwrotnej czynnos$ci umystu.

AVszelka forma, najbardziej nawet uduchowiona, ma charak-
ter zewnetrzny, a wiec przedmiotowy, opiera sie na danych, kto-
rych umyst sam nie tworzy, lecz je z otoczenia swego przejmuje;
umyst eonajwiecej przeksztatca tylko ten czynnik przedmiotowy
wedtug wymagan podmiotowych. Gdrowanie tedy formy nad
trescig jest zawsze wynikiem zajecia sie umystu nie sobag, lecz
swem otoczeniem, a wiec wynikiem objektywizmu w przeciwsta-
wieniu do subjektywizmu. Zardéwno artysci jak i poeci starozytni,
szczegllniej greccy, byli objektywistami, a kiadac gtowny nacisk
na zaczerpniete ze Swiata przedmiotowego dane, odtwarzajg ta-
kowe mozliwie wiernie, wyrzekajgc sie przez to, o ile mozna,
swej wihasnej podmiotowej tresci. Ich utwory odzwierciadlajg
ostatecznie bardziej ich otoczenie, niz ich dusze i to nadaje im
0w charakter przedmiotowego spokoju, ktory sie przedstawia
w gorowaniu formy nad trescia.

Ten czynnik formalny twdérczosci artystycznej, wiec i poezyi,
ujawnia sie wprawTdzie w najrozliczniejszych odmianach, bo for-
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ma nie jest tylko widzialny i dotykalny ksztatt zewnetrzny utwo-
ru, ale i materyatl jego, osnowa, o ile staje sie S$rodkiem wyraze-
nia pewnej samodzielnej tresci. Wiec ten lub 6w zewnetrzny
przebieg faktéw historycznych lub tez fabuta poematu, powiesci,
dramatu, stanowiag czesto zewnetrzng forme tylko, a mianowicie
wtedy, gdy nie zajmujg twdrcy same przez sie, swa trescig, lecz
dobrane zostaly, ze tak powiem tendencyjnie, dla odpowiedniego
uwydatnienia niezaleznego od nich nastroju podmiotowego twor-
cy. W tym duchu przebieg faktyczny w takich utworach, jak:
Wallenrod, Grazyna, Pan Tadeusz, Marya Malczewskiego i t. p.
jest forma, za posrednictwem ktérej poeta wyraza swojg wlasnag
tre$¢ idealna, swoj nastr6j podmiotowy. Tymczasem, czyny boha-
terow”" w epopejach i dramatach starozytnych nie stanowig tylko
formy tych utworéw, lecz obejmujg zarazem ich tres¢, ale tres¢ czy-
sto przedmiotowg, bo twdrca miat na oku same te czyny, a poza
niemi nie chciat wyrazi¢ zadnej innej tresci, idei. Widzimy tu tedy
jasno zasadnicza przeciwstawno$¢ objektywizmu klasycznego i su-
bjektywizmu romantycznego na polu twdérczosci. W tej tez prze-
ciwstawnosci tkwi istotne znaczenie obydwéch tych pradéw, oraz
wptyw ich na rozwdj sztuki i poezyi az po chwile obecna.

V.

Kwestya wartosci i znaczenia romantyzmu stanowi przed-
miot ostatniego rozdziatu ksigzki Sierzputowskiego (str. 248—262).
Tu podnosi autor przedewszystkiem bogactwo poezyi romantycznej
pod wzgledem tresci. ,Tworczo$s¢ romantykéw, moéwi (str. 246),
dotkneta wszystkich stron zycia narodowego." Liczny dobor
trafnych przyktadéw" stwierdza to zdanie. Jezyk romantykdéw
szwankuje wprawdzie niekiedy z powodu neologizméw i uzywa-
nia germanizmdw i rusycyzmow, szczegoOlniej u Krasinskiego, na-
stepnie tez u Ujejskiego, a czasem i u Stowackiego. Przykiady
i tutaj ilustruja dobrze ten zarzut. Ale z tem wszystkiem autor
wyznaje, ze pomimo tych, niewielu zreszta, usterek, jezyk pod
piorem romantykéw" nie tylko nie zepsut sige, jak o to obawiat sie
Jan Sniadecki, ale naodwrét, doszedt do najwyzszego stopnia do-
skonatosci, muzykalnosci, bogactwa i piekna, co wcale nie zmniej-
szyto jego mezkiej sity.

Wogole zywotno$¢ romantyzmu i wielkg jego wartos¢ lite-
racka ujawnia, wedtug autora, najlepiej ten fakt, ze kiedy pseudo-
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klasycyzm, skoro raz upadt, nic nie jest i nie bedzie w stanie
wskrzesi¢; — romantyzm, ktéry po okresie pozytywistycznym zda-
wato sig, iz powinien skona¢ na wieki, wskrzesa, jak feniks
z popiotdbw w naszych czasach. Nie mdéwiac o licznych w chwili
obecnej nasladowcach Mickiewicza, Krasinskiego, a zwitaszcza
Stowackiego, posiadamy mnéstwo talentéw pierwszorzednych
i mniejszych, ktore dalej rozwijajag ducha romantycznego. Wy-
mienia tu autor Prusa, Konopnickg, Sienkiewicza, Orzeszkowa, Sie-
roszewskiego, Asnyka, a do nich przylgcza sie cata plejada auto-
row o talencie drugorzednym.

Dalej podnosi autor wielkie zastugi moralno-spoteczne ro-
mantyzmu, wskutek zaszczepienia w narodzie ideatéow szlache-
tnych. Zarzucano wprawdzie romantykom, ze zachecali do zdra-
dy, co jest nieprawda, ze sie nie wznosili ponad polityke, ze pod-
niecali utopijne daznosci, ktére sprowadzaty na nardéd tylko nowe
kleski, ze wogdble podszeptom serca wiekszy dawali postuch, niz
chtodnej rozwadze i wywodom logiki. Ale to wszystko takze
nie byto wylgcznie ich wing, bo niezaleznie od nich dziataty inne
powody zewnetrzne i padaty jak iskry ptonace na cate stosy pro-
chu. Zreszta, chocby to wszystko i zawazytlo na szali win ro-
mantyzmu, przebaczy¢ im to nalezy wobec ogromnej zastugi, ze
zbudzili z letargu zasypiajacy nardod, doprowadzili go do poli-
tyczno-spotecznej samowiedzy i powotali do nowej organicznej
pracy na polu zycia umystowego i oSwiaty. To tez autor koriczy
swa, wielce zajmujaca ksigzke podniosta zacheta do wdziecznosci
i mitosci dla tych wielkich przedstawicieli zycia narodowego, kto-
rzy objeci sg pod ogdélng nazwg romantykéw".

Jak gtéwne cechy romantyzmu, tak i te stuszne bardzo uwa-
gi autora co do jego znaczenia znajdujg swe ostateczne wyjasnie-
nie oraz niezbedne dopetlnienie jedynie w owym zasadniczym na-
stroju umystowym, o ktérym moéwiliSmy powyzej, w subjektywi-
zmie romantykéw. W nim tkwig ich wielkie, nieocenione zastugi,
ale i pewne wady, zlgczone zawsze z przewaznym rozwojem
jednej dziatalnosci umystu kosztem reszty. Wznioste idealy, gte-
bokie przejecie sie ich trescia, uswiadomienie przy ich pomocy
potrzeb umystu i serca, wreszcie energiczna daznos¢ do ich zycio-
wego zaspokojenia, — oto objawy, majace najwyzsze znaczenie
dla kultury umystowej a $cisle zwigzane ze zwrotem duszy
ku samej siebie, z gbérowaniem zycia wewnetrznego nad swem
otoczeniem, nad materyatem przedmiotowym, z niego zaczerpa-
nym. Ale ten zwrot pocigga tez za sobg czesto zboczenia i wa-
dy, gdy nie znajduje wskazanego przez nature, koniecznego do-
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petnienia w nalezytem uwzglednieniu przedmiotowych danych
otoczenia.

Jednostronny subjektywizm wpada zbyt #tatwo w utopie
wszelkiego rodzaju, czesto bardzo szlachetne, wznioste, budzace
serdeczng sympatyg, lub nawet uwielbienie, ale pomimo to roz-
chodzace sie z prawda, a wiec szkodliwe w swych skutkach, nad-
werezajac zdroAvy rozwdj zycia umystowego. Mistycyzm naszych
romantykéw, a w szczeg6lnosci ich mesyanizm jest wymownym
objawem takiego zboczenia. Nie rachujgc sie z rzeczywistemi
warunkami bytu, ani z przedmiotowemi danemi dziejéw, roman-
tycy nasi, — nie tylko poeci, ale i filozofowie, — doszli do prze-
sadnych poje¢ o roli, jakg naréd odgrywa w spoteczenstwie innych
narodéw? Swiadomo$é indywidualna i narodowa, zajeta subjekty-
wistycznie sama sobg, wyniosta sama siebie ponad swre otoczenie,
wmawiata w siebie jakie$ postannictwo wyjatkowo, zamiast zro-
zumieé, ze dosiega szczytu swego przeznaczenia, gdy w gronie
innych naroddéw, wedtug swych zdolnosci i swego usposobienia,
przyjmuje czynny udziat w rozwigzaniu najwyzszych zadan ludz-
kosci. Realizm prawdziwy, zlgczony z idealizmem, bytby w tym
wzgledzie pouczyt romantykéw7i nadat ich twdrczosci charakter
szerszy, petniejszy, zgodniejszy z prawda.

Owi poeci wspétczesni, ktorych autor wymienit, jako dalej
rozwijajacych ducha romantycznego, a do ktérych doliczy¢ nalezy
koniecznie autorke Polslin w pie$ni, a mianowicie poematu o So-
bieskim, Deotyme, nie sg juz wiasciwie romantykami, choé¢ natu-
ralnie przejeci sg czynnikami idealnemi, wyprowadzonemi na wi-
downig zycia narodowego przez naszych wielkich poetéw i my-
Slicieli. Okres materyalizmu i pozytywizmu, ktéry oddziela wspo6t-
czesng tworczos¢ od romantyzmu, nie mdgt pozosta¢ bez wplywu
na nia, dzieki swym czynnikom realistycznym. Jak w zakresie
filozofii, tak i na polu wspolczesnej poezyi, pierwszorzedni jej
przedstawiciele nie idg poprostu szlakami subjektywizmu ro-
mantycznego, lecz tgczg z nim na kazdym kroku Ow przed-
miotowy realizm, ktéry, pomimo polotu na wyzyny ideatlu, spro-
wadza ich jednak, w miare potrzeby, i na niziny rzeczywistosci,
codziennego zycia. Tworczos¢ tycli naszych wspdétczesnych wiel-
kosci ma tedy charakter syntetyczny, tgczy daleko SciSlej, niz
to romantycy czynili, wierno$¢ ideatowi z wiernoscig prawdzie,
gteboko odczute tesknoty ducha z realnemi warunkami bytu
i zycia. Na tem polega ich samodzielna potega w7 rozwoju
literatury, ich petna oryginalno$¢, w roéznicy od nasladowcow
romantyzmu.
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Tylko ci ostatni, epigonowie romantyzmu, wznawiajg Su-
bjektywizm w spos6éb jednostronny, lubuja sie w nim, szukaja
przy jego udziale nowych drog i dochodzg przez to czesto do sa-
mowoli i cudactwa. Naturalne uczucie subjektywne romantykéw
staje sie u tych modernistdiu réznych odcieni jakiem$ nieokreslo-
nem, mistycznem przeczuciem, ktore, zamiast zaczerpaé z otoczenia
realnych sprawdzianéw swej tresci, usituje przenikna¢ swiat przed-
miotowy i wcieli¢ w niego swdéj nastr6j mistyczny. Tacy to su-
bjektywisci, ktorych nie brak i na polu teoryj estetycznych, pa-
trza z zasady na wszystko przez pryzmat swych chwiejnych
i zmiennych nastrojéw. Dzi$§ to wydaje im sie pieknem, prawda
i dobrem, jutro owo, co$ wrecz przeciwnego. Nic nie uznaja sta-
tego, niezmiennego, prawdziwie realnego w Swiecie; bo wszystko
w nim zalezy wytgcznie od ich podmiotowego usposobienia, a to
ich usposobienie nie ma zadnych zgota kryteryéw dla oceny wia-
snej tresci, — wiec staje sie w istocie kaprysem, chimera, bez po-
waznego znaczenia dla rozwoju zycia umystowego i twdrczosci.

Nie trudno spostrzedz, ze sg to objaw¥ chorobliwe, zbocze-
nia subjektywizmu, majgce raczej charakter parodyi owego na-
stroju romantycznego, ktory wydat na swiat tyle utworow wspa-
niatych o tresci wzniostej, idealnej. Sag to objawy sztuczne, wy-
muszone jakiego$ pseudoromantyzmu, znajdujgcego sie av tym
samym stosunku do pierwotnego, naturalnego romantyzmu, jak
pseudoklasycyzm do klasycyzmu starozytnego. W tym Kierunku
nie mozna sie.spodziewaé¢ zdrowego postepu, nowych, wielkich
zdobyczy. Przyszto$¢ na polu sztuki i poezyi, podobnie jak i w za-
kresie filozofii, nalezy jedynie do pokolenia, ktére przejmie sie
petnig bytu ludzkiego, nie tylko jaznig, ale ijej otoczeniem, i roz-
wigze zagadke ich nierozerwalnej, faktycznej jedni.

Henryk Struye.
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