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Wyobraz sobie, ze znajdujesz sie w gigantycznej
sali, w pomieszczeniu tak przestronnym, iz z ta-
twoscig moze pomiesci¢ ponad miliard ludzi.
Wiasciwie to dokladnie tyle 0séb przebywa razem
z toba w tej chwili. Pomimo rozmiardw sala jest tak
pomystowo zaprojektowana, ze wszyscy pozostaja
w bliskiej odleglosci od siebie. Dzieki temu kazdy
w pomieszczeniu moze bez problemu podej$¢ do
kogokolwiek i stuknaé go w ramie. I gdy tak krazysz
po sali dziei po dniu, wlasnie to sie dzieje. Wszedzie,
gdzie pdjdziesz, ludzie podchodzg do ciebie i stukajg
sie w ramie. [...] Radzenie sobie z tymi wszystkimi
stuknieciami idzie ci calkiem niezle, a jednoczesnie
sam zaczepiasz ludzi.!

Ta scenka to zgrabna metafora wspodlczesnej sytu-
acji komunikacyjnej w nowych mediach? Podlgczenie

1 W. Powers Wyloguj sie do zycia, przet. E. Kleszcz, PWN, Warszawa
2010, S. 11-12

2 Definicji nowych mediéw uzywam za P. Levinsonem Nowe nowe
media, przet. M. Zawadzka, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2010,
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do globalnej sieci i nieustajaca interakcja ze zwielokrotnionym partnerem
oddaje spos6b funkcjonowania w sferze spotecznej, uczestnictwa w kulturze,
wykonywania pracy zawodowej, czerpania przyjemnosci z rozrywki multi-
medialnej?. Bycie podigczonym oznacza nie tylko tryb uzytkowania mediow,
ale tez wplywa na status spoleczny (z hierarchig grup uprzywilejowanych
technologicznie i wykluczonych), organizuje masowg wyobraznie, wytwarza
nowe uzaleznienia i problemy spoleczne. Bycie podlgczonym oznacza dla
niektorych bycie w ogéle. Temu wlasnie zagadnieniu chcialabym poswieci¢
niniejszy artykul: jak studia nad odbiorem literackim dostosowujg swoje
instrumentarium badawcze do zmienionego pejzazu medialnego? Czy moz-
na wskaza¢ jakie$ kategorie doswiadczeniowe, ktdre sa wlasciwe tylko dla
przebiegu hiperlektury? Czy nowa sytuacja medialna wplywa takze na odbidr
drukowanego tekstu literackiego? Jak nowe media, zwlaszcza media spotecz-
nosciowe, zmienily oczekiwania i zachowania czytelnikoéw? Te trzy czynniki:
nieustajace podlaczenie do internetu i tryb funkcjonowania on-line, kon-
tekst medidw spoleczno$ciowych iich uzytkowaniajako podstawowej formy
komunikacji oraz interakcje spoteczne za ich pomocg uznatabym za nowe
wyzwania dla badan nad odbiorem domagajace sie znacznie wiecej uwagi.
Chod¢ literatura cyfrowa czy elektroniczna (nie wnikajgc w tym miejscu
w rozréznienia terminologiczne) istnieje jako odrebne zjawisko artystyczne®,
w dyskusjach nad jej charakterystyka z rzadka pojawia sie watek probleméw,
jakie kultura sieci stawia teorii odbioru tekstu literackiego prezentowanego

opuszczajac niezrecznie powtarzany przymiotnik. Utozsamiam je natomiast z nazwg ,me-
dia spotecznosciowe” (MySpace, Facebook, Twitter, YouTube, Wikipedia), poniewaz to one,
zdaniem Levinsona, dokonaty rewolucji w pejzazu medialnym ostatniej dekady. Zaoferowaty
swoim odbiorcom petng dostepnos¢ do tresci, mozliwos¢ dysponowania nimi i przetwarza-
nia ich na rézne sposoby, powielania i przekazywania innym. Demokratyzacja technologii oraz
mozliwo$¢ wytwarzania nowych tresci to najbardziej innowacyjne wyrézniki nowych nowych
medidéw. Por. M. Lister i in. Nowe media. Wprowadzenie, przet. M. Lorek, A. Sadza, Wydawnictwo
U, Krakéw 2009. Przeglad réznych znaczen terminu zawiera: B. Bodzioch-Bryta Nowe media
wobec jednostki i spoteczenstwa, w: tejze Przeptywy, protezy, przedtuzenia... Przemiany kultury
polskiej pod wptywem nowych mediéw po 1989 roku, Wydawnictwo WAM, Krakow 2015, s. 19-41.

3 K. Chmielecki Intermedialnos¢ jako fenomen ponowoczesnej kultury, ,Kultura Wspotczesna”
2007, nr 2, s. 118-137, R. Kluszczynski Sztuka interaktywna, Wydawnictwa Akademickie i Profe-
sjonalne, Warszawa 2010.

4 M. Janusiewicz Literatura doby Internetu, Universitas, Krakdw 2013. Autorka zaréwno porzadku-
je istniejace propozycje terminologiczne na okreslenie literatury cyfrowej, analizuje jej gatunki
i poetyki, jak i przedstawia witasne typologie.
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w formie multimedialnej lub w $rodowisku internetowym. Jedna z przyczyn
tego stanu rzeczy jest do$¢ banalna:

To, co widzimy i co robimy, jest uwarunkowane przez komputerowe sro-
dowisko technologiczne, telefony komérkowe, gry wideo, e-maile, sieci
komunikator6w, internetowe archiwa, wszechobecng reklame i banko-
wo$¢ on-line; to co myslimy jest warunkowane przez pojecia rozwiniete
w znacznej cze$ci w $wiecie druku.®

Badania nad odbiorem literackim w swej empirycznie zorientowanej odmianie

obejmowaly przede wszystkim proces lekturowy tekstu drukowanego®. Sytuacja
odbiorcza zmienila sie jednak radykalnie; nawet jesli czytanie obejmuje tekst
zdygitalizowany” (np. cyfrowa wersje powiesci), to lektura w srodowisku interak-
tywnym odbywa sie inaczej i znaczeniu technologii nie da sie zaprzeczy¢®, cho¢
dotychczas sprawdzano roznice w wybranych aspektach czytania®. Trwaja dysku-
sje, czy w ogole percepcje takiej sieciowej tresci nadal mozna nazywacé,,czytaniem
tekstu’, gdyz podwaza sie zasadno$¢ uzycia obu terminéw™. Odbior tej samej

5

A. Morris New Media Poetics: As We May Think/How to Write, w: New Medlia Poetics, ed. by A. Mor-
ris, T. Swiss, MIT Press, Cambridge, MA 2006, s. 2 (ttumaczenia z jez. ang., jesli nie podano ina-
czej, s mojego autorstwa).

Por. V. Nell Lost in a Book: The Psychology of Reading for Pleasure, Yale University Press, New
Haven 1988; R. Gerrig Experiencing Narrative Worlds, Yale University Press, New Haven 1993;
E. Esrock The Reader’s Eye, The Johns Hopkins University Press, Baltimore 1994, C. Emmott Nar-
rative Comprehension, Clarendon Press, Oxford 1997; M. Bortolussi, P. Dixon Psychonarratology,
Cambridge University Press, Cambridge 2003; M.-L. Ryan Narrative as Virtual Reality, The Johns
Hopkins University Press, Baltimore 2003.

M. Maryl Reprint i hipermedialnosc - dwa kierunki rozwoju literatury ucyfrowionej, w: Tekst w sie-
ci. Literatura. Spoteczeristwo. Komunikacja, red. A. Gumkowska, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2009, s. 83-92.

Por. ,Teksty Drugie” 2014, nr 3: Nosnik jest przekazem.

Ziming Liu Reading behavior in the digital environment, ,Journal of Documentation” 2005, vol. 61,
no 6, s. 700-712. Badania wskazaty zmiany w zachowaniach czytelniczych ostatnich 10 lat. Czy-
tanie hipertekstu opiera sie na szybkim przeszukiwaniu zasobdw, sledzeniu stow kluczowych,
selektywnym przegladaniu tresci, zmniejszeniu czasu na pogtebione czytanie i eliminacji lek-
tury ponowne;j.

A. Mangen New Narrative Pleasures? A Cognitive-Phenomenological Study of the Experience of
Reading Digital Narrative Fictions, Norwegian University of Science and Technology, Trondheim
2006, s. 51-59. Podobnie jak autorka pracy, na uzytek niniejszego artykutu, pozostawiam zarow-
no ,czytanie”, jak i ,tekst” wich szerokim znaczeniu.



DOCIEKANIA MAGDALENA REMBOWSKA-PLUCIENNIK PO(D)LACZENI

wersji jezykowej tekstu utrwalonego w réznych mediach moze by¢ nietoz-
samy w zakresie: efektow percepcji, metarefleksji, rozumienia stownictwa
ikonstruowania sensu ogélnego, wnioskowania oraz zapamietywania, rozpo-
znawania zwigzkdw przyczynowo-skutkowych, przebiegu wydarzen i repre-
zentacji mentalnej przestrzeni przedstawionej". Trzeba pamietad, ze czytanie
cyfrowe rdznicuje sie dalej na co najmniej kilka podtypow: czytanie z ekranu
wersji symulujgcej druk (zdygitalizowane teksty lub wersje na czytniki typu
Kindle), czytanie tekstu interaktywnego (np. powiesci hipertekstowej czy
ksigzki rzeczywisto$ci rozszerzonej?) oraz czytanie tekstu uzytkowanego
w $rodowisku medidéw spolecznosciowych. Linkowe polgczenia podsunie-
te do wykorzystania majg ponadto wlasng retoryke i bardzo wyraznie wa-
runkuja semantyke hiperlektury — a raczej hiperlektur, gdyz wyboér konku-
rencyjnych sciezek linkowych moze wplywac takze na tryb wnioskowania
i calo$ciowe zrozumienie przekazu®. O ile jednak poetyka, narratologia
intermedialna czy transmedialna® rozwijajg sie efektywnie, o tyle badania
nad specyfikg proceséw odbiorczych zwigzanych z nowymi mediami sg nadal
rzadkie, cho¢ ich wyniki mialyby znaczenie takze ze wzgledéw praktycznych,

1 A. Mangen i in. Reading linear texts on paper versus computer screen: Effects on reading com-
prehension, ,International Journal of Educational Research” 2013, vol. 58, s. 61-68; S. Margolin
i in. E-readers, computer screens, or paper: Does reading comprehension change across media
platforms?, ,Applied Cognitive Psychology” 2013, vol. 27, s. 512-519; A. Mangen i in. Comparing
comprehension of a long text read in print book and on Kindle: where in the text and when in the
story?, ,Frontiers in Psychology” 2019, vol. 10, https://www.frontiersin.org/articles/103389/
fpsyg.2019.00038/full [dostep: 15.07.2019). Dwa ostatnie artykuty dotycza badan, ktore nie po-
twierdzaja tezy o gorszych rezultatach w zakresie rozumienia tekstu przez czytelnikow wers;ji
zdygitalizowanej, upodabniajgcej ekran do strony ksigzki.

12 A. Przybyszewska Miedzy materialnoscig a wirtualnoscig. Przypadek ksigzek rzeczywistosci roz-
szerzonej, ,Teksty Drugie” 2014, nr 3, s. 86-108.

13 N.C. Burbules Retoryka sieci: hiperlektura oraz krytyczny poziom pismiennosci, przet. ). Mach,
w: Ekrany pismiennosci. O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediéw, red. A. Gwozdz, Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 193-212.

14 E.Szczesna Poetyka mediow, Wydziat Polonistyki UW, Warszawa 2007; tejze Cyfrowa semiopo-
etyka, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018.

15 D.Herman Towards a transmedial narratology, w: Narrative Across Media, ed. by M.-L. Ryan, Ne-
braska University Press, Lincoln 2004; J.-N. Thon Transmedial Narratology and Contemporary
Media Culture, University of Nebraska Press, Lincoln 2016; M.-L. Ryan Transmedial storytelling
as narrative practice, w: The Oxford Handbook of Adaptation Studies, ed. by T. Leitch, Oxford Uni-
versity Press, Oxford 2017, s. 527-542; Narratologia transmedialna, red. K. Kaczmarczyk, Univer-
sitas, Krakow 2018.
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np. edukacyjnych'. Coraz wiecej tresci wykorzystywanych w nauczaniu ma
forme nie tylko publikacji on-line, ale materiatéw multimedialnych czy kur-
s6w typu MOOC (massive open online courses) skierowanych do studentéw na
réznych poziomach ksztalcenia.

Podlgczenie zmusza wiec do spojrzenia z innej perspektywy takze na
teksty jednomedialne — literature druku funkcjonujaca w nowej sytuacji
medialnej, a przede wszystkim: czytang przez nowe pokolenie czytelnikéw
o kompetencjach kulturowych skojarzonych z pismiennoscia cyfrowa".

Komplikacje terminologiczne

Do opisu przebiegu lektury cyfrowego tekstu literackiego nie mamy nadal
rozwinietego jezyka badawczego' ani bogatych danych empirycznych®; kon-
sekwencje zréznicowania medialnego postaci tekstu dla jego czytelniczego
rozumienia nie zaistnialo z calg wyrazistosciag w obszarze krytyki literackiej
czy teorii interpretacji. Trudno zaproponowaé nawet jasng definicje odbio-
ru, skoro narzedzia technologiczne do jego uprawiania sa wielofunkcyjne
i zmieniajg hierarchie czynnosci i umiejetnosci skorelowanych z czytaniem

16 Por. K. Butcher, S. Davies Inference generation during online study and multimedia learning,
w: Inferences During Reading, ed. by E. O'Brien i in., Cambridge University Press, Cambridge
2015, S. 321-347.

17 Por. Teksty Drugie” 2015, nr 3: Cyfrowa pismiennos¢, tu zwtaszcza M. Maryl Kulturowa pismien-
nosc: projekt badari totalnych kultury literackiej, s. 9-20.

18 E. Kuzma pisat juz dawno, ze ,teoria literatury musi objg¢ swoimi rozwazaniami teksty nieli-
nearne, ale nie moze ich wttoczy¢ w dotychczasowe instrumentarium”. Zob. tegoz ,/ ¢z po
literaturze w dobie reprodukcji elektronicznej”, w: Od piéra do sieci. Zmienne media literatury,
red. P. Michatowski, Wydawnictwo USz, Szczecin 2015, s. 249. Podobne postulaty wysuwat
K.M. Maj, pokazujac, ze koniecznos$¢ uzgodnienia terminologii narratologicznej z nowym oto-
czeniem kulturowym i medialnym wynika przede wszystkim z faktu, ze musimy opisac takie
cechy tekstow aktualnie powstajacych (takze w druku!), ktére pojawity sie w efekcie wptywu
nowych mediéw lub technologii. Zob. tegoz Ucieczka od linearnosci. W strone $wiatocentryczne-
go modelu narracji transmedialnych, w: Narratologia transmedialna, s. 283-308. Uaktualnienie
metodologii konieczne jest nie tylko dlatego, ze nowe media posiadajg swoje wtasne formy
genologiczne (E. Balcerzan Wstrone genologii multimedialnej, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s.7-24;
P. Marecki Gatunki cyfrowe: instrukcja obstugi, Wydawnictwo U), Krakoéw 2018), ale poniewaz
zmieniajg oczekiwania odbiorcow i praktyki odbiorcze takze w polu literatury druku lub w przy-
padku tekstdw sieciowych, ktore nie sg tekstami interaktywnymi.

19 Przyktadowe badania tego typu prezentuje J. Marschall Arnold Examining experience of reader-
-response in an on-line environment. A study of a middle-school classroom, https://pdfs.seman-
ticscholar.org/9f8b/cagg4237862bcfae6asc3aic8scys87aefas.pdf [dostep: 30.11.2019).
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i pisaniem. Problemem nie jest wcale to, ze czytamy mniej — podiaczony do
ekran6w czytelniczych (laptopa, tabletu, smartfona) nieustajaco obcuje ze
Swiatem stowa.

Najwiekszg jednak rewolucja zwigzang z dominacjg ekranéw w naszych
czasach jest chyba powstanie zupelnie nowych form multimedialnego
~podlaczenia” (ang. being wired), ktére wymaga od odbiorcy aktywacji
wszystkich zmystdw naraz. Czytanie jest tylko jedng z wielu mozliwych
czynnosci kulturowych obok takich innych czynnosci, jak stuchanie,
ogladanie, pisanie, korespondowanie, dyktowanie, méwienie, publiko-
wanie. Jedna z konsekwencji tych form podiaczenia jest nieustanne bycie
w thumie. Innymi stowy, rewolucja, ktérej wlasnie jestesmy swiadkiem,
nie polega wylacznie na zastapieniu Galaktyki Gutenberga przez kultu-
re obrazkowg telewizji, ale na polgczeniu multimediéw w jeden szereg
bodzcow kulturowych, ktére powoduja nie tylko zanurzenie sie w wielo-
sensorycznym strumieniu znaczacych symboli, ale takze w strumieniu
réznych wlasnych zmystowo- cielesnych aktywnosci.?®

Dystrakeyjne czytanie $ciaga na czytelnika cyfrowego oskarzenia o utrate
zdolnosci do skupienia, refleks;ji i przyswojenia tekstow diuzszych niz kilka
akapitéw lub o nieumiejetno$¢ przeczytania kilku kolejnych ekranowych
odston. Odejscie od pozytywnie wartosciowanego poglebionego czytania
na rzecz zadaniowego przeszukiwania informacji jest najszybciej zaobser-
wowang rewolucyjng zmiang w praktyce czytelniczej, jaka zaszla w obrebie
jednej generacji, i z pewnoscig nie pozostanie to bez konsekwencji dla funk-
cjonowania ludzkiego mézgu. Zwazywszy, ze czytajacy mdzg ma 6500 lat,
amozliwo$¢ czytania i pisania jest dla niego wcigz ewolucyjnie nowa, trudno
nie zastanawiac sie nad skutkami tak radykalnie i dynamicznie przebiega-
jacego procesu?'.

20 . Ptuciennik Media czytelnicze a zmysty, http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/media-czytel-
nicze-a-zmysly-402/ [dostep: 15.07.2019).

21 Tak twierdzi M. Wolf (autorka Proust and the Squid: The Story and Science of the Reading Brain,
Icon Books, New York 2008) w odpowiedzi na pytanie, czy internet odmienit nasz sposéb my-
$lenia (,The Guardian” 15.08.2010). Zob. takze: ). Healy Endangered Minds: Why Children Don't
Think and What We Can Do About It? Touchstone, New York1999; N. Carr Ptytki umyst. Jak Internet
wptywa na nasz mézg, przet. K. Rojek, Helion, Gliwice 2012. M.in. podobnym tematom poswie-
cona jest ostatnia ksigzka ). Dukaja Po pismie. Wydawnictwo Literackie, Krakow 2019.
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Nie jest nawet przesadzone, czy termin , czytelnik” jako podmiot czynnosci
lekturowo-interpretacyjnych pozostaje uzyteczny ze wzgledu na znaczny
stopien rozszerzenia zakresu czynnosci kognitywno-sensorycznych skoja-
rzonych dzi$ funkcjonalnie z odbiorem tekstu w srodowisku multimedialnym.
Takze z powodu coraz czestszego negowania uzytecznosci terminu,,publicz-
nos¢”; ,odbiorca” w rdéznych dyscyplinach badan socjologicznych i kulturo-
wych: kwestionuje sie implikowang przezen biernos¢ nieprzystawalng do
zaktywizowanej roli czlonka spoleczeristwa usieciowionego®. Dzisiejszy
czytelnik to czesto wyspecjalizowany power user, korzystajacy sprawnie z tech-
nologicznych nowinek i narzedzi do obstugi tekstu lub jego odtwarzania
w rozmaitych mobilnych wariantach (np. w postaci audiobooka stuchanego
w podrézy czy podczas treningu). Sytuacyjno$¢ lektury nabiera wiec wy-
razistego znaczenia i decyduje o zabarwieniu doswiadczeniowym odbioru.
Propozycji terminologicznych na okreslenie tradycyjnego czytelnika bylo juz
wiele, ale pochodzily przede wszystkim z nauk o nowych mediach i nowych
technologiach, a nie od badaczy odbioru literatury. Niektére nowe etykiety
nawigzujg do metaforyki sSrodowiska wodnego — skoro poprzez internet sie
surfuje lub nawiguje, to tego, kto tego doswiadcza, mozna nazwad,, sternikiem
tekstu” (to propozycja cytowanej A. Morris). Czy osoba obcujaca z tekstem
elektronicznym jest czytelnikiem tekstu®/hipertekstu/cybertekstu, widzem
(gdy oglada plikivideo), stuchaczem (gdy odstuchuje pliki audio), operatorem
(gdy dotykiem uruchamia rézne opcje i tryby wykorzystania technologii),
uzytkownikiem (gdy udostepnia lub dodatkowo edytuje tekst np. w mediach
spotecznosciowych), wspoétautorem (gdy kreuje tekst w ramach réznorod-
nych pisarskich praktyk i platform kolektywnych), czy jedynie do$¢ biernym
aktywatorem uprzednio zaprojektowanych drég dostepu do podpowiedzia-
nych tresci? Znamienne dwuznacznosci co do statusu uzytkownika tekstu

22 S. Livingstone, R. Das The End of Audiences? Theoretical Echoes of Reception Amidst the Uncer-
tainties of Use, w: Blackwell Companion to new Media Dynamics, ed. by . Hartley i in., Blackwell,
Oxford 2013, s. 104-121. Jednoznacznie entuzjastycznie o prospotecznym potencjale sieci wyra-
za sig C. Shirky Here Comes Everybody: the Power of Organizing Without Organization, Penguin,
New York 2009; Cognitive Surplus. Creativity and Generosity in a Connected Age, Penguin, New
York 2010; por. J. Kreft Za fasadg spotecznosci. Zarzgdzanie nowymi mediami, Wydawnictwo UJ,
Krakow 201s.

23 O statusie tekstu w srodowisku nowomedialnym zob. Tekst w sieci. Tekst. Jezyk. Gatunki,
red. D. Ulicka, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009, tu zwt. B. Witosz
Lingwistyczne koncepcje tekstu wobec wyzwan komunikacji wirtualnej, s. 15-26; E. Szczgsna
Wprowadzenie do poetyki tekstu sieciowego, s. 67-76.
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internetowego ujawnia znaczenie angielskiego stowa reader, ktére w zargonie
informatycznym oznacza techniczny ,,czytnik” (np. Kindle), a nie dawnego
czytelnika... George Landow postuguje sie terminem wreader (writer + reader),
by podkresli¢, ze kompetencje uzytkownika wspotczesnych mediéw obejmuja
uprawnienia rozdzielone niegdys miedzy pisarza i czytelnika®. Espen Aarseth
pisal, ze zasadg organizacji cybertekstu (to rdwniez jego termin) jest petla
informacji zwrotnej miedzy autorem a odbiorcg nowych medidéw i to wla-
$nie, uzytkownik tekstu” zastepuje u niego kategorie czytelnika, ktorego rola
ulegta rozpadowi na wiele aktywnosci niezhierarchizowanych i o r6znym
stopniu kreatywnosci, umozliwionych mu systemowo®. Ciekawy termin —
»interlektor” — zaproponowal Sebastian Strzelecki, nawigzujac do ustalen
Umberto Eco na temat sensotwodrczej aktywnosci odbiorcy i wzbogacajac
je o element interaktywnosci sSrodowiska sieci?.

Podsumowujac weztowe trudnosci metodologiczno-terminologiczne,
mozna wskazaé jeden projekt empirycznych badan nad odbiorem, uwzgled-
niajacy specyfike literatury cyfrowej oraz wlasciwej dla medium cyfrowego
odmiany do$wiadczenia czytelniczego. Zaproponowaly go Alice Bell i Astrid
Ensslin?:

wierzymy, ze media cyfrowe nie pozbawiajg nas czytelniczych praktyk
interpretacyjnych, rozwinietych w odniesieniu do druku, lecz jestesmy
pewni, iz implikujg one nowy model studidw literackich i analizy literac-
kiej. Czytanie tekstow w Srodowisku cyfrowym wcigz zawiera praktyki
krytyczne literaturoznawstwa druku, wcigz zawiera analize elementéw
jezykowych, strukturalnych, semiotycznych, intertekstualnych. Jednak-
ze uwzglednia ono réwniez elementy pismiennosci cyfrowe;j. [...] Taki
program zaklada rdwniez wyobrazenie sobie na nowo, co to znaczy clo-
se reading w przypadku dziela fikcyjnego, ktére jest napisane na ekran

24 G. Landow Hypertext 2.0: The Convergence of Contemporary Critical Theory and Technology,
Johns Hopkins UP, Baltimore 1997.

25 E. Aarseth Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, przet. D. Sikora i in., Halart, Krakow
2014, tu zwh. Wiadaé czytelnikiem: ,polityka interakcji”, s. 171-186.

26 S.Strzelecki Interlektor, ,Techsty. Literatura i Nowe Media" 2008, nr 4, http://techsty.art.pl/ma-
gazyns/strzelecki/efekty-interfejsu/interlektor.html [dostep: 05.072019].

27 A.Bell, A. Ensslin i in. Immersion in digital fiction: a cognitive, empirical approach, ,Literary Lin-
guistic” 2018, vol. 7, no. 1, https://pdfs.semanticscholar.org/c49d/57ae662abfs4e941214c344¢-
cifcord1gg2.pdf [dostep: 10.07.2019).
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komputerowy, jest czytane na nim oraz realizuje swa werbalna, dyskur-
sywna, konceptualng ztozonos¢ poprzez medium cyfrowe, i ktdre straci-
toby cos ze swej estetycznej funkeji, gdyby go z tego srodowiska usungé.?

Nowe doswiadczenie lekturowe - empatia czy wspétdziatanie?

Ale klopoty terminologiczne to sprawa nie najwazniejsza. Wiekszym pro-
blemem wydaje sie to, ze czytanie online czy czytanie cyfrowe moze mieé
inne efekty poznawcze niz badane dotychczas czytanie druku. Dla badan
nad odbiorem literackim zorientowanych kognitywistycznie jedng z naj-
wazniejszych tez (formutowanych eksplicytnie i milczgco zakladanych)
bylto przekonanie o rozwijajacej poznawczo i emocjonalnie, prospolecznej
warto$ci czytania, zwlaszcza tekstéw narracyjnych. Powiesé (szerzej: ga-
tunki fikcjonalne) zyskala status doskonalego narzedzia wzmacniajacego
inteligencje emocjonalng i spoleczng. Czytanie powiesci postrzegano jako
nieprzeceniony trening w poznawaniu innego czlowieka i rozwiazywaniu
potencjalnych probleméw interpersonalnych w ramach mozliwych scena-
riuszy podsuwanych przez fikcje. Wiele prac dowodzito zwigzkéw miedzy
indywidualnym czytaniem fabularnych gatunkéw fikcjonalnych a rozwojem
empatii; miedzy sklonnoscig do zaangazowania w narracje a zdolnoscig do
przyjecia cudzej perspektywy®. Zaglebienie w prywatnej lekturze odcinajace
od $wiata zewnetrznego, wyrazistos¢ doswiadczenia wewnetrznego, sku-
pienie uwagi na lekturze moga by¢ zatem jedynie pochodng medium druku.
Skoro odchodzi ona do lamusa, czy istnieje niebezpieczenistwo, ze literatura
w wersji cyfrowej/online przestanie oddziatywac tak pozytywnie, jak do tej
pory sadzono? Pytanie, czy te same zdolno$ci wykazywaé bedg czytelnicy
ucyfrowionej lub hipertekstowej wersji tekstu literackiego, ma wiec dodat-
kowe moralne implikacje i potencjalne konsekwencje ogélnospoteczne. Czy
tracimy wyspecjalizowane kulturowe narzedzie do samopoznania, poznania
innego i wzmacniania wiezi miedzyludzkich? Czy uzytkowanie konkretnego
narzedzia technologicznego i interfejsu moze zmieni¢ profil psychologiczny

28 A.Bell, A. Ensslin, D. Ciccoricco A [S]creed for Digital Fiction, https://electronicbookreview.com/
essay/a-screed-for-digital-fiction/ [dostep: 09.07.2019).

29 A. Palmer Fictional Minds, University of Nebraska Press, Lincoln 2004; tegoz Social Minds in the
Novel, Ohio University Press, Columbus 2010; G. Butte | Know That You know That | Know, Ohio
University Press, Columbus 2004; L. Zunshine Why We Read Fiction?, Ohio University Press, Co-
lumbus 2006; S. Keen Empathy and the Novel, Oxford University Press, Oxford 2007; K. Oatley
Such Stuffas Dreams, Willey-Blackwell, Chichester 2011.
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czytelnika 2.0? Nie mozna udzieli¢ na te pytania odpowiedzi, ale dotyczg one
najwazniejszych kwestii zwigzanych z edukacjg oraz rozwojem indywidual-
nym i spotecznym czlowieka przyszlosci, zwazywszy na tempo przemian:
przyszlosci nieodleglej.

Watpliwosci, ktérych nie mieli weze$niej psychologowie odbioru lite-
rackiego, mnozg sie. Czy (wieloznaczne i na rézne sposoby definiowane)
zaangazowanie w $wiat fikcyjny (utozsamiane nierzadko z przyjemnoscig
tekstu) koliduje, czy wspdlgra z przyjemnoscig naprzemiennie wykonywa-
nych online innych czynnosci wymaganych przez nowe media?*® Mary-Laur
Ryan w klasycznej ksiazce Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity
in Literature and Electronic Media przypisuje literaturze druku i wirtualnej rze-
czywistosci gier zjawisko immersji jako styl odbioru, oparty na iluzji ,bycia
tam"'. Ujmuje immersje nadal jako indywidualne doswiadczenie wewnetrz-
ne, sprywatyzowang ,wyobrazniowsg projekcje’, ktorej technologia radykal-
nie nie zmienia, ktdrg moze natomiast intensyfikowa¢. Nowsze koncepcje
pojmuja zjawisko inaczej, skupiajac sie przede wszystkim na znaczeniu dla
immersji elementu fizykalnosci, plynacej z kontaktu z urzadzeniem, senso-
rycznej wielomodalnosci odbioru hipertekstu oraz umozliwionej interakeji
z innymi uzytkownikami®.

Wspdlistnienie czynnika motorycznego — obstugi sprzetu i oprogramo-
wania — buduje ten spos6b zaangazowania w hiperfikcje, ktory jest doswiad-
czeniowo odrebny od immersji w narracje tekstu drukowanego. Dzialanie na
przedmiotach, poczucie sprawstwa stanowi niebagatelny sktadnik absorbu-
jacy uwage uczestnika gry wideo czy czytelnika hipertekstu. To one nadaja
lekturze zupelnie innego, doswiadczeniowego charakteru: motorycznego,
ergonomicznego, dyspersywnego — zawieszonego miedzy wewnetrzng re-
prezentacja czytanego i aktywnym dziataniem za pomoca $wiadomie ob-
stugiwanego urzadzenia oraz programu. Ujmujac rzecz skrétowo: poczucie

30 O tym, ze e-czytanie komplikuje te jakosci doswiadczenia czytelniczego, przekonujg A. Man-
gen, D. Kuiken Lost in an IPad. Narrative engagement on paper and tablet, ,Scientific Study of
Literature” 2014, vol. 4, is. 2, s. 150-177. Rozpoznaniu odrebnosci doswiadczenia czytania hiper-
fikcji poswigcona jest cytowana juz, obszerna, obudowana kontekstami fenomenologiczno-
-kognitywistycznymi i technologicznymi rozprawa A. Mangen New Narrative Pleasures?. Opie-
ram sie na jej ustaleniach, charakteryzujac unikalng nature tego typu czytania.

31 M.-L.Ryan Narrative as Virtual Reality, s. 309-312.

32 Por. typologie G. Calleja In-game. From Immersion to Incorporation, The MIT Press, Cambridge
MA 2011, s. 40-44, zZWtaszcza omoéwienie poziomu immersji zwigzanego ze wspotpraca, wspot-
zawodnictwem z grupa.
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transportacji w fikcyjny $wiat drukowany na kartach ksigzki odbywa sie
w glowie, w chwili czytania powiesci hipertekstowej lub w czasie rozgryw-
ki wideo immersja polega na zaakceptowaniu nieustannego pokonywania
bariery dwoch $wiatéw — realnego $wiata technologii i swiata fikcyjnego
stworzonego w jego ramach. Ta heterogeniczno$¢ ich relacji przypomina
oparty na przemienno$ci zwigzek miedzy tlem i figura w psychologii postaci,
ktory ze wzgledu na swa dynamike wyklucza stan immers;ji jako natezenia
uwagi i skupienia. Operowanie w $rodowisku hipertekstowym ma charakter
pulsacyjny i bazuje na rozproszeniu uwagi oraz nieciaglosci doswiadczenia.

Dlatego heterogeniczny charakter do$wiadczenia nowomedialnego
domaga sie odmiennego sproblematyzowania zagadnien zaangazowania
w odbidr hipertekstu. Dyspersja jest by¢ moze lepszym okresleniem na feno-
menologiczng specyfike doswiadczenia e-czytelnika niz opozycja immersji
i emers;ji*, zawiera bowiem oba te wspotwystepujace stany, a nie konkuren-
cyjneiznoszace sie nawzajem stadia. Oznacza takze nieciaglos¢ zaangazowa-
nia spowodowang koniecznoscig interakeji z urzadzeniem (interakgji, ktorg
regulujg sygnaly wizualne, dotykowe — i szerzej: kinetyczne — stuchowe),
interakgji z grupg innych uzytkownikéw oraz wielotorowos¢ i multimodal-
nos$¢ bodzedw, na ktdre odpowiada sie w trybie wielozadaniowosci.

Ta dychotomicznos¢ lektury w srodowisku internetowym byla rozpozna-
wana w rdznych aspektach. Ensslin i Bell (w wynikach badan prowadzonych
z wlasnym zespotem) wskazaly, ze w przypadku tekstéw cyfrowych (hiper-
tekstu i gry) dziala podwdjne odniesienie deiktyczne zaimka ,ja” — ja gracz
i ja bohater/uczestnik gry/awatar. Raczej przeplywy zmiennego natezenia
uwagi miedzy oboma $wiatami i rolami niz poczucie catkowitego zanurzenia
w $wiat odgrywany stanowig wedtug badaczek istote absorpcji w sfere cyfro-
wego tekstu. Fizyczne zaangazowanie to konieczno$¢ wykonania konkretnych
operacji na klawiaturze/ekranie/interfejsie, bez ktdrych sie¢ semantycznych
Sciezek sie nie otworzy. Haptyczny skladnik hiperlektury zostaje wiec wy-
raziscie wzmocniony w stosunku do obcowania z materialno$cig ksigzki
kodeksu (cho¢ dla bibliofiléw pejzaz zmystowy tekstu drukowanego nigdy
nie sprowadzal sie do doznan wizualno-audialnych), bo to dotyk i kinetyka
wlasnie stajg sie modalnosciami technologicznie znaczgcymi. Ale nie tylko:

33 W wyczerpujacy sposab istniejgce polskie i zagraniczne teorie immersji i emersji oraz pogla-
dy na ich dialektyke omawiaja P. Kubinski Gry wideo. Zarys poetyki, Universitas, Krakoéw 2016;
M. Ktosinski Hermeneutyka gier wideo. Interpretacja, immersja, utopia. Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2018, s. 95-134. Ktosinski znosi ich przeciwienstwo na rzecz akcentowania dialek-
tycznej relacji, ku czemu sktaniaja sie najnowsze badania nad odbiorem hipertekstu.
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eksperymentalne zastosowanie do nawigacji poprzez hipertekst moze mie¢
nawet... oddech®.

Chciatabym wrdcié jednakze do roli zintensyfikowanych interakeji perso-
nalnych jako nowej ramy internetowego czytaniopisania. Jak dobitnie pisze
Steven Stanley, , Internet nie istnialby, jesli nie stuzylby konwersacji”*. Nie
chodzi wylacznie o immanentnie spoleczny charakter praktyk czytelniczych
i pisarskich, ale o mozliwo$¢ kooperacji z grupa w czasie rzeczywistym/bli-
skim realnemu czasowi lektury lub w czasie namystu nad nia. Nowe media
stworzyly przestrzen nieograniczonej komunikacji w czasie realnym lub zbli-
zonym do rzeczywistego i mozliwo$é dostepu do tresci multimedialnych
o0 najrozniejszym charakterze, kreowanych przez samych uzytkownikdéw?.
Kolaboracyjny przebieg tych czynnosci kwestionuje zaréwno indywidualne
autorstwo, jak i ostateczno$¢ wersji tekstu, ktory moze powstawaé w trakcie
wieloosobowego wspoldziatania i edycji®”. To tez sg aspekty odbioru literac-
kiego, ktore doczekaly sie rozpoznania z perspektywy studiow nad poetyka
tekstéw cyfrowych czy nad pismiennoscig cyfrows, ale nie z perspektywy
specyfiki ich odbioru przez cyfrowych czytelnikéow.

Interakcyjnosé miedzy czytelnikami tekstow w nowych mediach uzu-
pelnia technologicznie umozliwiong interaktywno$¢ z materig sprze-
tu i oprogramowania®. Wedlug badaczy zjawiska logocentryczne teorie

34 Por. rezultaty prac obu badaczek nad rodzajami interaktywnosci hiperfikcji prowadzonych
w ramach projektu Reading Digital Fiction Breath, https://readingdigitalfiction.com/gallery-
-2/#G1Stat1 [dostep: 09.07.2019]. Zob. A. Przybyszewska O retoryce rozgrywania i dotyku oraz
niektdrych strategiach otwarcia na czytelnika w wybranych przyktadach literatury nowomedial-
nej, ,Teksty Drugie” 2016, nr1, s.169-188.

35 Cyt.za M. Gorska-Olesinska Trwate konwersacje. Wirtualne realia sieci jako rzeczywistosé w kon-
wersacji, w: Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Universitas, Krakéw 2005, s. 455-474. Je-
zyk medidw i jego wptyw na inne odmiany polszczyzny doczekat sie juz wielu opracowan; por.
J. Grzenia Komunikacja jezykowa w Internecie, PWN, Warszawa 2006; poszczegolne artykuty
w tomie Jezyk@multimedia, red. ). Stasieriko, A. Dytman-Stasienko, Wydawnictwo Naukowe
DSW, Wroctaw 2005; M. Hopfinger Literatura i media po 1989, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010,
s.89-92.

36 Por. Ten Years of Facebook, ed. by G. Horvath, R. Bako, Partium Press, Debrecen 2014. Tu zob.:

K. Gajewski Facebook as a new layer of the Internet, s. 33-54.

37 D. Ciccoricco Reading Network Fiction, University of Alabama Press, Tuscaloosa 2007. Por. tez
analizy tzw. social reading spaces [przestrzeni spotecznego czytania] S. Strickland, C. Lawson
Universe, w: New media poetics, s.165-179.

38 A. De Fina Storytelling and audience reactions in social media, ,Language in Society” 2016,
vol. 45,v0. 4, 5. 473-498.
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immersji narracyjnej, bazujace jedynie na tekstowych cechach stuzacych
absorpcji, pomijajg ten efekt, ktéry wydobywa konstrukcja tréjwymia-
rowego $wiata gier komputerowych: efekt zblizenia do uciele$nionego,
codziennego bezposredniego obcowania twarzg w twarz z innymi ludzmi.
Ryan tylko mimochodem omawia ewolucje interaktywnych gatunkow
nowomedialnych, wskutek ktorej w niektorych gatunkach cyfrowych , od-
grywanie rol jest zdecydowanie ograniczone na rzecz spoltecznej funkeji
spotkania i konwersacji”®. Tymczasem w dobie Facebooka, Instagrama,
YouTube interaktywnos¢ technologiczna znalazla dopelnienie w wir-
tualnej interakcyjnosci niemal twarza w twarz (mozliwos¢ streamingu
iwideopolgczen) i natychmiastowego zaproszenia do udzialu w doswiad-
czeniu wlasnym, do ,dzielenia sie” — przez kazdego uzytkownika i niemal
wszystkim. Zjawiskiem rzeczywiscie innowacyjnym jest wieloosobowy
odbidér symultaniczny, oparty nie tylko na czasowej réwnoczesnosci, ale
takze na zbiorowej interakcji miedzy wieloma osobami majacymi dostep
do cyfrowego $rodowiska tekstu i rozmaitych funkcjonalnosci pracy nad
nim (forum dyskusyjne, komentarz, fan fiction*®). Modelowym przykla-
dem takiej popularnej nowej formy taczacej funkcje literatury, rozgrywki
i komunikacji spolecznej sa MUD-y (,domeny dla wielu uzytkownikéw”).
O ile nieograniczong wolno$¢ wspottworzenia tekstu sieciowego przez
pojedynczego uzytkownika kwestionuje sie czy dostrzega jej ograniczenia,
o tyle w formach wspdélautorstwa badacze upatrujg zrédel innowacyj-
nosci umozliwionej przez sie¢™. Jak pisze Barbara Wolek, ,akt odbioru
w powigzaniu z funkcjonowaniem internetowych linkéw staje sie aktem
»usieciowionym” zaréwno w dostownym znaczeniu, jak i w sensie meta-
forycznym™?. Ten czynnik decyduje o wlaczeniu pojecia interakeji w obreb
teorii rznych systemdw semiotycznych: teorii znaku jezykowego, obrazu,

39 M.-L. Ryan Narrative as virtual reality, s. 310.

40 Przeglad gatunkéw i praktyk pismiennych przynosi tom On-line// Off-line. Between text and
experience, ed. by P. Gardenfors i in., Wydawnictwo Ut, £ 6dz 2015 (tu artykuty o fan fiction, plat-
formach komunikacyjnych).

4 P. Celinski Wyzwania hipertekstu — granice nieograniczonego, w: Estetyka wirtualnosci, red.
M. Ostrowicki, Universitas, Krakdw 2005, s. 391. Szerzej na ten temat, w: tegoz, Interfejsy. Cy-
frowe technologie w komunikowaniu, Wydawnictwo UW, Wroctaw 2010. O tekstach kolaboracyj-
nych pisze Janusiewicz Literatura doby internetu, s. 117-121,188-195.

42 B.Wotek Kategoria odbiorcy w sieci. Internetowe linki jako potencjat kreacji nieskoriczonych prze-
strzeni wirtualnych, w: Estetyka wirtualnosci, s. 476.
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gdyz ,interaktywne media wymagaja specjalnego wspoétudziatu w formie
fizycznego zaangazowania, ktore wykracza poza czysto mentalne zdarzenie
interpretacji (event of interpretation)®. Bezposrednia interakcja z realny-
mi osobami staje sie wiec czynnikiem modyfikujacym dotychczasowe
teorie recepcji tekstow literackich funkcjonujgcych w réznych mediach —
to nowa rama technologiczno-spoleczna, ktérg empiryczne badania nad
odbiorem usilujg rozpoznac. Kategorie kooperacji, poczucia autentycznego
sprawstwa i wspdldzialania zostaja wiec wlaczone jako nowy komponent
zjawisk dobrze rozpoznanych, np. réznomedialnych odmian immers;ji.
Coraz cze$ciej bada sie ponadjednostkowy aspekt immersji (spoleczng*
czy kolaboracyjng* immersje), charakterystyczny dla gier wideo i hiper-
tekstow literackich, angazujacy gracza/czytelnika we wspdtuczestnictwo
w interakeji z grupa.

Interakcja ,ja" - ,ty”

Efekt wspodldzialania jest wzmacniany przez to, ze komunikacja nowome-
dialna opiera sie na uprzywilejowaniu zwrotdéw drugoosobowych i narracji
drugoosobowej*. Kumulujg sie w tych formach te czynniki, ktére mozna po-
wigza¢ z najwazniejszymi cechami mediéw spoteczno$ciowych: interakeyjny,
zblizony do sytuacji bezposredniej rozmowy charakter komunikacji; uzytko-
wanie programu w ramach modalnosci komendy*; plynna wymiennosé roli
nadawcy i odbiorcy; retoryka wspdldziatania i poczucia sprawstwa poprzez
symulowanie odgrywanej roli®. Mozna powiedzie¢, ze cala konstrukcja Web
2.0 opiera sie na uprzywilejowaniu wszechobecnosci figury ,ty” — za jej prze-
jaw wypada uzna¢ fakt, ze to wlasnie ,TY” zostalo... osoba roku tygodnika

43 S. O'Neill Interactive Media: the Semiotics of Embodied Interaction, Springer, London 2008, s. 27.

44 )-N. Thon Immersion revisited: On the value of a contested concept, w: Extending Experiences:
Structure, Analysis and Design of Computer Game Player Experience, ed. by O. Leinoiiin., Lapland
University Press, Rovaniemi 2008, s. 29-43

45 A. Ensslin i in. Immersion, digital fiction, and switchboard metaphor, ,Participations. Journal of
Audience and Reception Studies” 2019, vol. 16, is. 1, s. 320-342.

46 A.Bell, A. Ensslin | know what it was. You know what it was": Second Person Narration in Hyper-
text Fiction, ,Narrative” 2011, vol. 19, is. 3, s. 311-329.

47 Second Person. Role-Playing and Story in Games and Playable Media, ed. by P. Harrigan, N. War-
drip-Fruin, The MIT Press, Cambridge, MA 2007.

48 ). Murray Hamlet on the holodeck, The MIT Press, Cambridge, MA 1997, s. 126-153.
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,Time’, w uznaniu spoleczno-kulturowej roli milionéw uzytkownikéw sieci
wykorzystujacych technologie i przeksztalcajacych sfere publiczng®. Przy-
puszczalnie, rosnaca frekwencja narracji drugoosobowej, takze w literaturze
druku®, moze wigza¢ sie z podjeciem tej formy, ktéra upowszechnia sie po-
przez nowe media i dla czytelnikéw cyfrowych jest coraz bardziej naturalna.
Ten wzrost zainteresowania formg uznawang za najbardziej ekscentrycz-
ng wérdd technik awangardowych, trudng do konsekwentnego utrzymania
w dluzszych tekstach i stanowigcg wyzwanie dla czytelniczych przyzwycza-
jen, wydaje sie wyrazistym znakiem wplywu gatunkéw nowomedialnych na
literature niecyfrows. Narracja w drugiej osobie znacznie latwiej niz nar-
racja w pozostalych osobach gramatycznych umozliwia stworzenie iluzji
partycypacji odbiorcy w opowiadanych wydarzeniach, poczucie sprawstwa
w zaproponowanej interakcji z nadawcg. Retoryka bezposredniego zwrotu do
adresata odwoluje sie zardwno do wspdlnotowosci, jak i do indywidualizmu,
stwarza nowy profil odbiorcy i projektuje

czytelnikéw i widzow jako potencjalnych wspotpracownikéw w szybko
zmieniajacym sie srodowisku on-line, umozliwia schlebianie nam sa-
mym jako kreatywnym producentom oraz splaszcza duze roéznice miedzy
tym, jak uzytkujemy lub jak nie uzytkujemy medium on-line. Zwrot do

49 Zob.omodwienie tego wydarzenia we Wstepie do: |. Kreft Za fasadg spotecznosci...

50 Ten proces mozna zaobserwowac w rdznych jezykach; poswiadcza go wzrastajgca liczba pu-
blikacji poswieconych w ostatnich kilku latach drugiej osobie w literaturze druku. Temat ten
przekracza zakres niniejszego artykutu i nie moze zostac tu wyczerpujgco oméwiony. Poda-
je przyktadowo: D. Hantzis You are about to begin reading” the nature and function of second
person point of view in narrative; at:http://digitalcommons.Isu.edu/cgi/viewcontent.cgi?artic-
le=5571&context=gradschool_disstheses [dostep: 11.08.2019]; specjalny numer ,Style” 1994,
vol. 28, is. 3; M. Fludernik Second-person narrative: A bibliography, ,Style" 1994, vol. 28, is. 4;
D. Schofield The second-person: A point of view? The function of the second-person pronoun in
narrative prose fiction, https://dro.deakin.edu.au/eserv/DU:30023478/schofield-secondper-
son-1998.pdf; |. Kacandes Talk Fiction: Literature and the Talk Explosion, University of Nebraska
Press, Lincoln 2001; M. DelConte Who speaks, who listens, who acts: new model for understan-
ding narrative https://etd.ohiolink.edu/letd.send_file?accession=o0su1055173633&disposition=in-
line [dostep: 21.08.2019); B. Richardson Unnatural Voices: Extreme Narration in Modern and
Contemporary Fiction, The Ohio University Press, Columbus 2006; R. Reitan Theorizing Second-
-Person Narratives: a Backwater Project?, w: Strange Voices in Narrative Fiction, ed. by P. Krogh
Hanseniin., De Gruyter, Berlin 2011; s. 147-174; M. Caracciolo Strange Narrators in Contemporary
Fiction. Explorations in Readers’ Engagement with Characters, University of Nebraska Press, Lin-
coln 2016; E. llliopoulou Becouse of You. Understanding Second-Person Storytelling, transcript
Verlag, Bielefeld 2019.
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»ty” potwierdza idealna, nawet utopijna, koncepcje uzytkownika, igno-
rujac pytanie o dostep, ograniczenia czy checi bez watpienia wplywajace
na jego mozliwosci uzytkowania serwiséw.™

To zjawisko nalezy ulokowaé w szerszym kontekscie przemian kulturo-
wych. Jesli uznaé autobiograficzng i fikcjonalng narracje w pierwszej osobie
za dowdd afirmacji rodzacego sie nowozytnego indywidualizmu®, a prze-
miany narracjiw trzeciej osobie za kulturowe narzedzie do poznania innego,
to rosngcg pozycje narracji w drugiej osobie mozna widzie¢ jako technolo-
gicznie wzmocniong tendencje do wysokiego waloryzowania praktyk wspol-
uczestnictwa, wspoldzialania i dzielenia sie®. Dzielenie sie (na poziomie
technicznego udostepniania tresci oraz jako mozliwosé dania grupie wgladu
w jednostkowe momentalne doswiadczenie) to zupelnie nowe wyzwania dla
form i technik narracyjnych®. To tez nowe problemy metodologiczne i teore-
tyczne dla badan narratologicznych i badan nad odbiorem literackim, dla kté-
rych dyspersja lektury, partycypacja, interakcja jako cechy doswiadczeniowe
hiperlektury jeszcze nie zaistnialy w pelni jako konieczne do uwzglednienia
kategorie analityczne. Dzielenie sie to tez konsekwencja owego byciaw ttumie
po opuszczeniu Galaktyki Gutenberga lub (bardziej ostroznie) gdzies na jej
obrzezach.

51 E. Ellcessor Restricted Access: Media, Disability, and the Politics of Participation, New York Uni-
versity, New York 2016, s. 71.

52 O czym pisat |. Watt w Narodzinach powiesci, przet. A. Kreczmar, PIW, Warszawa 1973.

53 O tym rysie praktyk nadawczo-odbiorczych przeksztatcajgcym zardwno formy komunikacji
medialnej, jak i wzorce zachowan spotecznych zob. A. De Fina Storytelling and audience reac-
tions in social media, ,Language in Society” 2016, vol. 45, is. 04, s. 473-498; R. Page Narratives
Online: Shared Stories in Social Media, Cambridge University Press, Cambridge 2018. O narracji
w drugiej osobie jako potencjalnym wptywie e-literatury na literature druku nie wspomina Ja-
nusiewicz.

54 Por. Storytelling in the Digital World, ed. by A. De Fiona, S. Perrino, John Benjamins, Amsterdam
2019.
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Abstract
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Connected: Digital Reception and Empirical Research on the Reception of Literature

The article concerns the challenges facing empirical studies of literary reception in the
era of digital literature and new media. Discussing the methodological and terminological
shifts that new media elicit in this sub-discipline, Rembowska-Ptuciennik asks whether
hyper-reading can undermine convictions about the cognitive and emotional benefits
of reading a story. The aim of the article is to recognise empirical categories that should
be included in future research of this kind. These include the dispersed nature of reading,
participation and cooperation versus immersion/emersion. Rembowska-Ptuciennik also
points out how digital literature has recently influenced traditional literature, for instance
in the enhanced cultural role of narration in the second person.
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