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ztuka ,ludowa” jest zasobem niezwykle rzadko wy-
korzystywanym, by ,,odstania¢ dynamike polskiej pa-

mieci o Zagladzie™. Dane, ktdre przedstawiam ponizej,
pochodzg z zespotowego (Roma Sendyka, Erica Lehrer,

1

O sztuce ,ludowej” w kontekscie zagtady zob. E. Lehrer Na szczescie
to Zyd. Polskie figurki Zydéw/ Lucky Jews: Poland's Jewish figurines,
Korporacja Halart, Krakéw 2014; R. Sendyka Drewno i afekt. O krzyku
zHarmezéw. Wspétczesny widok na Zagtade, w: Kultura afektu — afekty
w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. teb-
kowska, A. Dauksza, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2015; K. Grzy-
bowska Sposoby ukazywania obozéw nazistowskich w sztuce zwanej
naiwng, ,Przestrzenie Teorii" 2015, nr 23. Konieczne jest ponadto
krytyczne uzycie terminu ,ludowa” (stad wystepuje on w niniejszym
artykule w cudzystowie). Zob. E. Klekot The Seventh Life of Polish Folk
Art and Craft, ,Etnoloska Tribina” 2010, nr 33. Zob. tez Polska — kraj
folkloru?, red. ). Kordjak, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2016; P. Korduba Ludowos¢ na sprzedaz, Bec Zmiana, Warszawa 2013.

D. Gtowacka, Wspét-pamiec, pamiec ,negatywna” i dylematy przekta-
du w ,wycinkach”z Shoah Claude’a Lanzmanna, ,Teksty Drugie” 2016,
nré,s.302.
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Magdalena Zych, Wojciech Wilczyk) projektu Awkward Objects of Genocide?,
ktérego celem bylo zbadanie zasob6éw polskich kolekgji etnograficznych,
publicznych i prywatnych w poszukiwaniu obiektéw artystycznych odno-
szacych sie do Zaglady. Zakladalismy, ze ten zbidr dokumentéw wizualnych
przyniesie nowe obserwacje, ktére by¢ moze pozwolg na przesledzenie in-
tensywnie ostatnio dyskutowanego doswiadczania pamietania Zaglady na
polskiej prowincji. Wszystkie prace, do ktorych udalo sie dotrze¢, zostaly udo-
kumentowane fotograficznie: Wojciech Wilczyk wykonal ponad trzy tysigce
zdje¢, sfotografowal czterysta dwadziescia cztery dziela ilustrujace przemoc
wojenng, okolo szesédziesieciu® prac zawieralo bezposrednie nawigzania do
Zaglady. Prace prowadzilismy przy zalozeniu, ze oddolne praktyki reprezen-
tacyjne, w znacznej mierze pomijane w dyskusji o reprezentacjach Zaglady,
mogg by¢ bogatym zasobem danych dotyczacych pamieci o Zagladzie i form
sktadania $wiadectwa. Ponizej przedstawie trzy strategie, ktore dostrzegam
w zidentyfikowanym materiale empirycznym. Przyklady obiektow artystycz-
nych postuzg mi — utozone zgodnie w porzadku historycznym — do zilustro-
wania procesu przeksztalcania pamieci indywidualnej w kulturowa.

3 Prowadzonego w ramach konsorcjum badawczego Transmitting Contentious Cultural Heritages
with the Arts: From Intervention to Co-Production (Horyzont 2020, grant Komisji Europejskiej,
numer 693857, kier. Klaus Schonberger, zob. www.traces.polimi.it/). O badaniach zob. tez Anth-
ropology News, February 27, 2017, Traces, September 2016, vol. 1, no. 1, s. 6-7 (www.traces.polimi.
it/index.html@p=1623.html, 04.02.2020), ogolna prezentacja wnioskow: E. Lehrer, R. Sendyka
Arts of Witness or Awkward Objects? Vernacular Art as a Source Base for ‘Bystander’ Holocaust
Memory in Poland, ,Holocaust Studies” 2019, t. 25, nr 3, s. 300-328, doi.org/10.1080/17504902.
2019.1567667. Materiaty zebrane podczas badan zostaty zaprezentowane na wystawie Widok
zza bliska. Inne obrazy Zagtady, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli, Krakdw, 1.12.2018-
-31.03.2019. Czescig prezentacji byt cykl Powiekszenia, wykonany przez Wojciecha Wilczyka.
Wystawe dokumentuje strona internetowa www.widokzzabliska.eu. Prezentowane w artyku-
le poglady pochodzg wytacznie od uczestnikéw projektu badawczego. Dzigkuje Erice Lehrer,
Magdalenie Zych i Wojciechowi Wilczykowi za wspotmyslenie oraz inspirujace prezentowane
tu spostrzezenia. W przygotowaniu jest publikacja zbiorowa, w ramach ktdrej powstat niniej-
szy artykut.

4 Liczba tu podawana zalezy od przyjetych kryteriow wyboru, ktére byty dtugo przez nas dys-
kutowane. Zatozylismy, ze wtgczamy do zbioru prac ,wobec Zagtady” (wedle okreslenia Luizy
Nader) obiekt, jesli: wyraznie w obrebie ikonografii pracy pojawia sie odniesienie do ludnosci
zydowskiej; artysta pozostawit informacje co do swojej intencji w sytuacji, gdy dany wizerunek
nie jest jednoznaczny; lub gdy prace prezentowaty wydarzenia dotyczace tylko oséb pocho-
dzenia zydowskiego — np. prace Sonderkommando w obozach (tu nie zawsze zamyst tworcy
byt znany, lecz przyjmowali$my, ze niezaleznie od mozliwej polonizacji doswiadczenia obozo-
wego, w ten sposéb — mimo wszystko — upublicznia sie fragment zydowskiej historii czytelny
dla cze$ci odbiorcow).
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1. Widoki Zagtady (spojrzenie dokumentalne)

1I.1. Stawomir Kosiniak Bez tytutu, 1948, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli, Krakow, fot. Wojciech Wilczyk.

Stawomir Kosiniak, pochodzacy z rodziny znanych malarek z Zalipia®, w szki-
cuwykonanym najprawdopodobniej w 1948 roku® farbami wodnymi na sza-
rym papierze (potowa standardowego arkusza szarego papieru pakunkowe-
go) przedstawia scene aresztowania: pod zagrode podjechali czterej Niemcy’.
Ta intensywna, dynamiczna scena ma co najmniej cztery ,osrodki dramatycz-
ne” — skomponowana jest jak symultaniczna sekwencja ze §redniowiecznych
misteriéw. Ewidentne sa wysitki mlodego autora, by mozliwie dokladnie

5 Kosiniak byt synem i bratem znanych tworczyn z Zalipia, Felicji Kosiniak i Leokadii Kosiniak-
-Rycerz. Nie udato nam sieg ustali¢ doktadniejszych danych biograficznych autora. Zob. https://
etnomuzeum.eu/zbiory/sceny-zajmujace-malowanka-z-zalipia.

6 MEK, Krakdw, nr inw. 85992. Praca odnaleziona w archiwum muzeum wiosng 2018 roku przez
Barbare Kozuch. Obszerne sprawozdanie z odnalezienia pracy przedstawita Magdalena Zych,
ktora rowniez wykonata badania dotyczace biografii obiektu i autora — zob. Sceny zajmujgce —
malowanka z Zalipia, http://etnomuzeum.eu/zbiory/sceny-zajmujace-malowanka-z-zalipia
(2.06.2019).

7 Kolor munduréw wskazuje raczej na Schutzpolizei niz granatowych policjantow, cho¢ barwy
mogty sie zmienic — obiekt nie byt konserwowany.

http://rcin.org.pl
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zrelacjonowac zdarzenie: gesty i czynnosci postaci sg uszczeg6towione, bo-
haterowie zindywidualizowani (wyrazniej dotyczy to ofiar niz sprawcéw),
ramowo okre$lony jest czas akcji (wiosna). Wiele wskazuje na to, ze mamy
tu do czynienia z trybem dokumentalnym. Malunek Kosiniaka mozna trak-
towac jako ikoniczne zeznanie, ktdre mogloby zosta¢ uzyte jako wiarygodny
i przejrzysty szkic sytuacyjny podczas rozprawy sagdowej. Natezenie wy-
darzen, che¢ ,powiedzenia wszystkiego”, kondensacja tego oswiadczenia
pozwalajg wnioskowac o zaangazowaniu autora: by¢ moze zreszta to siebie
samego sportretowal w prawym dolnym rogu (ta posta¢ jest odmienna od
pozostalych cywiléw, moze reprezentowac ludno$¢ niezydowska).

Badania w polskich archiwach etnograficznych pozwalaja stwierdzi¢, ze
poetyka historycznego konkretu w wizualnej tworczosci ludowej opowiada-
jacej o Holokauscie pojawia sie bardzo rzadko. Poza malowankami z Zalipia
zidentyfikowali$my zaledwie kilka prac: Zydy do roboty® i Wygnanie Zyddéw
z Pierzchnicy® Adama Czarneckiego oraz Smieré dentysty Jézefa Firmantego™.
Eaczy je realistyczny idiom, konkret i szczegdl — podawane sg lokalizacje
zbrodni (Pierzchnica, Rakéw), dokladne daty — nawet dzienne (25 czerwca
1943 u Czarneckiego), Firmanty zanotowal wypowiedz ofiary. We wszystkich
tych przypadkach postaci sg indywidualnie portretowane, ich konkretne
czynnosci, ubior, usytuowanie i gesty sg pochodng osobistego wspomnienia
(bezposredniego lub z drugiej reki). I choé pojawiaja sie tez elementy symbo-
liczne czy wyobrazone (np. niemal basniowy krajobraz w tle u Firmantego),
werystyczna intencja jest niewatpliwa. Prace te powstaja do$¢ wezesnie —
w latach 40. lub 50., a jedli datowanie jest pézniejsze (Zydy... Czarneckiego
21965 roku), zachowala sie wypowiedz artysty, potwierdzajaca zwigzek sceny
z prywatnym przezyciem™.

Wspomniane powyzej prace laczy rodzaj wizualnej nadmiernosci: symul -
tanicznos$¢ scen i ich dynamizm sprawiaja, ze obrazy intensywnie apelujg

8 Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach, obecnie: Muzeum Narodowe w Kielcach, nrinw. E 3258.
Praca z lat 1965-67.

9 Muzeum Swietokrzyskie w Kielcach, obecnie: Muzeum Narodowe w Kielcach , nr inw. E 673,
praca z roku 1959.

10 Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli, Krakdw, nr. inw. 58434. Praca z ok. 1979 roku.

1 ,Wzigtem i namalowatem. Takg pamigtke mam. Ten pierwszy obraz to malowatem go w czter-
dziestym sidédmym roku. Nie miatem farb, ale chciatem tak wtasnie naturalnie namalowac ten
obraz. | skad ja takich farb wezme? Sam zrobitem ich z tego popiotu...". Wypowiedz Adama
Czarneckiego w filmie Slady [1982] w rez. Andrzeja Brzozowskiego, czerwiec 1967.
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o0 empatie i uwage obserwatora. Sprawozdawczos¢, wyrazny dokumentalny
zapal przeksztalca te zapamietane widoki w synkretyczne zeznania. Przypa-
dek Kosiniaka jest by¢ moze najbardziej symptomatyczny: praca powstaje
wbrew poetyce i gatunkom, z ktérymi artysta mial na co dzien z Zalipiu do
czynienia. Malujacy szukal sposobu wyrazu i formy dla opowiesci w momen-
cie i w przestrzeni, w ktorych nie byto gotowych wzorcow dla wizualnego
$wiadectwa zbrodni: oryginalne gesty laczy! ze strategiami znanymi z roz-
maitych tradycji (rysunek dzieciecy, symultaniczne sceny sztuki koscielnej,
lokalne motywy zdobnicze). Intuicyjna formula wizualnego sprawozdania
jednak sie nie przyjmie, cho¢ jej slady beda pojawiac sie az do lat 80.™.

Prace te dowodzg jednak czegos$ istotnego: po wojnie zdarzaly sie oddolne,
pozaelitarne, ,nieprofesjonalne” proby konkretnego obrazowania dostrzezo-
nej traumatycznej sceny, datowania obiektow pojawiajacych sie w kolejnych
dekadach wskazuja na ich nieustepujacy charakter. Ta rodzaca sie mozliwos¢
wytworzenia swoistego, lokalnego, swojskiego i tutejszego, wernakularnego
trybu dokumentalnego zeznania za posrednictwem wizerunkow zostala jed-
nak niezrealizowana, zaprzepaszczona lub sttumiona: budowana po omacku
poetyka, zanim sie w pelni wyksztalcila i zyskata zdolno$¢ ujmowania prze-
szlego przezycia oraz prawo udzialu w formowaniu uogdlnionej, spolecznej
pamieci wizualnej — zanikla, zastapiona pewniejszym, mniej kontrowersyj-
nym przedstawianiem, niemajacym wiele wspdlnego z osobistym, pamieta-
jacym, dokumentujacym spojrzeniem.

2. Ikony zagtady (spojrzenie ekwiwalentyzujace)

Cykl pieciu plaskorzezb Zygmunta Skretowicza powstal w 1962 roku, dwa-
dzie$cia lat po wydarzeniach przedstawianych w pracach wspominanych
powyzej. Zachowuje charakterystyczng dla trybu dokumentalnego symulta-
nicznos¢, ale nawet pobiezny rzut oka na przedstawione sceny pozwala za-
uwazy¢ zasadnicza odmiennosc tej pracy od oméwionych wezesniej. Trudno
przypuszczad, zeby akty rozstrzeliwania, wypedzania, wieszania, a zwlaszcza
gazowania i kremowania zwlok w obozie byly czescig indywidualnego do-
$wiadczenia jednej osoby — w dodatku postronnego. Z pewnoscig nie mogg

12 Zob. prace Romana Lipy z Wielopola Skrzynskiego: Rozstrzelanie 42 0séb zydowskich w Wielo-
polu Skrzynskim w dniu 30/VI 1942 roku, namalowanag w 1984 roku. Obecnie wtasnos¢ rodziny
Teitelbaumow. O pracy mozna przeczyta¢ w numerze ,Kontekstow” o Kantorowskim Wielopo-
lu: ,Konteksty” 2015, nr1/2.

929
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stanowi¢ fragmentu zyciorysu artysty, ktory przezyl wojne na Wolyniu i ktdry,
jesli byt swiadkiem mordéw (jego wies, Kuropatniki, zostata spalona, zgineto
w niej 38 0s6b)™, to nie przedstawit ich w pracy. Skretowicz raczej podat ka-
talog niemieckich zbrodni, wizualizujac gtéwne formy eksterminacji.

II. 2. Zygmunt Skretowicz, cykl Oswiecim, 1962, Paristwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, prezentacja na wystawie
Widok zza bliska. Inne obrazy Zagtady, fot. Wojciech Wilczyk. Pod obrazem wyeksponowano albumy, z ktérych najprawdopo-
dobniej korzystat tworca.

A jednak to historycznie okreslone zdarzenia, tyle ze zobaczone przez
kogos innego: panel numerowany jako pierwszy w cyklu® przedstawia scene,
ktdrej kompozycja zdaje sie znajoma. Rozpoznajemy te figuracje, poniewaz
pochodzi ze stynnego dzi$ zdjecia z Iwangorodu na Ukrainie z 1942 roku,
przejetego przez polski ruch oporu z niemieckiej korespondencji prywat-
nej®, upowszechnionego w dokladnie takiej, jak przedstawil artysta, edycji

13 Zob. wspomnienie Stanistawa Osieckiego, publikacja: https://btx.home.pl/kresyinfo/index.
php/16-kresy/wspomnienia-/71-wspomnienia-kresowiakow-osiecki-stanisaw  (30.08.2018).
Biogram Skretowicza rekonstruowata w naszym projekcie Katarzyna Grzybowska.

14 Numery inw. prac: Oswigcim | (26739 — Nowy transport); O$wiecim Il (26735 — Krematorium);
Oswigcim Il (26736 — Wieszanie); Os$wiecim IV (26737 — Gazowanie); O$wiecim V (26738 — Gazo-
wanie).

15 Spostrzezenie, ze Skretowicz kopiuje historyczne zdjecie, zawdzigczam Wojciechowi Wilczykowi.

http://rcin.org.pl
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(w oryginale zdjecie notuje obecnos¢ jeszcze co najmniej siedmiu innych
postaci).

Odkrycie ikonicznego wzorca gérnej plaskorzezby panelu pierwszego
natychmiast pociaga za sobg dwa pytania: dotyczace zakresu piktorialnego
powtdrzenia i skali samodzielno$ci wyboru oryginatéw podlegajacych kopio-
waniu. Innymi stowy: jesli artysta raz postuzy! sie obrazem bedacym w obie-
gu, to by¢ moze pozostale sceny rowniez sg wtérnymi odwzorowaniamiimajg
swe fotograficzne pierwowzory? Jesli rzezbiarz cytuje widoki zarchiwizowane
przez innych, to jak gteboko siega w wizualne archiwum wojny? Czy wybiera
znane, stynne obrazy, powtarzajac istniejacy juz, uwspdlniony, spotecznie
zaakceptowany ,wojenny wzornik’, czy przyczynia sie dopiero do jego wy-
tworzenia, akcentujac kilka sposrdd tysiecy dostepnych wojennych fotografii?

Poszukiwanie odpowiedzi wymaga ustalenia historii przeksztalcenia zdje-
ciaz 1942 rokuw jedna z najbardziej rozpoznawalnych wojennych ikon. Janina
Struk w pracy Private Pictures: Soldiers’ Inside View of War (2010) zrekonstruowa-
1a historie przejecia i przechowania odbitki przez Jerzego Tomaszewskiego
(znanego przede wszystkim jako dokumentalista powstania warszawskiego)
oraz redukcji kadru do przedstawienia zoinierza i matki z dzieckiem, konsta-
tujac wspolczesna, globalng kariere tego obrazu jako,,symbolu barbarzynstwa
nazistowskiego rezimu, morderstwa szesciu milionéw europejskich Zydow”*.

Struk przesledzila tez okolicznosci pierwszej publikacji fotografii, ktéra
wedle jej ustalen pojawila sie w wielojezycznym wydawnictwie, przygoto-
wanym przez Jerzego Tomaszewskiego na zlecenie polskiego Ministerstwa
Spraw Zagranicznych na dwudziestg rocznice inwazji na Polske, w gescie
sprzeciwu wobec,,odradzajacego [sie] na Zachodzie faszyzmu"". Praca dato-
wana na 1959 rok nosita tytul 1939-1945 We have not forgotten/My ne zabyli/Nous
n'avons pas oublie/. Jesli krytyczka ma racje, zdjecie w 1962 roku, gdy kopiowat
je Skretowicz, bylo w obiegu stosunkowo od niedawna. Wedle jej rozeznania
zostalo zauwazone najpierw w Niemczech, w wyniku kontrowersyjnej dys-
kusji na temat jego autentycznosci, zainicjowanej przez niemieckg , Deutsche

16 ). Struk Private Pictures: Soldiers’ Inside View of War, 1.B. Tauris, London—-New York 2011, s. 77.
Pierwsze wydanie - 2010.

17 Tamze, s. 85. Trzystustronicowa publikacja byta wznawiana w 1960 i 1961 roku. Faktycznie byta
pod redakcja zbiorowa (Stanistaw Wrzos-Glinka, Tadeusz Mazur, Jerzy Tomaszewski), uktad
graficzny przygotowali Stanistaw Kopf i Stanistaw Miedza-Tomaszewski. W publikacji nie po-
dano pod zdjeciami archiwalnymi adresow bibliograficznych ani nie wyjasniono ich pochodze-
nia. Na s. 2 podano ogélng informacje o wykorzystanych archiwach i kilka nazwisk twércéow.
Zdjecie w tej publikacji, a takze w wersji miedzynarodowe;j (s. 64-65) nie jest wykadrowane.
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Soldaten Zeitung” w 1962 roku. Jesli wiec obraz ten funkcjonowal publicznie
w sposob autonomiczny — to jego obecnosé byla przede wszystkim mie-
dzynarodowa. Jak zatem znalaz} sie w polu uwagi twércy ludowego spod
Szczecina?

Struk nie ustalila jednak wszystkich miejsc publikacji zdjecia z Iwangoro-
du.W 1960 roku przycieta fotografia znalazla sie na 282. stronie ,materiatéw
do szkolenia politycznego” wydanych przez Gléwny Zarzad Polityczny Wojska
Polskiego pod tytutem Z Dziejow Wojny Wyzwolericzej Narodu Polskiego 1939-
-1945™. W tej obszernej historii wojskowosci dominujg jednak zdjecia ,czynu
zolierskiego” — zapewne nie tu Skretowicz znalazt swoje zrédlo ikonogra-
ficzne. By¢ moze zobaczyl je na krazacych po Polsce wystawach ilustrujgcych
niemieckie zbrodnie®. Okazuje sie jednak, ze wielojezyczne wydania ,.eks-
portowe” 1939-1945 We have not forgotten... mialy polski pierwowzo6r: wydang
przez ZBOWiD najwczesniejsza z przywolywanych publikacji, z 1958 roku®.
W tomie 1939-1945. Cierpienie i walka narodu polskiego. Zdjecia i dokumenty scena
z Iwangorodu pojawia sie na stronach 118-119, bez kadrowania, z podpisem
Hitlerowcy mordujgc ludnosé, rozstrzeliwali matki z dzie¢mi na rekach. Lewa strona
tej rozkladéwki obejmuje dokladnie te scene, ktdra pdzniej usamodzielni sie
jako wizualna ikona.

Skretowicz bez watpienia korzystal z polskiego wydania albumu?. Pla-
skorzezba Krematorium powtarza niemal bez zmiany dwa zdjecia ze strony 79.

18 J. Struk, Private Pictures..., s. 86.
19 Wydawnictwo Ministerstwa Obrony Narodowej, red. ptk. dypl. S. Szulczynski, Warszawa 1960.

20 Opis takiej podrozujacej wystawy znalez¢é mozna jako powracajagcy motyw w Krotkiej histo-
rii pewnego zartu (S. Chwin, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999). Zob. np. s. 122 0 wystawie
w Strzelnicy $w. Jerzego.

21 Podano miejsce wydania: Warszawa, wydawca: Zarzad Gtdwny Zwigzku Bojownikéw o Wol-
no$¢ i Demokracje. Wersja miedzynarodowa wychodzita w latach 1959-1962 w jezykach: an-
gielskim, rosyjskim, francuskim (1959), niemieckim, hiszpanskim i portugalskim (1960). Format
byt mniejszy, takze objetos¢ byta o okoto potowe mniejsza (160 stron), zmieniono opracowanie
graficzne (zaproszono do wspdtpracy nagradzanego projektanta i plakaciste Wojciecha Za-
mecznika, ktdry przetworzyt ,alboum pogladowy” w ekspresyjne dzieto graficzne).

22 Co — zwazywszy na tytut Cierpienie i walka narodu polskiego — otwiera dyskusje, czy traf-
nie umieszczamy ten cykl w kontekscie Zagtady. Praca z 1958 roku z jednej strony wtacza
w polska martyrologie cierpienia nie tylko polskich Zydéw, ale wszystkich ofiar obozéw kon-
centracyjnych. Z drugiej strony jednak zaskakujaco precyzyjnie informuje o Holokauscie: na
s.38-39 zostaty objasnione formy eksterminacji Zydéw, dziat lll Zagtada Zydéw zawiera wiele
informacji usunietych pézniej z obiegu: m.in. mowa jest o powstaniu w getcie w Warszawie
i w Biatymstoku, o buntach w Treblince i Sobiborze. W dziale Il (Terror okupanta) jasno wy-
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(dzial Krematorium, podpis: W ten sposéb spalano ciata pomordowanych wigzniow
(0bdz w Dachau)®. Scena deportacji jest pochodng zdjecia ze strony 30. (Jedng
z form terroru okupanta niemieckiego byto wysiedlanie ludnosci polskiej ze wsii miast),
kompozycja z nagimi kobietami opiera sie na rownie dzi$ stynnym zdjeciu
7 1944 roku prezentowanym na stronie 74. [Kobiety w drodze do komory gazo-
wej. Zdjecie wykonat konspiracyjnie wigzieri Dawid Szmulewski, cztonek ruchu oporu
(Oswigcim)|*. Najtrudniej ustalié¢ pierwowzdr sceny wieszania — w Cierpieniu
iwalce... zamieszczono podobne zdjecia w kilku dziatach (dotyczacych pierw-
szych represji, nastepnie egzekucji w obozach, w koncu w sekeji dotyczacej
likwidowania partyzantow).

Il.3-4. Fragment rzezby: Zygmunt Skretowicz z cyklu O$wiecim, 1962, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, fot.
Wojciech Wilczyk; ilustracja historyczna z publikacji Cierpienie i walka narodu polskiego..., s. 79.

odrebniono obozy w Chetmnie, Betzcu, Sobiborze i Treblince jako obozy $mierci wytacznie
Zyddw. Z drugiej strony obéz w O$wigcimiu-Brzezince opisano jako miedzynarodowy, bez
wspomnienia ofiar zydowskich, zdjecia dotyczace do$wiadczenia Zydéw (np. to z lwango-
rodu) nie zostaty zidentyfikowane jako takie. Poniewaz ksztatt paneli Skretowicza przypo-
mina macewy, a artysta wykorzystuje zydowskie symbole cmentarne (zob. M. Krajewska
Symbolika ptaskorzezb na cmentarzach zydowskich w Polsce, ,PSL" 1989, nr 1/2, s. 48), mozna
z catg pewnoscia powiedzied, ze artysta $wiadomie opowiada o Zagtadzie, przynajmniej
w podwojnym panelu gazowania. Do obronienia jest tez hipoteza, ze cato$¢ przedstawie-
nia dotyczy Zydéw (zdjecia dokumentujace obozy sa wyraznie czescia ,zydowskiej sekcji”
w albumie). Skretowicz jest tez autorem cyklu Betzec — bedacego czescia kolekeji Ludwika
Zimmerera, obecnie zaginionego.

23 Chodzi o zdjecia oswobodzonego obozu w Dachau wykonane przez bytych wiezniow z Ju-
gostawii. Zob. https://collections.ushmm.org/search/catalog/pa1034592, zdjecie nr 15028
(15.02.2020).

24 Zob. G. Didi-Huberman Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakow
2008. Zob. http://auschwitz.org/galeria/zdjecia-i-dokumenty-historyczne/zaglada,12.html
(15.02.2020).
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Skretowicz pracuje zatem odmiennie niz artysci nurtu dokumentalnego.
Nie mogac opowiedzie¢ o koszmarze wojny, uzywajac wiasnych wspomnienn
z Wolynia, kopiuje obrazy wyselekcjonowane, opisane i wlaczone uprzednio
we wspolny obieg wizualny. To obrazy ocalone, zestawione i dane do wi-
dzenia spoleczenistwu przez jego elity (polityczne i artystyczne). Wizerunki
te pochodzg z oficjalnego, scentralizowanego archiwum, usankcjonowane
przez wiadze (ZBOWIiD, Ministerstwo Obrony Narodowej...). Nie ma juz
tu przestrzeni na dowolne upublicznianie osobistej pamieci: w to miejsce tra-
fia seria zaimportowanych obrazéw-substytutéw, przy czym ekwi-
walentyzacja widoczna w porzadku obrazéw nie przekresla emocjonalnej
intensywnosci przekazu i jego intencji $wiadczenia

Proponuje rozwina¢ ten indywidualny przypadek o szersza hipoteze:
osobisty obraz-zeznanie w ok. 1960 roku w Polsce jest juz skutecznie tlu-
miony, wyciszany i wypierany, a w jego miejsce wprowadzone zostajg ofi-
cjalne obrazy zastepcze. Proces ten jest efektem dzialan odgdrnych:
politycznych, akademickich, artystycznych i wydawniczych. Urzeczywistnia
sie dzieki coraz bardziej masowemu obiegowi mediéw i wielkim nakladom
publikacji propagandowych. Indywidualna pamie¢ obrazowa zostaje podda-
na kontroli, w jej miejsce trafi przygotowany przez specjalistow , prawidlowy”
i zawsze ,gotowy do uzycia” wzornik, zestaw prefabrykatéw do montazu:
wizualny substytut wstawiany w miejsce obrazu potencjalnie deformujacego
wypracowang, uzgodniona, podzielang i kojaca narracje. Ze wzgledu na udzial
medidéw uzasadnione jest przygladanie sie tym procesom w relacji do tego,
co nazwano protetyzacjg pamieci (Landsberg)® lub jejimplanto-
waniem (Golka)?.

Wyparcie obrazéw pochodzacych z osobistego doswiadczenia i zastapie-
nie ich kolektywnie usankcjonowanymi ikonami bez watpienia musiato mie¢
wplyw na wyjalowienie spolecznej pamieci wizualnej o Zagladzie. W pro-
cesie standaryzacji wojennego pamietania pozbyto sie traumatyzujacego
efektu zindywidualizowanych powidokéw, zwlaszcza takich, ktére mogly
dotyczy¢ zdarzen powstrzymywanych przed upublicznieniem we wspdl-
notowym imaginarium. Zysk z tego ruchu polegalby na zwiekszeniu kontroli
nad wspomnieniami potencjalnie urazowymi lub destabilizujgcymi status

25 Zob. A. Landsberg Prosthetic Memory: The Transformation of American Remembrance in the Age
of Mass Culture, Columbia University Press, New York 2004.

26 M. Golka Pamiec spoteczna i jej implanty, Scholar, Warszawa 2009, zob. tez t. Skoczylas, D. Gor-
tych Implanty pamieci spotecznej: teoria i przyktady, Wydawnictwo Rys, Dagbrowka 2017.
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quo polityki historycznej. Interes w tym procesie podmian mialy zaréwno
instytucje wladzy dgzace do sanacji,porazonego wojng” spoleczeristwa, jak
ijednostki, niegotowe do dzwigniecia wlasnej historii w obrazach. Proces ten
jest wiec zardwno osobisty, jak i spoleczny, polityczny, jak i psychologiczny.
Ma tez wymiar moralny: usunieto bowiem z widoku nie tylko to, co wigze sie
zlekiem, ale i to, co polaczone zostalo z innymi negatywnymi afektami: wing
i wstydem, uniemozliwiajgc tym samym odpowiedzialng i trwale leczacy
prace ze spoleczna przeszloscia.

3. Symbole zagtady (spojrzenie przemieszczone)

Il.5-6 — przéd i tyt pracy Jana Kowalczyka, Jedwabne, 2017, wiasnos¢ Louisa i Christy Galinskich, Berlin, fot. Wojciech Wilczyk.

W 2017 roku dzialajacy w Koszalinie artysta Jan Kowalczyk na prosbe-zle-
cenie niemieckiego kolekcjonera wyrzezbil kompozycje figuralng zatytulo-
wang Jedwabne. Artysta przedstawil dramatyczng scene, w ktérej sttoczone
postaci kobiet i mezczyzn, dzieci i starcow za chwile dosiegnie plomien.
Ludzie modla sie, mdleja i krzycza, niektorzy wystawiaja dlonie przez otwory

105



106

teksty DRUGIE2020/3 11 WOJNA SWIATOWA: NIEKONCZACA SIE HISTORIA

w drewniane] pulapce, w ktorej sie znalezli. Dla sceny tej nie istnieje prawzo-
rzec ikonograficzny, ktory moglby zostaé skopiowany. Kowalczyk — urodzony
po wojnie — nie mégl zastosowad wiec ani trybu dokumentalnego, ani ekwi-
walentyzujacego. Rzezba jest pochodna pracy wyobrazni, komunikowanej
za posrednictwem symboli i metafor. To kolejna strategia wernakularnego
wizualizowania Zaglady, najdalsza od trybu opisywanego na poczatku tego
artykutu.

Tworca Jedwabnego podejmuje tryb przenosni (typowej dla wyobrazni
ludowej, gdzie zrodlem zlego jest ostatecznie szatan), umozliwiajgcej pomi-
niecie kwestii sprawstwa, a wiec konstruuje spojrzenie niewidzgce historii,
patrzace ponad nig w czas wieczny. Estetyczny efekt staje sie dwuznaczny:
gdyby nie tytul, to kompozycja i tropy wizualne tej rzezby sugerowalyby opo-
wies¢ o karanych w piekle niewiernych, pilnowanych przez diabta. Dodam,
ze przeno$nia nie jest charakterystyczna dla tego tworcy, ktdry czesto reali-
zuje tematy historyczne. Kowalczyk decyduje sie na strategie ahistoryczna
tuz po okresie intensywnego debatowania wydarzen z 10 lipca 1941 roku?.
Jego praktyka zdaje sie wiele mowié o pracy z trudnymi powidokami wojny
w drugim pokoleniu po wojnie. Uzycie metafory, gestu kreacyjnego, siegnie-
cie po dostepne symbole modyfikuje znaczenia, ale i wprowadza intensywne
zabarwienie emocjonalne: wydaje sie, ze dramatyczna ekspresja tej pracy
jest proponowana jako kompensata za usuniecie odniesien historycznych.

Jedwabne to przyklad szerszej tendencji, ktdrg dostrzegliémy w mate-
riale archiwalnym zgromadzonym w trakcie projektu. Czestotliwosé tego
zabiegu: montazu symboli, alegorii, metafor, pozwala posuna¢ jeszcze krok
dalej rozwijang w niniejszym tekscie hipoteze dotycza polskiej postpamieci
wizualnej. Zagubione, prowincjonalne, prywatne historyczne ,sceny zajmu-
jace”, konkretne ,widoki”, obrazy-$wiadectwa, wizerunki-zeznania, zanim
w pelnije dostrzezono i uznano, zostaly przestoniete i sttumione: nie wziely
udzialu w wytwarzaniu wizualnej pamieci publicznej. O jej ksztalcie prze-
sadzila odgdrna ingerencja, zaréwno polityczna (dostarczone tresci), jak
iklasowa (elitarna estetyka), centralna (zarzadzana z osrodkéw kulturalnych
i przez tamtejszych ekspertéw) i umiedzynarodowiona (polski ,wzornik
powszechny” zawiera, jak sie okazuje, obrazy z terenéw Niemiec lub Ukrainy,

27 Artysta w wywiadzie udzielonym Zespotowi potwierdzit, ze zapoznawat sie z historycznymi
narracjami dotyczacymi Jedwabnego. Ani razu jednak nie wskazat w rozmowie jednoznacz-
nie na Polakow jako sprawcoéw. Jednoczesnie z ogromnym wspdtczuciem odnosit sie do losu
Zydow.
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zanotowane przez amerykanskich fotograféw lub niemieckich zolnierzy,
prezentujace ofiary najprawdopodobniej réznych etnicznosci i wyznan). Jed-
nym z efektow dzialania tego najwyrazniej dobrze utrwalonego wizualnego
kopiatu jest wspdlczesna niezdolnosé do wlaczenia w imaginarium Zaglady
i szerzej — przemocy wojny — scen niezaliczonych zawczasu do zestawu
referencyjnego: pogromdw, rozstrzeliwan na prowingji, aktéw denuncjacji,
szabru, prostytucji, pracy niewolniczej Polakéw w Niemczech, codzienne-
go terroru, konfliktéw etnicznych... Ponowna lektura wizualna wezesnych
reprezentacji (fotografii, filméw) z pierwszych dekad po wojnie pozwala
dostrzec oczywista obecnos¢ (nielicznych wprawdzie i szybko usunietych
z obiegu) widokéw tego rodzaju, ujawniajgc jednoczesénie skutecznos$é od-
ruchéw wyuczanej $lepoty®.

Dostrzezong tendencje mozna by uogdlni¢ w nastepujacy, prowokujacy
do dalszych dyskusji, sposéb: polska pamie¢ o wojnie zostata — jak wyni-
ka ze zgromadzonych w badaniach danych — upanstwowiona, a trauma —
schrystianizowana®. Dzi$ zapewne do odzyskania zostajg jedynie strzepki
lokalnego, wernakularnego zasobu osobistych powidokdw przemocy. By¢
moze w pomijanych dotad w dyskusjach o do$wiadczeniu wojny zespotach
archiwalnych dokumentéw, jakich przykladem sg zbiory sztuki ,ludowej’,
znajdziemy kolejne zdjecia, szkice, rysunki i po$pieszne notatki z przemocy
z okresu wojny i lat powojennych, poczynione przez jej uczestnikéw miesz-
kajacych poza centrami, uczestniczacych w pozaelitarnym zyciu spotecznym:
a wiec przez najliczniejszg grupe wewnatrz polskiego spoleczenstwa. Nie-
opracowane i nieujawnione obrazy nie zostaly przeciez catkowicie usuniete:
to podstawowa konsekwencja represji, ktorej dzialanie trudno w tej sytuacji
zignorowac.

Jako jedna z najmocniej i najdluzej doswiadczonych przez przemoc II
wojny $wiatowej zbiorowosci (,w Polsce spoleczeristwo jest w zasadzie w ca-
tosci posttraumatyczne™ — pisata Maria Orwid, nalezaca do pionierskiego

28 Zob. wnikliwa analize tego procesu w: T. Zukowski Wielki retusz: jak zapomnieli$my, ze Polacy
zabijali Zydéw, Wielka Litera, Warszawa 2018.

29 Jak widaé ze zgromadzonego w trakcie badan materiatu, w wyniku upowszechniania biogra-
fii ojca Maksymiliana Kolbego (miedzy rokiem 1971, w ktérym odbyta sie jego beatyfikacja,
a1982 - kanonizacjg) wizualizacje zakonnika zaczety by¢ wzorowane na postaciach muzutma-
now. W ten sposob najbardziej niepokojgcy obraz — twarz wyniszczonego pobytem w obozie
umierajgcego muzutmana — zostat zdezaktywowany kojacym efektem chrzescijaniskiej narra-
cji 0 meczenstwie i $wietosci. Zjawisko to wymaga szerszego opracowania.

30 M. Orwid Trauma, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 2009, s. 129.
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zespotu badajacego od lat 50. ,syndrom o$wiecimski”) osiggneli$my — jak
wskazujg badania, z ktérych powyzej korzystalam — sprawnosé w unikaniu
bolesnych obrazéw i potrafimy je zastepowac innymi, pozornie rbwnowaz-
nymi w tresci, a jednak pozbawionymi funkcji urazowej o tyle, ze ich emo-
cjonalny komunikat poddawany jest wtérnemu kulturowemu opracowaniu.
Jesli implanty sie zuzyjg, na pomoc przychodzi adokumentalna praktyka
kreacyjna: metonimie zastepuje wzniosla, czesto religijnie motywowana
metafora. Przestania ona konkretny, historyczny wizerunek doswiadczo-
nego osobiscie widoku i tylko w wyjatkowych okolicznosciach pozwala na
dostrzezenie ewentualnego tadunku emocji, ktdry artysta skryl za ,bezpiecz-
nym obrazem”. Prace, ktore zbadalismy, potwierdzaja mozliwos¢ ponownego
ujawniania sie tego zrédlowego spojrzenia z czasu wojny, ale jeszcze dobit-
niej dowodz tego, ze wytworzone po wojnie systemowe metody tagodzenia
stresu pourazowego okazywaly sie wydajne i bardzo skuteczne. Efekt ich
dzialania mozna by wlasciwie uzna¢ za pozgdane osiggniecie stanu auto-
sanacji w spoleczenstwie po konflikcie, gdyby nie cena, ktéra przychodzi
zaplaci¢ za ulge: osobiste powidoki przemocy ulegly zniszczeniu, przesto-
nieciu lub zneutralizowaniu, zanim zostaly przepracowane i ,przezalowane”.
Oddalilismy sie tym samym od $wiadomej i empatycznej odpowiedzi na
bardzo trudng przesztosé.
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Abstract

Roma Sendyka

JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
“Looking at What Was Happening Here" "Folk Art” and the Dynamics of Polish Memory
of the Holocaust

Sendyka presents the results of her research on Holocaust-related postwar Polish “folk art”
as presented in the exhibition Widok zza bliska: Inne obrazy Zagtady [View From Behind

the Scenes: Other Images of the Shoah] in 2018-19. Sendyka treats this material as

a source of testimonies that suggest how memory of war was (trans)formed beyond

high culture. Works by Stawomir Kosiniak, Zygmunt Skretowicz and Jan Kowalczyk use

the documentary, metaphor and metonymy as strategies of referring to a difficult past.
The application of metaphor and metonymy in particular involves the use of socially

acceptable and widely available images rather than material more deeply rooted in

personal experience. The practices identifiable in the works of "folk”artists shed light on

ways of working with a difficult heritage and reactions to external norms in the visual

discourse on the Shoah.
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