DOCIEKANIA KATARZYNA WALIGORA

NIEDOCENIANA SCIEZKA EMANCYPACI...

Niedoceniana sciezka emancypacii:
zenujacy kobiecy performans

Katarzyna Waligora

TEKSTY DRUGIE 2020, NR 6, S. 157-178

DOI: 10.18318/td.2020.6.10 | ORCID: 0000-0001-5297-2889

I(iedy 28 pazdziernika 1989 roku w wywiadzie udzie-
onym prezenterce ,Dziennika Telewizyjnego” Joan-
na Szczepkowska wypowiedziala stynne zdanie: ,Prosze
panstwa, 4 czerwca 89 roku skonczyl sie w Polsce ko-
munizm’, niewielu dostrzeglto w nim przejaw kobiecej
emancypacji. Szczepkowska méwita przeciez jako troche
szalona i niepowazna, ale jednak Polka i patriotka. Kie-
dy 3 kwietnia 2016 roku Anka Zet Zawadzka przerwala
w kosciele sw. Anny w Warszawie czytanie listu bisku-
péw nawolujgcego do zaostrzenia ustawy aborcyjnej,
sprawa trafila do prokuratury, a zachowanie kobiety wie-
lu uznalo za $wietokradcze. Za przesade, ekshibicjonizm
i szalenstwo do$¢ powszechnie uznawano tez publiczne
o$wiadczenie Katarzyny Bratkowskiej, ze przerwie cig-
ze w Wigilie 2013 roku. A kiedy w 2007 roku Manuela
Gretkowska zalozyla Partie Kobiet, mato kto wierzyt, ze
ta inicjatywa, wdzieczny obiekt zartow znanych publicy-
stow, moze zakonczy¢ sie sukcesem. Wy$miewano Joan-
ne Muche za to, ze poprosila, by tytutowano jg ministrs,
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anie ministrem, oraz Anne Grodzka za bycie pierwsza transseksualng parla-
mentarzystka. Miedzy tymi kobiecymi ingerencjami w sfere publiczng, cho¢
charakteryzuje je r6zna forma, stopiet podejmowanego ryzyka czy skala
oddzialywania, mozna znalez¢ wiele podobienstw. W niniejszym artykule
chcialabym zarysowac teoretyczne podstawy opisu grupy tego typu eman-
cypacyjnych, jednostkowych praktyk: zatosnych, glupich, stabych, atako-
wanych, wySmiewanych, nierozumianych, odrzuconych. Uwazam, ze warto
poswieci¢ im uwage, bo maja ogromny potencjal skutecznego przeksztalcania
sfery publicznej i politycznej. Okreslam je mianem zenujacych kobiecych
performanséw.

Sformulowanie to zapozyczam (choé nie w dokladnym brzemieniu) z ar-
tykutu Marcina Kocielniaka Zenujgce performanse przegranych. Przeciw-historie
teatru zaangazowanego'. Koscielniak w swoim tekscie pisze o zenujgcych per-
formansach przegranych, czyli takich scenach w obrebie spektakli teatral-
nych, w ktérych wypowiedzi sg formutowane z pozycji stabej i nieporad-
nej. Wspomina na przyklad o monologach pojawiajacych sie w spektaklach
Strzepki i Demirskiego:

Chce zwrdci¢ uwage na szczegdlny tryb, w jakim prowadzone sg te mo-
nologi. Nie odwolujg sie one do rzeczowej, celnej argumentacji, nie
siegaja po inteligentng riposte, nie probuja przekonaé obrazoburcza
retoryka, przeciwnie: zazwyczaj monologi sg niesktadne, beltkotliwe,
lzawe czy tez po prostu nieudane. [...] U Strzepki i Demirskiego w ze-
nujgcych performansach przegranych to wlasnie szczero$¢, emocjonal-
nos$¢ i nieudolnosc sg orezem walki z zaklamanag, cyniczng i skuteczng
retorykg zwyciezcow.?

Analizujac cze$ciowo improwizowany monolog Justyny Wasilewskiej
w Balladynie Krzysztofa Garbaczewskiego i Marcina Cecki, dodaje:

Grany za kazdym razem wedle zmienionych i na biezaco ustalanych re-
gul perfomans nie jest dobrze naoliwiong maszyng, przeciwnie: bywa
zagmatwany i belkotliwy, a Wasilewska — takie jest pierwsze wrazenie
— jest gotowa lada moment zacia¢ sie, skapitulowaé, skompromitowac.

1 Por. M. Koscielniak Zenujgce performanse przegranych. Przeciw-historie teatru zaangazowane-
go, ,Didaskalia” 2013 nr 115/116.

2 Tamze,s. 75-76.
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To sprawia, ze jej zenujacy performans jest niezwykle skuteczny, a przy
tym przejmujacy.?

Zenujacy performans jest dla Koscielniaka indywidualnym aktorskim wy-
stapieniem w obrebie spektaklu bazujagcym na porozumieniu miedzy wyko-
nawcg lub wykonawczynig a widzami. Wazna jest w nim nie tyle dyskursywna
spdjnosé, ile afektywna sila razenia. Zenujacy performans jest przy tym wyko-
nywany przez podmiot, ktéry obnaza swojg stabos¢, bezsilnos¢é i porazkowosé
(i na tym polu buduje wspomniane empatyczne porozumienie z widzem).

Kategorie zaproponowang przez Marcina Koscielniaka uwazam za bardzo
interesujaca, ale chciatabym jg zreinterpretowad na uzytek wlasnych badan.
Przedmiotem moich zainteresowan sg bowiem wybrane dzialania podejmo-
wane przez kobiety w polskiej sferze publicznej od roku 1989 do dzis. Naj-
starszy zenujgcy performans, ktory potrafie zidentyfikowaé, to wspomniane
ogloszenie konca komunizmu w,Dzienniku Telewizyjnym”, ostatni omawia-
ny mial miejsce wlutym 2018 roku, kiedy ukazal sie numer ,Wysokich Obca-
sow” ze zdjeciem przedstawicielek grupy Aborcyjny Dream Team na oktadce.
Pragne podkresli¢, ze wbrew jezykowym zwyczajom stowo ,zenujgcy” nie ma
W moim ujeciu zabarwienia negatywnego. Zenada jest w moich badaniach
neutralnym i adekwatnym okresleniem techniki stosowanej przez kobiety
w celu wypowiedzenia okreslonych racji, ktérych w innych okolicznosciach
nikt nie chciatby stuchaé. Zamierzam przechwyci¢ to stowo, tak zeby stra-
cito ono swdj pietnujacy, deprecjonujacy czy osmieszajacy charakter i stalo
sie nazwa jednej ze strategii pojawiania sie w przestrzeni publicznej. Kazdy
zenujacy kobiecy performans mozna opisa¢ za pomocg pieciu podstawowych
elementdw, ktére cheialabym teraz kolejno omowié.

Po pierwsze: zenujacy kobiecy performans rozgrywa sie w przestrzeni
publicznej

Piszac o zenujacych performansach przegranych, Marcin Koscielniak od-
wolywat sie do scen, ktdre rozgrywaja sie jako zaplanowana czes$¢ spektaklu
teatralnego. Nawet jesli mialy one charakter (zwykle czesciowej) improwiza-
¢ji, to improwizowanie odbywalo sie w pewnej ramie tematycznej ustalonej
przez aktora wspolnie z rezyserem i dramaturgiem (lub przez nich narzuco-
nej). Joanna Jopek w artykule Praktyka porazki. Préby performatywnosci negatywnej

3 Tamze,s.79.
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analizowala z kolei dziatania polskich artystéw sztuk wizualnych oparte na
podobnym wzorcu postugiwania sie stabym, porazkowym, czesto zenujacym
dyskursem®. Badaczka przywolywala dzialania Oskara Dawickiego i Joanny
Rajkowskiej, cho¢ mozna byloby do nich dolgczy¢ wielu innych artystéw,
chocby Katarzyne Kozyre, grupe Virging deLuxe Edition czy grupe Sedzia
Gléwny. Artysci ci jednak wytyczajg granice miedzy swojg sztukg a zyciem
prywatnym, zenade uznajg przede wszystkim za temat wart analizy, a efekty
ich dziatan sg produktami na rynku sztuki.

Okreslenie ,zenujacy kobiecy performans” moze tez przywodzi¢ na mysl
sztuke zenujaca, czyli projekt artystyczny prowadzony w latach 1980-1989
przez zwigzanego z Kulturg Zrzuty artyste i performera Marka Janiaka, po-
wracajgcy takze w pracach innych artystow (projekt byt szczegdlnie istotny
dla Zbigniewa Libery). Rame teoretyczng sztuki zenujgcej wyznaczaly cztery
manifesty Janiaka powstate w latach 1980-1984°. Zwlaszcza w pierwszym
znich mozna znalez¢ idee brzmigce podobne do tych, ktore przedstawie w ni-
niejszym tekscie jako charakterystyczne dla zenujgcego kobiecego performan-
su. Sg to: ujawnienie prywatnej emocjonalnosci, zwrdcenie sie przeciwko
normom kulturowym, indywidualno$é gestu, wywolywanie zazenowania®.
Piszgc o sztuce zenujacej, Janiak mial jednak na mysli dzialania artystyczne
wyraznie wlgczone w porzadek sztuki, cho¢ oddziatujace tez w sferze spolecz-
no-politycznej. Przedstawiajac je w swoim manifescie przy uzyciu zestawu
poje¢, postuzyt sie okresleniami bardzo odmiennymi od tych, za pomocg ktd-
rych mozemy opisywac zenujacy kobiecy performans, na przyktad: trywialny,
nieciekawy, nieodkrywczy, nijaki, bezmyslny. Przykladem realizacji sztuki
zenujacej sy Cwiczenia dokamerowe, ktére Filmoteka Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie opisuje jako rejestracje: ,krotkich dziatan dokamerowych
polegajacych na bezsensownych zmaganiach, czesto wykraczajacych poza
mozliwosci ludzkiego ciata i wykorzystywanej materii”. Sztuka zenujaca w za-
mierzeniu Janiaka miala by¢ gestem obronnym artysty przeciwko spolecznej

4 Por. ). Jopek Praktyka porazki. Préby performatywnosci negatywnej, ,Didaskalia” 2013 nr 115/116.

5 Por. M. Koscielniak Egoisci. Trzecia droga w kulturze polskiej lat 8o., Instytut Teatralny im. Zbi-
gniewa Raszewskiego, Warszawa 2018, s. 311.

6 Por. M. Janiak Sztuka zenujgca (sztuka ktora Zzenuje zazenowanie jako sztuka), £ 6dz 22.10.1980, in-
ternetowe archiwum Kultury Zrzuty, http://www.kulturazrzuty.pl/tworcy-janiak.php (dostep:
11.01.2020).

7 M. Janiak Cwiczenia wyzwalajgce, Filmoteka Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, https://
artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/janiak-marek-cwiczenia-wyzwalajace (dostep: 11.01.2020).
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opresji. Jak jednak zauwaza Marcin Ko$cielniak w niedawno wydanej obszer-
nej pracy na temat Kultury Zrzuty, sSrodowisko to dalekie bylo od praktyko-
wania idei feministycznych:

Monkiewicz podkresla, ze srodowisko Kultury Zrzuty byto wspdlnota
mlodych mezczyzn, w ktérej kobiety najczesciej odgrywaly narzucone
role. [...] Rzecz wida¢ najlepiej na gruncie przywolywanych wezeéniej
statystyk dotyczgcych obecnosci kobiet w srodowisku i widocznosci ich
prac w srodowiskach medialnych. Widac to takze w samych, nielicznych,
pracach kobiet.?

Koscielniak pisze wprost:

Jezeli zatem $rodowisko Kultury Zrzuty konstytuowala problematyka
konstruktywizmu spolecznego w perspektywie kultury narodowo-kato-
lickiej, o tyle nie zostal przez srodowisko podwazony stanowigcy rdzen
tej kultury porzadek patriarchalnych norm. Fakt ten ustanawia plasz-
czyzne nieoczekiwanego sojuszu pomiedzy kulturg narodows a Kultura
Zrzuty: w obydwu przypadkach ,wybitnie meska” Gwarantem tego so-
juszu jest siegajaca trzewi polskiej kultury wybitnie meska dominacja,
przekraczajaca najglebsze spoleczne, polityczne i artystyczne podzialy.”

Sztuka zenujaca, nawet jesli jest dzialaniem stabym i porazkowym, to podej-
mowanym przez mocny podmiot, jakim jest mezczyzna-artysta. Zaréwno
w formie, jak i w temacie w istocie bardzo rdzni sie wiec od tego, co okreslam
jako zenujacy kobiecy performans.

Zenujace kobiece performanse, ktére mnie interesuja, s3 zasadniczo od-
mienne od tych, ktére przywolujg Koscielniak czy Jopek. Przede wszystkim
nie maja charakteru happeningu czy prowokacji artystycznej — ani przez
widzdw, ani przez same performerki nie sg opisywane jako dziatania arty-
styczne. Zenujacy kobiecy performans, nawet jesli rozgrywa sie w teatrze,
jak performans Joanny Szczepkowskiej na premierze Persony. Ciata Simone™,

8 M. Koscielniak Egoisci, s. 433.
9 Tamze,s. 439.

10 W czasie premiery spektaklu Persona. Ciato Simone Joanna Szczepkowska, na znak protestu
przeciwko praktykom rezyserskim Krystiana Lupy, jak pdzniej ttumaczyta, wykonata trzy nie-
ustalone wczesniej gesty, sposrdd ktérych najbardziej komentowane byto pokazanie nagich

161



162

teksty DRUGIE2020/6 POLSKA WYOBRAZNIA POLITYCZNA

nie odbywa sie w ramie teatralnego czy galeryjnego spektaklu; nigdy nie jest
tez przez nikogo rezyserowany. Tak naprawde prawie nigdy nie postuguje sie
nawet artystycznymi technikami, korzysta raczej z form publicystycznych
(felieton, konferencja prasowa, wywiad) lub aktywistycznych (demonstra-
cja, zalozenie partii politycznej), ktore traktuje serio. Zenujaca performerka,
nawet jesli jest artystka, w czasie dokonywania zenujgcego performansu nie
jest postrzegana jako artystka, zawsze wystepuje pod swoim nazwiskiem,
wykorzystuje swdj publiczny status i wizerunek, a za przeprowadzone dzia-
tanie ponosi osobistg odpowiedzialno$¢ i zwykle placi wysoka cene. Jednak
tak samo jak performerka ochrony ze strony konwencji teatralnej iluzji sa
pozbawieni odbiorcy, ktérzy na innych niz w teatrze zasadach muszg skon-
frontowac sie z doswiadczanymi emocjami.

Sceng zenujacego kobiecego performansu jest wiec sfera publiczna, a jego
celem — wywarcie wplywu na rzeczywisto$¢ spoleczno-polityczng, ale tak-
ze nadanie swojemu glosowi sily oddzialywania. Nancy Fraser w artykule
Rethinking the Public Sphere: A Contribution to the Critique of Actually Existing De-
mocracy podejmuje refleksje nad koncepcja sfery publicznej zaproponowang
przez Jirgena Habermasa i okresla ja jako:

teatr zaprojektowany w nowoczesnym spoteczenstwie, w ktorym par-
tycypacja polityczna przejawia sie poprzez medium rozmowy. To prze-
strzen, w ktorej obywatele rozwazajg swoje codzienne sprawy, a wiec
zinstytucjonalizowany obszar dyskursywnych interakeji.”

Sfera publiczna jest oddzielona od wladzy panstwowej (dzieki cze-
mu moze pozostawaé wobec niej krytyczna) oraz od sfery ekonomicznej
(to przestrzen rozmowy, a nie kupna i sprzedazy). Zdaniem Fraser koncepcja
Habermasa pozwala wprowadzi¢ niezbedne dla wspdlczesnej demokracji
rozrdznienie aparatu panstwowego, rynku i instytucji demokratycznych™.
Badaczka zaznacza jednak, ze cho¢ teoretyczna idea sfery publicznej wydaje

posladkow. Protest aktorki wywotat w srodowisku teatralnym i medialnym ogromna dyskusje,
w czasie ktorej Szczepkowska przewaznie byta krytykowana i potepiana. Za wydarzenie na
premierze zostata przez Lupe wyrzucona z obsady spektaklu i zastgpiona przez Maje Osta-
szewska.

1 N. Fraser Rethinking the Public Sphere: A Contribution to the Critique of Actually Existing Demo-
cracy, ,Social Text" 1990 no. 25/26, s. 57.

12 Por.tamze.
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jej sie niezbedna do myslenia o wspolczesnosci, to szczegbtowe propozycje
Habermasa nie sg juz dla niej w pelni satysfakcjonujgce. Fraser przedstawia
cztery punkty, w ktorych koncepcja niemieckiego filozofa wymaga rewizji. Po
pierwsze, zalozenie, ze debatujgcy w sferze publicznej mogg dzialaé, jak gdyby
posiadali réwny status spoteczny (bez faktycznego réwnouprawnienia). Po
drugie, stwierdzenie, ze wielo$¢ publicznosci jest raczej krokiem wstecz niz
w kierunku wiekszej demokratyzacjiize jedna racjonalna sfera publiczna za-
wsze jest lepsza niz wiele sfer tego rodzaju. Po trzecie, zalozenie, ze rozmowy
prowadzone w sferze publicznej powinny ogranicza¢ sie do tego, co jest do-
brem wspdlnym, i ze pojawienie sie w niej prywatnych intereséw zawsze jest
niepozadane. I po czwarte, teza, ze sprawnie funkcjonujaca sfera publiczna
wymaga ostrego rozdzielenia pafistwa od spoteczenistwa obywatelskiego®.

Z mojego punktu widzenia w artykule Fraser najwazniejsza w tym mo-
mencie jest obserwacja, ze meska i burzuazyjna sfera publiczna w rozumieniu
Habermasa tylko teoretycznie zakladata, ze mozliwe jest wziecie w nawias
spolecznych r6znic i umozliwienie dyskutantom rozmowy, jak gdyby te rdz-
nice nie istnialy. Sfera publiczna miata by¢ inkluzywna i dostepna, cho¢ oczy-
wiscie to zalozenie nigdy nie zostalo zrealizowane ze wzgledu na istniejace
woweczas formalne wykluczenia genderowe i klasowe, a w wielu spoleczen-
stwach takze rasowe. Badaczka zauwaza, ze we wspoélczesnej demokracji,
cho¢ formalne bariery zostaly zniesione, sfera publiczna wcale nie stala sie
dzieki temu w pelni dostepna i inkluzywna, co wida¢ przy blizszym przyjrze-
niu sie praktykom dyskursywnym zachodzacym w jej ramach. Nie wszystkie
bowiem bariery maja nature formalng, cze$¢ wynika z umownych zasad, ma-
nier i konwenansow. Fraser przywoluje feministyczne obserwacje, z ktorych
wynika, ze mezczyzni cze$ciej niz kobiety zabieraja glos w dyskusjach, czesciej
przerywaja kobietom i czesto ignoruja ich opinie. Podobnych wykluczen do-
$wiadczajg takze inne grupy. Zadaniem teorii krytycznej jest wiec, zdaniem
Fraser, ujawnienie spotecznych nieréwnosci, ktdre dzialaja w obrebie ofi-
cjalnie réwnosciowych sfer publicznych i wplywajg na ksztalt zachodzacych
w nich interakeji. Nier6wnosci te majg nastepnie zostaé przezwyciezone,
a nie tylko pominiete. Podobne funkeje spelnia zenujacy performans.

Jesli przyjrzymy sie polskiej sferze publicznej, nie znajdziemy oczywi-
$cie formalnych przeciwwskazan do zabierania przez kobiety glosu. Kiedy
jednak zaczynamy obserwowac sytuacje kobiet w polskim spoleczenistwie,
dostrzegamy szereg czynnikdw, ktdre utrudniajg im wejscie w przestrzedd

13 Por.tamze, s. 62-63.
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debaty albo sprawne w niej funkcjonowanie. Wérdd nich cztery sa moim
zdaniem szczegdlnie istotne. Po pierwsze, kobiety majg prawo stale czué sie
zagrozone, bo znacznie cze$ciej niz mezczyzni padaja ofiarami przemocy
fizycznej i seksualnej — co roku od siedmiuset tysiecy do miliona Polek do-
$wiadcza przemocy i co roku sto pie¢dziesigt kobiet ginie wskutek przemocy
domowej. Sprawcy przemocy bardzo rzadko zostaja skazani na kare wiezienia
(zwykle albo unikajg kary albo otrzymuja wyroki w zawieszeniu) ™. Po drugie,
kobiety musza poswieci¢ wiecej energii na zapewnienie sobie stabilizacji
ekonomicznej. Wedlug danych Gtéwnego Urzedu Statystycznego Polki zara-
biajg srednio o 18,5 procenta mniej niz mezczyzni (okoto siedmiuset zlotych
brutto miesiecznie), cho¢ czesciej niz oni sg dobrze wyksztalcone®. Zgodnie
z obowigzujacym prawem wczesniej przechodzg tez na emeryture i z tego
powodu otrzymujg znacznie nizsze Swiadczenia, a w wielu zawodach maja
utrudniong sciezke kariery. Po trzecie, kobiety maja znaczaco mniejszy udziat
w zyciu politycznym. Dotyczy to oczywiscie w pewnym stopniu reprezentacji
ilosciowej — najwiecej, a i tak zaledwie 28 procent wszystkich mandatéw
w parlamencie, udato sie kobietom zdoby¢ w ostatnich wyborach, co prze-
klada sie na stutrzydziestojednoosobowa reprezentacje (na czterysta sze$¢-
dziesigt miejsc). Przede wszystkim chodzi mi jednak o stabg reprezentacje
w sferze politycznej kobiecych problemdw, takich jak: dostep do godnej opieki
ginekologicznej, przemoc domowa i sposoby jej przeciwdziatania, wsparcie
dla matek, zwlaszcza tych samotnie wychowujacych dziecko, ochrona ho-
moseksualnych i transsekuslanych kobiet przed przemoca i nienawiscig czy
sytuacja kobiet na rynku pracy. Wreszcie, po czwarte, obowigzujaca od 1993
roku ustawa niemal catkowicie zakazujaca lekarzom przeprowadzania aborcji
uniemozliwia kobietom podejmowanie decyzji o wlasnym ciele i jest narze-
dziem sprawowania opresyjnej kontroli. Obecne prawo limitujace zabiegi
przerywania ciagzy wplywa tez na dostepnos¢ innych, niezwigzanych z aborcja
$wiadczert medycznych (przede wszystkim badar prenatalnych). Kobiety
przerywajace ciaze sa stygmatyzowane, wiec decyzja o aborcji jest czesto po-
dejmowana w tajemnicy, pociaga za sobg poczucie winy i wstydu. Wszystkie

14 Por. Nawet milion Polek doswiadcza co roku przemocy fizycznej lub seksualnej, ,Gazeta Wybor-
cza" 22.09.2014, http://wyborcza.pl/1,75398,16687214,Nawet_milion_Polek _kazdego_roku_
doswiadcza_przemocy.html (dostep: 5.07.2019).

15 Por. Ponad 700 zt. O tyle wigcej Srednio zarabia Polak w poréwnaniu z Polkg, ,Forbes" 12.09.2018,
https://www.forbes.pl/finanse/zarobki-kobiet-i-mezczyzn-w-polsce-gender-pay-gap-w-
polsce-dane-gus/thtqiyw (dostep: 5.07.2019).
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te czynniki nie tylko prowadzg do bezposredniego wylaczenia kobiet ze sfery
publicznej, ale takze modelujg dyskurs na ich temat. Patriarchat rozumiem
wlasnie jako takie nieréwne uksztaltowanie sfery publicznej, ktore prowadzi
do genderowych wykluczen. Jednym ze skutkdw zenujgcych kobiecych per-
formansdéw jest natomiast ujawnienie obszaréw jego dzialania i stosowanych
przez niego technik. W tym sensie zenujgcy kobiecy performans ma charakter
feministyczny, nawet jesli wykonujgca go performerka nie nalezy do zadnych
organizacji kobiecych ani nie uznaje siebie samej za feministke.

Po drugie: zenujacy kobiecy performans wzbudza zazenowanie

Ta tautologiczna z pozoru zasada jest wazna, bo okresla kierunek cyrkulacji
afektow. Jak zauwaza Luke Purshouse w artykule Embarrassment: A Philosophi-
cal Analysis, uczucie zazenowania moze wystepowaé pod dwiema postaciami:
podmiot moze je odczuwac¢ wskutek znalezienia sie w niezrecznej sytuacji
(na przyklad kiedy popelnia blad w interakeji towarzyskiej) albo gdy jest
$wiadkiem niestosownego zachowania kogo$ innego, nawet jesli nie ma na
nie wplywu'. Purshouse dazy do stworzenia uniwersalnej definicji zazeno-
wania, na tyle pojemnej, zeby obja¢ bardzo rézne sytuacje, w ktorych ludzie
go doswiadczajg. Rozwaza wiec zardwno zdarzenia, w czasie ktérych podmiot
odczuwa zazenowanie, cho¢ pozostali uczestnicy interakeji go nie doswiad-
czajg (na przyktad podczas publicznego odbierania nagrody), oraz takie, gdy
zazenowanie odczuwane jest niejako w imieniu kogos innego, kto wcale go
nie doswiadcza (na przyktad w sytuacji, kiedy pijany go$¢ zaczyna przy kolacji
mowié zbyt duzo i zbyt glosno). Dla zenujacego kobiecego performansu klu-
czowy jest ten drugi przypadek. Zenujaca performerka w czasie wystapienia
nie musi czu¢ sie zazenowana. Moze oczywiscie odczuwac dyskomfort, bo
przekracza spoleczne konwencje i by¢ moze przewiduje negatywne reakcje
obserwatordw, ale mimo to kontynuuje swoje dzialanie. Zwykle dlatego, ze
jest przekonana o ich stusznosci i znaczeniu.

Purshouse w swoich rozwazaniach uwzglednia zatem sytuacje swiadka,
ktdry czuje sie zazenowany, tylko ogladajac okreslong sytuacje. Analizujac,
skad pojawia sie to uczucie, badacz stwierdza, ze dotychczasowe wyjasnienia,
proponowane przede wszystkim przez Gabrielle Taylor, sa zbyt waskie. Taylor
tlumaczy pojawienie sie afektu zenady albo empatyzowaniem, albo identy-
fikacjg zazenowanego podmiotu z osobag, ktdra jest zrodlem niekomfortowe;

16 Por. L. Purshouse Embarrassment: A Philosophical Analysis, ,Philosophy” 2001 vol. 76 no. 298.
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sytuacji. Zdaniem Purshouse’a oba te wyjasnienia, cho¢ niekiedy moga by¢
trafne, nie stosujg sie do wszystkich przypadkéw™. Rozwazenie szerokiego
spektrum sytuacji prowadzi badacza do sformulowania wlasnej definicji,
ktdra skupia sie nie tyle na samym afekcie, ile na sytuacji, w ktdrej zazeno-
wanie sie pojawia:

Moim zdaniem w zazenowaniu chodzi gléwnie o odstoniecie jednej oso-
by przed druga. Do interpersonalnego odstoniecia dochodzi, kiedy jakis
aspekt jednej osoby (okreslam jg mianem eksponowanego) wkracza
w sfere doswiadczen lub my$li innej osoby (ktdrg okreslam jako adresa-
ta). Cechy eksponowanego, ktére mogg zostaé odsloniete, obejmuja jego
cialo, stan psychiczny, charakter i dzialania. Odstoniecie zachodzi takze
wtedy, kiedy kto$ zdobywa wiedze na temat kogos innego."™

Zazenowanie moze odczuwac albo eksponowany, albo adresat, albo obaj
jednoczesnie. Czasem nie jest tez jasne, kto jest eksponowanym, a kto adre-
satem. Purshouse uzupelnia swojg definicje o stwierdzenie, ze zazenowanie
zawsze jest afektem negatywnym, ktory wyklucza réwnoczesne zaistnienie
pozytywnych emocji, ale nie wyklucza wspoéldzialania z innymi afektami
negatywnymi. Co wiecej: ,Zeby dato sie stwierdzi¢ zazenowanie, podmiot
musi nie tylko widzie¢ siebie jako uczestnika odstoniecia, ale tez by¢ temu
w jakis sposéb niechetny”™.

W przypadku zenujacego kobiecego performansu dochodzi oczywiscie do
obscenicznego odsloniecia — wykonawczyni wystawia na widok publiczny
dzialania, ktére lamig zasady stosownosci. Dodatkowo zenujgcego perfor-
mansu nie da sie przeprowadzi¢ bez zaangazowania swojego wizerunku,
a zwykle takze bez odsloniecia jakiejs czesci wlasnej, dotychczas strzezo-
nej prywatnosci (moze to dotyczy¢ ciala, relacji rodzinnych, emocji, standéw
psychicznych i tak dalej). Jak pisza Joanna Krakowska i Krystyna Duniec
w ksigzce Soc, sex i historia:

Juz sam fakt zabrania gtosu bywa obsceniczny. [ ...] Zabranie glosu po raz
pierwszy jest obsceniczne szczegélnie wtedy, kiedy jest przekroczeniem

17 Por.tamze, s.527.
18 Tamze, s.530-531.

19 Tamze,s.532.
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wstydu, wyrwaniem sie z niewidzialno$ci, przekroczeniem paktu mil-
czenia. Nieprzyzwoite jest zabieranie glosu we wlasnej sprawie i im-
peratyw, by uczyni¢ ja wspdlna. Nieobyczajne jest wystawienie sie na
widok publiczny i méwienie ,ja’; méwienie: ,to moje doswiadczenie”;
mowienie: ,to moje cialo, ktdrego nie dam skolonizowa¢, poddajac sie
opresji cudzego spojrzenia i cudzej oceny.?

Purshouse duzy udzial w powstawaniu uczucia zazenowania przypisuje
wykonaniu przez podmiot dzialan sprzecznych z etykietg, ktorg rozumie jako
zestaw konwencjonalnych zasad regulujacych zycie spoteczne przez podpo-
wiadanie, co robi¢, méwic i jak wygladac w okreslonej sytuacji®’. W badaczu
istnienie etykiety nie budzi podejrzen i nie zajmuje sie on analizowaniem jej
dyscyplinujacego wymiaru. Tymczasem etykieta nie tylko podpowiada — jak
chce tego Purshouse — ze nie nalezy zaklada¢ stroju kapielowego, gdy idzie
sie na konferencje naukows, ale moze tez ustalaé, czego nie powinno sie na
tej konferencji prezentowac albo jakich pytan nie powinno sie stawia¢. Nan-
cy Fraser pisala, ze nawet po zniesieniu formalnych barier dostep do sfery
publicznej regulowany jest przez umowne zasady, maniery i konwenanse —
te znowu s3 czesto bardzo bliskie etykiecie.

W mysleniu Purshouse’a zazenowanie jest jednak zawsze czyms, co sie
przydarza — nigdy nie jest wynikiem dzialania celowego. Tymczasem zenu-
jace kobiece performanse mozna wstepnie podzieli¢ na dwa typy. Pierwszy
to takie wystapienia, w ktorych porazkowa, zenujaca forma jest stosowana
celowo i z pelnym przekonaniem o jej trafno$ci. To czesto wystgpienia na
pograniczu kpiny, groteskowej prowokacji lub btazenady. Taki charakter beda
mialy zaréwno performans Joanny Szczepkowskiej na premierze spektaklu
Persona. Ciato Simone, jak i publiczne oswiadczenie Katarzyny Bratkowskiej, ze
zamierza dokona¢ aborcji w Wigilie. Drugi typ to wystapienia, ktore moga
mie¢ forme zaréwno zartobliwg (jak ogtoszenie korica komunizmu przez
Joanne Szczepkowska), jak i w pelni powazna i oficjalng (jak zalozenie Partii
Kobiet przez Manuele Gretkowskg). O tym, ze mozemy uznaé je za zenujgce
performanse, decydujg albo niezwykle okolicznosci, ktore im towarzyszg i na-
ruszajg powage samego aktu, albo sposéb, wjaki sg postrzegane przez odbior-
c6ow. Oznacza to, ze w innym kontekscie spoteczno-kulturowym performanse

20 J. Krakowska, K. Duniec Soc, sex i historia, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2014,
S. 205.

21 Por. L. Purshouse Embarrassment.
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te moglyby nie zosta¢ odczytane jako zenujace. Znaczy to jednak takze, ze nie
kazdy widz jest adresatem, a zenujgcy kobiecy performans mozna odbiera¢
na przynajmniej dwa sposoby: mozna podziela¢ uczucie zazenowania albo
tylko obserwowaé zazenowanie u innych. Zazenowanie w przypadku tego
typu wystgpien dziala tez o tyle nietypowo, ze cho¢ zwykle laczy sie z afek-
tami negatywnymi, moze tgczy¢ sie takze z afektami pozytywnymi (gtéwnie
radoscig, ekscytacjg, wzruszeniem), jesli odbiorca (lub czesciej odbiorczyni)
podziela przekonania, w imie ktérych wystepuje performerka.

Po trzecie: zenujacy kobiecy performans jest wykonywany ze stabej pozycji,
ale nie produkuje stabego dyskursu

W odrdznieniu od Luke’a Purshouse’a Martha Nussbaum wspomina o moz-
liwosci intencjonalnego wywolania zazenowania. Badaczka opisuje je w od-
niesieniu do dwdch innych, pokrewnych afektéw: wstydu i upokorzenia.
Uznaje przy tym, ze zazenowanie w interakcjach spotecznych wystepuje bar-
dzo czesto, ale zwykle jest chwilowe, fatwo przemija i nie pozostawia $ladu
na psychice podmiotu. Afekt ten wywolywany jest przypadkowo, bo kiedy
dochodzi do celowego zawstydzenia drugiej osoby, to zdaniem Nussbaum
nie méwimy juz o zazenowaniu, lecz raczej o upokorzeniu®

Analiza zenujgcych kobiecych performanséw sprawia, ze zdecydowanie
nie zgadzam sie z twierdzeniami Nussbaum, bo ten typ wystapieri dowodzi, ze
intencjonalne wywolanie zmieszania nie musi by¢ tozsame z upokarzaniem
kogokolwiek. Zenujacy performans nie jest tez samoupokorzeniem. Celowe
zawstydzanie drugiego czlowieka jest dzialaniem przemocowym, zwykle
prowadzonym z pozycji sily. Tymczasem zenujacy kobiecy performans zawsze
jest wykonywany z pozycji stabosci, przez osobe, ktdra nie posiada duzej
wiadzy w sprawie, w imie ktérej wystepuje. W tym sensie jest on narzedziem
wywrotowym i rewolucyjnym.

Zenujacy kobiecy performans jest bronig stabych i marginalizowanych,
ktdra ze wzgledu na to, ze zawsze $cigga na performerke bardzo negatywne
reakcje (fale ocen, krytyki, pouczen, obrazliwych komentarzy, inwektyw), jest
zwykle bronig uzywang w ostatecznosci. Jego wykonanie poprzedza zazwy-
czaj dlugotrwale emocjonalne wzburzenie: frustracja, irytacja, niezadowole-
nie, niezgoda na zaistnialg sytuacje, poczucie bezradnoéci i tak dalej. Zrédta

22 Por. M. Nussbaum Hiding from Humanity. Disgust, Shame and the Law, Princeton University
Press, New Jersey 2004, . 205-206.
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zenujacego kobiecego performansu sg wiec bardzo podobne do zrddel tego,
co Sara Ahmed w swoich ksigzkach okreéla jako zalamanie nerwowe (snap).
W wykladzie Snap! Feminist Moments, Feminist Movements Ahmed pisze:

Jako czarna kobieta méwigca o czarnych kobietach Faith® musi krzyczed,
zeby zostac uslyszang. Jesli musisz krzycze¢, zeby zostac uslyszang, nie
jestes slyszalna. Pomy$l o tym, jak wszystkie jej wysitki, zeby zostaé usty-
szang, zeby przebic sie przez mur milczenia, mur obojetnosci zbudowany
przez bialych, spelzaja na niczym. Pomysl o tym, jak cala jej frustracja,
wscieklo$é moze staé sie punktem zwrotnym. Tylko wtedy, kiedy wyda-
jesz sie przegrywac, kiedy krzyczysz, klniesz, wyrzucasz z siebie zlos¢,
zwracaja na ciebie uwage. I wtedy stajesz sie spektaklem. A to, co z siebie
wyrzucilas, oznacza, ze musisz odejs¢. Kiedy myslimy o takich momen-
tach zalamania nerwowego (moments of snap), o tych momentach, kiedy
juz nie mozesz tego wytrzymac, po prostu nie mozesz wytrzymac, my-
$limy o zasadach dzialania $wiata. O tym, jak $wiat jest zorganizowany,
zeby dawac powietrze jednym, utrudniajac oddychanie innym. Musisz
odejs¢é, bo nic innego ci nie pozostato.?

Stowo snap uzywane przez Ahmed (i szerzej objasnione przez nig w ksigzce
Living a Feminist Life) jest bardzo trudne do oddania w jezyku polskim, bo w ory-
ginale moze oznaczac zardwno zalamanie nerwowe, jak i ztamanie, pekniecie
(na przyklad galezi). Badaczka uzywa obu wymiardw znaczeniowych, a to, co
opisuje, to stan emocjonalnego wzburzenia, ktdry popycha do dziatan niemoz-
liwych do podjecia w innej sytuacji. Z pozoru pojawia sie nagle, ale, jak pisze
Ahmed, ,to tylko jeden moment z dlugiej historii bycia draznionym przez to,
przeciwko czemu sie wystepuje”?. Teoretyczka uzywa stowa snap takze w od-
niesieniu do zerwania wiezi miedzyludzkich, dlatego thumacze je wymiennie
na trzy sposoby, jako ,zalamanie nerwowe’, ,pekniecie” i, zerwanie”.

Zalamanie nerwowe, cho¢ inspirujgce w mysleniu o zenujacym kobiecym
performansie, nie jest z nim tozsame. Moze go natomiast poprzedza¢ albo by¢

23 Faith jest bohaterka powiesci Fruit of the Lemon Andrei Levy — Sara Ahmed przywotuje te
ksigzke, zeby wyjasni¢ swoje tezy.

24 S. Ahmed Snap! Feminist Moments, Feminist Movements, tekst zamieszczony jako czes$¢ wpi-
su Snap! na blogu tejze, 21.05.2017, https://feministkilljoys.com/2017/05/21/snap/ (dostep:
10.07.2019).

25 S. Ahmed Living a feminist life, Duke University Press, Durham 2016, ebook, lok. 3575.
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jego sila napedows. Miedzy peknieciem a performansem zachodzg jednak
wyrazne rdznice. Przede wszystkim zenujacy kobiecy performans nie zostaje
wykonany spontanicznie, jest zaplanowany i przygotowany. Performerka nie
tylko uwalnia swoje emocje, ale tez szuka okreslonej formy dla ich wyrazenia.
Sara Ahmed pisze tymczasem, ze:

Zalamanie nerwowe nie zawsze jednak jest Swiadomym aktem oporu. Nie
zawsze jest tez zaplanowane. Przeciwnie, moze zniszczy¢ nawet najlepszy
plan. W zalamywaniu sie moze chodzi¢ o intensywno$¢ doswiadczanej
sytuacji — kiedy jestes proszona o zrobienie czego$ i czujesz, ze ta prosba
to tym razem juz za wiele, nawet jesli weze$niej jg spelniatas. Co$ moze oka-
za( sie zbyt duzym obcigzeniem, jeszcze zanim zdamy sobie z tego sprawe.
Kiedy sie zalamujemy, nie zawsze mamy $wiadomos¢, co robimy albo co
chcemy osiagng¢. A mimo to pekamy wilasnie z powodu tego, co robimy.
Zalamujemy sie, bo nie mozemy dluzej by¢ w miejscu, w ktorym jestesmy.
By¢ moze zalamanie nerwowe uwzglednia inny rodzaj optymizmu?, ktory
mozemy nazwac optymizmem bez przyszlosci, takim, ktory robi przerwe,
zeby zapoczatkowaé co$ nowego, nie wiedzgc, czym to nowe jest albo czym
mogloby by¢, optymizmem, ktdry nie nadaje tresci temu, co bedzie.”

Punktem wspdlnym zalamania nerwowego i Zenujacego kobiecego per-
formansu jest przekonanie, ze dana sytuacja nie moze trwac i trzeba jg na-
tychmiast zmieni¢. Jak pisze Ahmed: , Przez zalamanie nerwowe mowisz: nie
bede reprodukowaé $wiata, ktdrego nie moge znies¢, $wiata, o ktérym sadze,
ze nikt nie powinien go znosi¢"%.

Zenujacy performans wyraza to samo. Niekiedy podobne s tez jego skut-
ki, bo jak pisze Ahmed, moment pekniecia moze by¢ zarzewiem rewolucji,
ktéra ,czesto jest utozsamiana z tym, co wywoluje: z chaosem. Jesli chaos
zostaje wywolany, kiedy twoja wola nie chce sie podporzgdkowaé woli innych,
to niech tak bedzie"”. Zgoda na wywolanie chaosu jest kolejnym punktem
wspOlnym miedzy tymi dwoma zjawiskami. Podobnie jak to, ze performerka,

26 Inny od okrutnego optymizmu, kategorii zaproponowanej przez Lauren Berlant w ksigzce Cruel
Optimism (Duke University Press Book, Durham 2011).

27 S.Ahmed Living a feminist life, lok. 3763-3767.
28 Tamze, lok.3752.

29 Tamze, lok.3983.
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ktdra publicznie podnosi pewien problem, zaczyna by¢ widziana jako zrddto
problemu. Pekniecie jest jednak nagte i niespodziewane, jego widowiskowe
elementy (placz, krzyki tak dalej) sg niejako skutkiem ubocznym przemiany,
ktdéra dokonuje sie w osobie przechodzacej zalamanie. Kategoria Ahmed
kladzie wiec nacisk na proces psychiczny, ktérego jedynie nastepstwem moze
by¢ rewolucja. Zenujacy kobiecy performans z miejsca skupia sie natomiast
na przemianie (albo chociaz sprowokowaniu) otoczenia, nie performerki.
Mogloby sie wydawad, ze jednostkowe wystgpienia zawsze sg skazane
na niepowodzenie, zwlaszcza kiedy wykonywane sa z pozycji stabej. Staba
czy pozornie staba pozycja nie oznacza jednak automatycznie produkowa-
nia stabego dyskursu. Wiekszo$¢ opisywanych przeze mnie performanséw
koniczy sie w jakim$ stopniu sukcesem, cho¢ jest on czesto odlegly od za-
mierzen. Czasem wystapienie przynosi realng polityczng zmiane — tak bylo
na przyklad w przypadku Alicji Tysiac, ktdrej sadowe zwyciestwo spowo-
dowalo modyfikacje polskiego prawa. W latach 8o. sformutowana zostata
teoria tak zwanej masy krytycznej, zgodnie z ktdra, zeby méwic o realnym
politycznym wplywie, przedstawiciele danej grupy (najczesciej tej teorii
uzywano do opisywania zaangazowania kobiet w polityke) muszg osiggng¢
trzydziestoprocentows reprezentacje. Teoria masy krytycznej zrobita ogrom-
ng kariere i czesto byta wykorzystywana przez aktywistki feministyczne do
walki o zwiekszenie kobiecej obecnosci w parlamencie®. W Polsce powotata
sie na nig na przyktad Malgorzata Fuszara, wystepujac w Sejmie w imieniu
Kongresu Kobiet jako sprawozdawczyni obywatelskiego projektu ustawy
o parytetach®. Jednak pojecie masy krytycznej powstalo w oparciu o bledne
odczytanie tekstow dwoch badaczek, ktorym przypisywano autorstwo teorii
— Rosabeth Moss Kanter i Drude Dahlerup. Jak ttumaczg Sarah Childs i Mona
Lena Krook w artykule Should Feminists Give Up on Critical Mass? A Contingent
Yes, zwlaszcza Drude Dahlerup od poczgtku kwestionowala przekonanie o ko-
niecznosci ilo$ciowego zwiekszenia kobiecej reprezentacji. Childs i Krook
przywotluja liczne badania, ktére pokazujg, ze kiedy wiecej kobiet obejmuje
polityczne urzedy, powstaja rzne mozliwe scenariusze, takze takie, w ktd-
rych prowadzi to do uchwalenia reakcyjnego prawa (bo mezczyzni czujg sie

30 Znaczenie opowiesci o teorii masy krytycznej analizuje rzekoma wspoéttworczyni tej teorii Dru-
de Dahlerup; por. tejze The Story of the Theory of Critical Mass, ,Politics & Gender” 2006 no. 2.

31 Por. Prof. Matgorzata Fuszara o parytetach, wystapienie parlamentarne, ,Gazeta Wyborcza",
18.02.2010,  http://wyborcza.pl/1,76842,7578650,Prof__Malgorzata_Fuszara_o_parytetach.
html (dostep: 15.07.2019).
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zagrozeni i starajg sie w ten sposéb przeciwdzialaé¢ zwiekszaniu kobiecej
wladzy). Badaczki korzystajg tez z analiz, ktére wyjasniaja, ze dwie grupy
identycznie skonstruowane pod wzgledem reprezentacji genderowej moga
zachowywacé sie odmiennie w zaleznosci od tego, czy ich przedstawiciele sg
raczej ,radykalami” (dzialajg, nawet kiedy inni nie dzialajg), czy ,konserwa-
tystami” (nie dzialaja, dopdki wielu innych nie podejmie dziatan)®. Na tej
podstawie Childs i Krook stawiajg teze, ze czesto wazniejsza od ilosciowej
jestjako$ciowa reprezentacja polityczna i proponujg przejscie od teorii masy
krytycznej do teorii krytycznych aktoréw: ,Krytyczni aktorzy to ci, ktorzy
samodzielnie inicjuja propozycje polityczne, nawet kiedy kobiety stanowia
mniejszos¢, i zachecajg innych do podejmowania krokéw w celu promowania
polityki wobec kobiet niezaleznie od procentowej reprezentacji”.

Childs i Krook pokazuja, ze zdeterminowany i odwazny podmiot jest
w stanie w pojedynke, albo zachecajac innych do dziatania, doprowadzi¢ do
duzej zmiany (oczywiscie dziata to tez w drugg strone: odpowiednio aktywny
podmiot moze nakloni¢ do dziatan reakcyjnych). Nie oznacza to, ze badaczki
sg sklonne calkowicie porzuci¢ teorie masy krytycznej, zauwazaja bowiem,
ze powolywanie sie na nig pozwolilo na realne zwiekszenie kobiecej aktyw-
nosci oraz ze do przeprowadzenia zmian na duzg skale nie wystarczy kilka
znaczgcych indywidualnosci.

Zenujace performerki aspiruja do roli krytycznych aktorek — starajg sie
samodzielnie zainicjowac zmiany i podejmujg dzialania zwlaszcza wtedy,
kiedy inni pozostaja bierni. Moga przy tym chcie¢ inspirowac¢ dzialania zbio-
rowe albo (jak Joanna Szczepkowska) czerpaé przyjemnosé z dziatania na
przekor wszystkim.

Po czwarte: zenujacy kobiecy performans jest przeciwienistwem szalefistwa
W cytowanym wezesniej fragmencie Ahmed podkresla, ze zalamanie, w prze-
ciwienstwie do zenujgcego kobiecego performansu, nie zawsze jest Swia-
dome i kontrolowane. Badaczka stara sie wydoby¢ zwigzek miedzy utra-
ta panowania nad sobg a zalamaniem nerwowym, ironicznie nazywajac
je »kobiecg chorobg™*. Zdaje sie jednak, ze jest odlegta od utozsamiania go

32 Por.S. Childs, M.L. Krook Should Feminists Give Up on Critical Mass? A Contingent Yes, ,Politics &
Gender” 2006 no. 2, s. 527.

33 Tamze,s.528.

34 S.Ahmed Living a feminist life, lok. 3632.
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z niepoczytalnoscia. Zenujacy kobiecy performans takze nigdy nie wkracza
w obszar szalenstwa jako stanu chorobowego, cho¢ jego wykonawczynie cze-
sto sg obrazliwie okreslane mianem wariatek, a media i internauci debatujg
nad ich stanem emocjonalnym i zdrowiem psychicznym.

Stanowcze podkreslenie, ze zenujgcy kobiecy performans to przeciwien-
stwo szalenistwa, jest istotne, poniewaz w badaniach feministycznych istnieje
tradycja interpretowania kobiecej niepoczytalnosci jako aktu rebelii, czesto
jedynej, na jaka kobiety moga sobie pozwoli¢ w opresyjnej, patriarchalnej
rzeczywistosci. Zenujace performerki ze wzgledu na opinie wyrazane nie-
kiedy przez adresatéw ich dzialan (oraz ze wzgledu na naruszanie obycza-
jow, etykiety i dobrych manier) moglyby zosta¢ uznane za kontynuatorki
tradycji histeryczek i innych szalonych kobiet. Jak jednak udowodnita Marta
Caminero-Santangelo, dopatrywanie sie w szalenistwie formy emancypacji
jest bledne. W ksiazce Mad Woman Can’t Speek: Or why Insanity is Not Subversive
Caminero-Santangelo ttumaczy, ze:

By¢ moze powodem, dla ktorego figura szalonej kobiety ciagle jest tak
ponetna, jest to, ze oferuje ona iluzje wladzy, chociaz w rzeczywistosci
zapewnia jedynie symboliczne rozwigzanie skutkujace umocnieniem
bezsilnosci. Punktem wyjscia dla moich rozwazan jest zalozenie, ze
poszukiwanie subwersywnego potencjatu w literackiej figurze szalo-
nej kobiety to nie tylko gest implikujacy silne represje |[...] ale przede
wszystkim fundamentalny btad, bo symboliczne rozwigzania wynikajace
zrozumienia szalonej kobiety jako przeciwstawiajgcej sie patriarchatowi
finalnie wpychajg kobiety w putapke milczenia. [...] Szaleristwo jest
nieodlgcznie zwigzane z tym, co Teresa de Lauretis okresla jako ,techno-
logie genderu”i co zapewnia iluzje wladzy, podczas gdy w rzeczywistosci
sytuuje szalony (nie)podmiot poza jakgkolwiek sferg, w ktérej wladza
moze by¢ sprawowana.®

Zdaniem badaczki szalenistwo jest wysoce nieskuteczne w zapewnianiu
emancypacji, poniewaz jest réwnoznaczne z poddaniem sie dominujacym
dyskursom. Szalona kobieta nie jest zdolna do ,tworzenia znaczen, a wiec do
produkowania reprezentacji uznawanych w spoleczenistwie za znaczgce™,

35 M. Caminero-Santangelo Mad Woman Can't Speek: Or why Inanity is Not Subversive, Cornell Uni-
versity Press, [thaca—Londyn 1998, s. 4.

36 Tamze,s.11.
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to inni dzialajg w jej imieniu, decydujg o jej ciele i thumaczg jej zachowania.
Wiasnie na tym polega opisane przez Caminero-Santangelo usytuowanie
poza sferg, w ktorej sprawowana jest wladza. Oznacza to, ze szalona kobieta
pozbawiona jest jakiejkolwiek politycznej sprawczosci. Tymczasem sku-
teczna emancypacja musi by¢ przeprowadzona narzedziami politycznymi
ijest nie tyle usytuowaniem siebie poza sfera publiczng, ile dzialaniem w jej
obszarze na rzecz zmiany panujacych regut gry. Elaine Showalter pisala:

Nawet szalonej kobiecie zdolnej do morderstwa nie udaje sie uciec przed
meska dominacja. Ucieka tylko przed jedna, niemozliwg do zniesienia
powinnoscig kobiety przez przyjecie wyidealizowanej, poetyckiej formy
czystej kobieco$ci, ktorg stworzyta meska kultura: absolutnie irracjonal-
ng, absolutnie emocjonalng oraz, kiedy juz wypelni jedyne zadanie, do
ktérego jest zdolna, absolutnie bierna.”

Odciecie sie od racjonalnego dyskursu i produkowania znaczen oznacza
niezdolnos¢ do komunikowania sie takze z innymi kobietami, tworzenia
wiezi, skazuje tym samym na totalng samotnos¢.

Zenujacy performans nigdy nie rezygnuje z tworzenia znaczen. Wrecz
przeciwnie, dzieki rozpoznaniu zasad dzialania dyskursu, ktéremu sie prze-
ciwstawia, potrafi bardzo trafnie je demaskowa¢, negowac i wysmiewad, ale
takze przeksztalcaé na swoj uzytek. Szalona kobieta jest pozbawiona glosu,
przez co zostaje zlekcewazona, natomiast zenujaca performerka moze iryto-
wad, ale jej wystapienie wywoluje spdr, polemike, prowokuje do komentarzy
i odpowiedzi. W ten sposdb za sprawg zenujacego performansu glos jego
wykonawczyni, ktéry w innych warunkach méglby nie zostaé uslyszany, staje
sie centrum dyskusji. Zenujaca performerka zawsze bierze w niej czynny
udzial. I nigdy nie zostaje sama — jej dzialania gromadzg nie tylko krytykdw,
ale takze zwolennikéw, a nawet nasladowcow.

Po piate: zenujacy kobiecy performans jest widowiskowy

Erwing Goffman w artykule Zazenowanie a organizacja spoteczna uznaje za-
zenowanie za powszechne, choé bardzo mocne do$wiadczenie, ktéremu
podlegajg ludzie, wchodzgc w relacje spoteczne. Zakres sytuacji, w ktorych

37 E. Showalter The Female Malady: Women, Madness and English Culture, Time Warner Books,
New York 1985, s. 17.
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podmiot jest zazenowany i ktére rozwaza badacz, jest bardzo waski (duzo
wezszy niz w tekscie Luke’a Purshouse’a). To pozwala mu na stwierdzenie,
ze zmieszanie powstaje wtedy, kiedy oczekiwania i wyobrazenia pod-
miotu na temat osoby, z ktdrg wchodzi w interakcje, zostajg zagrozone®.
Dzieje sie tak, kiedy w zenujacym performansie wykonawczyni wykonuje
gest, ktdrego nikt sie nie spodziewa. Goffman nie dopuszcza oczywiscie
mozliwosci, w ktorej zazenowanie zostaje wywolane celowo — wjego my-
$leniu afekt ten jest zawsze tylko btedem w komunikacji. Jego zdaniem
wyrozumialo$¢, taktizdolnos$ci interpersonalne to podstawowe umiejet-
nosci, ktore pozwalajg na unikniecie wprawiania innych w zaklopotanie.
Sa to jednoczesnie umiejetnosci (pokrewne do etykiety Purshouse’a czy
manier Fraser) czesto identyfikowane przez badaczki feministyczne jako
te, ktdrych nabycie przez dziewczynki w procesie wychowania staje sie
dla nich najbardziej blokujace. Jesli zazenowanie pojawia sie, kiedy wy-
obrazenia jednej osoby na temat drugiej zostajg zagrozone, mozemy sie
domyslaé, ze takt i wyrozumialos¢ przybieraja czesto postaé spelniania
oczekiwan innych, nawet jesli stojg one w sprzecznosci z oczekiwaniami
taktownego podmiotu. Carol Gilligan w ksigzkach Innym gtosem. Teoria psy-
chologiczna a rozwdj kobiet oraz ChodZcie z nami! Psychologia i opor pokazywala,
jak w procesie socjalizacji dziewczynki przyswajajg sobie przekonanie, ze
aby podtrzymac pozytywne relacje z innymi ludzmi, muszg stlumic¢ swoj
wewnetrzny glos®. Jak pamietamy, Sara Ahmed podobnie przedstawia ko-
biety, ktére pekaja — do pewnego momentu spelniajg oczekiwania otocze-
nia, az wreszcie zalamujg sie i zaczynajg dazy¢ do zmiany. Sila zenujacego
kobiecego performansu polega na swiadomym zerwaniu z zasada taktu.
To pozwala jednak zrozumie(¢ skale ryzyka, ktére podejmuje wykonawczy-
ni, zwlaszcza jesli jest osoba publiczna, utrzymujaca sie z konsumowane;j
przez odbiorcéw produkcji artystycznej albo wykonuje zawdd polegajacy
na zdobywaniu przychylnosci wyborcéw.

Celowe wywolywanie zazenowania moze by¢ jednak skuteczne. Zdaniem
Goffmana zazenowanie ma potezny wplyw na osoby, ktore go doswiadczajg
— dziala bowiem demaskujaco, dezorientujaco i dezorganizujaco:

38 Por. E. Goffman Zazenowanie a organizacja spoteczna, przet. A. Bukowski, w: Socjologia. Lektury,
red. P. Sztompka i M. Kucia, Znak, Krakéw 2005.

39 Por. C. Gilligan Innym gtosem. Teoria psychologiczna a rozwdj kobiet, przet. B. Szelewa, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015; tejze Chodzcie z nami! Psychologia i opdr, przet.
S. Kowalski, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013.
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Wydaje sie, ze kluczowym momentem interakgji jest chwila, kiedy jed-
nostka rezygnuje z dalszego ukrywania zmieszania i odgrywania pewno-
$ci siebie: uderza w ptacz albo wybucha paroksyzmami $§miechu, wpada
w zlos¢, dostaje szalu, mdleje, rzuca sie do najblizszego wyjscia albo
zamiera w bezruchu, kiedy ogarnia jg panika. Po czyms takim niezwykle
trudno wréci¢ jednostce do stanu réwnowagi. Musi bowiem odnie$¢
sie do interakcji owym glebokim, emocjonalnym doswiadczeniem, co
czyni prawie niemozliwym wywolanie wrazenia, ze jak gdyby nigdy nic
jest z innymi w interakgji. [...] Moment kryzysu jest oczywiscie zdeter-
minowany spotecznie: przelom w zachowaniu jednostki odsyta nas do
podzielanych w calej grupie standardéw poprawnego zachowania. Do$¢
rzadko, ale zdarza sie tak, ze podobnego przelomu do$wiadczaja wszyscy
uczestnicy spotkania, a potem nie potrafig juz stworzy¢ nawet pozorow
poprawnej interakcji. Malenki system spoteczny zbudowany podczas
interakcji ulega dezintegracji, uczestnicy albo sie rozchodza, albo usituja
napredce przyjac nowe role.”

Cho¢ Goffman nie dostrzega tego potencjalu, jego myslenie wskazuje,
ze umiejetnie zastosowana gra zenada moze zniszczy¢ istniejace struktury
spoteczne lub dyskursywne. Szczegdlnie ze, jak dodaje badacz:

Tracac ustalony i legitymizowany obiekt, wobec ktorego mogli do tej pory
budowaé i odgrywa¢ spoisto$¢ wlasnych wizerunkéw, wszyscy inni [tj.
$wiadkowie zenujgcej sytuacji, ktorzy nie biorg czynnie udzialu w inte-
rakeji] znajdujg sie w sytuacji niedopowiedzianej i niezrecznej. To dlatego
zazenowanie wydaje sie zarazliwe i ma tendencje do rozprzestrzeniania
sie. Jeslijuz sie zdarzylo, obejmuje poczuciem zazenowania coraz szersze
kregi.™

W przypadku zenujacego kobiecego performansu rozprzestrzenianie sie
zazenowania jest dodatkowo ulatwione i wzmozone, bo wystgpienie ma
charakter publiczny i bardzo szybko staje sie tematem medialnym. Wszystkie
zenujgce performerki korzystajg z sily, jakg zapewnia im rozglos, potrafig graé
z nowymi mediami i uzywac ich do wirusowania przestrzeni komunikacji.

40 E.Goffman Zazenowanie a organizacja spoteczna, s. 115.

4 Tamze,s.117.
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fedede

Nazwa ,zenujacy kobiecy performans” opisuje zatem podstawowe czyn-
niki, ktére konstytuujg zdarzenie: zazenowanie oznacza podstawowy afekt,
ktdry zostaje rozegrany; kobieco$¢ to pozycja, z ktdrej wykonawczyni zabiera
glos; stowo ,performans” sugeruje zardwno widowiskowos¢, jak i sprawczo$é
(w tym przypadku w obrebie sfery publicznej). Oczywiscie obraz zarysowany
powyzej znacznie sie komplikuje, kiedy przystepujemy do analizy poszcze-
g6lnych zenujacych performanséw. Fala krytyki (medialnej i spotecznej),
pouczen, nienawisci i pogardy, ktéra spada na performerki, jest czesto tak
przytlaczajaca, ze utrudnia dostrzezenie emancypacyjnego potencjalu wy-
konanego gestu. Zdarza sie takze, ze sam zenujgcy performans jest bardzo
problematyczny, bo na przyklad rezonuje z konserwatywnymi dyskursami.
Tak byto chociazby w przypadku Joanny Szczepkowskiej, ktdra na portalu e-
-teatr.pl opublikowata felieton Homo dzieciristwo i uruchomita homofobiczng
dyskusje na temat istnienia rzekomego lobby homoseksualnego w polskim
$rodowisku teatralnym*. Czesto tez zmiany, jakie przynosi zenujacy perfor-
mans, sa dlugofalowe, rozproszone, zamaskowane, a przez to bardzo trudne
do uchwycenia. Kiedy jednak dostrzegamy potencjal w tego typu ryzykow-
nych, problematycznych wystapieniach, otwiera sie przed nami perspektywa
zrobienia uzytku ze slabej pozycji, w ktorej kobiety od stuleci umieszcza
patriarchat.

42 Wiecej o tej sprawie pisze w artykule Homolobby i spoteczne paranoje, ,Didaskalia” 2019 nr 149.
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Abstract

Katarzyna Waligéra
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
An Underrated Emancipatory Strategy: The Embarrassing Female Performance

Waligdra defines the embarrassing female performance as an emancipatory gesture
performed in the public sphere to disturb broadly accepted norms and conventions.
This type of performance provokes consternation, aversion and aggression, but it can
also be an effective tool to shift the discourse or general views on a given subject, and
it can even lead to a change in legislation. Drawing on feminist theory (e.g. Sara Ahmed,
Elaine Showalter, Marta Caminero-Santangelo), the theory of affect (Martha Nussbaum)
and sociology (Erving Goffman, Nancy Fraser) Waligra presents five basic traits of this
type of performance.
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