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I lopot akademickiej humanistyki z laboratorium

najlatwiej opisaé za pomocg napiecia, jakie rodzi
sie miedzy metaforg a konkretem. Publikacje huma-
nistéw pelne sg bowiem laboratoryjnych metafor od-
noszgcych sie zardwno do procesu tworczego (,sztuka
jako eksperyment”), jak i do charakterystyki poste-
powania badawczego (,tekst jako laboratorium idei”).
Kiedy jednak stawka w grze staje si¢ praca laboratoryj-
na traktowana dostownie, a zatem ,praca w laborato-
rium” czy tez ,praca z laboratorium” — postrzeganym
jako ,miejsce pracy i zestaw sil produkcyjnych, ktore
umozliwiajg konstruowanie rzeczywisto$ci”?, wowczas
humanistyka akademicka przyjmuje zwykle postawe
dos¢ defensywng, naznaczong pewng dozg nieufnosci

1 Recenzja ksigzki: P. Marecki Praktyka i eksperyment. Laboratoryjny
model humanistyki, Wydawnictwo U}, Krakdw 2019.

2 B. Latour, S. Woolgar Zycie laboratoryjne. Konstruowanie faktéw na-
ukowych, przet. K. Abriszewski i in., Narodowe Centrum Kultury, War-
szawa 2020, S. 321.
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wobec materialnosci narzedzi badawczych oraz technologii umozliwia-
jacych ich tworzenie. W tym kontekscie ksigzka Piotra Mareckiego, po-
dejmujaca temat ,laboratoryjnego modelu humanistyki” ma w polskim
pis$miennictwie charakter wyjatkowy, gdyz jej autor deklaruje wprost, ze
nie jest ona ,kolejnym glosem teoretycznym w zakresie wiedzy o labo-
ratoriach, ale elementem praktykowania samego laboratorium, notesem
wizyt w nim, pracy w grupie z osobami reprezentujgcymi rézne dyscy-
pliny (programistami, artystami, praktykami), pracy ze sprzetem (czesto
bardzo unikalnym)”2. Praktyka i eksperyment jest zarazem zapisem procesu
projektowania i konstruowania konkretnego laboratorium humanistycz-
nego — ,UBU lab” na Uniwersytecie Jagiellonskim w latach 2016-2019
- jako ,koniecznego narzedzia do badan nad kulturg cyfrowa”™, a w tym
szczegdlnym przypadku ,modeli ekspres;ji cyfrowej w Polsce i Europie
Srodkowo-Wschodniej”®. Autor opisuje zatem doktadnie narzedzia, prze-
strzen i zespol, a takze metody, etapy tworzenia, problemy organizacyjne
i praktyki uzytkowania labu, jakie wylanialy sie stopniowo wraz z krysta-
lizowaniem sie tej jednostki badawczej. Jest to niewatpliwy walor ksigz-
ki, ktdra staje sie w ten sposob na poly pracg etnograficzna, na poly zas
vademecum dla badaczy, ktorzy pragneliby podaza¢ w nowej humanistyce
wyboistg $ciezkg pracy laboratoryjnej. Marecki $wiadomie unika przy tym
typowego dla humanistow teoretyzowania, majacego na celu budowanie
modelu pracy laboratoryjnej, zaznaczajac juz na wstepie, ze nie zamierza
traktowac ,samego tekstu [...] jako laboratorium”. I jest to zastrzezenie
ze wszech miar stuszne, takie ujecie sprowadzaloby bowiem calg sfere
praktyk laboratoryjnych raczej do stéw (na temat owych praktyk wypowie-
dzianych) niz do rzeczy — narzedzi i przedmiotéw badania, uyjmowanych
w ich materialnosci: dziataniu i oddzialywaniu na ludzkich aktoréw oraz
ich poczynania. A zatem u Mareckiego to nie tekst staje sie laboratorium.
Czy jednak oznacza to, ze samo laboratorium staje sie tekstem? Czy ceng
za unikniecie putapki stéw i modeli teoretycznych staje sie tekstualizacja
samego laboratorium, ktére zmienia sie w zestaw znakéw do (od)czytania?
Ponizej sprobuje przyblizy¢ tak sformulowang perspektywe poznawczg.

3 P.Marecki Praktyka i eksperyment, s. 8.
4 Tamze,s. 42.
5 Tamze,s.57.

6 Tamze,s.8.
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Samoswiadomosé badacza ,praktykujacego laboratorium”, ktéry ,popet-
nia bledy, eksperymentuje, wycofuje sie z pewnych decyzji i dokumentuje
ten proces”, jest istotnym i cennym skladnikiem relacji zawartej w Labo-
ratoryjnym modelu humanistyki. Autor starannie unika przy tym uogélniaja-
cej perspektywy: ,Jak buduje sie laboratorium humanistyczne’, by skupi¢
sie na jednostkowym dos$wiadczeniu: ,Jak budowali$my UBU lab”, co czyni
omawiang ksigzke warto$ciowym zapisem tworzenia (sie) warsztatu pracy
konkretnych badaczy zgtebiajacych okreslony, wyraznie zdefiniowany pro-
blem badawczy. W tym wymiarze monografia Mareckiego — wtasnie jako
studium przypadku — blizsza jest terenowej praktyce etnograficznej z jej
zakorzenieniem w przygodnym ,tu i teraz” niz ujeciom archeologicznym,
historycznym czy teoretycznym, preferujacym szerszg skale i glebszg per-
spektywe czasowa w analizie obserwowanych zjawisk. Trafnie pisze o tym
sam autor: ,Nie myslalem o badaniach prowadzonych w labie w katego-
riach obiektywnych. Bylem takze $wiadom, ze badania mediéw cyfrowych
w kontekscie lokalnym uwiktane sa w sie¢ dyskursoéw rozpietych miedzy
terazniejszo$cig a przeszloscia, w tym dyskurséw «inaczej» konstruujacych
patrzenie na media, i ze pracujac w labie, nie ustalimy uniwersalnych prawd,
ale nieustannie bedziemy potwierdzac tezy w konkretnych artefaktach, oso-
bliwosciach, mikrohistoriach™.

Poniewaz ksigzka Piotra Mareckiego, przynoszaca m.in. antropologie
spoleczng pracy laboratoryjnej, ma zarazem charakter autoetnograficzny
i odwoluje sie do jego wlasnych doswiadczen i praktyk jako organizato-
ra ,UBU lab”, pozwole sobie odnies¢ sie do zawartych w niej obserwacji
i wnioskow z perspektywy mojej pracy badawczej, ktora niejednokrotnie,
czasami intencjonalnie, a niekiedy z koniecznosci, przybierala ksztalt la-
boratoryjny i przebiegala w srodowiskach — prosze wybaczy¢ mi to nie-
zreczne sformulowanie, ale jest ono w tym miejscu nieodzowne — labopo-
dobnych. Nazywam je w taki wlasnie sposéb, aby podkresli¢, ze humanista
stosunkowo rzadko ma sposobnos¢ i mozliwo$¢ dziata¢ w warunkach la-
boratoryjnych, czyli w przestrzeniach i zespotach powotanych do istnienia
i skonstruowanych celowo jako laboratoria, co nie oznacza bynajmniej, ze
nie zdarza mu sie prowadzi¢ badan, ktére takich wlasnie warunkéw wy-
magajg. Owocuje to koniecznoscig wypracowywania ,humanistycznych
praktyk laboratoryjnych” ad hoc — jako reakcji na niedomagania systemu

7 Tamze.

8 Tamze,s.18.
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nauki, niewigzacego zazwyczaj zaje¢ laboratoryjnych z humanistyka. Ma-
recki postuguje sie w swej ksigzce wyrazistym i retorycznie skutecznym
przyktadem platform studies oraz badan kulturowych nad technologiami
cyfrowymi, ale jego obserwacje mozna z powodzeniem zastosowacé takze
do innych obszaréw badawczych — uzupelniajgc je przy okazji o spostrze-
zenia dotyczace praktyk zwiazanych z innymi niz cyfrowe typami tekstéw
kultury.

Moje wlasne obserwacje i wnioski wynikajg wprost z doswiadczen
pracy badawczej w zakresie sound studies, ktérych zwigzek z technologia
(zaréwno cyfrowa, jak i analogows) jest do$¢ oczywisty, wszak skupiaja sie
one na reprodukeji dzwieku, jego mediach i nosnikach materialnych. Nie-
mniej podobne wrazenia towarzyszyly mi rowniez w badaniach tekstow
zaliczanych do tzw. poezji dzwiekowej, i to nawet wowczas, gdy staralem
sie skupia¢ raczej na wlasciwych jej formach ekspresji artystycznej niz na
swoistosci tworzywa uzytego do przechowywania takich komunikatow
artystycznych. Omoéwie tu pokrdtce te wlasnie dosdwiadczenia, aby na-
stepnie sformutowac kilka wnioskéw i propozycji teoretycznych wartych,
w moim przekonaniu, dalszej dyskusji i refleksji. Badania nad dzwiekiem,
jego reprodukcja oraz mediami zakladajg implicite prace w zespotach,
srodowiskach i przestrzeniach, ktére z czasem, nierzadko z koniecznosci
lub mimochodem, okazuja sie lub staja laboratoriami, gromadzac ludzi
i sprzet, publikacje, artefakty i gadzety, narracje, praktyki, kompetencje
i doswiadczenia zwigzane z okreslonymi technologiami i/lub no$nikami
— splecione w sie¢ zaleznosci i oddzialywan w niezinstytucjonalizowa-
nej przestrzeni. Kazdy badacz gromadzi zatem juz od poczatku swych
studiéw swoistg kolekeje: nagran i ich materialnych nosnikéw, urzadzen
umozliwiajgcych odstuch zebranego materiatu etc., i czyni to, nawet jesli
nie dysponuje oficjalnie wyodrebniong przestrzenig umozliwiajacg mu
organizowanie laboratorium i jego funkcjonowania (czasu, stanowisk,
funduszy). Dzieje sie tak, gdyz w obszarze sound studies bezposredni dostep
do analizowanych technologii, mediéw i nagran jest nie tylko koniecznym,
lecz takze wstepnym warunkiem rozpoczecia badan, niezaleznie od tego,
czy uwage poswieca sie samym nosnikom, zawartym na nich tekstom
kultury czy praktykom uzytkownikéw (twdrcéw, producentéw, odbior-
céw). By zilustrowaé opisany powyzej proces ,tworzenia (sie) laborato-
rium” wokoét wybranego przedmiotu badan, przywoltam kilka przyktadéw
odnoszacych sie do moich wlasnych zainteresowan naukowych, ktére
wymusily na piszacym te stowa przyjecie trybu pracy laboratoryjnej poza



ROZTRZASANIA | ROZBIORY DARIUSZ BRZOSTEK TWORZENIE (SIE) LABORATORIUM

instytucjonalnym ,labem”, a wiec wlaboratorium tworzonym ad hoc w wa-
runkach domowych lub ,gabinetowych”. Byly to m.in.:

- badania poswiecone praktykom audiofiléw i kolekcjonerdw sprzetu
oraz nagran;

- studia nad tworzeniem archiwow i kolekcji dzwiekowych (muzycznych,
dokumentalnych, uzytkowych etc.), w tym historii rejestrowania pejzazy
dzwiekowych i zapisow bioakustycznych, okazujacych sie nie tyle akustycz-
nymi reprezentacjami natury, ile zmediatyzowanymi hybrydami tejze natury
oraz technologii umozliwiajacej nagranie dzwieku;

— opis praktyk tworczych inzynierdw dzwieku i realizatoréw nagran
w rdznych lokalnych srodowiskach kulturowych (PRL, Jamajka) warunkuja-
cych tryb pracy determinowanej przez mozliwosci i ograniczenia dostepnych
technologii®;

— analiza funkcjonowania technologicznych hybryd w postaci sound sys-
temow stuzacych do rejestracji, reprodukcji i odtwarzania dzwieku za pomocg
no$nikéw analogowych i cyfrowych pracujgcych wspdlnie, a zatem oddzia-
tujacych na siebie i korygujacych swoje dziatanie;

— przeglad cyfrowych symulacji dawnego sprzetu analogowego — funk-
cjonujacych w srodowisku cyfrowym i wytwarzajgcych symulakry analo-
gowych brzmien i form zapisu dzwieku, wykorzystywane np. w estetyce
retrofuturystyczne;j*.

We wszystkich tych przypadkach niezbedna okazywata sie praca labora-
toryjna: pordwnywanie dostepnych nagran, szczegélowa obserwacja spo-
sobéw uzytkowania sprzetu w jego macierzystym srodowisku (np. studiu
nagraniowym lub radiowym), etnograficzny opis praktyk uzytkownikéw
(zawierajgcy elementy obserwacji uczestniczacej), wizyty studyjne, a takze
moje wlasne zbiory, kompetencje i doswiadczenia pozaakademickie, na-
byte podczas pracy przy edycji i produkcji dzwieku (w tym wydawnictw

9 Warto tu podkresli¢, ze studia nagraniowe bardzo czesto przyjmujg postac laboratoriow
dzwigkowych. Pisatem o tym w tekstach: The Polish Radio Experimental Studio as a laboratory,
w: Ultra sounds: the sonic art of Polish Radio Experimental Studio, ed. by D. Crowley, Kehrer Ver-
lag, Heidelberg 2019, s. 50-71 [wspdtautorka: Joanna Walewskal; Electronic music, socialism and
modernity: on remastering the Archives of the Polish Radio Experimental Studio, w: Transcultural
music traditions: global participation and regional diversity in the Modern Age, ed. by R. Strohm,
Verlag fuir Wissenschaft und Bildung, Berlin 2020, s. 329-340.

10 Zob. D. Brzostek The sonoristic triangle, Or, what Claude Lévi-Strauss would have said about the
sound culture if he hd not talked about cooking instead, ,AVANT. Trends in Interdisciplinary Stu-
dies” 2017 vol. 7: Situating Art and Cognition, s. 93-100.
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muzycznych i dokumentalnych). Zarazem wszystkie te dziatania byly pro-
wadzone poza instytucjonalng przestrzenia ,laboratorium dzwiekowego”,
ktéra nie dysponowalem oficjalnie, lecz konstruowalem okazjonalnie na
potrzeby kolejnych projektéw.

Jak jednak zauwazylem powyzej, w odniesieniu do sound studies éw
zwigzek przedmiotu obserwacji z technologia i materialno$cig nosnika jest
dos$¢ oczywisty, a zatem badacz wkraczajacy na to terytorium zazwyczaj
juz na wstepie doskonale zdaje sobie sprawe, Ze jego praca bedzie miala
charakter czeSciowo warsztatowy, a po czesci laboratoryjny — obejmujac
wizyty studyjne, gromadzenie, katalogowanie i poréwnywanie mediéw etc.
Duzo mniej oczywiste sg te przypadki, w ktorych badacz np. réznych form
artystycznych zostaje okazjonalnie uwiklany w konieczno$¢ pracy labo-
ratoryjnej, wymuszonej nan przez specyfike badanych tekstow, a mowiac
dokladniej — sposobu ich archiwizowania i udostepniania. Mam tu na mysli
wszystkich humanistéw siegajacych (z wyboru lub koniecznosci) po zbiory
tekstow kolekcjonowanych przez lata na noénikach dzis juz niefunkcjonu-
jacych w gtéwnym obiegu, czesto zas w ogdle nieprodukowanych i spora-
dycznie tylko serwisowanych (plyty szelakowe 78 rpm, ta§my magnetyczne,
kasety magnetofonowe, minidyski MD, kasety VHS i Mini DV itp.). W moim
wypadku wynikalo to z badan prowadzonych nad poezja dzwiekowsg oraz
zwigzkami technik reprodukcji dzwieku z muzyka konkretng. Przywotam
tu jeden tylko przyklad, by zilustrowaé konstytuowanie sie nieintencjo-
nalnej przestrzeni laboratoryjnej wokol niektdrych przedmiotow reflek-
sji humanistycznej. Podczas stazu badawczego w Centre International de
Poésie: Marseille —osrodku dysponujacym unikatowymi zbiorami poezji
dzwiekowej (szczegdlnie z dorobku Henriego Chopina™ i innych autordéw
francuskich) — uzyskatem dostep do duzego zasobu dziel zgromadzonych na
nosnikach wlasciwych dla sposobu pracy poszczegdlnych twércéw oraz cza-
sow, w ktorych dokumentowano dzialania konkretnych autoréw. W zwigzku
z tym okazalo sie, ze ogromna wiekszo$¢ kolekeji jest przechowywana na
oryginalnych nosnikach, takich jak tasmy magnetofonowe (standardowe,
o szerokosci Y cala), kasety magnetofonowe i plyty winylowe (szczegdl-
nie w przypadku Chopinowskiego periodyku ,Revue OU” z lat 1967-1974).

11 Warto podkresli¢ w tym miejscu, ze Chopin przez cate zycie korzystat niemal wytacznie z tra-
dycyjnych magnetofonéw szpulowych, ktérych wiasciwosci (techniczne, brzmieniowe etc.)
stanowity podstawe jego pracy twoérczej, tak jak tasma magnetyczna zapewniata fundament
ontologiczny jego tekstom poetyckim.
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Niezbedne do odtwarzania oryginalnych nagran urzadzenia (magnetofony
szpulowe i kasetowe, gramofony) wymagajg nie tylko stalego serwisowania,
ktdre z czasem staje sie coraz bardziej ktopotliwe z powodu braku czesci
zamiennych, lecz takze odpowiednich dla przestrzeni archiwalno-biblio-
tecznej warunkéw uzytkowania: stanowisk z dostepnymi stuchawkami etc.
W praktyce jednak moglo sie okaza¢, ze w czytelni dostepne sg tylko ma-
gnetofony kasetowe, nie wszystkie z nich pozostajg sprawne i w zasadzie
nie sg poddawane przegladom technicznym (co moze mieé¢ wplyw np. na
zanieczyszczenie glowicy odczytujacej lub predko$é przesuwu tamy). Spra-
wialo to, ze cze$¢ kolekcji byta wylaczona z obiegu, a badacz stawal bezradny
w obliczu anachronicznego medium, wymuszajacego na archiwistach prébe
odtworzenia srodowiska technologicznego, w ktérym mozliwe bylo jego
sprawne funkcjonowanie. Siegam po ten wlasnie przyklad, gdyz jest on
niezwykle charakterystyczny oraz wymowny. Tworcy poezji dzwiekowej
chetnie czerpali bowiem inspiracje z technologicznych wlasciwosci tasmy
magnetycznej, eksponujac w swoich kompozycjach wlasnie materialnosé
nosnika, ktéry stawal sie zardwno medium przekazu, jak i jego tworzywem.
W tym wypadku zatem jestesmy bardzo blisko konstatacji Mareckiego, gdy
podkresla on koniecznos¢ odtwarzania tekstow kultury cyfrowej we wtasci-
wym im $rodowisku technologicznym™, ktore w tym celu nalezy odtworzy¢:
skompletowad, nierzadko odrestaurowac i regularnie serwisowac. Oczywi-
$cie sytuacja opisana powyzej nie dotyczy wylacznie badaczy poezji dzwie-
kowej, ale rdwnie czesto staje sie udzialem etnologéw, etnomuzykologéw czy
folklorystow — poszukujac nie tyle konkretnych mediéw, ile tekstow kultury
(pie$ni, opowiesci, wspomnien czy wywiaddw) z czaséw , przedcyfrowych’,
s3 oni zmuszeni konstruowac laboratoria umozliwiajace dostep do zachowa-
nych zbiordw, ich lekture, analize, a nawet digitalizacje i upowszechnienie.

Wszystkie te sytuacje, wyzwania i problemy badawcze stajg sie oczy-
wiscie rOwniez udzialem badaczy kultury elektronicznej, ktérzy probuja
~profesjonalnie zajmowac sie dzielami sztuki cyfrowej”®, badaé strategie
i praktyki uzytkownikow mediéw elektronicznych®, a przede wszystkim
»gromadzi¢ komputery osobiste istotne dla modeli ekspresji cyfrowej

12 Marecki pisze wprost, ze jednym z gtéwnych zadarn powotanego przez niego labu jest umoz-
liwienie: ,uruchamiania dzieta cyfrowego z platformy natywnej, czyli tej, na ktora dany utwor
zostat napisany”. P. Marecki Praktyka i eksperyment, s. 41.

13 Tamze, s. 41.

14 Tamze, s. 49.
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w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej” w UBU lab. Marecki skrzetnie
to odnotowuje, skupiajgc sie kolejno na kompletowaniu artefaktéw i na-
rzedzi, organizowaniu przestrzeni i tworzeniu zespolu badawczego. W tym
wlasnie miejscu, w ostatnim rozdziale ksigzki, wylania sie swoisty model
tworzenia (sie) laboratorium wywiedziony wprost z praktyki: kolekcjo-
nowania, restaurowania, obserwowania i uzywania zebranych narzedzi.
Staje sie on zarazem czescig wsp6lng dzialan wszystkich humanistow pra-
cujacych z laboratoriami, niezaleznie od tego, czy odtwarzaja one lokal-
ng kulture cyfrows, wizualng czy audialng wraz z jej mediami, artefaktami
i tekstami. Istotnym aspektem owej czesci wspdlnej jest takze podkreslany
wielokrotnie przez autora Praktykii eksperymentu tworczy potencjal humani-
stycznych laboratoriéw stuzacych m.in. jako ,platformy do produkeji dziel
artystycznych™, niezaleznie od tego, czy bedzie to poezja cyfrowa, sound art
czy sztuka wideo. Estetyzacja doswiadczenia laboratoryjnego nie jest wszak
celem prac badawczych podejmowanych poza humanistyka. Jest w ksigzce
Mareckiego jeszcze jeden watek, na ktory warto w tym kontekscie zwrdcié
uwage. Wigze sie on bezposrednio z kategorig lokalnosci, dotyczacg zarow-
no samej pracy laboratoryjnej, jak i obszaru badan objetych tg praca. Autor
Praktykii eksperymentu podkresla wielokrotnie, ze jego celem bylo ,zalozenie
labu w Polsce i che¢ zajecia sie lokalng kulturg cyfrowg”"
narzedzia do ,konstruowania narracji wskazujacej réznice miedzy Zacho-
dem a Wschodem, oryginalno$cig a kopig, platformg zamknietg a otwartg
i modyfikowang™®. Te ambitne w zalozeniu i precyzyjnie sformulowane
postulaty badawcze sklaniajg jednak do postawienia kilku pytan, na ktd-
re Marecki odpowiada raczej polowicznie i tylko mimochodem. Problem
kluczowy dotyczy bowiem samej kategorii lokalnosci kultury badanej ,w”
i,za posrednictwem” laboratorium — jej praktyk, wytwordw materialnych
inarracji. Ot6z srodkowoeuropejska demoscena (albo srodkowoeuropejski
»trzeci obieg” kaset magnetofonowych) zostaja w pewnym stopniu odtwo-
rzone w, réwniez Srodkowoeuropejskim, laboratorium - bedacym zarazem
konkretnym miejscem pracy i konstruowania wiedzy za pomocg okreslonych
praktyk. Czy jednak $rodowisko to ma odtwarza¢ warunki funkcjonowania

oraz stworzenie

15 Tamze,s.57.
16 Tamze,s.28.
17 Tamze,s. 47.

18 Tamze,s.16.
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lokalnej kultury poddanej obserwacji (wraz z jej ograniczeniami, niedo-
godnosciami etc.), czy tez raczej stworzy¢ optymalne warunki pracy dla
badaczy tej kultury? Zdaje sobie oczywiscie sprawe, ze jedno bynajmniej
nie musi wykluczaé¢ drugiego, niemniej pytanie to pozostaje otwarte i im-
plikuje kolejne: Co dzieje sie w tak pomyslanym laboratorium? Odtwarza
sie w nim warunki i reprodukuje praktyki dawnych uzytkownikéw sprzetu
elektronicznego czy (re)konstruuje praktyki badawcze obserwatoréw (np.
podpatrzone w innych laboratoriach o podobnym profilu)? Czy jedne niepo-
strzezenie przeksztalcajg sie w drugie, wzbogacone po prostu o teoretyczng
$wiadomos¢ obserwowania wlasnych dziatan? I w konsekwencji: Czy samo
tworzenie (sie) labu, proces tak starannie opisany przez Mareckiego, jest od-
tworzeniem kontekstu macierzystego? Czy lab nie wymaga jednak osobnego
badania etnograficznego jako lokalne srodowisko (pracy) zajmujgce sie re-
produkcjg innych, dawnych i niebadawczych srodowisk lokalnych? Sadze, ze
te kwestie zastugujg na poglebiong refleksje, i uwazam réwniez, ze istotnym
jej skladnikiem powinna sie sta¢ analiza napiecia miedzy projektowaniem
ikonstruowaniem laboratorium jako miejsca pracy badawczej a tworzeniem
(sie) laboratorium jako srodowiska, w ktdrym humanisci musza sobie radzi¢
z zastanym materiatem badawczym poza zinstytucjonalizowang przestrze-
nig obserwacji i analizy danych (tekstéw kultury, jej artefaktow etc.).

Aby podsumowac¢ przedstawione powyzej obserwacje, chcialbym w tym
miejscu, korzystajac ze szczegdlowego i wnikliwego opisu dostarczonego
przez Piotra Mareckiego oraz wlasnych doswiadczen ,laboratoryjnych’,
uja¢ ostatecznie laboratorium (humanistyczne) jako system autopoietycz-
ny", przede wszystkim w celu uchwycenia pewnego praktycznego aspektu
konstruowania tego narzedzia poznawczego humanistyki, wynikajacego
z nieuniknionego napiecia miedzy projektowaniem ,labu” i tworzeniem
(sie) ,labu’, ktdre mogg by¢ postrzegane zardwno jako antagonistyczne sity
wplywajace na jego ostateczny ksztalt, jak i kolejne fazy jednego procesu
twodrczego. W tym ujeciu samo laboratorium jawi sie wiec jako system okre-
$lany przez wewnetrzne interakcje miedzy jego elementami (czynnikami
ludzkimi i pozaludzkimi — w $wietle teorii aktora-sieci), a takze nieustannie
reagujacy na zmieniajgce sie warunki zewnetrzne (determinowane przez
zinstytucjonalizowane decyzje uczelniigrantodawcow, rynek sprzetu i ustug

19 Warunki okreslajace istnienie takiego systemu sformutowali przed laty Humberto R. Maturana
i Francisco J. Varela w pracy Autopoiesis and cognition: the realization of the living, D. Reidel Pu-
blishing Company, Dordrecht-Boston-London 1980, s. 9-11.
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specjalistycznych itp.)®. Lab jako system autopoietyczny nie tylko podtrzy-
muje i rozwija swoje istnienie, lecz takze tworzy aktoréw zaangazowanych
w jego funkcjonowanie, determinujgc ich praktyki i wymuszajac nabywanie
okreslonych kompetencji (administracyjnych, technicznych, badawczych
etc.). Tworzeniu (sie) laboratorium towarzyszy¢ zatem musi, szczegdlnie
w przypadku humanisty wykonujacego prace laboratoryjng, réwnolegly pro-
ces ,stawania-sie-laborantem’, ktéry jest, by sparafrazowac tu znang de-
finicje konstruowania podmiotowosci posthumanistycznej sformutowang
przez Rosi Braidotti,,,procesem redefiniowania wlasnego poczucia osadzenia
w podzielanym $wiecie i powigzania z nim”?. Czy zatem humanista w trakcie
swojego ,stawania-sie-laborantem” zarazem w sposob nieunikniony , staje-
-sie-posthumanistg”’? Pytanie to pozostawiam otwarte jako pretekst do dal-
szego namyshu nad ,laboratorium humanistycznym’, ale chcialbym pokusié
sie o sformulowanie jednego wniosku, ktéry wydaje mi sie istotny. Otdz
ktopot akademickiej humanistyki z laboratorium wydaje sie mie¢ podstawy
historyczne iinstytucjonalne, wynikajace z tego, ze przezlata praca laborato-
ryjna humanistéw pozostawala slepa plamka w oku akademii. Wykonywana
o wiele czesciej, niz wskazywalaby liczba istniejacych laboratoriéw humani-
stycznych, byta przez lata czescig zawodowego warsztatu czy tez pozaakade-
mickich kompetencji badaczy, ksztaltowanych pod wpltywem ich prywatnych
pasji i doswiadczen. By¢ moze zatem wciaz czeka na nas osobna, a zapewne
takze osobliwa, monografia etnograficzna prywatnych laboratoryjnych prak-
tyk humanistow — owego sekretnego zycia materialno$cia prowadzonego
przez obserwatordw ze $wiata idei.

20 Ten aspekt instytucjonalizacji, ufundowanej przez decyzje polityczne i ekonomiczne, labora-
toriéw dzwiekowych tworzonych w ramach eksperymentalnych studiéw radiowych omawia
szeroko Georgina Born w ksigzce Rationalizing culture: IRCAM, Boulez, and the institutionaliza-
tion of the musical avant-garde, University of California Press, Berkeley 1995.

21 R.Braidotti Po cztowieku, przet. ). Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014, s. 355. Braidotti roz-
wija tu oczywiscie dawne konstatacje Deleuze'a i Guattariego, ktérzy zauwazaja, ze ,stawanie
sie” jest ,jak najbardziej realne” i ,nie wytwarza niczego poza sobg". G. Deleuze, F. Guattari Ty-
sigc plateau, red. ). Bednarek, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 288.
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