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W sferze estetycznej twdrczosci stownej (biorac
pod uwage wielkg literature, a nie rzemiosto li-
terackie) odbidr artystyczny dzieta stanowi przedmiot
zainteresowania zar6wno po pierwszej, jak i kolejnej
lekturze. Kiedy ponownie czytamy tekst, przezywamy
rados$¢ poznawania, a nie powtarzania: przeobrazajacy
sie podmiot percepcji — wszak nieprzerwanie zmieniamy
sie nie tylko zewnetrznie, ale i wewnetrznie — dokonuje
bezprecedensowej i niepowtarzalnej aktualizacji tekstu,
tzn. realizuje nowe zdarzenie komunikacyjne. Thomas
Mann twierdzil wrecz, ze w pelni odpowiedni odbidr
artystyczny jest mozliwy dopiero po powtdrnym prze-
czytaniu arcydziela.

Zakonczenie opowiedziane]j przez pisarza historii
po pierwszej lekturze jest nam jednak znane, nie zmie-
nia sie. Przy calej réznorodnosci mozliwych wrazen po
kolejnych czytaniach nieprzemijalnos¢ intrygi arcy-
dziela literackiego pozostaje nie do korica wyjasniona.
Moj dalszy wywdd bedzie poswiecony wlasnie temu
problemowi.
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Podstawowa antynomia zachodniej narratologii polega na rozgraniczaniu
historii i dyskursu. Moim zdaniem jest to przeciwstawienie dalekie
od stusznosci.

Opowiadana historia i opowiadajacyja dyskurs stale sobie towa-
rzyszg. Poza opowiadaniem nie ma zadnych historii, poza opowiadaniem
zachodzg procesy istnienia (naturalne, przypadkowe, prawdopodobne). Nie-
ktdore ogniwa tych proceséw stajg sie zdarzeniami i lacza sie w historie
jedyniew dyskursie opowiadania. Historia pelnireferencyjng funkcje
dyskursu, nie jest jego materialem, nie jest fabulg rosyjskiej szkoly for-
malnej. Jak podkresla Wolf Schmid, ,historia jest wynikiem sensotwoérczej
selekgji elementdw sposrdd zdarzen, przeksztalcajgcej nieskonczonosé zda-
rzen w ograniczong, znaczacg formacje™.

Jesliwiec, jak twierdzit Gérard Genette, narracja,moze istnie¢ dopéty, do-
poki opowiada pewng historie, przy ktorej braku dyskurs nie jest narracyjny?,
to okazuje sie, ze nieopowiedziana historia jest takze historia, ze zdarze-
nie jest mozliwe takze bez aktualizujacej jego zdarzeniowo$¢ $wiadomosci
»$wiadka i sedziego” (Bachtin).

Dyskurs, zgodnie z Teunem van Dijkiem, jest w istocie szerszy od tekstu
opowiadania — to wielowymiarowe ,zdarzenie komunikacyjne’, zawierajace
»mowigcego i stuchajacych, ich predyspozycje indywidualne i spoleczne, inne
aspekty sytuacji spolecznej™. Dyskurs narracyjny zaklada nierozerwalng jed-
no$¢ zardwno myslanej przez wspolrozméwcéw historii, jak i jej reprezentacji
przez narratora, a takze jej odbioru przez adresata.

Niemal rdbwnoczesnie z pojawieniem sie klasycznej pracy o Proustowskiej
narracji autorstwa Genette’a (Discourse narrative [ Dyskurs narracyjny], 1972)
Michait Bachtin uzupelnil swoja wezesna ksiazke Formy czasu i czasoprzestrzeni
w powiesci (Formy wriemieni i chronotopa w romanie) o rozdzial Koricowe uwagi
(Zakluczitielnyje zamieczanija, 1973.), w ktérym m.in. dokladnie wytozyt za-
sadnicza swoistos¢ wypowiedzi powiesciowej jako wypowiedzi narracyjnej:

przed nami dwa zdarzenia — zdarzenie, o ktérym opowiedziano w utwo-
rze, oraz zdarzenie samego opowiadania, w ktorym sami bierzemy udziat
jako stuchacze-czytelnicy; zdarzenia te dziejg sie w réznych czasach

1 W. Szmid Narratotogija, Jazyki stawianskoj kultury, Moskwa 2008, s. 154.

2 Z.Zenett Raboty po poetikie. Figury, t.2, pieriewod Je. Wasiljewa i dr., Izdatielstwo M. S. Sabasz-
nikowych, Moskwa 1998, s. 66.

3 T.A.wan Diejk Jazyk, poznanije, kommunikacija, Progries, M. Dmitrowskaja, Moskwa 1989, s. 122.
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(r6znych takze pod wzgledem dlugosci trwania) i w réznych miejscach,
zarazem zdarzenia te sa nierozerwalnie polaczone w jednym zlozonym
zdarzeniu, ktdre mozemy okresli¢ jako utwér w jego zdarzeniowej pelni
[...]. Przy tym odbieramy te zdarzeniowg pelnie jako co$ catkowitego
i niepodzielnego, rozumiejac jednoczesnie calg niejednorodnosé skla-
dajacych sie na nig momentow.*

U Bachtina daje sie zauwazy(¢ jeszcze trzecie, receptywne, zdarzenie wrazenia
po lekturze opowiadania. Podobnie jak referencyjne (opowiedziane), zdarze-
nie jest rowniez zalezne pod wzgledem funkcjonalnym od komunikacyjnego
zdarzenia samego opowiadania (czynnosci). Przy czym jednoczes-
nie jest to szczeg6lne, niesprowadzajace sie do pierwszych dwdch mentalne
zdarzenie w zyciu danego czytelnika-stuchacza.

We wspolczesnych teoriach narratologicznych jak dotad nie poswieca sie
jednak wystarczajacej uwagi receptywnemu aspektowi narracji. Przyjawszy
zaproponowane przez Wolfganga Isera (1972 r.) pojecie implicytnego
czytelnika ijego synonimy, narratologia wciaz nie dysponuje operacyj-
nym podej$ciem do analizy modelowania adresata opowiadania za pomocg
tekstu opowiadania.

Wyjatkowa na tym tle byla praca Paula Ricoeura Temps et récit (1985),
do tej pory zreszta wyraznie niedoceniana przez wiekszos¢ narratologow.
Ricoeur obral sobie za cel konstrukcje tekstu narracyjnego w odniesieniu
do ,swiata zycia czytelnika, bez ktérego znaczenie dziela literackiego jest
niekompletne™. Biorgc pod uwage to, ,czego uczyli Bachtin, Genette, Lot-
man i Uspienski” (t. 2, s. 242), siegng! po pojecie intrygi, ktére pojawito
sie juz wezesniej u Paula Veyne’a®. ,Rozszerzajac i poglebiajac pojecie in-
trygi” (t. 2, s. 241), Ricoeur polaczyl w nim mythos Arystotelesa, emplotment
Haydena White'a, po cze$ci modus Northropa Frye’a, podkre$lajac adreso-
walno$¢ (przy wykorzystaniu katharsis Arystotelesa) i objasniajgcg funkcje
badanego zjawiska. W efekcie wypracowal specjalng kategorie teoretyczna

4 M. Bachtin Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci, w: tegoz Problemy literatury i estetyki,
przet. W. Grajewski, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 484.

5 P.Ricoeur Czas i opowiesc, t. 2: Konfiguracja w opowiesci fikcyjnej, przet. . Jakubowski, Wydaw-
nictwo UJ, Krakoéw 2008, s. 250. Dalej cytaty wedtug tego wydania umieszczono w tekscie, nu-
mer tomu i strony podano w nawiasach.

6 P.Veyne Comment on écrit I'histoire, Seuil, Paris 1971.
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intrygi narracyjnej, uzupelniajaca aspekty referencyjny i kreacyjny
narracji o aspekt receptywny, tworzgc trdjplaszczyznowsy calosé zdarzenia
komunikacyjnego.

»[---] sens podstawowego dziatania konfigurujacego intryge””, zgodnie
z Ricoeurem, ,réznorodno$¢ epizodéw przeksztalca w jedng i kompletng
historie” (t. 2, s. 18), przygotowana tym samym do receptywnej prefigu-
racji swiadomosci czytelnika. Postugujac sie jezykiem sjuzetocen-
trycznego rodzimego literaturoznawstwa, mozna powiedzie¢, ze intryga
wedlug Ricoeura jest sjuzetem skupionym nie na fabule, lecz na czytelniku,
tzn. sjuzetem rozpatrywanym w aspekcie zainteresowania czytelnika. Jesli
jeste$my stuchaczami jakiego$ opowiadania (nawet mato zaciekawionymi,
obojetnymi), to i tak nie sposdb unikna¢ wyczekiwania na to, jak sie zakonczy
przedstawiana nam historia. Taki efekt narracyjnego oczekiwania Michail
Buthakow ironicznie przedstawia w epilogu Mistrza i Matgorzaty: ,A swoja
droga — co sie dzialo w Moskwie...”?, Iwan Turgieniew za$ catkiem powaznie
wtéruje mu w koncdwee Ojcow i dzieci, wymieniajac, jak potoczyly sie dalsze
losy kazdej postaci.

Intryga narracji zasadza sie na napieciu tancucha zdarzeniowego, tak
by wzbudzi¢ pewne receptywne oczekiwania, z zalozeniem ,zaspokoje-
nia oczekiwan wywolanych przez dynamizm dziela” (t. 2, s. 40). Intryga
narracji, jak trafnie zauwazyt Osip Mandelsztam, bedac ,sita napedowsg
"?, stanowi propozycje alternatywng wobec entyme -
mu narracyjnego polegajacego na przemilczeniu rozwiniecia taicucha
zdarzeniowego w taki sposéb, by czytelnik z latwoscig sie go domyslit™.
Taka intryge Ricoeur nazywa , korelatem pojmowania narracyjnego” (t. 2,
s. 22), definiujac ja jako ,jednosé teleologiczng” (t. 2, s. 62) opowiadania;

zainteresowania

7 P.Ricoeur Czasiopowiesc, t. 1: Intryga i historyczna opowiesc, przet. M. Frankiewicz, Wydawnic-
two U), Krakéw 2008, s. 84. Dalej cytaty wedtug tego wydania umieszczono w tekscie, numer
tomu i strony podano w nawiasach.

8 M. Buthakow MistrziMatgorzata, przet. |. Lewandowska, W. Dgbrowski, Muza, Warszawa 2004,
S.524.

9 O.Mandelsztam Stowo i kultura, przet. R. Przybylski, Czytelnik, Warszawa 1972, s. 151.

10 Przypomne, ze w retoryce Arystotelesa entymem jest rozumiany jako skrécona argumenta-
cja, ktdrej pomijang czes¢ uwaza sie za oczywista i ktdra stuchacze dopowiadajag sobie sami.
Por. koncéwke Opowiesci Bietkina (Powiesti Bietkina) Aleksandra Puszkina: ,Czytelnicy zechca
uwolni¢ mnie od zbednego obowigzku opisywania finatu”. A. Puszkin Opowiesci Bietkina, przet.
S. Pollak, w: tegoz Opowiesci, przet. S. Pollak, T. Stepniewski, S. Strumph-Wojtkiewicz, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1973, s. 89.
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jako ,zasade selekgji” (t. 2, s. 77) alternatywnych mozliwosci opowiadania;
jako ,zasade konfiguracji” (t. 2, s. 22) epizodéw; jako ,scalajacy czynnik”
(t. 2, s. 62) segmentéw tekstu w okreslonej kolejnosci; jako tresciowe
Jtrwanie rozciggajace sie miedzy poczatkiem a konicem” (t. 2, s. 68). W nig
wlagnie na powrdt wchodzimy, po raz kolejny czytajac arcydzielo. ,|...]
w tym sensie Biblia jest monumentalng intrygg dziejow $wiata, a kazda
intryga literacka stanowi rodzaj miniatury wielkiej intrygi taczacej Apo-
kalipse i Ksiege Rodzaju” (t. 2, s. 41-42).

Intryga narracji zatem jako ta, ktéra charakteryzuje receptywny aspekt
opowiadania, jest organizowaniem oczekiwania czytelnika. W danym zda-
rzeniu narracyjnym mozna wyrdzni¢ dwa aspekty: rozpad ciaglego bie-
gu zycia na fraktalne epizody i scalanie ich w calosciowe opowiadanie,
przedstawiajgce historie. Te réznokierunkowe dzialania sg nieuniknione,
poniewaz czas opowiadania i czas opowiadany nie sg réwne pod wzgledem
rozpietosci, a ponadto r6znig sie jakosciowo: czas historii jest wielowymia-
rowy i kontynuacyjny, podczas gdy mowa dyskursywna — jednowymiarowa
iodrebna. Wynika stad niemoznos$¢ usuniecia,drugiego planu budowa-
niaintrygi” (t.1,s.220). Nie jest to jednak wadg czy staba strong wypowiedzi
narracyjnych — to ich zaséb semantyczny, zrédlo szczegdlnych mozliwosci
sensotwodrczych. Dotyczy to przede wszystkim narracji literackiej.

Nieunikniona epizodyczna budowa tekstu narracyjnego wynika z ko-
niecznos$ci wydzielenia tego, czemu jest przypisywany status zdarzeniowo-
Sci, z procesualnej ciaglosci bytu, tzn. z koniecznosci wyznaczenia granic
czasowo-przestrzennych, centréw aktantnych i semantycznego znaczenia
zdarzeniowych komponentéw historii.Taka czy inna struktura narracyjna
opowiadania, wielokrotnie sie powtarzajgc, historycznie przybiera (groma-
dzi) swoistg perspektywe semantyczna i obdarza tym znaczeniem narracyjny
taricuch zdarzeniowy, nawet niezaleznie od autorskiej woli opowiadajacego.
Zgodnie z myslg Ricoeura historia bowiem, ,aby sta¢ sie logikg opowiesci,
musi sie [...] zwrdci¢ w strone kulturowo uznanych konfiguracji, w strone [... ]
schematyzmu opowiesci [ ...]. Dzialanie moze zosta¢ opowiedziane jedynie
dzieki temu schematyzmowi” (t. 2, s. 75).

W sekwencji epizodéw zawarty jest klucz zaréwno do punktu widzenia
narratora, jak i do ksztaltowanego przez narracje horyzontu wartosci adresata
opowiadania. Eancuch elementéw rozwijajacych fabule w intryge, réwny
pod wzgledem rozpietosci tekstowi narracyjnemu, tworzy zgodny trescio-
wo system powigzan: sekwencji narastania albo spadku, periodycznych na-
stepstw, powtdrzenia, podobienstwa albo kontrastu; niektore epizody zostaty
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wyodrebnione w pozycji poczatkowej, koticowej, centralnej lub zlotego
podziatu.

Na granicy epizodéw pojawia sie fraktalny rozpad opowiadanego swiata:
czasowy, przestrzenny, aktantowy, albo dwa, trzy takie rozpady jednoczesnie.
To wladnie przerwy w przedstawianej historii, jakkolwiek wydawalyby sie
krétkie, wywolujg napiecie oczekiwania, poniewaz kazda semantyczna pauza
(podobnie jak pauza intonacyjna w opowiadaniu ustnym) tworzy rozwid -
lenie alternatywnych perspektyw kontynuacji.

Czytelnik rozpoznaje perspektywy kontynuacji opowiadania (w wiekszo-
$ci automatycznie, bez specjalnego zastanawiania sie) dzieki, jak twierdzit
Ricoeur,, naszej zdolnosci $ledzenia historii i osiagnietej zazytosci z tradycja
narracyjng” (t.2,s.94). Dlatego literacka ,intryga musi by¢ typowa’, poniewaz
wladnie ,uniwersalizacja intrygi uniwersalizuje postaci” (t. 1, s. 67) artystycz-
nego uogdlnienia.

Co za$ tyczy sie typowo$ci intrygi narracyjnej, to z jednej strony
okresla sie ja jako przynaleznos$¢ fancucha epizodycznego do tego czy in-
nego typu budowy sjuzetu (kulminacyjnego, cyklicznego, liminalnego lub
oparty na perypetiach), az drugiej — przynaleznos¢ danej narracji do pewnej
epoki kulturowej, w szczegdlnosci do rudymentarnej dla tej epoki formacji
dyskursywnej™.

Uczestnictwo w okreslonej formacji dyskursywnej oznacza, ze rozwoj
intrygi wypowiedzi narracyjnej jest rtGwnowazny projektowaniu odbiorcoéw
jako solidarnej wspdlnoty komunikacyjnej stuchaczy. Strategia narracyjna®
opowiadania poprzez wszystkie swoje zasadnicze elementy (narracyjny ob-
raz $wiata, narracyjna modalnos¢ fokalizacji, logos narracyjnosci) zaklada
strategicznie okreslong postawe zwrotna wirtualnego adresata. Dyskurs nar-
racyjny, podobnie jak kazdy dyskurs kulturowo znaczacy réwniez implicite,
zawiera ,typowa koncepcje adresatéw” (Bachtin), ktéra od czaséw retoryki
klasycznej byla nazywana etosem icharakteryzowala receptywne nasta-
wienie odbiorcow.

Dla starozytnych Grekéw slowo etos, czyli obyczaj, oznaczalo pew-
ng regulacyjna zasade moralnosci i wynikajgcego z niej zachowania. Etos

11 Zob. W.I. Tiupa Diskursiwnyje formacyi: Oczerki po komparatiwnoj ritorikie, Jazyki stawianskich
kultur, Moskwa 2010.

12 V. Tjupa Narrative Strategies, w: Handbook of narratology, Walter de Gruyter, Berlin-Boston
2014, vol. 2, s. 564-574; W.1. Tiupa Katiegorija narratiwnych stratiegij, w: Siemiosfiera narratotogii,
Nikotajew, Bataszow 2013, s. 50-58.
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retoryczny byl regulacyjng zasadg zachowania receptywnego, ktdrg orator
powinien wyzwala¢ u swoich stuchaczy i na ktérej powinien sie opierad
w swojej argumentacji. Definiujgc etos jako ,afektywny stan odbiorcy, ktéry
powstaje w wyniku oddzialywania na niego jakiejs wiadomos$ci”?, neoreto-
rycy grupy p stusznie méwia, ze ,istote etosu utworu nalezy upatrywaé
w integracji wszystkich jego elementdw, w interferencjach, konwergencjach,
napieciach, jakie przy tym powstajg”. Dla dyskursu narracyjnego takiego
rodzaju integratorem tekstu jest intryga.

Zdarzeniowos$¢ opowiadania moze by¢ realizowana jedynie przez shu-
chacza (czytelnika), w ktorego $wiadomosci intryga sie urzeczywistnia. Bez
stuchacza nie istnieje opowiadanie, a opowiedzie¢ historii samemu sobie nie
jestesmy w stanie: jest obecna w naszej sSwiadomosci jako pelne czastki do-
swiadczenia, ktore mozna rozwing¢ w tanicuch epizodéw tylko na horyzoncie
cudzej $wiadomosci. Dyskurs zaklada nieodwotanie , przewidywane stowo
odpowiedzi’, odbierane przez mowigcego ,jako sprzeciw albo poparcie™.
Innymi stowy, dowolne zdarzenie komunikacyjne interakeji swiadomosci
(a w szczegdlnosci zdarzenie opowiadania) wymaga ze strony odbiorcy
odpowiedniej postawy mentalnej, zaklada receptywne nastawienie
adresata, korelujace z inicjatywg komunikacyjng podmiotu méwigcego.
Sluszne wydaje sie nazwanie tego receptywnego nastawienia etosem
intrygi narracyjnej'.

1. Stuchacze z gdry znajg narracyjne zakonczenie basniowego lub mito-
tworczego opowiadania z precedensowym obrazem $wiata, prowadzonego
zgodnie z modalnoscig poznania. Nawet jesli z konkretng historig spotykamy
sie po raz pierwszy, to i tak oczywiste jest, ze nie ma podan o nieudanych
czynach bohaterskich czy bajek ze ztym zakoniczeniem. Takie narracje charak-
teryzujg sie anonimowg formg autorstwa i ustysze¢ je mozna niejednokrotnie
(w kulturze wspoélczesnej przede wszystkim we wezesnym dziecinistwie).
Wystepujetu rekreatywna intryga odbudowy normalnego biegu
zycia jako pewnego wspdlnego dobra. Zainteresowanie odbiorem narracji
jest podtrzymywane nie przez oczekiwanie na koricowy rezultat, lecz przez

13 Z.Djubuai dr. Obsciaja ritorika, Progries, Moskwa 1986, s. 264.
14 Tamze,s. 275.
15 M. Bachtin Sfowo w powiesci, w: tegoz Problemy literatury i estetyki, s. 107-108.

16 W zachodniej narratologii ostatnimi czasy rowniez obserwuje sie zwrot w strone kategorii eto-
su. Zob. L. Altes Ethos and narrative interpretation: the negotiation of values in fiction, University
of Nebraska Press, Lincoln 2014.
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niuanse detalizacjiirozwdj struktury jezykowej opowiadania. , Przewidywa-
ne stowo odpowiedzi"” ma przy tym charakter chdralny, jest identyczne
ze stowem wypowiadanym. Receptywne nastawienie adresata takiej wypo-
wiedzi polega na uzyskaniu i zachowaniu przynaleznosci do powszechnie
znanego doswiadczenia rodzajowego, na chéralnym utozsamieniu sie ze
wszystkimi swoimi.

Intryga narracyjna Iliady zaréwno dla starozytnych Grekow, jak i dla nas
nie zasadza sie na tym, co sie stanie zbohaterami, lecz na tym, jaki bedzie nasz
odbidr tego, co jest powszechnie znane. Mandelsztam wyjasnial to zdarzenie
czytelnicze w znakomitym Znowu bezsennosé. Homer. I Zagle napiete™. Jako etos
narracyjny podobnego typu opowiesci wystepuje etos p okoju, przezwy-
ciezenia niepokoju, zachowania i podtrzymania precedensowego porzadku
$wiata. Jak zauwazy! Pierre Teilhard de Chardin, ,niepokoj jest $cisle zwigzany
ze $wiadomoscig refleksyjng [ ...], a zatem towarzyszy cztowiekowi od chwili
jego pojawienia sie na Ziemi””, z aktualizacjg myslacego ,ja". Moralny stan
pokoju zaklada brak troski, beztroskie ,ja” zostaje zredukowane, ostabia swoja
indywidualno$¢ (samost).

Pokdj jako pozbycie sie strachu przed otaczajaca rzeczywisto$cig jest
podstawowg arcywarto$cig w przestrzeni komunikacyjnej mitu. W kulturze
wspolczesnej narracje pokoju funkcjonuja przede wszystkim, choé¢ nie wy-
acznie, wérdd dzieciecych odbiorcow. Narracyjna aktualizacja arcywarto$ci
pokoju jest zazwyczaj realizowana poprzez intryge wzmozenia, a nastepnie
oddalenia czynnikow grozy, straty, zatroskania, ktore definiujg inwariant
cyklicznego (mitotworczego) sjuzetu: strata — poszukiwanie — zdobycie®.

Schematy sjuzetu nie sg zreszta jednoznacznie zwigzane z etosem intrygi.
Jako jaskrawy przyklad narracji wpisujacej sie w przednarracyjng (mito-
podobng) strategie narracyjng moze stuzyé Odejscie (Ischod) Iwana Buni-
na, w ktérym $mier¢ przybiera status precedensowego quasi-$wigtecznego
zdarzenia ,odejscia duszy z ciata”®. Zachodzi ono, ,nie naruszajgc jasnego

7 M. Bachtin Stowo w powiesci, s. 107.

18 O.Mandelsztam Znowu bezsennosc, przet. S. Pollak, w: tegoz Poezje, wybor M. Lesniewska, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow—Wroctaw 1983, s. 115.

19 PT.de Chardin Fenomen cztowieka, przet. K. Waloszczyk, PAX, Warszawa 1993, s. 183.
20 Zob. P.A. Grincer Driewnieindijskij epos. Gieniezis i tipotogija, Nauka, Moskwa 1974.

21 |. Bunin Odejscie, przet. S. Pollak, w: tegoz Gramatyka mitosci i inne opowiadania, Czytelnik,
Warszawa 1972, s. 337.
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i pieknego panowania nocy, czyniac je tylko jeszcze bardziej pieknym”?. Przy
czym etos pokoju jest realizowany zwlaszcza dzieki nieobecnosci gtéwnego
bohatera, dekoncentracji aktantnego ,ja’, co ttumaczy bynajmniej niecyklicz-
ng budowe sjuzetu.

2. Dla parenetycznych narracji o budowie przypowiesciowej (z impera-
tywnym obrazem $wiata, zakladajacym modalnosé przekonania) jest typowa
moralizatorskaintryga pouczenia Moznapowiedziec,ze jest ona
charakterystyczna nie tylko dla bajek, lecz takze znacznie bardziej skompli-
kowanych pod wzgledem literackim tekstéw Lwa Tolstoja. Zainteresowanie
narracjg jest tu zogniskowane woko! ostatecznej pozytywnosci badz nega-
tywnosci faficucha zdarzeniowego (przede wszystkim typu liminalnego, jak
w historii Bazarowa Iwana Turgieniewa). Kompetencja narracyjna adresatéw
narracji moralizatorskiej polega na zdolnosci wyciagania wnioskow, wartosci
moralnych, pouczajacych lekcji z odebranych historii.

Receptywne nastawienie podobnego typu mozna okresli¢ jako etos p o -
winno$ci wstosunku do normatywnych zasad porzgdku $wiata, kanonicz-
nego wzoru, formalnosci stosunkéw miedzyludzkich. Tak wlasnie etos reto-
ryczny byt pojmowany przez Arystotelesa: ,dokonalismy wiec zestawienia
toposow, z ktérych nalezy tworzy¢ entymemy dotyczace dobra i zla, tego, co
szlachetne i brzydkie, sprawiedliwe i niesprawiedliwe, charakteréw i afektow
oraz postawy etycznej [méwcy]"*. Etos powinnosci zaklada ze strony adresa-
ta oczekiwanie na, przyklady i pouczenia o polityce i dobrych manierach.

Organizowanie narracji na normatywnych podstawach jest w pewien
sposob alternatywne wobec etosu pokoju, poniewaz zawiera impuls nieskon-
czonej troski o warto$¢ swojej pozycji, catkowite wypelnianie obowiazku,
legitymizacje wypowiedzi itp. Taka troska uwypukla jednak nie indywidu-
alne ja, lecz imperatywnos¢ porzadku swiata. Obowiazek to ponadindy-
widualna powinno$¢, to troska niwelujaca réznorodno$é odmiennych ,ja’,
akcentujgca w nich zacieniong negatywng strone. W Martwych duszach,
gdzie wystepuje narracja strategii przypowiesciowej z quasi-awanturniczg
intryga, Gogolowski narrator, zwracajgc sie do czytelnikdw, proroczo wyjas-
nial etos powinnosci: , A kto sposrdd was, pelen chrzescijaniskiej pokory, nie

22 Tamze,s.343.

23 Arystoteles Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, przet. H. Podbielski, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2004, S. 149.

24 M.W.tomonosow Potnoje sobranije soczinienij, w 11 tomach, Izdatielstwo Akademii Nauk SSSR,
Moskwa-Leningrad 1952, t. 7, s. 346.
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publicznie, lecz w ciszy, sam, w chwilach samotnych rozméw z samym sobg
skieruje do wnetrza wlasnej duszy to ciezkie pytanie: «A czy i we mnie nie
ma czego$ z Cziczikowa?»"?,

3. Okazjonalny obraz $wiata narracji w modalnosci pogladéw sprzyja
awanturniczej intrydze przygody: receptywne nastawienie stuchacza polega
na paradoksalnym oczekiwaniu nieoczekiwanego. Przygodowa intryga za-
gadki (zakladajgcej odgadniecie, w innym wypadku shuchanie albo czytanie
nie mialoby sensu) jest wlasnie intryga w bardziej potocznym i waskim
znaczeniu tego stowa. Przy czym dla receptywnej swiadomosci, méwigc sto-
wami Gilles’a Deleuze’a, ,nie ma tu zadnych regut uprzednich, a kazda kolejna
[receptywna — W.T.] zagrywka okresla wlasne reguly, gra o wlasne zasady
gry”?. Tak wiec Ostapa Bendera nie mozna uzna¢ ani za bohatera pozytyw-
nego, ani negatywnego: czytelnicy powiesci Ilji Ilfa i Jewgienija Pietrowa
w istocie moga dowolnie oceniaé pod wzgledem etycznym i politycznym
wyczyny oraz sytuacje zyciowa tej postaci.

Intrydze awanturniczej, zazwyczaj rozwijajacej sie na podstawie kumula-
tywnego schematu sjuzetu, jako receptywne nastawienie adresata odpowiada
etos zyczenia, u ktérego podstaw lezy wewnetrzna wolno$¢ i samowy-
starczalno$é ludzkiego ,ja”. Zyczenie jest impulsywne, samowolne, zyczenie
takze jest troska, ale troskg o indywidualno$¢ (samost’), stan moralny
wyostrzonej samos$wiadomosci. Ten etos receptywnego zachowania czytel-
nika Lew Tolstoj wyrazil w Annie Kareninie: ,Czytajac, jak bohaterka romansu
doglada chorego, Anna sama miata ochote chodzi¢ cichymi krokami po po-
koju pacjenta; czytajac o czlonku parlamentu wyglaszajacym przemdwie-
nie, pragnela sama wypowiedzie¢ te mowe; czytajac, jak lady Mary konno
cwalowala za goficzymi, jak dokuczala bratowej i jak zadziwiala wszystkich
odwaga, Anna pragnela czynic¢ to samo”?. Tolstojowska narracja wpisuje sie
jednak w etos powinnosci (co od samego poczatku sygnalizuje epigraf) i oto
jak zmienia sie odbidr Anny: ,Bohater powiesci zaczynal juz osiagaé szczyt
swego typowego angielskiego szczescia — tytul baroneta oraz majatek —
i Anna wlasnie miala ochote wybrac sie z nim do jego posiadlosci, gdy nagle
poczula, ze wlasciwie powinien on sie wstydzi¢ i ze tak samo ona sie wstydzi.

25 M. Gogol Martwe dusze, przet. W. Broniewski, Wydawnictwo TPPR , Wspotpraca”, Warszawa
1987, 5. 204.

26 G. Deleuze Logika sensu, przet. G. Wilczynski, M. Herer, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2011, . 92.

27 L. Totstoj Anna Karenina, przet. K. Ittakowiczéwna, Znak, Krakow 2012, s. 115.
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«Czegdzto on ma sie wstydzi¢? Czemu ija sie wstydze?» — spytala sama sie-
bie urazona i zdziwiona”?. Oczywiste jest, ze podobnych gogolowskich
pytan, skierowanych , do wnetrza wlasnej duszy”?, Tolstoj oczekiwal takze
od czytelnika.

Charakterystyke zyczenia jako nowego, nienormatywnego etosu kultury
rozwingl Arthur Schopenhauer. Jesli, podgzajgc za etosem powinnosci, ,czto-
wiek [...] méglby [...] uznad jakas rzecz za dobrg i na skutek tego jej chciec”,
to egocentryczny podmiot czaséw nowozytnych ,najpierw jej cheial, a po-
tem nazwal dobrg [...], czynnosé woli jest podstawg jego istoty™°. W szcze-
g6lnosci receptywne nastawienie zyczeniowe daje swobode czytelniczego
,zadowolenia z tekstu” (Roland Barthes) albo przeciwnie — niezadowolenia.

4. Prawdopodobny obraz $wiata, ktory jest opowiadany w modalnosci
rozumienia (wytezonej p ercep cji,aniejuz osiggnietego zrozumienia),
sprzyjarozwojowi enigmatycznej intrygi objawienia.Budowa takiej
narracji oparta jest nie na gnoseologicznej zagadce, lecz na ontologicznej
tajemnicy, zakladajacej nie wyczerpanie intrygi przez rozwiklanie, ale
jedynie ciag wyjasnien, przyblizen, dotkniecie niedostepnego dla ludzkiego
doswiadczenia aspektu zycia. Jaskrawym przykladem sjuzetu opartego na
perypetiach z intryga objawienia jest Doktor Zywago Borysa Pasternaka®.

Awanturnicza intryga odgadywania zagadek rozrdznia dwie swiadomosci
(narratora, znajacego rozwiazanie, i adresata, czekajacego na nie), ma dy-
wergentny charakter. Odwrotnie rzecz ma sie z konwergentna intryga obja-
wienia, ktora lgczy te $wiadomosci, nie wiodgc ich do tozsamosci chéralnej
czy roli. Zdarzenie opowiadania w danym przypadku jest realizowane jako
komunikacyjny akt solidarnosci (a nie podporzadkowania czy arbitralnosci).
To ,,poparcie, wzbogacajace stowo™ ze strony mowy wewnetrznej adresa-
ta. Dla narratora i adresata opowiadania enigmatycznego niezbedna jest
wspolna plaszczyzna porozumienia. Przed obliczem ogdlnej tajemnicy bytu

28 Tamze,s. 116.
29 M. Gogol Martwe dusze, s. 204.

30 A.Schopenhauer Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, przet. i oprac. ). Garewicz, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1994, S. 447.

31 Poetika,Doktora Zywago”w narratotogiczeskom procztienij, red. W.1. Tiupa, lzdatielstwo Intriga,
Moskwa 2014.

32 M. Bachtin Sfowo w powiesci, s. 108.
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aktualizowane jest ,wzajemne uznanie miedzy podmiotami”® (jak i uznanie
autonomicznej subiektywnosci bohateréw historii). Etos takiej intrygi jest
etosem indywidualnej odpowiedzialno$ci, ktérg nalezy odr6znié od
ponadindywidualnej powinnosci, tzn. etosu indywidualnego samookreslenia
(a nie gogolowskiego samooceny moralnej).

Moralny stan odpowiedzialno$ci to dialogiczna troska o Innego: czy moje
zycie odpowiada na potrzeby innego zycia? Czy jestem dla niego interesujgcy
i potrzebny? Czy zasluguje na czyjas uwage i zaufanie?, itp. Otwarte zakon-
czenia Antona Czechowa, wzbudzajgce watpliwosci co do zdarzeniowosci
jego historii*, s enigmatyczne w tym sensie, ze nie rozwigzujg intrygi, po-
brzmiewajg ,pekajaca strung” z koncowki Wisniowego sadu. Tym samym
kieruja pytania egzystencjalne podobnego rodzaju do $wiadomosci percep-
cyjnej, inercjalnie przewidujacej takie czy inne rozwigzanie intrygi. Narrator
w milczeniu obarcza odpowiedzialnoscig za stojgcy przed bohaterem wybor
zyciowy®® czytelnika, jego gotowos¢ do indywidualnego samookreslenia.

Oczywiscie intryga enigmatyczna nie sprowadza sie tylko do kompozy-
cyjnego zasobu otwartego zakonczenia. Chodzi tu przede wszystkim o im-
plicytny system wartosci, karmigcy zainteresowanie czytelnika. Tak, zainte-
resowanie narracja Doktora Zywago nie polega na tym, ze tytutowy bohater
mial zone i kochanke (to systemy wartosci obce tej powiesci pouczajacej
iintrydze awanturniczej); wynika raczej z pytania: dlaczego trzem kobietom
byt on zyciowo potrzebny (jak Chrystus Magdalenie)?

Wyjasniajac strategie narracyjng tego czy innego sjuzeto-narracyjne-
go dyskursu, trzeba zawsze mie¢ na uwadze receptywny element strategii,
okreslony tu terminem ,etos”, a mianowicie stan moralny odpowied-
niego uczestnictwaw zdarzeniu opowiadania.

Przel. Agnieszka Scibior

33 P. Ricoeur Wyzwanie semiologiczne: problem podmiotu, przet. E. Bienkowska, w: tegoz Egzy-
stencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wybér S. Cichowicz, De Agostini, Warszawa 2003,
s.286.

34 W. Szmid Proza kak poezija: Puszkin, Dostojewskij, Czechow, awangard, Inapriess, Sankt-Pietier-
burg1998.

35 A. Czechow Wisniowy sad, przet. C. Jastrzebiec-Koztowski, w: tegoz Wujaszek Wania. Trzy sio-
stry. Wisniowy sad, Swiat Literacki, Warszawa 1994, s. 238.

36 Zob. W. Tiupa Funkcyja czitatiela w czechowskom narratiwie, ,,Russkaja Litieratura” 2010 nr 3,
S. 45-50.
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Abstract

Valerii Tiupa
RUSSIAN STATE UNIVERSITY FOR THE HUMANITIES
The Ethos of the Narrative Plot

Tiupa explores one of the strategic aspects of narrative discourse and the problem of
innovative narratological research. Building on Paul Ricoeur’s notion of the discourse of
narrative plot, Tiupa introduces the rhetorical category of the "ethos” that supports the
typological characterisation of different phenomena of narrative literary production.
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