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Prawdziwos'c' sztuki” brzmi oksymoronicznie, cho¢ po-
czatkowo idea ta dzwieczy taticuchem bliskich pojeé:
realizm - autentyzm — mimetyzm - referencja; dopie-
ro potem odsyla do skrajnych eksperymentdw i prak-
tyk artystycznych — takich jak ,obraz prawdziwy”, ktory,
zamiast przedmiot przedstawiaé, staje sie jego uobec-
nieniem. Wzorcem zrédtowym veraikonu jest oczywiscie
motyw pasyjny: chusta Weroniki z odbiciem umeczonej
twarzy Chrystusa, ale na przeciwnym biegunie sytuuje
sie model XX-wieczny — stynna Fontanna Marcela Du-
champa. Dzieli je nie tylko opozycja sacrum (a whasci-
wie juz sanctum) — profanum, lecz takze status ontyczny:
pierwsze dzielo jest odciskiem, drugie rzecza sama; a za-
tem , prawdziwo$¢” podlega stopniowaniu i moze by¢ na
rézne sposoby pojmowana. Dotyczy to zwlaszcza obiektu,
ktory nijak sie nie poddaje uobecnieniu jako niedostepny
przez oddalenie w przestrzeni i czasie. Najnowsze dzie-
je tej utopii, ktora w pewnym sensie wywraca réwniez
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ontologie, omawia na interesujaco dobranych przykladach sztuki polskiej
Agata Stankowska'. Interpretacje zamieszczone w jej ksigzce skladaja sie
na przeglad réznych préb niemozliwego ,dotkniecia” sfer niedotykalnych,
a wyjatkowo dotkliwych: doswiadczen Holokaustu i Traumy.

Tlo rozwazan i zarazem punkt wyjscia stanowi opozycja ikonoklazm -
ikonofilia, ale antynomiczno$¢ tych poje¢ zostaje nie tyle przezwyciezona,
ile na rézne sposoby zrelatywizowana — zaleznie od ideologii artystycz-
nych, a zwlaszcza indywidualnych dokonan tworcéw. Ikonoklazm — $rednio-
wieczny ruch zwalczajgcy obrazowe przedstawienia Boga jako niemozliwe
i prowadzace do herezji czczenia samych obrazéw — w XX stuleciu powrdcil,
zmieniajac swodj przedmiot na nieprzedstawialno$¢ Holokaustu. Moze miec¢
jednak dwa zrédla i przeciwne wektory motywacji: albo wyplywa z este-
tyzmu, albo z historycyzmu, to znaczy albo podwaza historie, albo odrzuca
obraz z powodu jego specyficznych cech formalnych. Paradoksalng odmiang
ikonoklazmu okazuje sie nowoczesna forma ikonofilii zdiagnozowana przez
Rézewicza i Baudrillarda postrzegajacych kulture wizualng jako dewaluacje
obrazu wskutek jego nadprodukcji.

Haslem dopelniajacym siatke poje¢ jest ,sztuka nieczysta’, ktdra, jak za-
uwaza badaczka, byla reakcja na modernistyczng idee autonomii i wyjsciem
poza sfere artystyczng, a performatywne zaangazowanie w proces recepcji
sprawilo, ze rOwnie wazny jak samo dzielo stal sie akt patrzenia. Przekracza-
nie granic ,czystosci” zachodzi jednak w tendencjach rozbieznych: w sztuce
niefiguratywnej z taszyzmem na czele, surrealizmie i ready made, cho¢ jedynie
ten ostatni nurt wydaje sie $cisle odpowiadac zasadzie uobecnienia. Proces
odbioru wzrokowego bowiem, jako oparty na zmystach, ma podstawy bio-
logiczne, ale ponadto uaktywnia intelekt i emocje, zastepujac uobecnianie
przedmiotu psychosomatyczng reakcja widza. Z takim przesunieciem istoty
sztuki wigze sie kolejna kategoria, preposteryjnosé, polegajaca na tym, ze
artefakty pdzniejsze warunkujg sposdb, w jaki odczytujemy wezesniejsze;
nastepuje zatem prezentystyczna aktualizacja tego, co historyczne i, 0dwré-
cenie relacji miedzy kontekstem macierzystym a aktualnym celem czytania,
miedzy zamiarem rekonstrukeji historycznego znaczenia tekstu a pytaniem
o efekt jego wspdlczesnej, zaangazowanej, afektycznej lektury [...] Przesztosé
jest stwarzana przez wspoltczesnosé” (s. 39-40). Narzuca to z kolei ,nieczy-
sto$¢ praktyki badawczej” polegajacg na odrzuceniu zaréwno ikonologii,

1 A. Stankowska Ikona i trauma. Pytania o ,obraz prawdziwy” w liryce i sztuce polskiej drugiej poto-
wy XX wieku, Universitas, Krakdw 2019.
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jak lingwistycznej systemowosci lektury obrazu. Metodologiczne podstawy
koncepcji historii preposteryjnej daja prace Christiana Boltanskiego i Ydessy
Hendeles, ktére obok innych zainspirowaly autorke Ikony 1 traumy do niezwy-
kle przenikliwych interpretacji, cho¢ te swdj rozmach i glebie zawdzieczaja
przede wszystkim jej wrazliwosci i kompetencjom obejmujacym interdyscy-
plinarng wiedze z zakresu literaturoznawstwa i historii sztuki.

Wybranymi bohaterami ksigzki sg: Tadeusz Rézewicz, Tadeusz Kantor,
Jerzy Nowosielski, Stanistaw Czycz i Ewa Kuryluk, reprezentujgcy rézne
dziedziny artystyczne, jednak centrum dociekan stanowi nie refleksja
intersemiotyczna, lecz rola doswiadczenia traumatycznego i proby jego
zapisu, ktdry roznymi drogami dazy do przekroczenia granic ekspres;ji,
powodujac ,spiecia miedzy poczuciem bezradnosci a koniecznosci, gre
miedzy sztukg zerowg a konwencjami” (s. 9). Zaplecze teoretyczne im-
ponujacych studidéw przypadkéw stanowig teorie, poglady i polemiki
m.in. Beltinga, Danto, Bal, Baumana, Didi-Hubermana. Zrelacjonowane
zmagania artystow z niewyrazalnym tworza wprawdzie mozaike varietas,
ale takze ujawniajg pewne sekwencje nakladajacych sie zagadnien, gdyz
niemal kazda préba splata sie z inng, prowokujac nowe pytania badaczki,
a te z kolei sktaniajg czytelnika do rozszerzajacego egzemplifikacje suple-
mentowania, polemik i pomnazania stawianych przez autorke kwestii na
marginesach inspirujacej lektury.

Przeglad postaw artystycznych otwiera rozdzial Ikonoklazm odwrdocony. Ta-
deusz Rozewicz w poszukiwaniu form ,wewnetrznego obrazu”i tu w wywodzie na-
stepuje nie calkiem prawomocny zeslizg tematyczny. Przedmiotem rozwazan
staje sie bowiem obraz poetycki i metafora, a nie przedstawienie wizualne;
a przeciez to, co wykreowane stowem, blizsze jest jednak narracji (opiso-
wi) niz bedacemu zrédlem doznan sensorycznych obrazowi plastycznemu
- mimo innej deklarowanej intencji tworcy. Jesli w problematyke ikono-
klazmu wlacza sie zagadnienie obrazu poetyckiego, to agon toczy sie juz
wylacznie w obszarze posredniczacego jezyka werbalnego, stajac sie spo-
rem o metode poetycks, takim jak polemika Rézewicza z Przybosiem, ktdrej
przedmiotem jest ,metafora-obraz” i cel poezjowania. Badaczka zresztg te
dystynkcje dostrzega, cho¢ nie zaznacza, ze chodzi tu jedynie o narracyjne
metauobecnianie:

To, co niewyrazalne i traumatyczne, istnieje [...] w tym, co somatyczne
idotykalne, a nie wyobrazone i wykreowane. Obrona poetyckich przed-
stawied prowadzi w my$leniu poety w kierunku takiej ich modyfikacji,
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by wydoby¢ owg swoistg somatyczng przylegltosé obrazu (metafory) do
przedmiotu traumatycznego doswiadczenia. (s. 66)

Dalej stwierdza, ze Rozewicz rozwija teorie ,wewnetrznego obrazu’, do ktdre-
go nalezy raczej docieraé niz go tworzy¢. Niemniej dodaé trzeba, ze podobnie
jak w przypadku poetyckiej narracji, ,dotkniecie” rzeczywistosci zawsze staje
sie tylko mniej lub bardziej sugestywnym opisem — niezaleznie od tego,
jakimi ten akt zostanie obwarowany zastrzezeniami co do kierunku wyobraz-
ni i referencji. Dlatego niemozliwos$¢ ,,dotkniecia” powinna by¢ zauwazona
izdemistyfikowana juz na wstepnym etapie analizy, gdyz ,uobecnianie” rze-
czywisto$ci jezykiem to stara utopia — poza eksperymentami poezji konkret-
nej. Rézewicz, wprawdzie genialnie, ale jednak tematyzuje swe pragnienie
»dotkniecia”w metapoetyckich i autotematycznych opowiesciach o niemocy
spelnienia tego aktu. Poszukiwany przezen idiolekt ma by¢ negacja jezyka po-
etyckiego, a wiec rOwniez krytyka estetycznego odbioru. Destylowany w ten
sposob kod cierpienia pozostaje nieokreslony. Tym samym ,wewnetrzny
obraz” istnieje w sferze implikacji — jako milczenie opowiedziane,
a nie uobecnione.Rdbzewicz porusza sie po blednym kole niemocy:
jak przywolaé , bezposrednio” cokolwiek, odrzucajac idee przedstawiania
i obrazu?

Autorka przyznaje zreszta, ze wiersz Rozewicza stanowi probe nie tyle
uobecnienia, ile uobecniajacej lektury obrazu, ktdra kieruje uwage widza
na spelniajacy sie dramat. Natomiast sSwiadomo$¢ ograniczen w plastyce —
majacych juz inny charakter — poeta wyraza w poemacie Spadanie, dokonujac
krytyki zdesakralizowanej sztuki wspodlczesnej. Przywolany przezen film
Mondo Cane Jacopettiego i Cavary zawiera motyw zawlaszczania veraikonu
przez odciskane na pldtnie ,zywe pedzle” Kleina, czyli ciala modelek, ktore
majg by¢ metonimicznym symptomem rzeczywistosci.

Omoéwiony w ksigzce przypadek Rozewicza jako krytyka niedosieznej idei
»uobecniania” wydaje sie swoista metanarracja wobec omawianych potem
postaw artystycznych: cho¢ zadnej z nich nie mozna przypisaé naiwno-awan-
gardowego optymizmu, na wszystkie projekty pada cieri jakiego$ zwatpienia.
Rozdzial Bolesny urok surrealizmu. Tadeusz Kantor i Stanistaw Czycz o kryzysie obrazu
i stowa opowiada o tworcach, ktdrzy prébujg

ograniczy¢ sztucznosé sztuki jako domeny estetyki [ ... ] takim sposobem
bycia w sztuce, ktore pozwoliloby przekroczy¢ granice wszelkich arty-
stycznych konwencji lub przynajmniej [...] wykorzystac je z defektem

137



138

teksty DRUGIE2021/3 DWIE OJCZYZNY? DWA PATRIOTYZMY?

$wiadczacym o egzystencjalnym, a nie estetycznym motywie dzialania
tych, ktérzy konwencjami sie postuguja. (s. 104)

Konfrontujac idee awangardowego przedstawiania z wysitkiem neoawan-
gardowego uobecniania, warto jednak zwrdci¢ uwage, ze mowa tu przede
wszystkim o intencji, a wiec raczej o towarzyszacych aktom tworzenia
afektach,niekoniecznie zas efektach,ktore czesto powodujg nieporo-
zumienia w odbiorze. To, co na poziomie idei zostaje wyraznie zdefiniowane,
w recepcji ulega¢ moze rozmazaniu, a dotyczy to zapewne w wiekszym stop-
niu zwiedzania galerii niz lektury ksigzki. Posrdd przekonujacej argumen-
tacji z uzyciem takich kategorii, jak powdd czy motywacja, zabraklo jednak
kluczowego pytania o czytelnosé konterfektow jako ,$ladéw”, ktore odciete
od genezy staja sie zagadka — niekiedy podobnie osamotniong jak wiele
eksponatéw archeologicznych z paleolitu.

Obaj tworcy w jakims$ stopniu wiaczajg sie w nurt surrealistyczny, jak za-
uwaza autorka, niestusznie w poezji polskiej marginalizowany. Ich krytyczny
stosunek do awangardowego konstruktywizmu motywowany byl jednak
inaczej niz u Wazyka: poczuciem rozpadu i $mierci kultury. Stad w tworczosci
Czycza wybrzmiewajg ,echa katastroficzne”, ale zndéw polemicznie — zaréwno
wobec, Czechowiczowskiej sielanki” jak ,zagarystowskiej nadziei”. Zdaniem
badaczki (a wbhrew tezom Kazimierza Wyki i Jerzego Kwiatkowskiego) au-
tor Tet pozostal pozbawionym nadziei na ocalajaca moc poezji ,podmiotem
traumatycznym”, czego przekonujaco dowodzi analiza wiersza Brama — jako
»afektywnego powtdrzenia” doznan wiezniéw KL Birkenau. Oczywiscie,
»somatyczne powtdrzenie niewlasnego bolu” jest doswiadczeniem niedo-
stepnym, totez poeta podejmuje probe rekonstrukeji cierpienia inng droga i

stawia nie tyle na odzwierciedlenie pod$wiadomych warstw psychiki, ile
na automatyczne powielanie stanu emocjonalnego podmiotu w tekscie,
dlaktérego znaki dostarcza percepcja podprogowa: nieSwiadomie zapa-
mietane fragmenty otoczenia, ulomki fraz, stéw, przedmiotow, pejzazy,
melodii. Wegetatywne widzenie wazniejsze jest od racjonalnego obrazu.
Doznanie od poznania. Automatyzm od kreacji. (s. 120)

Najciekawsze proby uobecnienia traumy znajdujemy jednak w dokona-
niach twércéw uprawiajgcych réwnolegle kilka dziedzin sztuki, ktére pré-
bujg albo ze sobg synkretycznie tgczy¢, albo skonfrontowaé, wyznaczajgc
im odmienne cele i horyzonty wyrazania niewyrazalnego. Wnikliwe analizy
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dokonan Kantora obejmujg jego ambalaze, tworczo$¢ teatralng i metateatral -
ng, w tym réwniez manifesty zapisywane z podzialem na wersy, co pozwa-
la badaczce — moze nie calkiem zasadnie — uznaé je za poezje. Istotna jest
dwutorowo$¢ tekstu i niezaleznej od niej akcji, a takze dwutorowos¢ iluzji
i ,gotowej” rzeczywistosci, gdyz konfrontacja tych skladnikéw eksponuje
ich nietozsamos¢. Z kolei w ambalazach toczy sie gra miedzy odstaniajacym
»dotknieciem” a chronigcym przed przedstawianiem ,ukryciem” Wreszcie
w teatrze aktor staje sie zarazem narzedziem i rzeczywistym bytem, ktory
wnosi swoja fabule. Kantorowi chodzi nie o prawde widzenia, lecz o prawde
istnienia, jednak wszystkie zanalizowane eksperymenty dowodzga wszech-
stronnosci krytycznej refleksji tworcy Cricot 2, bedacego nie tylko oryginal-
nym artysta, lecz takze wielkim teoretykiem sztuki.

W centrum dyskursu do$¢ nieoczekiwanie sytuuje sie konfrontacja stano-
wisk Rozewicza konstatujacego bezsens cierpienia w,rzezni", wykazujacego
brak empatii, i Nowosielskiego, ktory manifestuje , sztuke budujacg’, lecz
mimo zainteresowan ikong stroni od symboliki. Sens opozycji wyekspo-
nowanej w tytule ksigzki przemieszcza sie tym samym na problem etyki
przedstawienia i chodzi tu juz o co$ innego niz antynomia: reprezentacja
— uobecnianie. Dialog prowadzony w korespondencji i samej twérczosei
przyjaciol toczy sie wlasciwie w oderwaniu od réznicy profesji: poety i ma-
larza (ktdry jednak jest rdwniez eseista i historykiem sztuki). Chrzescijatiska
perspektywa zmartwychwstania po katastrofie (u Nowosielskiego) albo jej
odrzucenie i odczucie dotkliwego braku (u Rézewicza) to stanowiska rzeczy-
wiscie biegunowe, co $wietnie zostalo udokumentowane oraz przekonuja-
co skomentowane. Szkoda jednak, ze postawy Nowosielskiego nie wspiera
szersza egzemplifikacja, przez co wydaje sie ona marginalna i odosobniona:
»Spojrzenie, jakie proponuje Nowosielski, stawiajgc znak rdownosci miedzy
sztukg a chwalg, laczy sie z restytucjg przednowoczesnego myslenia o dziele
malarskim, ktorego rola jest w tej pierwszej optyce powigzana $cisle z prak-
tykami symbolicznymi i z kultem” (s. 180). Autor Zagubionej bazyliki probuje
odtworzy¢ pierwotng jednos¢ sztuki z liturgig i estetyki z teologia, ale zmierza
do tego dwiema na pozdr rozbieznymi drogami. Pierwszg jest malarstwo fi-
guratywne, nawigzujace do tradycji ikony, drugg — abstrakcja z wychyleniem
spirytystycznym, ktéra ma by¢ zapisem naszej wyobrazni. Paradoksalnie,
obie prowadza do okna otwartego na to, co Nieprzedstawialne, i wychodzac
od tej samej intencji - mimo przeciwnych wektoréw — stanowig przejscie
od empirii do transcendencji. Nowosielski probuje osiggnaé rbwnowage
miedzy sztukg ,zstepujacy” (sakralng) a ,wstepujaca” (§wieckg). Co ciekawe,
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w jego autorskim paradygmacie ikony mieszczg sie rdwniez pejzaze i akty
kobiece, w ktérych nagromadzenie elementdw biologicznych wprowadzaé
ma na wyzsze pietro sSwiadomosci, natomiast przecigzenie nimi sprawia, ze
obraz przestaje by¢ ikona.

Artystka dzialajaca w obszarze dwdch dziedzin: poezji i wielu technik
plastycznych jest Ewa Kuryluk, u ktérej dopelniaja sie one programowo:
»Pisze, czego nie moge narysowad, rysuje, czego nie moge napisac’, cho¢
w jakims$ stopniu wiersze narzucajg interpretacje obrazéw. Tytul rozdziatu
pseudonimuje gtowny dylemat omawianych w calej ksigzce wysitkow sztuki:
Apokalipsaiutopia. Ze chodzi o utopie, w pelni sie zgadzam, natomiast apoka-
lipsa jako synonim katastrofy i Zagtady, mimo ,nietykalnosci” tych swietych
odniesien, wydaje sie jednak potocznym naduzyciem, gdyz lektura Objawienia
sw. Jana, doprowadzona do konca, odnalez¢ powinna jednak optymistyczny
final dziejow $wiata — blizszy koncepcji Czechowicza i przyslowiu per aspera
ad astra. Zwlaszcza ze, jak czytamy, zrodlem wielu obrazow Kuryluk jest bol
po stracie i lek przed mozliwg utratg, a nie absolutny koniec wszystkiego.

Autorka Weroniki i jej chusty, zbioréw poetyckich Kontur i Pani Anima, ob-
razéw malarskich, grafik, fotografii, autokolazy i somatycznych Czfekopej-
zazy reprezentuje dwa zbiezne, ale nie tozsame sposoby myslenia o sztuce:
cien/kontur albo odbicie/odcisk. Wykonany przez nig obrys wlasnego cienia
jest uchwyceniem jednej chwili konkretnego obiektu i zarazem podmio-
tu. Tu warto zauwazy¢ (co nie podwaza wartosci eksperymentu Kuryluk),
ze dzialanie to bliskie jest innym metodom utrwalania postaci, nie tylko
ironicznie pokazanym w Mondo Cane, lecz takze praktykowanym w sztuce
pamiatkarskiej, raczej turystycznej niz traumatycznej; przykladem bylyby
podobne do cienia portretowe profile a la minute wycinane z czarnego papieru
na Place du Tertre na Montmartre, cho¢ sg one odwzorowaniem, ktére do-
konuje sie bez dotkniecia innego niz tylko wzrokiem. Natomiast fotografie
mozna juz bardziej dostownie uznaé za fizyczne dotkniecie — $wiatla, a przez
nie utrwalanej rzeczywistosci. Lepszym przykladem mogg by¢ odciski linii
papilarnych albo dloni pozostawione na promenadach czy w alejach gwiazd,
cho¢ sg $ladem chwaly, a nie cierpienia. Jednak ta droga rozumowania pro-
wadzilaby do wniosku, ze najbardziej radykalnym veraikonem traumy bytby
skrajny wariant body art — zmumifikowane cialo.

Zamknieciem rozwazan jest rozdzial Zakazane fotografie. O ikonoklazmie
w dyshkursie holokaustowym. Chodzi tu jednak juz nie o sztuke, lecz o zdjecia
dokumentalne i zwiazany z nimi paradoks: pierwszy zakaz wykonywania
zdje¢ lagrow wydali sprawcy, by unikng¢ dowodéw swych zbrodni, przez co
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ikonoklazm pézniejszy, prowadzony w obronie pamieci ofiar i z pobudek
estetyczno-etycznych, staje sie dwuznaczny. Jednak pisanie o nazistach jako
jedynych straznikach milczenia wokdt Holokaustu jest mylgcym uproszcze-
niem i lepiej bytoby zalozy¢, ze i dawniej, i dzisiaj straznikami sa animatorzy
polityki historycznej. Warto byloby takze odstgpic¢ od zasady political correct-
ness na rzecz uczciwej faktografii (choéby w imie skadingd propagowane;j
~catej prawdy” i w kontekscie krytyki uje¢ redukcyjnych), wskazujgc wprost
nardd, ktory nazizm stworzyl, zwlaszcza ze jego nazwe zastepujg peryfra-
styczne hasta: ,rasizm’,, Aryjczyk”i,nadcztowiek” W trosce o pamie¢ przy-
szlych pokolent dopowiem wiec to, czego autorka skrupulatnie unika: chodzi
o Niemcéw. To chyba wazne, zwlaszcza jesli obdz w Sobiborze lokalizuje sie
»w Polsce” (zamiast: w Generalnej Guberni).

Referujac dyskurs wokél przedstawien Zaglady, autorka wskazuje na
aporetyczno$¢ sporu, w ktérym zajecie niemal kazdego stanowiska oznacza
ryzyko zarzutdéw z rdznych stron. Niektdre aspekty polemik uwypukla, nato-
miast inne pomija i szkoda, ze powstrzymuje sie od komentarza w sprawie,
zdawad by sie moglo, oczywistej, a dotyczacej istoty wszelkiej ikonicznosci.
Chodzi o zarzuty stawiane fotografiom z Auschwitz, ktérym odmawia sie
prawa reprezentacji Holokaustu, poniewaz ,nie méwig wszystkiego” Moz-
na zapytac z niechetnie w tym dyskursie dopuszczanym obiektywizmem
teoretyka: czy w jakimkolwiek innym odniesieniu podobna teza nie bytaby
naukowg herezja lub absurdem? Czy wylacznie w tym przypadku wolno abs-
trahowa¢ od swoistosci medium i nie dostrzegad, ze istotg kazdej fotografii
jest nieunikniona synekdochiczno$¢ — ukazanie fragmentu? Domaganie
sie ,calej prawdy” w obrazie niesymbolicznym i niealegorycznym to ideali-
styczne urojenie, ktére implicite podwaza wartos¢ kazdego obrazu i kazdego
dokumentu prébujacego utrwali¢ dowolng rzeczywistosé, niekoniecznie
traumatyczna. Trzeba skonstatowac z zalem (i bez intencji prowokacji), ze
dyskurs holokaustowy odrywa sie od uniwersalizujacej teorii sztuki, szukajac
osobnej metodologii — niepodleglej i autonomicznej, a wiec na wlasny sposéb
»czystej”. Autorka nie postrzega tego problemu tak radykalnie, ale stusznie
optuje za demokratyzacjg doboru $rodkdw artystycznego wyrazu, postulujac
(moze zbyt nie$mialo) , metakrytyczny namyst nad ograniczeniami wasci-
wymi kazdej konwencji” (s. 262). Ostroznos¢, z jakg rewiduje sie stanowiska,
zresztg nie tylko ,ikonoklastyczne”, w dyskursie holokaustowym, roszczgcym
sobie prawo do uprzywilejowanej pozycji poza teorig i logika, wynika z pre-
sji opacznie pojetej poprawnosci politycznej, ktéra sprawia, ze jakikolwiek
przejaw inwencji, eksperymentu wybiegajacego poza kanoniczne (?) formy
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upamietniania moze zosta¢ uznany za wykroczenie etyczne. Sklonnosé do
cenzurowania przedstawien Zaglady niezgodnych z dogmatem,, catej prawdy”
i zakazem estetyzacji wskazuje badaczka posrednio — przytaczajac przyktad
Rézewicza, ktdry spotkal sie z zarzutami krytykdw, kiedy w nozyku profesora
zamie$cil przetworzong artystycznie fotografie dokumentalng z obozu w So-
biborze. Stankowska broni poety, trafhie odczytujac jego intencje: chodzito
o to, by wzbudzi¢ u odbiorcy refleksje nad statusem przedstawienia. Niemniej
tabuizacja wielu form, ograniczajgca (poadornowskim nakazem milczenia
idogmatem, niewyrazalnosci”) swobode poszukiwan artystycznych, zar6w-
no obrazowych, jak narracyjnych, doprowadzita do stanu nietolerancji, ktory
powinien stac sie przedmiotem osobnych (nieocenzurowanych) rozwazan.
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