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PRZEKRESLONE, A NASTEPNIE STARTE GUMA WOKOL BRULIONOW
LANKI” WLADYSEAWA BRONIEWSKIEGO

Druk pierwszego wydania Anki Wladystawa Broniewskiego zostal ukonczony
w czerwcu 1956. W sprzedazy ksiazka pojawila sie kilka miesiecy pézniej. Tom liczyt
47 stronic i zawierat 25 utworéw. Pierwsza czes¢ zbioru zajmowal tytulowy cykl
15 elegii poswieconych zmarlej corce, Joannie Broniewskiej-Kozickiej. W drugiej
czesci znalazlo sie 10 lirykow, ktore tworzyly swoista antologie, skomponowana
przez poete z dawnych wierszy zadedykowanych corce lub do niej adresowanych.

Zanim jednak doszto do wydania ksiazkowego, 7 najwczesniejszych elegii uka-
zalo si¢ na tamach ,Nowej Kultury” w lutym 1955. Cykl 6w, zatytulowany Wiersze
do Anki, mial nastepujacy porzadek: Trumna jesionowa, Brzoza, Firanka, W za-
chwycie i grozie, Lament, Film o Wisle oraz Obietnica'. Wszystkie te utwory powsta-
ty bardzo szybko. Dzieki datom, ktore autor zamiescil w brulionach, mozemy sie
dowiedzie¢, ze pierwszy wiersz, Trumna jesionowa, zostal ukonczony 19 I 1955.
Nazajutrz gotowy byl juz kolejny — Obietnica. Trzeci, Film o Wisle, Broniewski opa-
trzyt data 31 I. Nastepny, Lament, powstat 4 II; jego tekst mial forme dopisku do
znacznie starszej notatki z nie opublikowanym fragmentem poematu Wista. Tydzien
pozniej — w ciagu jednej doby — Broniewski napisat 3 ostatnie elegie: Firanka, Brzo-
za oraz W zachwycie i grozie. 1 tylko dwie pierwsze wersje Brzozy, opatrzone data
11 II, pozwalaja przypuszczaé, ze praca nad tym tekstem rozpoczeta sie nieco
weczesniej. Trzeci rekopis Brzozy, najblizszy wersji wydrukowanej, nosit date 12 II,
taka jak pozostate wiersze?.

Najprawdopodobniej wszystkie 7 utworow trafilo do redakcji ,Nowej Kultury”
zaraz po tym, jak Broniewski je ukonczyt. Napisany 14 Il wiersz Zytem, ktory zna-
lazl sie potem w ksiazce zbierajacej wiersze poSwiecone corce, nie pojawil sie juz
w tym numerze tygodnika. Precyzja w ustaleniu dat nie jest istotna sama w sobie.
Zestawienie kolejnosci powstania tekstow z porzadkiem miejsc wyznaczonych im
w cyklu pozwala zauwazy¢, ze uklad wierszy ogloszonych w ,Nowej Kulturze” wy-
nikal z powzietej przez autora koncepcji. Rame kompozycyjna Wierszy do Anki
tworza dwa najstarsze, powstale niemal w tym samym czasie utwory: Trumna je-
sionowa i Obietnica. Jezeli zalozymy, Ze ostatni wiersz byl sladem faktycznego zo-
bowiazania, jakie Broniewski podjal na poczatku pracy nad cyklem, mozemy po-

W. Broniewski, Wiersze do Anki. ,Nowa Kultura” 1955, nr 8, s. 4-5.
2 Zob. teczka XV, k. 1-10, 15. Muzeum Wladystawa Broniewskiego w Warszawie.
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traktowac pozostale 5 lirykow jako realizacje owej obietnicy. Niechronologiczny uklad
wierszy swiadczy wszakze o tym, iz zamystem kompozycyjnym nie byla zadna po-
krywajaca sie z rzeczywistoscia kronika czy dziennik odnotowujacy etapy zatoby.

W opublikowanym w 1956 r. tomie 7 lirykow z Wierszy do Anli uzupeiniono
o dalszych 8, niemniej teksty z ,Nowej Kultury” zachowaly kolejnosc. Tylko raz
odstapiono od pierwotnego uktadu: wiersz Obietnica, zamykajacy czasopiSmienny
~pierwszy rzut” cyklu, poprzedzala ukonczona pot roku pozniej Anka. Pozostatych
wierszy Broniewski réwniez nie zamiescit w porzadku odpowiadajacym datom po-
wstania. Wyjatkiem byl ten ostatni - zamykajaca cykl elegia Moja cérka powstata
bowiem najp6zniej, 17 I 1956, czyli niemal doktadnie rok po najstarszej i inicjalnej
Trumnie jesionowe;j.

To, ze kompozycja zachowuje porzadek chronologiczny, byloby istotne tylko
woweczas, gdyby chciec¢ potraktowac cykl elegii posSwieconych coérce jak dokument.
W poetyckiej opowiesci, ktora zostataby utozona w sposéb odpowiadajacy kronice
zaloby, kalendarz podlegalby kreacji tak jak wszystko inne. Wszelako uklad wierszy
zebranych w wydanym w 1956 r. tomie Anka dowodzil nie rezygnacji z chronologii,
lecz jej zupelnego odwrocenia. Jak juz wspomniatem, Broniewski podzielit swoj tom
na dwie czesci. W pierwszej zamiescil tytutowy cykl 15 elegii, czes¢ druga poprzedzil
za$ informacja: ,Wiersze pisane przed 1 wrzesnia 1954 roku”. Gt6wna cezure kom-
pozycyjna zbioru wyznaczyla $mier¢ tytutowej bohaterki, a zarazem adresatki li-
rycznej 25 utworéw.

Anka, czyli Joanna Broniewska-Kozicka, zmarta 1 IX 1954, w wieku niespelna
25 lat, w wyniku tragicznego wypadku. Bezposrednia przyczyna bylo zatrucie gazem,
posrednia — przemeczenie oraz chroniczna choroba powodujaca ostabienie i czeste
omdlenia. Smier¢ Anki przerwata jej prace nad pelnometrazowym filmem doku-
mentalnym Wista, zaplanowanym jako obraz zespolony z powstajacym réwnolegle
poematem Broniewskiego. Wieloautorski film byl nowatorski i dosy¢ ryzykowny.
Poszczegolne komponenty nie mialy siebie nawzajem komentowac czy ilustrowac
ani tworzy¢ hierarchii, lecz byly pomyslane jako réwnorzedne elementy tworzace
spoéjna catos¢. W prywatnych, roboczych notatkach rezyserka filmu okreslata swo-
ja role nastepujaco:

Ztozony scenariusz Wisty nie daje pelnego wyobrazenia o filmie i nie moze go daé, skoro film ma
by¢ poetycki, scenariusz zas ogranicza sie tylko do strony obrazowej. Jest to wiec raczej szkielet tema-
tyczny niz scenariusz przysziego filmu, ktéry musi byé opracowany na podstawie tego szkieletu wspol-
nie z autorem tekstu poetyckiego i kompozytorem.

[...] Nie mam prawa narzuca¢ strony tekstowej filmu [...], bo autor tekstu moze mie¢ na ten temat
inne pomysly. To samo dotyczy kompozytora3.

Ci, ktorzy osobiscie poznali rodzine Broniewskich, czesto podkreslali szczegol-
na wiez laczaca ojca i corke. Janina Broniewska — matka Anki i pierwsza zona
poety - pisata o niej jako o najwiekszej i ,najwazniejszej w zyciu (Wiadka) milosci,
[...] najwierniejszej i najtrwalszej*. Feliksa Lichodziejewska, najlepsza znawczyni

3 Cyt. za: E. Zawistowska, Dziadek Wtadek. O Broniewskim, Ance i rodzinie. Warszawa 2019,
s. 350.

4 J. Broniewska, Dziesiec serc czerwiennych. Wyd. 5. Warszawa 1978, s. 285.
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calej tworczosci Broniewskiego i glowna edytorka jego tekstow, dostrzegala nie-
wspo6lmierna do wieku dojrzalosé intelektualna Anki, a zarazem partnerski cha-
rakter rodzinnej relacji, ktory potwierdza takze zachowana korespondencja. Sposob
zwracania sie do siebie, catkowity brak protekcjonalnosci, szczeros¢ oraz powaga
tematow podejmowanych przez obie strony zdaja sie tylko w niewielkim stopniu
przypominac konwencjonalna rozmowe ojca z kilku- czy tez kilkunastoletnia dziew-

czynka.

W tresci swych listow nie stosowal Broniewski zadnych ograniczen, jakie moglby dyktowac wiek
adresatki. Traktowal corke jak cztowieka dojrzalego, przyjaciela, ktéremu szczerze moze powierzyc
swoje mysli i przezycia. Pisat o radosciach i sukcesach czytelniczych i wydawniczych, a takze o zawodach
itroskach, okresach tworczej niemocy i pustce intelektualnej. Nie tail rowniez wlasnych stabosci i wad -
rozrzutnosci, skfonnosci do alkoholu i kart. , Ty przeciez znasz swojego tate” — dodawal na usprawiedli-
wienie5.

Poszukiwanie jakiejkolwiek niepowtarzalnej dystynkcji dla tragedii, ktorej do-
Swiadczyl Broniewski, nie jest wlasciwa odpowiedzia na cokolwiek; nie jest nawet
podpowiedzia. Ani bliska rodzinna relacja, ani strata nie potrzebuja wszak zadnych
precyzujacych dookreslen. Wyjatkowosc zwiazkow taczacych rodzicow z dzieckiem
nie ma w sobie niczego niezwyklego. Ich wyjatkowos¢ nie wynika przeciez z niepo-
wtarzalnosci, osobliwosci czy wykroczenia poza regule, lecz okresla najwyzszy
stopienn wspolnoty, w ktorej mozna uczestniczy¢. Poniewaz wyjatkowos¢ oznacza
szczegblna intensyfikacje bliskosci, Smier¢ dziecka jest przekroczeniem granicy
usytuowanej poza horyzontem rozpoznania. Taka Smierc¢ to skandal Swiata — Swia-
ta, ktory kaze rodzicowi doswiadczy¢ tego, co wykracza nawet poza wyjatkowos¢,
tzn. tego, co zdaje sie nie miesci¢ w gtowie albo przechodzi¢ wszel-
kie pojecie. Jednakze doswiadczenie nie do pomysSlenia niczego nie
wykluczy ze Swiadomosci. Wrecz przeciwnie - taka Smier¢ staje sie¢ wyzwaniem dla
pojmowania przede wszystkim dlatego, Ze obnaza swoja nieodwracalnosc. Wszelkie
polskie frazeologizmy usitujace wypchna¢ nienaprawialna rzeczywistos¢ poza gra-
nice ,pomyslenia”, ,glowy” czy ,pojecia”, nie zaklinaja swiata, lecz zaklinaja mysli.
Doswiadczenie wyjatkowej straty jest straszne nie dlatego, ze nie powinno bylo
zaistnie¢, tylko dlatego, ze sama jego mozliwos¢ budzi najwiekszy lek. Przerazenie
to bodaj najblizszy krewny niewyobrazalnego i dlatego jest skandalem imaginacji.

W przypadku Broniewskiego nie jest inaczej. Wyjatkowa strata nie jest w stanie
wyrazic sie w jednostkowosci ani unikna¢ powtorzenia. Dwa dni po pogrzebie cor-
ki poeta zostal wbhrew swojej woli brutalnie uprowadzony i zamkniety w szpitalu
psychiatrycznym w Koscianie. W listach do Zony przeklinal nadmierna i bezmyslna
troske ,rzadzacych dobroczyncow” oraz catkowite ubezwiasnowolnienie i nieustan-
na kontrole. W potowie wrzesnia 1954 pisal:

Bardzo duzo czytam, staram sie po prostu odurzyé¢ lektura [...]. Kiedy nie czytam, mysle o Ance,
przypominam sobie wszystko, co z nia przezylem, i z lekiem patrze w przyszlosc¢ bez niej. Czuje sie jak
pusty dzwon, jak osleply malarz, jak ptak o ztamanym skrzydle...

Nie wiem, czy zdotam na nowo podjaé ,ciezar piesni”. [...] Chamy, ktére mnie w wariackim kaftanie

5 F. Lichodziejewska, wstep w: Korespondencja Broniewskiego z cérkq 1941-1945. Oprac. ...
L Pamietnik Literacki” 1994, z. 3, s. 148.
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wepchnely do auta, zdjely mi go wprawdzie po kwadransie, ale moja poezja jest nadal spetana. Nie
bedzie Trenéw®.

W wystanym dwa tygodnie pozniej liScie do zony Broniewski domagat si¢ do-
starczenia mu ,broszury Zeromskiego napisanej po $mierci syna” oraz Trenéw
Kochanowskiego: ,skoro mysle wciaz o Ance, to moze co$ w koricu napisze, a chcial-
bym sie ustrzec mimowolnych zbieznosci™”.

Doswiadczenie laczace poete z Kochanowskim i Zeromskim nie miato udzieli¢
zadnej odpowiedzi ani w niczym pomoc. Broniewski siegal po cudze elegie nie dla
pocieszenia, lecz przede wszystkim po to, zeby w nieumyslnym poréwnaniu nie
przeksztalci¢ wlasnej straty w cudza. Autor Drzewa rozpaczajacego zdawal sie
doskonale wiedzie¢, ze kazde powtoérzenie (nawet rytualne) moze by¢ okrutnie bez-
namietne, poniewaz obnaza niejednostkowy charakter ekstremalnego doswiadcze-
nia i tym samym odbiera mu jego wyjatkowos¢. ,Odurzenie lektura”, o ktérym
pisal Zonie, zapewne pozwalalo na chwile zapomnie¢ o stracie. Ale to bylo zupelnie
inne czytanie. Broniewski nie szukal wspolnoty w zalu, siegnal po Treny oraz po
broszure O Adamie Zeromskim wspomnienie nie po to, aby znalez¢ tam podpowiedz,
jak przezy¢ zalobe, lecz aby unikna¢ podobnych sformutowan. Dla poety wyjatko-
wa niepowtarzalnosc straty wynikala z jej ostatecznosci. Poza nia nie ma przestrze-
ni na jakakolwiek zbieznos¢ ani tym bardziej na jakiekolwiek powtérzenie. Autor
Troski i piesni nie pragnat zaloby, tylko odwrocenia porzadku chronologicznego.

Przypomnijmy: pierwsza czes¢ ksiazki poswieconej zmartej corce wypelnito
15 elegii napisanych od stycznia 1955 do stycznia 1956. Nastepujaca po niej dru-
ga czesc zbioru, ztozona z wierszy napisanych przed Smiercia Anki, zostala wkom-
ponowana w tom jako pé6zniejsza, jednakze biograficznie i bibliograficznie byla
wyprawa w przeszlos¢ — melancholijnym sprzeciwem wobec czasu. Konstrukcja
tomu catkowicie odwrocila sekwencje zdarzen. Zamieszczenie 10 wierszy ,pisanych
przed 1 wrzesnia 1954 roku” jako czesci nastepujacej po cyklu 15 elegii bylo po-
wrotem do okresu sprzed daty granicznej. Zreszta kompozycja tej czesci jest nie
mniej przewrotna. Calos¢ rozpoczyna sie utworem Wista. (Fragmenty), a konczy
tekstem Wiersze o wios$nie pisane pézna jesieniq. (Fragment). Pierwszy wiersz to
slad wspoélnego i niedokoniczonego przedsiewziecia, jakim mial by¢ filmowy poemat;
powstal on w r. 1953, niedlugo przed Smiercia tytulowej bohaterki tomu. Ostatni
z tekstow, zamykajacy caly tom, jest najstarszy ze wszystkich — Broniewski napisat
go 28 III 1930, zaledwie cztery miesiace po narodzinach Anki. W pozostatych 8 wier-
szach wida¢ dazenie do zachowania owego odwroconego porzadku biograficznego.

W najpelniejszym i najbardziej dopracowanym naukowo wydaniu Poezji zebra-
nych Broniewskiego cykl zostal wydrukowany bez czesci drugiej, niemniej uktad
elegii z czeSci pierwszej jest taki sam jak w opublikowanej w r. 1956 Ance. Cykl
zostal jednak wydrukowany bez czesSci drugiej. Lichodziejewska — ktora byta redak-

6 W. Broniewski, list do W. Broniewskiej, z 18 IX 1954. W: W.i W. Broniewscy, Zgubitem
okulary. Listy z lat 1947-1962. Oprac., przypisy, wstep, zakoncz. W. Bojda. Warszawa 2016,
s. 177.

7 W. Broniewski, list do W. Broniewskiej, z 2 X 1954. W: jw., s. 187. Chodzi o broszure
S. Zeromskiego O Adamie Zeromskim wspomnienie (w: Pisma zebrane. T. 24: Pisma raperswil-
skie. Wspomnienia. Oprac. Z.J. Adamczyk. Kielce-Warszawa 2015).
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torka naukowa tomu i autorka wszystkich komentarzy edytorskich — wyjasnita
rzecz nastepujaco:

Aby nie powtarzaé¢ w jednym tomie edycji obecnej dwukrotnie tych samych wierszy [...], postano-
wiono przyjac¢ za podstawe druku nie zbiorek Anka, ale cykl o tymze tytule w Wierszach i poematach
(1962)8.

W przypadku kazdej edycji zbiorowej, bez wzgledu na to, czy ma ona charakter
naukowy czy popularny, takie rozwiazanie wydaje si¢ jedynym mozliwym do za-
stosowania. Rejestracja wszelkich odmian i wariantow kompozycyjnych musi zmie-
Sci¢ sie w komentarzach lub przypisach do konkretnych tekstow. Lichodziejew-
ska przystepowata do pracy redakcyjnej z ogromna nadwyzka wiedzy. Byla lite-
raturoznawczynia i edytorka znakomicie zorientowana w catej tworczosci Broniew-
skiego. Znala niemal wszystkie pozostale po poecie dokumenty. Ogromna czes$é
z nich odczytata, uporzadkowata i skatalogowata. W kilku przypadkach udato jej
sie zidentyfikowa¢ wiersze opublikowane anonimowo. Lichodziejewska znata poete
osobiscie i cieszyla sie jego duzym zaufaniem. Dzieki temu mozliwe stalo sie zre-
konstruowanie nie utrwalonych tekstow - czeS¢ z nich bowiem Lichodziejewska
zawczasu zapamietala. Tak bylo m.in. z obscenicznymi fraszkami. Zdarzato sie
nawet, Ze literaturoznawczyni przypominata Broniewskiemu o istnieniu zaginionych
lub zaniechanych przez niego wierszy. Zachowane niekompletne archiwum po Li-
chodziejewskiej Swiadczy o bardzo duzym rozmachu prowadzonych przez nia badan.
Redaktorka krytycznych Poezji zebranych nie tylko gromadzila swiadectwa zwia-
zane z Broniewskim, lecz takze przez wiele lat prowadzila obszerna koresponden-
cyjna kwerende wsrod jego dawnych znajomych. W krotkim i bardzo rzeczowym
wstepie poprzedzajacym czterotomowe wydanie scharakteryzowala kompletnosé
edycji w taki oto sposéb:

Po raz pierwszy zostaja opublikowane razem wszystkie wiersze wydawane w kolejnych tomikach
poezji Broniewskiego. Po raz pierwszy zebrane sa utwory rozproszone — wiersze drukowane jedynie

w czasopismach i antologiach, teksty piosenek do filmow i sztuk teatralnych oraz duzy blok nigdzie
przez autora nie publikowanych, zachowanych w rekopisach badz przekazach ustnych®.

Charakteryzujac zespot utworow poetyckich Broniewskiego zgromadzonych
w edycji, Lichodziejewska nie powiedziala jednak wszystkiego. Komentarze do kaz-
dego z tekstow byly wprawdzie dokladne i sformulowane zgodnie z regutami usta-
lonymi dla wydan naukowych, wszelako w niektérych zamieszczone zostaly infor-
macje uzyskane przez Lichodziejewska podczas prywatnych rozmow z poeta lub
kims z jego otoczenia. Polaczenie wiedzy naukowej z ta zdobyta dzieki osobistej
znajomosci nadalo opracowaniu szczegolna postac¢. Oprécz informacji odnoszacych
sie bezposrednio do okolicznosci powstania wierszy pojawiaja sie tez szczegoly,
ktore odtwarzaja nieco dalszy kontekst. Celem tych komentarzy niejednokrotnie

8 F. Lichodziejewska, komentarzw: W. Broniewski, Poezje zebrane. Wyd. krytyczne. T. 3.
Plock-Torun 1997, s. 406. W Wierszach i poematach, ostatnim wydaniu zbiorczym autoryzowanym
przez Broniewskiego, cykl Anka zostal uzupelniony o wiersze péZniejsze: [Anka! To juz trzy i pot
roku] (z 19 1II 1958) oraz Bratek (z 2 XI 1961).

9 F. Lichodziejewska, wstep w: Broniewski, Poezje zebrane, t. 1, s. 12.
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bylo swoiste wyréwnywanie historycznych i politycznych rachunkow. We wstepie
do Poezji zebranych edytorka podkreslata:

Cho¢ od czasu ukazania sie pierwszego tomiku Broniewskiego mineto ponad siedemdziesiat lat
[...] - znaczna czes¢ jego tworczosci jest nadal nieznana.

[...] na ten stan rzeczy decydujacy wplyw miala sytuacja cenzuralna w kraju. Zbiory i wybory

wierszy Broniewskiego, wydawane w Polsce za jego zycia i przez wiele lat po zgonie, poddawane byly
selekcji, prowadzonej wedle kryteriow politycznej prawomyslnosci'©.

W krotkim wprowadzeniu do edycji Lichodziejewska catkowicie pomineta szcze-
goly dotyczace wczesniejszych wieloletnich prob opublikowania Pism zebranych
Broniewskiego w Panstwowym Instytucie Wydawniczym. W lutym 1993 w liscie
adresowanym do Tadeusza Bujnickiego opisywala problemy z drukiem gotowej
edycji krytycznej: ,nie mam wydawcy, ktory podjatby sie ryzyka. PIW rozsypat sktad
dwoch toméw na etapie korekty”!!. Ostatecznie czterotomowe wydanie krytyczne
ukazalo sie pod patronatem Towarzystwa Naukowego Plockiego w 1997 r. z okazji
setnych urodzin Broniewskiego.

Zreszta ponad dwie dekady, jakie minety w Polsce od premiery Poezji zebranych,
réwniez nie pozostawalo obojetne, a czestokro¢ okazywalo sie niechetne wobec
sporej czesci jednoznacznie zadeklarowanej politycznie tworczosci Broniewskiego.
Zniesienie urzedowej cenzury nie oznaczalo rezygnacji z innych form wydawniczej
reglamentacji, wynikajacych z ,kryteriow politycznej prawomysInosci”.

Zasada rekonstrukcyjnej kompletnosci, ktora decydowala o ksztalcie przygo-
towywanego przez Lichodziejewska wydania, miala na celu ,opublikowanie wszyst-
kiego” wyrwac wszelkiej opresji. Jednakze naukowo-osobisty charakter opracowa-
nia wcale nie zaktadal zachowania calkowitej obiektywnosci i neutralnosci. Taka
perspektywa dotyczyta gléwnie komentarzy edytorskich, jakimi zostaly opatrzone
powojenne wiersze okolicznosciowe i propagandowe. Uzupelnienie kontekstu mia-
to przede wszystkim nieco ztagodzi¢ wydzwiek politycznego zaangazowania poety.
W przypadku tekstow jednoznacznie zadeklarowanych komentarz nie ograniczat
sie do zrekonstruowania ,procesu powstawania utworu oraz zmian”. Problemem
nie bylo objasnienie wierszy silnie zespolonych z konkretnymi wydarzeniami, uro-
czystosciami panstwowymi czy z ,oficjalna atmosfera”. Obszerniejszy komentarz
edytorski pojawial sie wowczas, gdy tekst dotyczyl postaci w pozniejszym okresie
politycznie skompromitowanej. W takim przypadku okolicznosci powstania wiersza
byly uzupetniane przez edytorke o szczegoly, ktére mogly wyjasni¢ lub wybronié
historycznie kontrowersyjna decyzje poety. Najdtuzszym i najbardziej ztozonym
komentarzem opatrzony zostal poemat Stowo o Stalinie - budzacy najwiecej za-
strzezen utwor Broniewskiego. Jego powstanie mial usprawiedliwiac ,alkoholowy
rausz’, ,atmosfera kultu”, dane statystyczne swiadczace o powszechnosci ,proce-
deru”, a nawet cytat fragmentu z pozniejszego wywiadu'2.

10 Jbidem, s. 11.

11 F. Lichodziejewska, list do T. Bujnickiego, z 8 II 1993. Archiwum F. Lichodziejewskiej:
Dokumenty nie skatalogowane. Muzeum Wiadyslawa Broniewskiego w Warszawie. Wsrod tych
materialow zachowata sie réwniez szczegélowa recenzja wydawnicza skonczonego i zamkniete-
go pierwszego tomu Dziet Broniewskiego napisana przez R. Lotha w czerwcu 1981.

Sprawie Stowa o Stalinie poswiecitlem rozdzial Pochwata bataganu w ksiazce Brudnopis in blanco.
Rzecz o poezji Wtadystawa Broniewslkiego (Katowice 2010).
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Chcac nie chcac, zamierzona przez Lichodziejewska kompletnos¢ edycji mu-
siata mie¢ charakter polityczny. Postawa naukowej obiektywnosci musiata niekie-
dy ustapic¢ przed checia zneutralizowania wydzwieku niektérych zaangazowanych
wierszy - jednoczesnej rekonstrukeji kontekstu historycznego i uwolnienia utworu
od jego doraznosci. Pominiecie kontrowersji niczego by nie rozwiazalo. Wszak caly
wysilek edytorki byl wymierzony przeciw dotychczasowym przemilczeniom i opusz-
czeniom. Zamiar objecia wydaniem krytycznym calosci poetyckiego dorobku Bro-
niewskiego oznaczal koniecznos¢ uruchomienia edytorskiej ,nadkompletnosci”.
Zadaniem komentarza ,nadmiernego”, tj. takiego, ktéry bedzie wykraczal poza ramy
ustalenia tekstu oraz rejestracji jego wczesniejszych wariantoéw, stanie sie przede
wszystkim swoiste zabezpieczenie tekstu przed wykluczeniem. Takie szczeg6ly, jak
to, ze Broniewski pisal po pijanemu poemat o Jozefie Stalinie albo ze spdznil sie
z oddaniem wiersza na urodziny Bolestawa Bieruta, moga by¢ interesujace, ale z per-
spektywy edytorskiej wydaja sie calkowicie zbedne. ,Alkoholowy rausz” bez wat-
pienia towarzyszyl powstaniu znacznej grupy wierszy autora Anki. Rownie charak-
terystyczna przypadioscia byla niepunktualnosc. Poeta notorycznie spéznial sie
z oddawaniem tekstow zamawianych przez wydawnictwa. A jednak detale te zosta-
ly uznane za istotne w kontekscie zaledwie dwoch wierszy.

W gruncie rzeczy pojawiajacy sie sporadycznie edytorski ,nadmiar” niczego nie
tlumaczyl. Odnotowujac p6zniejszy druk wiersza dla Bieruta w ,Trybunie Ludu”,
Lichodziejewska podkresla brak tekstu w najbardziej spodziewanym miejscu, tzn.
w ksiazce Wiersze o Bolestawie Bierucie, ktéra byta darem poetéw polskich z oka-
zji szescdziesiatej rocznicy urodzin polityka. Zdecydowanie wiecej uwagi poSwieca
nieobecnosci Broniewskiego w antologii niz charakterystyce pierwodruku. Autorka
komentarza nie probuje nawet wyjasniac¢ ani zrozumie¢ decyzji poety: ,nie mogt,
nie chcial czy tez nie zdazyl”!13. Szereg rownorzednych przyczyn, z ktorych kazda
jest wylacznie przypuszczeniem, nie ttumaczy genezy tekstu. Ale pozwala go od-
czyta¢ jako tekst niechciany. Taka ,nadkompletnos¢” przyczyn ,nieobecnosci”
wersji nie wyklucza zadnego fragmentu, skutecznie jednak zastania kontrowersyj-
ne momenty w tworczosci Broniewskiego.

Edycja, ktora miala ogarnac¢ wszystko, w jakims stopniu rozplatywala relacje
miedzy autorsko przekomponowanymi wierszami. Czasami umieszczenie w uktadzie
catosciowym wystarczylo, aby zniknety lub ulegly ostabieniu polityczne watpliwosci
zwiazane z geneza wiersza, ktory pierwotnie zostal ogloszony oddzielnie. Celem
tworzenia zbioru nie bylo wszakze rozmycie kontrowersji. Wrecz przeciwnie. Do-
piero wysitek zmierzajacy do zgromadzenia w jednym miejscu wszystkiego pozwo-
lit dostrzec i nadac znaczenie calej reszcie, ktora zostala pominieta, wyrzucona,
zaniechana, zagubiona, zapomniana, niedopowiedziana lub ,zamroczona”. Nie
chodzito przy tym o sensacje wynikajaca z ujawnienia sekretow. W sledzeniu miejsc
unicestwionych chodzi gléwnie o dopuszczenie do glosu mozliwosci, ktéra spowo-
duje, ze porzucone lub zaniechane fragmenty pozwola zrozumie¢ podjete przez
pisarza decyzje. W przypadku Broniewskiego kazde mozliwe do zarejestrowania
skreslenie, zaniechanie czy zapomnienie tekstu pozostanie tym, czym jest. Rzadko
kiedy bedzie alternatywa dla autoryzowanej wersji konicowej. Jednakze to wias-

13 Lichodziejewska, komentarz w: Broniewski, Poezje zebrane, t. 3, s. 459.
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nie dzieki wszelkim dzialaniom unicestwiajacym lub korygujacym tekst mozliwe
bedzie potraktowanie wersji konicowej nie jak czystopisu, lecz jak swoistej ewiden-
cji dokonanych wyboréw. OczywiScie, dopuszczenie takiej ewentualnosci nie moze
oznaczac reguly, poniewaz taczy sie ono z duzym ryzykiem. To, co zaniechane, musi
pozostac tekstem nienapisanym. Porzucenie lub opuszczenie wiersza, podobnie jak
spoznienie, nie zawsze wynika z decyzji. Przeszacowanie czy zlekcewazenie niena-
pisania tekstu badz jego fragmentu zagraza znieksztalceniem mozliwego do posta-
wienia pytania, a w konsekwencji rozmyciem go w swobodnych interpretacjach
miejsc pustych i w watpliwych przypuszczeniach, ktorych gléownym zamierzeniem
jest niedyskrecja. Réznica ma przede wszystkim wymiar etyczny i polega na tym,
ze krytyczna lektura oraz wynikajace z niej opracowanie nie tylko zadowala sie
odkryciem, lecz rowniez godzi sie z niemozliwoscia uzyskania odpowiedzi. Taki
sposob odczytania zaklada w pierwszej kolejnosci skutecznosc pisarza unicestwia-
jacego lub porzucajacego wiasny tekst. Edytorska skrupulatno$é nie oznacza
ewidencjonowania wlasnych przypuszczen, poniewaz nie usituje uzyskaé¢ odpowie-
dzi za wszelka cene.

Opracowanie redakcyjne cyklu poswieconego Ance wygladalo jeszcze inaczej:
15 elegii nie wymagalo zadnej neutralizacji. W Poezjach zebranych, podobnie jak
w ostatnich autoryzowanych przez Broniewskiego Wierszach i poematach, znikne-
ta kontynuacja cyklu w postaci 10-wierszowej antologii. Dotaczone zostaly dwie
pozniejsze elegie, a calos¢ opatrzyta redaktorka szczegotowym komentarzem, w kto-
rym nie tylko przedstawita okolicznosci powstania tomu oraz ksztalt zachowanych
dokumentéw, lecz rowniez ustalila zasadnicza cezure rozdzielajaca powojenna
tworczos¢ Broniewskiego na dwa etapy:

Smier¢ Anki i Koscian zawazyly w sposéb istotny na pézniejszym zyciu i tworczosci Broniewskiego.
Zapowiedzia jest list do Zony z 18 wrzesnia [tj. z czasu przymusowego pobytu w szpitalu psychiatrycz-
nym]. Zamazane, a nastepnie starte gumka sa w nim trzy wyrazy. [...] List zostal wystany droga nieofi-
cjalna, wiec to swoiste ocenzurowanie pochodzi od piszacego lub zostato dokonane pozniej'4.

Opowiesci o wydarzeniach przelomowych odtwarzaja si¢ w znakach silnie ak-
centowanych, dzieki czemu sa zawsze lepiej zauwazalne niz te, ktore dotycza sche-
matycznych rytualow codziennosci. W objasnieniach dotyczacych Anlibez watpie-
nia mamy do czynienia z takim wlasnie przypadkiem. Lichodziejewska w swej
skrupulatnosci nadal bedzie rekonstruowata kazdy drobiazg, dzieki czemu mozliwe
stanie si¢ wydobycie czesci zniszczonego tekstu oraz opisanie czynnosci, za pomo-
ca ktorych poeta ,unicestwil” jego fragmenty. Kontrowersje byly jednak catkiem
odmienne. Zaopatrujac cykl elegii w obszerny komentarz, Lichodziejewska nie
tylko wyjasnia, lecz réwniez sygnalizuje szczegolna niekonsekwencje poety i wyni-
kajaca stad niespdjnosc¢ calej historii o okolicznosciach powstania Anki. Fragment
listu, w ktorym Broniewski informowal Zone o niemocy tworczej i o tym, Ze ,nie
bedzie Trendéw”, zostal przywolany jako ilustracja poczatku procesu tworczego.
Prezentujac dokument, edytorka jednoczesnie podkresla jego niekompletnosc.
,Zamazane, a nastepnie starte gumka” wyrazy naruszyly czytelnosc listu, ale nie
przerwaly opowiesci. Dwa zniszczone fragmenty udato sie Lichodziejewskiej ,hipo-

14 Ibidem, s. 405.
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tetycznie odczytac”. Jeden wyraz pozostal nieodczytany, nie zniknatl jednak z przy-
wotanego dokumentu. Niewidzialnosé skutecznie ,zatartego” stowa nie wykluczyla
go z tekstu. Uszkodzenie stalo sie¢ waznym elementem ilustracji. Miejsce unice-
stwionego wyrazu zostalo starannie zaznaczone w tekscie kwadratowym nawiasem
z myS$lnikiem. Dokladnie zostatla opowiedziana réwniez dwustopniowa technika
zniszczenia fragmentéw listu. Wszystko to stuzylo odcyfrowaniu tekstu, ale w co
najmniej rownym stopniu mialo tez na celu zabezpieczenie sladu po nieodczytanym
fragmencie i w konicu pozwalalo przeksztalcié¢ i zaprezentowaé go czytelnikowi. Ta
specyficznie nadmierna szczeg6towos¢ miata bardzo konkretna przyczyne.

Komentarz edytorski, w jaki Lichodziejewska zaopatrzyla Anle, nie ograniczyl
sie do prezentowania i charakteryzowania zachowanych dokumentéw. Redaktorka
poznala Broniewskiego w 1952 roku. Jak sama wspominata, dosy¢ szybko ,za-
dziezgnieta »stuzbowo« znajomosc¢ przeksztatcila sie w bliska zazytosc¢”!°. Byta to
wyjatkowa konfidencja, poniewaz do konca zycia poety znajomos¢ zachowala p6t-
oficjalny charakter. Jej glowna cecha byto jednak zaufanie, dzieki ktéremu Licho-
dziejewska uzyskala dostep do archiwum, a takze mozliwos¢ skompletowania Iub
zweryfikowania informacji bezposrednio u poety.

Smier¢ corki i przymusowy pobyt w KosScianie uznata badaczka za moment
przelomowy w zyciu Broniewskiego. Ta opinia nie budzi zadnych watpliwosci. Jed-
nakze cezura ta zaznaczy si¢ rowniez w zyciorysie przyszlej redaktorki Poezji ze-
branych. Od roku 1954 Lichodziejewska staje si¢ bowiem bezposrednim swiadkiem
wydarzen. Opracowany wiele lat potem komentarz edytorski opierat sie na zacho-
wanych dokumentach, niemniej sam tez byt dokumentem.

W autografach wierszy tomiku Anka daje sie zauwazy¢ — czego nie bylo w rekopisach innych utwo-
réw - che¢ ukrycia sformulowan pierwotnych, bardziej tragicznych niz te przeznaczone do druku.
W wierszach Brzoza, Trumna jesionowa, Film o Wisle wida¢ wytarte gumka — a nie tylko przekreslone —
warianty poszczegblnych werséw czy strof. Piszaca te stowa mogla sie o tym przekonaé osobiscie. Od-
czytany mi przez telefon $wiezo napisany wiersz Trumna jesionowa zwracal uwage niezwyklym tragizmem,
bezdenna rozpacza, zawarta zwlaszcza w zakonczeniu. Gdy nazajutrz przeczytalam wiersz w rekopisie -
ostatnia strofa zamiast bélu wyrazala pozytywna deklaracje, jak w druku. Poprzednia wersje poeta
zniszezyt'S.

Komentarz jest jednoznaczny. Wynika z niego, ze otéwkowy brulion wiersza jest
jedyna robocza wersja tekstu. Zachowana w autografie posta¢ Trumny jesionowej
nie rézni sie od wersji ogloszonej po raz pierwszy na tamach ,Nowej Kultury” ani
od zadnej z wielokrotnie pozniej przedrukowywanych. Zdawaloby sie, ze taka zgod-
nos¢ powinna uproscic wszelkie ustalenia edytorskie. W komentarzach dotyczacych
tomu Anka oraz w osobnych uwagach do wiersza dzieje sie jednak co$ zupelnie
innego. Edytorka nie odnotowuje zadnego alternatywnego wariantu Trumny jesio-
nowej, niemniej ujawnia ,nieczytelny slad” po skutecznie usunietej przez poete
ostatniej strofie. Co wiecej, zniszczony fragment wiersza redaktorka Poezji zebra-
nych przywotuje dalej kilkakrotnie: najpierw w opisie cyklu Anka opublikowanego
w r. 1956, nastepnie w uwagach dotyczacych olowkowego brudnopisu wiersza,

15 F. Lichodziejewska, Broniewski i jego archiwum. W zb.: To ja - dab. Wspomnienia i eseje

o Wtadystawie Broniewskim. Oprac. S. W. Balicki. Warszawa 1978, s. 439.

16 Lichodziejewska, komentarzw: Broniewski, Poezje zebrane, t. 3, s. 405.
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a na koniec w rejestrze odmian tekstu. We wszystkich przypadkach Lichodziejew-
ska szczegotowo przedstawita sposéb usunigcia przez autora wezesniejszego zapi-
su. Zreszta usuniecie tekstu bylo jedyna istotna modyfikacja.

Pierwotna wersja tej zwrotki (odczytana mi przez telefon) wyrazala wielki bol i rozpacz. [...] wersje
te Broniewski przekreslit i nastepnie start guma. Na jej miejscu napisal nowa, zawierajaca pozytywna
deklaracje ideowa!”.

Zamieszczona w komentarzu informacja ma zasadnicze znaczenie dla przesle-
dzenia procesu tworczego, a jej przywolanie pozostaje istotne, nawet pomimo bra-
ku szczegotowych danych, na ktérych podstawie mozliwa bytaby jakakolwiek re-
konstrukcja wezesniejszych wariantéw. Tylko dzieki wspomnieniu Lichodziejewskiej
dowiadujemy sie, ze poeta pracowal nad autografem oraz ze tekst przekazany do
druku nie byl jedyna wersja wiersza.

Objasnienia do Trumny jesionowej nie mialy na celu przesledzenia rozwoju
tekstu i jego kolejnych wersji. Edytorka odtworzyta okolicznosci powstania wiersza
po to, aby odwro6ci¢ proces twoérczy. W zniszczonej strofie Lichodziejewska wyczy-
tala ,sformutowania pierwotne”, a w nich reakcje emocjonalna nie przeznaczona
dla publicznosci - bardziej intymna, osobista i w tym sensie prawdziwsza. ,Pozy-
tywna deklaracja ideowa”, ktéra zastapita ,wielki bol i rozpacz”, nie pasowata do
tonu elegii. Radykalna zmiana tekstu oraz réwnie radykalne usunigcie jego frag-
mentu zostalo zrozumiane jako zamkniecie i zaniechanie zaloby. Sposob oméwie-
nia zmian dokonanych przez autora wiersza nie pozostawia zadnych watpliwosci, ze
wersje przeczytana przez telefon, lecz niezapamietana, a pézniej zniszczona, redak-
torka Poezji zebranych uwazala za lepsza. W swoich wspomnieniach, nieco starszych
od komentarza, opisala ten moment nastepujaco:

Zamiast wyrazu bezdennej rozpaczy pojawila sie pozytywna deklaracja ideowa:

Ale nie poddam sie, nie poddam
i bede kroczyl w dal za dala,

i ciezar piesni ludziom oddam,
co na budowach swiatla pala.

Poprzednia, odczytana mi przez telefon wersje Broniewski zniszczyt. Nie ukrywatam swego zalu.
Poeta pozostal przy pozytywnym zakonczeniu. Co zaciazyto na tej decyzji - trudno powiedzie¢. Moze
byto to przejawem przezwyciezania wrodzonej nadmiernej wrazliwosci i narzucania sobie wewnetrznej
dyscypliny? Moze bezwiednie dopasowywat sie do kreowanego w dziesiatkach lekcewazonych przez
niego, sloganowych artykulow monolitycznego posagu poety-rewolucjonisty, ktéremu obce sa zwyczaj-
ne ludzkie béle i rozpacze? Moze wplynely na to glosy niektorych wychowanych na tych artykutach
czytelnikow, krytykujacych nuty zatamania w jego tworczosci?18

W zapiskach meza Anki, Stefana Kozickiego, zanotowany zostal podobny przy-
padek zmian - tym razem w wierszu Obietnica. Lichodziejewska w odmianach
tekstu Obietnicy zarejestrowala jedynie przeniesienie strofy, zapisanej w autografie
jako pierwsza, na koniec wiersza. Kozicki zachowal w pamieci inne zakonczenie.
Zamiast finalnego zapewnienia ,wyrwe sie, wyrwe rozpaczy” zapamietal wezesniej-

17 Ibidem, s. 406.
18 Lichodziejewska, Broniewski i jego archiwum, s. 444-445.
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szy wariant ostatniego wersu, ktory brzmial: ,Nie moge. Placze!” ZnajomosSc i za-
zylos¢ na pewno byla nie mniej silna niz w przypadku Lichodziejewskiej. By¢ moze
zapamietana wersja rowniez zostata ustyszana najpierw przez telefon. Kozicki byl
ponadto redaktorem zatrudnionym w ,Nowej Kulturze”, wiec moglo sie nawet zda-
rzy¢, ze wiersze w 1955 r. zostaly przekazane do druku za jego posrednictwem.
Zamieszczona w notatce Kozickiego uwaga, iz zawiera ona ,Pierwsza wersje wiersza
Obietnica pomieszczonego pozniej w tomiku Anka”, swiadczy o tym, ze zapis mog}t
by¢ dokonany najwczesniej w 1956 roku. Notatke te Kozicki opatrzyt jeszcze lako-
nicznym komentarzem kontestujacym decyzje Broniewskiego: ,bo trzeba bylo
»oddac piesn ludziom, co na budowach swiatta palac...”19. Przywotanie jako komen-
tarza problemu ,pozytywnej deklaracji” zawartej w zakonczeniu Trumny jesionowej
moze sugerowac, ze notatka Kozickiego nie byla precyzyjna i zostala w jakims
stopniu zainspirowana opowiescia Lichodziejewskiej. Niestety, trudno byloby
uwzgledni¢ wersje zapamiegtana przez Kozickiego w odmianach tekstu. Te szczego-
ly wydaja sie jednak mniej istotne. W obu przypadkach mamy do czynienia z ta
sama pretensja i z tym samym przekonaniem, Ze wersja wczesniejsza — zaniechana
i zniszczona - byla lepsza.

Pamiec Lichodziejewskiej zachowala wspomnienie o sytuacji, lecz nie ocalita
zadnego fragmentu, ani nawet pojedynczego slowa pierwotnej wersji, skutecznie
zniszczonej przez poete. W komentarzu 6w ,nieczytelny slad” po wersji wezesniejszej
jest nie tylko zabezpieczony, ale i opowiedziany. Przedstawiony proces dotyczyl
niemal wylacznie usuwania tekstu: poeta najpierw go ,przekreslit i nastepnie start
guma”. Odwrécony porzadek rekonstrukcji nie mial na celu ustalenia koncowej
wersji tekstu, tylko miat by¢ swoistym podwazeniem jego autentycznosci. Pomimo
braku jakiegokolwiek innego wariantu kazda wypowiedZ o usunietym fragmencie
kwestionuje zgodnos¢ rekopisu z tekstem przekazanym do druku. Koncowa wersja
ostatniej strofy Trumny jesionowej zostala przedstawiona w opisie dokumentu jako
ta, ktora pojawila sie nie na swoim miejscu. Zawarta w niej tres¢ wydaje sie spra-
wa drugorzedna, poniewaz glownym zadaniem ,deklaracji ideowej” bylo ukrycie
wsformutowan pierwotnych”. Zapisany i przekazany do druku tekst potraktowany
zostal niemal jak trzeci etap usuwania.

Lichodziejewska, Kozicki zreszta rowniez, uznali cykl wierszy za ,wstrzasajacy
dokument”, w ktérym poeta na goraco zapisywal swoje przezycia. Broniewski od-
bierany byt powszechnie jako pisarz, ktory zawarl w twérczosci ,wszystkie elemen-
ty biografii”, ,odbijal jak klisza wszystko, co widzial, czul i przecierpial”, ,silnie
zwiazal swoje doSwiadczenie zyciowe z poezja” i miedzy ktorego zyciem a tworczoscia
,nie bylo najmniejszego rozdzwieku"?°. Elegie napisane niedtugo po Smierci corki
na pewno pozostawaly w silnym zwiazku z rzeczywistoscia pozaliteracka. Zawarte
w nich liczne i czytelne odniesienia do konkretnych sytuacji potwierdzaly doku-
mentalny charakter. Ponadto bardzo krotki czas, w jakim powstala ponad polowa

19 Notatke te otrzymatem dzieki uprzejmosci pani Ewy Kozickiej - corkiJ. i S. Kozickich.

20 R. Matuszewski, Sztorcem do swiata. W: Zapiski $wiadla epoki. Eseje i szkice. Warszawa 2004,
s. 137. - M. Czuchnowski, Plomienne piéro. W zb.: To ja - dagb, s. 99. - T. Bujnicki, Wita-
dystaw Broniewski. Warszawa 1974, s. 5. - S. R. Dobrowolski, Szkice do portretu. W zb.: To
ja-dab, s. 411.
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cyklu - 8 wierszy napisal Broniewski w cztery tygodnie — pozwalaly postrzegac je
niemal jak teksty powstale w pierwszym odruchu. I stad zapewne wynikatlo zato-
zenie przyjete przez Lichodziejewska, ze kazde odsuniecie w czasie i kazdy kolejny
wariant wiersza bedzie oddalat go od ,sformutowan pierwotnych, bardziej tragicz-
nych”. Przeczytany przez telefon ,Swiezo napisany wiersz” byl chronologicznie
i emocjonalnie najblizszy autentycznosci. Wszelkie skreslenia, przeredagowania
lub korekty nie udoskonalaly jego postaci, ale czynily go coraz mniej bezposrednim.
Im blizej publikacji, tym kazda z elegii stawala sie coraz mniej intymna, osobista
i dostowna. Tutaj nic nie jest i nie moze by¢ neutralne - ani tekst, ani komentarz
edytorski. Wszak gdyby nie ,bliska zazyloS¢”, edytorka najprawdopodobniej nie
zwrocitaby uwagi na doszczetnie ,wytarty gumka” tekst.

Wiekszos¢ recenzentow, ktorzy w ogole zauwazyli zatytulowany imieniem zmar-
tej corki tom Broniewskiego, zareagowali pozytywnie na publikacje. Ryszard Ma-
tuszewski pisal o nim jako o ,bolesnym ciagu lirycznego notatnika poety, rozpo-
czetego w ostatnim roku przed jej [tj. Anki] zgonem™?!. W przypadku tego krytyka
takze trudno moéwic¢ o catkowitej neutralnosci. Matuszewskiego rowniez taczyla
z pisarzem ,bliska zazylos¢”. Do tego z najwiekszym prawdopodobienstwem znal
on rekopisy wierszy. Jako zastepca redaktora naczelnego ,Nowej Kultury” zapewne
uczestniczyl w lutym 1955 w przygotowaniu do druku Wierszy do Anki. By¢ moze
to nawet on podjal decyzje o zamieszczeniu ich w tygodniku. A kto wie, czy przez
telefon nie uslyszal takze ktoregos z tekstow we wezesniejszym wariancie. Matu-
szewski nie dostrzegl jednak checi ukrycia czegokolwiek. Przeciwnie, w recenzji
Anki szczegdlnie docenil, ze ,Broniewski uczynil swe wiersze zar6wno wiernym
i bezposrednim wyrazem wielkich przezy¢ zbiorowych, jak niczego nie przemilcza-
jacym pamietnikiem wiasnego zycia"?2.

Jaroslaw Iwaszkiewicz na pewno nie mial pojecia o usuwaniu sladéw po ,pier-
wotnych sformulowaniach”, ale gdyby o nich wiedzial, najprawdopodobniej inaczej
ocenilby decyzje Broniewskiego. Jego bardzo pozytywna recenzja byla catkowicie
ré6zna od opinii Lichodziejewskiej i Kozickiego. Autor Oktostychow zdecydowatl sie
zabrac glos dopiero przy drugim wydaniu Anlki:

Pierwsze wydanie nie zrobilo dobrego wrazenia, bo wydawalo sie nieco niedyskretne. Za to owo
drugie - kiedy czas przemijajacy odsunal wiele spraw w mgle oddalenia - juz nas nie szokuje, tylko
wzrusza, wzrusza do glebi?s.

Recenzentem bliskim - pod wzgledem odbioru - Lichodziejewskiej i Kozickiemu
byt chyba tylko Zdzistaw Polsakiewicz. Upominajac si€¢ o ,prawo do uczuc tragicz-
nych” podkreslit ,przejmujacy wyraz” i ,autentycznos¢” wierszy napisanych przez
Broniewskiego po Smierci corki. Zaznaczyl, ze elegijny ton Anki byl calkowicie
sprzeczny z narzucanym przez socrealizm w latach piecdziesiatych ,urzedowym
optymizmem”. W jednoznacznie pozytywnej recenzji znalazly sie rowniez zastrze-
zenia. Najpowazniejsze watpliwosci krytyka wzbudzila nieumiejetnosc catkowitego
uwolnienia sie poety od politycznych zobowiazan. W ,strofach nabrzmiatych naj-

2l R. Matuszewski, Wiersze o Ance. ,Przeglad Kulturalny” 1957, nr 4, s. 9.

22 Ibidem.
28 J. Iwaszkiewicz, Ksiqzki przyjaciét. Powrét do jasno$ci. ,Zycie Warszawy” 1960, nr 128, s. 6.
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ciezszymi lzami” Polsakiewicz zauwazyl pewien ,zgrzyt”, jakim bylo wplecenie
,dretwych deklaracji w rodzaju »na naszej ziemi nie bedzie Hiroszimy«"24.

Anna Spoélna w znakomitej ksiazce o polskiej poezji zalobnej po drugiej wojnie
Swiatowej, w obszernym rozdziale poswieconym Ance, zreferowala reakcje czytel-
nik6éw na pojawienie sie ksiazki w nastepujacy sposob:

Kiedy w 1956 roku [...] ukazat sie zbiér Anka...], wywolal on widoczne zaskoczenie krytyki. Przede
wszystkim dlatego, ze wtedy - i jeszcze diugo potem - Broniewski postrzegany byt gtownie jako poeta
rewolucyjny, swiadek wojennej tutaczki polskich Zolnierzy i piewca nowego tadu Polski Ludowej. Auto-
rzy recenzji, jakby zapomniawszy o bardzo osobistych elegijnych lirykach pisanych po $mierci Zony
Marii, zobaczyli w najnowszym zbiorze poety przede wszystkim spotegowany wybuch uczucia oraz
prywatnos$¢, nawet intymnos¢ tematyki i tonu, traktujac je jako zjawisko niespotykane dotad na taka
skale w poezji autora Krzyku ostatecznego®.

Nie do konca przyjdzie sie zgodzi¢ z opinia badaczki, dotyczaca zapomnienia
przez recenzentow wezesniejszej tworczosci autora Drzewa rozpaczajqcego. Tra-
giczna historia Marii Zarebinskiej i zadedykowanych jej elegii zostala bowiem
przywolana na samym poczatku recenzji Matuszewskiego:

Tak niewiele minelo lat od powstania zatobnych wierszy, jakie skreslit Wiadystaw Broniewski po
$mierci zony, ofiary kazni oSwiecimskiej, a oto znéw zycie dobyto mu spod piéra stowa przepojone tra-
gizmem?®.

Polsakiewicz rowniez nie catkiem zapomnial o dawnej tworczosci (byl w konicu
recenzentem Wierszy zebranych z r. 1955), jednakze kiedy kontestowal widoczne
pozostalosci ,recept schematycznych krytykéw”, chodzilo mu o inne wiersze. W cia-
gu 7 lat dzielacych Smier¢ Zarebinskiej od Smierci Kozickiej poeta napisat utwory,
ktére znakomicie wpisaly sie w postulaty formulowane przez teoretykéw realizmu
socjalistycznego. To wtedy powstaly takie wiersze, jak Nadzieja, Byt okresla Swia-
domos$é, Zwiazki Zawodowe, Im, Bolestawowi Bierutowi, Zabrze, Eisleriada, Stowo
o Stalinie, Przeciw wéciekliznie, Slubowanie mtodych itp. Jezeli dobrze policzyé,
okazaloby sie, ze Broniewski napisal niespetna 30 utworéw, ktére w mniejszym lub
wiekszym stopniu realizuja wytyczne socrealizmu. Taka statystyka nie ukazuje
jednak skali zjawiska. Laczna liczba przedrukéw tych tekstow byla ogromna. Pro-
pagandowe wiersze Broniewskiego publikowano osobno badz wiaczano do antolo-
gii tematycznych, pojawialy sie takze w okolicznosciowych numerach czasopism,
odczytywano je w radiu, wybrzmiewaly z megafonéw podczas masoéwek i pierwszo-
majowych pochodéw, a zarazem stanowily zelazny repertuar wszelkich oficjalnych -
panstwowych, literackich lub szkolnych - uroczystosci. W latach 1947-1954 tych
wierszy po prostu nie mozna bylo nie uslysze¢. To wtasnie wtedy wykreowano
i utrwalono posagowy wizerunek sztandarowego poety Polski Ludowe;j.

Chociaz liryka osobista Broniewskiego byla licznie reprezentowana we wszyst-
kich powojennych edycjach zbiorowych - i to nie tylko elegie poSwiecone zmartej
zonie, lecz takze adresowana do corek czy przyjaciot - nigdy nie osiagneta rozglosu

24 Z. Polsakiewicz, Prawo do uczué tragicznych. ,Nowy Tor” 1956, nr 28, s. 2.

25 A. Spolna, Nowe ,Treny”? Polska poezja zatobna po II wojnie Swiatowej a tradycja literacka.
Krakow 2007, s. 211.

26 Matuszewski, Wiersze o Ance, s. 9.
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porownywalnego z tworczoscia zaangazowana politycznie. Na marginesie mozna by
zasygnalizowa¢ trudnosci, z jakimi spotykal sie¢ poeta przy okazji publikacji obo-
zowych wspomnien Zarebinskiej. W roku 1948 udato mu sie doprowadzi¢ do wy-
dania w niewielkim naktadzie zbioru Opowiadan o$wiecimskich. Pozniej bezsku-
tecznie usilowal zainteresowaé¢ nimi prase i radio, konsekwentnie ,unikajace [...]
tematow wojny i jej okrucienstw”?”.

Kiedy w liScie przemyconym z koScianskiego szpitala poeta przeklinal ,rzadza-
cych dobroczyncow” i wyrazal ,gleboka wrogos¢ do fabrykacji sztucznych uczué”,
mial na mysli przede wszystkim corke. Niemniej w pamieci moglo tkwi¢ wspomnie-
nie redakcyjnych unikéw przed opowiadaniami Zarebinskiej.

Zbieznos¢ dat politycznego przetomu oraz poczatku dystrybucji Anki byla cat-
kowicie przypadkowa, jednakze w istotny sposob zawazyta na lekturze ksiazki?®.
W pazdzierniku 1956 wstuchiwanie sie w odlegle elegie i poszukiwanie powiazan
nie mialy znaczenia. Niewielu recenzentow interesowala chtodna kalkulacja. Wy-
darzenia przelomowe najchetniej korzystaja z mocnych znakoéw, ktére pozwalaja
ustali¢ wyrazna cezure oddzielajaca od przesztosci.

Radykalizm okolic pazdziernika 1956 roku nader wyraznie widoczny byt w ,goracej publicystyce”,
jaka przynosita prasa tego czasu. [...] Ksztaltowal sie nowy jezyk wewnetrznych porozumien miedzy
poszczegdlnymi obiegami, zmienialy sie oczekiwania publicznosci kulturalnej, wytwarzaly inne niz
w stalinizmie formy uczestnictwa w sztuce i w Zyciu codziennym?°,

Natezenie i zawrotne tempo wydarzen oraz temperatura towarzyszacych im
sporow w zasadniczy sposob niwelowaly wszelkie niuanse i domagaly sie jedno-
znacznych deklaracji. Apolitycznos¢ zbioru, ogloszonego w takim momencie przez
sztandarowego poete Polski Ludowej, mogla wygladac¢, jak ostentacyjne zerwanie
ze skompromitowana przeszloscia.

Niepok¢j Lichodziejewskiej i jej nieche¢ do wprowadzanych przez Broniewskie-
go zmian réwniez nalezy odczytywaé w tym kontekscie. Zniszczenie strofy ,wyra-
zajacej rozpacz” i zastapienie jej ,pozytywna deklaracja” zostalo odczytanie jak
wycofanie si¢ poety, z tym ze nie byl to powrot do wierszy poswieconych Zarebinskiej,
lecz realizacja ,recept schematycznych krytykow”. Charakterystyczny optymizm,
podobnie jak ,ciezar piesni” i ,ludzie, co na budowach swiatla pala”, ktore znalazty
sie na miejscu zniszczonego przez poete fragmentu, zostaly uznane za sformuto-
wania typowe dla socrealizmu. Podobnie odczytal Polsakiewicz wtracona w sam
srodek elegii ,Hiroszime”. Nie inaczej zrozumial korekte zakonczenia Obietnicy

27 K. Kuryluk, list do W. Broniewskiego, z 10 Il 1948. Maszynopis nie skatalogowany. Muzeum
Wiadystawa Broniewskiego w Warszawie. Przykladem desperackich prob zainteresowania sprawa
Zarebinskiej wydaje sie udzielona redakcji ,Przekroju” odpowiedz na ankiete Co Pan robit 22 lipca
1944 roku? Broniewski poinformowal, Zze dotarla do niego wowczas wiadomo$é o Smierci Zony.
W rzeczywistosci list od corki, zawierajacy — jak sie okazalo pézniej, nieprawdziwa — informacje
o $mierci Marii w obozie koncentracyjnym, dotart do niego w marcu 1945.

Z informacji podanej w stopce pierwszego wydania Ankiwynika, ze druk zostal ukonczony w czerw-
cu 1956. Ksiazka trafita na rynek dopiero jesienia. J. Stanczakowa (Wspomnienie przyjazni.
W zb.: To ja - dgb, s. 156) zanotowala, ze spotkany w drugiej potowie sierpnia 1956 podczas wa-
kacyjnego pobytu w Juracie poeta korzystatl jeszcze z korektorskiego egzemplarza Anii.

29 M. Kisiel, Wiezy i wzloty. Przetom 1955-1959 w literaturze krajowej — préba modelu. W: Polcole-

nia i przetomy. Szlcice o literaturze polskiej drugiej potowy XX wielu. Katowice 2004, s. 49.
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Kozicki. W kontekscie gwaltownych przemian spotecznych, do ktorych wtedy do-
szlo, trudno bylo pojac¢ takie decyzje. ,Ksztaltowal sie nowy jezyk”, tymczasem
Broniewski niejako utknat w przesztosci. Przygotowujac najbardziej osobisty zbior
lirykéw, usuwal nasycone tragizmem fragmenty i robil miejsce dla politycznych
wtretow.

LNiewidoczne slady” zniszczonych fragmentéw redaktorka Poezji zebranych
dostrzegla nie tylko w Trumnie jesionowej, ale takze w innych wierszach z tego
cyklu. ,Starcie guma” widoczne bylo w oléwkowych rekopisach Brzozy oraz Filmu
o Wisle. Co wiecej, autorska ingerencja w tekst, odczytana przez Lichodziejewska
jako zacieranie sladow, sprowokowala kolejne przypuszczenie, ktére zostalo odno-
towane w komentarzu edytorskim. ,Prawdopodobnie zniszczeniu ulegly réwniez
wcezesne bruliony niektorych wierszy”3C. Nie znamy i zapewne nie poznamy szcze-
gotow dotyczacych zmian w tekstach. Pomysl, zeby potraktowac brak jakichkolwiek
pozostalosci jako dowod czy poszlake skutecznej ingerencji w tekst, wydaje sie
jednak ryzykowny. Redaktorka nadala znaczenie ledwo widocznym i niemozliwym
do odczytania §ladom na podstawie jednego fragmentu. Przeczytana jej przez tele-
fon wersja ,Swiezo napisanego wiersza” roznila sie od tekstu utrwalonego i przeka-
zanego do druku. Wspomnienie tego wydarzenia nie zachowalo usunietego przez
poete fragmentu, lecz pozwolilo na ustalenie intencji zmiany tekstu. Na tej podsta-
wie redaktorka zidentyfikowata wszystkie pozostale przypadki. Pomimo Ze odzy-
skanie wczesniejszych wariantow okazalo si¢ niemozliwe, udalo sie odtworzyc
autorski zamiar. Usuniecia tekstu nie uznano jednak za czynnos¢ majaca na celu
dokonanie zmian, lecz potraktowano jak ,zniszczenie” i ,wytarcie” Sladéw. Ingeren-
cja wynikala z ,checi ukrycia”. Z tego tez powodu wariantu przekazanego do druku
w zasadzie nie mozna bylo uznaé za wersje finalna. Skuteczne usuniecie fragmen-
tow cofneto czes¢ tekstow do wersji nieostatecznej — niedokonczonej, wycofanej lub
uszkodzonej.

Notatka Kozickiego, komentarz Lichodziejewskiej czy recenzja Polsakiewicza
Swiadcza o niespelnieniu oczekiwan czytelniczych, chociaz wiasciwiej byloby po-
wiedzie¢, ze Swiadcza o spelnieniu ich nie do konca. Przelom 1956 r. staral sie
zerwac z nieodlegla przeszloscia. Postawa Broniewskiego, jego decyzja o wycofaniu
w trakcie prac wydawniczych Stowa o Stalinie, wsciekla dezaprobata wobec ,rza-
dzacych dobroczyncow”, ktorzy pogwalcili prywatnos¢ i sprofanowali zalobe po
$mierci corki, zadeklarowana wrogosc¢ do ,fabrykacji uczué” oraz osobisty ton cyklu
zalobnych lirykow — wszystko to pozwalalo spodziewac sie po Broniewskim istotnej
zmiany. A przeciez bliscy znajomi poety wiedzieli jeszcze wiecej. Jednakze zatoba
traktuje nieodlegla przeszlosc zupelnie inaczej niz polityka.

Spolna, analizujac pamieciowe reprezentacje w Ance, bardzo trafnie dostrzegla
i wydobyla jedna z najistotniejszych cech zalobnego cyklu:

Wyobraznia Broniewskiego nie ma charakteru kreacyjnego. [...] Autor najczesciej wydobywa z pa-
mieci jakis konkretny motyw lub przedmiot silnie nasycony znaczeniem symbolicznym. Jest to prze-
tworzenie rzeczywistosci, ale nie stworzenie jej nowego metafizycznego wymiarus?.

30 Lichodziejewska, komentarzw: Broniewski, Poezje zebrane, t. 3, s. 405.
31 Spolna, op. cit., s. 233.
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Gdyby cykl nie byt uparcie omawiany jako zbior wierszy catkowicie osobny, by¢
moze nieco bardziej widoczna bylaby jego szczegélna kompozycja, ustalajaca kie-
runek lektury od wierszy p6zniejszych, do tych napisanych przed tragiczna data.
Uktad catkowicie odwraca naturalny porzadek czasu. Cykl lirykéw adresowanych
do zmarlej prowadzi do wierszy poSwieconych zywej corce. A przeciez nie chodzito
o zadne zmartwychwstanie czy odrodzenie. Ateistyczny swiatopoglad poety w og6-
le nie dopuszczal takiej mozliwosci. Pod tym wzgledem Broniewski pozostawal
konsekwentnie wierny zdaniu zanotowanemu na pierwszych stronicach swojego
mlodzienczego dziennika: ,NieSmiertelnos¢ duszy - takie samo gtupstwo jak istnie-
nie boga i zwiazane z tym pojecia. »Czlowiek jest nieSmiertelny tylko w skutkach
swojego czynu«'32. Przekroczenie granicy mozliwe jest wylacznie wstecz - tylko
w pracy pamieci. Ten proces zostal dos¢ doktadnie opisany na samym poczatku
cyklu - w drugiej strofie Trumny jesionowej, wiersza inicjujacego caly zbiér. W swie-
cie Broniewskiego pamie¢ nie jest pojeciem abstrakcyjnym i nie istnieje poza swia-
domoscia zywego czlowieka. Kazde wspomnienie ma konkretnego wtasciciela lub
wlascicieli, jednakze rozdzielone we wspoélnocie, powielone, rozdystrybuowane,
powtarzane i upowszechnione moze uzyskac status legendy.

Zamiana tekstu, usuwanie fragmentéw czy tez niszczenie brulionéw wierszy
(jezeli do tego doszto), nie musialo oznaczaé ,checi ukrycia sformulowan pierwot-
nych” ani thumienia emocji. Decyzja o ,ciezaru ludziom piesni oddaniu” wydaje sie
odpowiada¢ projektowi odwrécenia porzadku chronologicznego wierszy. Tekst za-
mieszczony na miejscu przekreslonej, a nastepnie startej strofy nie pochodzit
znikad. Zostal przez poete zapisany i przekazany do druku pomimo perswazji
czytelnikow (stuchaczy) pierwszej wersji. Spélna odczytuje te decyzje podobnie jak
Lichodziejewska, Kozicki i Polsakiewicz, ale formuluje swoja opinie dobitniej niz
poprzednicy. Zdaniem badaczki, ,Broniewski wybral prawomyslnos¢ i swoj, sta-
rannie pielegnowany na arenie publicznej autoportret poety rewolucyjnego, czto-
wieka, ktory zniost juz niejedno, ale pozostat wierny sprawie™3, Wydaje sie to
prawdopodobne, jednak niekoniecznie musialo odegrac¢ pierwszorzedna role. Pa-
limpsest na karcie Trumny jesionowej byt bardziej zlozony. Glownym zadaniem
nadpisania ,schematycznej” formuly nie bylo ukrycie wczesniejszej spontaniczno-
Sci, lecz powr6t do jeszcze glebszej przeszlosci. W miejscu ,pierwotnego” pojawilo
sie dawniejsze. Mozna zgodzi¢ sie¢ calkowicie z podejrzeniem dotyczacym checi
pielegnowania wizerunku, wszelako tylko pod warunkiem przyjecia zalozenia, ze
tym razem bardziej niz o autoportret chodzilo o konserwacje.

Kontestowany przez Lichodziejewska i Kozickiego fragment o oddawaniu ludziom
ciezaru piesni byl cytatem z ,wymyslonego” w r. 1940 Listu z wiezienia. Rekopis
tego wiersza Broniewski przeslal corce zaraz po uwolnieniu z NKWD-owskiej nie-
woli w sierpniu 1941. Zalaczony do wiersza autokomentarz pozwala nawet podej-
rzewac, ze uzyte w ostatniej strofie stowa o ,doniesieniu ciezaru piesni” mogly by¢
nawiazaniem do jakiej$ wczesniejszej rozmowy Anki z ojcem3*. Lichodziejewska

32 W. Broniewski, Pamietnik. Wyd. krytyczne. Oprac., wstep, koment. M. Tramer. Warszawa
2013, s. 37.

33 Spélna, op. cit., s. 253.

34 Zob. W. Broniewski, list do J. Broniewskiej, z sierpnia 1941. W: Korespondencja Broniewskie-
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wiedziala o tym doskonale, by¢ moze jednak uznala cytat z wojennego listu do
corki za zbyt odlegly. Zdecydowanie blizsze bylo zwatpienie dotyczace ,ciezaru
piesni”, ktore poeta zawart w grypsie przemyconym ze szpitala w Koscianie. Tylko
jak w tej sytuacji potraktowac notatke Kozickiego?

Wyobraznia Broniewskiego faktycznie nie byla zbyt tworcza. Bardzo stusznie
zauwazyla Spolna, ze konkretne motywy wydobywane sa przez poete z pamieci. Ta
uwaga jest tak zasadnicza dla zrozumienia dzieta Broniewskiego, ze warto ja do-
precyzowaé. Nie chodzi bowiem o zapamietywanie rzeczywisto$ci. Mnemotechnika
jest tutaj sprawa drugorzedna, podobnie jak reminiscencja. Chodzi o to, ze kazdy
konkret staje sie wspomnieniem, a méwiac jeszcze dokladniej: Ze kazde wspomnie-
nie jest konkretem i potencjalnym motywem. Takim konkretem moze by¢ zdarzenie,
czlowiek, przedmiot, historia, muzyka, wyobrazenie, a nawet wiersz.

Wspomnienie wiersza dedykowanego corce jest rownie konkretne jak wspo-
mnienie corki. Wiersz adresowany do konkretnej osoby jest czescia dialogu. Liryka
elegijna bardzo chetnie korzysta z figury zwrotu do adresata. Nawet jesli liryka ta
na zawsze pozostanie nigdy nie otrzymana, a tylko spodziewana odpowiedzia, bedzie
sformulowaniem dostosowanym do jezyka odbiorcy, niejako zarazonym glosem
rozmowcy.

W lutym 1955 Wiersze do Anki zostaly wydrukowane razem z Fragmentami
dokumentacji do filmu ,Wista”. Scenariusz Broniewskiej-Kozickiej zajmowal dwie
strony rozktadowe, po szes¢ taméw na kazdej. Tekst nie byt typowym technicznym
opisem projektu. Autorka sama dyscyplinowala sie w notatkach poprzedzajacych
dokumentacje: ,To musi by¢ ciekawie podane. [...] jak opowiadanie, reportaz albo
dziennik podrozy, a nie suche wyliczenie faktow™3. Cykl 7 elegii Broniewskiego
zostat graficznie niejako wtopiony w opowies¢ corki. Zaczynal sie w potowie stroni-
cy, a konezyl przy dolnym marginesie. Z lewej obramowano go dwoma szpaltami,
z prawej jedna szpalta. Wsrod wierszy znalazlo sie jeszcze zdjecie obojga autorow
zrobione podczas zbierania materialow do filmu. Wszystko zostalo skomponowane
w taki sposob, aby przestrzen byta zajeta wspolnie, jednak tekst scenariusza zdaje
sie dominowac nad caloscia. Opowiesc Kozickiej dotyczyla podrozy ,po kieleckich,
sandomierskich i krakowskich drogach”. Byl to opis drugiej wyprawy w celu pozy-
skania materiatu do filmu. Wczesniej Anka i Broniewski odbyli w tym celu splyw
Wisla z Krakowa do Gdanska. ,Przeszios¢ przetrwala tu w ksztalcie widomym.
Przyszlosc¢ - rysuje sie bardzo wyraznie”. W opowiesci zachwyt nad licznymi ,zabyt-
kami architektonicznymi, kulturowymi, nawet przemystowymi” zderzal sie z przy-
kladami autentycznego ubéstwa, zacofania i zaniedbania. Film mial rejestrowac
przemiane, swego rodzaju odzyskiwanie ,samego serca Polski” przez jej ,odwiecznych”
mieszkancéw. Dostrzegane w czasie podrozy Slady przeobrazenia byly oceniane
jednoznacznie pozytywnie, co mialo zapewne motywowac do dalszej przebudowy.

Powstaja w KielecczyZnie nowe osrodki przemystowe, zaczyna sie na wielka skale eksploatacja
bogactw naturalnych - prawdziwych bogactw tych ziem zaniedbanych i zapomnianych przez panska,

go z corkq 1941-1945, s. 150: ,Moje wiersze z 1939 roku dotad byly »nieaktualne«, a kiedy sie
zaczela wojna z Niemcami, okazalo sie, kto miat racje. [...] Rozumiesz teraz, co to znaczy: »niesc¢
ciezar piesni«?”

35 Cyt.za: Zawistowska, op. cit., s. 370.
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przez kapitalistyczna Polske. Coraz wiecej budujemy tu drog, coraz mniej pozostaje plam na mapie
ziemi kieleckiej. [...] Lecz na samej wsi zmienia sie niewiele. Trzeba jeszcze wiele trudu i czasu, aby
odwrocié na nice feudalny porzadek rzeczy.

Powtarzamy czesto slowa o ,odrabianiu wielowiekowego zacofania”. Ale sens tych stow jest dla nas
na ogot dosc¢ abstrakeyjny. Trzeba tu przyjechac, na ,najstarsze polskie ziemie” - trzeba uwaznie przyj-
rze¢ sie tutejszym ludziom i sprawom, aby zrozumie¢, ile wiekow ucisku, krzywdy, ciemnoty pozosta-
wilo swe pietno na tej ziemi, i ile gorzkiej prawdy zawieraja madre stowa ,odrabiamy wielowiekowe
zacofanie”36,

~Pozytywna deklaracja” z ostatniej strofy Trumny jesionowej, ktora nie pasowa-
ta do tonu elegii, do tego scenariusza pasuje jak ulal. Tylko ze w ,Nowej Kulturze”
tekst Kozickiej nie zostal przywotany dla jego wymowy ideowej, lecz przede wszyst-
kim jako glos osoby zmarlej. Jezeli Broniewski , przekreslil, a nastepnie start guma”
poprzedni tekst, nie uczynit tego po to, aby ukry¢ rozpacz i wydoby¢ wizerunek
nieztomnego rewolucjonisty, lecz aby uczyni¢ miejsce na strofe, ktora scali sie
z opowiescia zmarlej corki. Poeta ,wydobywa z pamieci” corke i zwraca sie do wspo-
mnienia, powtarza tylko to, co zostalo kiedys wypowiedziane, przypomina odbyte
rozmowy, przywoluje zapamietane sformulowania, reprodukuje konkretne sytuacje,
cytuje napisane wiersze, odtwarza nawet niezrealizowane zamierzenia, stara sie
kontynuowa¢ tworzenie wspélnego filmu, a przede wszystkim nie sktada zadnych
nowych deklaracji. Wszelkie obietnice i ,pozytywne deklaracje ideowe”, jakie zosta-
ly zamieszczone w Ance, sa jedynie replika dawnych zobowigzan.

Sposrod recenzentéw wydanego w 1956 r. zbioru tylko Matuszewski zauwazyl,
ze ,geneza powstania tego [lirycznego] notatnika [...] byt piekny i niestety juz nie
zrealizowany pomys! wspoélnej pracy ojca-poety i corki-rezyserki nad filmem o Wi-
sle™¥7. Zreszta, by¢ moze to wlasnie on - jako wicenaczelny ,Nowej Kultury” - za-
decydowal o graficznym rozplanowaniu Fragmentéw dolkumentacji|...] i Wierszy do
Anlci. Tylko on na marginesie swojej lektury odnotowat, ze ,Anka ma swoja historie”.
Pozostali recenzenci konsekwentnie pomijali ten temat. Oczywiscie, mowiono
o zmarlej corce. Niemniej cata uwaga krytykow i badaczy skupiala sie tylko na
poswieconych jej lirykach. Dosy¢ szybko przestano dostrzega¢ nawet druga czesc
tomu, ktéra zostala ztozona z wierszy dedykowanych zywej corce. Obecnos¢ Joan-
ny Kozickiej ulegala stopniowej redukceji. W kontekscie tworczosci Broniewskiego
przestano postrzegac ja jako osobe samodzielng i legitymujaca sie wtasnym dorob-
kiem rezyserke. Trzy filmy ukonczone przez Joanne Kozicka: Komuna Paryska,
Brygada zaczyna szturm oraz W Patacu Mtodziezy zniknely szybko z ekranow
i utknely w Centralnym Archiwum Filmowym. Mato kto o nich pamietal. Dzisiaj
nietatwo je zobaczy¢. O tym, ze spisane przez nia scenariusze byly ,ciekawie poda-
ne” i posiadaly spory potencjat literacki, w gruncie rzeczy nikt nie wiedzial. Mioda
rezyserka zostala sprowadzona do roli corki poety, a w zasadzie postaci literackiej
z jego wierszy — sporadycznie zauwazano, ze byla corka Janiny i Wladystawa Bro-
niewskich. Co wiecej, status tytutowej bohaterki cyklu nie pokrywat sie z rola bo-
haterki glownej. Oplakiwana lirycznie corka stala sie statystka w tragedii przezy-

36 J. Broniewska-Kozicka, Fragmenty dokumentacji do filmu ,Wista”. ,Nowa Kultura” 1955,
nr 8, s. 5.
37 Matuszewski, Wiersze o Ance, s. 9.
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wanej przez poete. Na stronicach Ankiznajdowano wylacznie Broniewskiego. Film,
w ktorym Matuszewski dostrzegt geneze ,lirycznego notatnika”, stal sie wylacznie
aneksem do zbioru znakomitych wierszy. W przypadku celebrytéw status podrzed-
ny osob towarzyszacych jest typowym zjawiskiem. Jednakze w przypadku Anli ta
sytuacja okazala sie wyzwaniem - redakcyjnym i edytorskim.

W roku 1994 ukazal sie wybor drugowojennych listow Joanny i Wiadystawa
Broniewskich. Zespot dokumentow zostal opracowany przez Lichodziejewska. We
wstepie edytorka wyjasniala zasady edycji oraz informowala, Ze zaprezentowany
w ,Pamietniku Literackim” wybor stanowi ledwie 20 procent zachowanej korespon-
dencji. W ostatnim zdaniu zamiescita zapowiedz, ze komplet przygotowanych do
druku listéw czeka na publikacje w Panstwowym Instytucie Wydawniczym. Nieste-
ty, ta ksiazka nigdy sie nie ukazala.

Mimo ze rezultat pracy Lichodziejewskiej jest zgodny z wszelkimi standardami
naukowymi, wybor ogloszony w czasopismie réwniez okazal si¢ nie catkiem bez-
stronny. Tres¢ listow miala dokumentowac¢ wyjatkowe, partnerskie relacje ojca
i corki. Publikacja przewidziana byla jako uzupelnienie niekompletnej wiedzy na
temat wojennych losow autora Drzewa rozpaczajacego, stad tez uwage skupiala
glownie na poecie. I chociaz we wprowadzeniu redaktorka naukowa podkreslata,
ze Anka ,byla dziewczynka nad wiek rozwinieta i zdolna” oraz ze poeta ,traktowat
corke jak czlowieka dojrzalego”, w zbiorze nie udato si¢ calkowicie uniknac¢ lekce-
wazenia. Wybor objat ogromna wiekszos¢ listow wojennych, jednakze zrezygnowat
przede wszystkim z tych najbardziej kontrowersyjnych, przy czym nie zaniechano
ich z powod6w rodzinno-obyczajowych, lecz z przyczyn wylacznie politycznych. Do
druku nie trafit m.in. list Anki do ojca z 4 I 1945. Co ciekawe, fragment tego listu
zostal przytoczony przez redaktorke we wstepie, jako przyklad stawianych Broniew-
skiemu zarzutéw o brak jednoznacznej deklaracji politycznej w wojennych wierszach.
Utrzymany w ostrym tonie list corki byl szczegdolnie wazny, poniewaz to w nim
zostala Broniewskiemu przekazana wiadomos¢ o Smierci Marii Zarebinskiej w obo-
zie oswiecimskim. Radykalizm niektérych opinii i uzytych przez Anke sformutowan
Lichodziejewska tlumaczyla zaangazowaniem matki, Janiny Broniewskiej w orga-
nizacje i dziatalnos¢ Zwiazku Patriotow Polskich:

Nie unikneta wptyw6w matki i jej Srodowiska, w ktérym zyla. Szarpiac sie miedzy zaufaniem do
ojca a opiniami matki, niekiedy powtarzala propagandowe ktamstwa [...]. Im dalej bylo od rozstania
z ojcem, im dluzej przebywala pod wplywem komunistycznej propagandy, tym wiecej zastrzezen wysu-
wata do niego38.

Zostawmy sprawe rezygnacji z ogloszenia listu i zamieszczonej w komentarzu
oceny pogladéw Joanny Broniewskiej. Ogloszenie takiego dokumentu niedtugo po
przelomie 1989 r. na pewno bylo ryzykowne, Zreszta nie wydaje sie, aby dzisiaj to
ryzyko bylo mniejsze. Decyzja Lichodziejewskiej, nawet jezeli uznac ja za stuszna
i wynikajaca z najbardziej szlachetnych pobudek, niechcacy pozbawila Anke sa-
modzielnych pogladéw i wlasnego jezyka. Uznanie, ze bylo to ,dzialanie indoktry-
nacyjne otoczenia”, mialo zapewne chroni¢ autorke listu. Niestety, konsekwencja

38 Lichodziejewska, wstep w: Korespondencja Broniewskiego z cérka 1941-1945, s. 149.
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takiej zastony bylo retoryczne przekreslenie i zatarcie jezyka, jakim przyszta boha-
terka zatobnego cyklu rozmawiata z ojcem.

W powojennej korespondencji Broniewskiego z corka jezyk Anki stal sie mniej
radykalny. Zapewne zlagodnialy rowniez poglady. Jednak sympatie polityczne
i dyktowane nimi wybory nie ulegly gruntownemu przewartosciowaniu. Swiadczy
o tym po6Zniejsza wymiana listow i — przede wszystkim — pozostaly po Broniewskiej-
-Kozickiej dorobek artystyczny.

Ulegajac dzisiejszej ocenie historii, mozna by w oparciu o lekture pozostalych
dokumentow sprobowac wymysli¢ jakas projekcje Joanny Kozickiej, ktéra po paz-
dzierniku 1956 odrzucitaby schematyzm, zerwala z watpliwa estetyka socrealizmu
i szukata nowych form uczestnictwa w sztuce i w zyciu codziennym. Mozna by to
nawet uzasadni¢ zamiarem uchronienia bohaterki cyklu elegii przed polityczna
anatema. Bylaby to jednak fantazja nie wnoszaca niczego do refleksji nad Anka.
Wyobraznia Broniewskiego nie byla kreacyjna. Cérka, do ktérej adresowane byly
wiersze, utkneta w czasie tuz przed politycznym przelomem - innej nie bylo i tylko
taka mogla stac¢ sie konkretnym wspomnieniem. Broniewski nie tylko nie chciat,
ale przede wszystkim nie mogl w imie politycznej czy historycznej ,prawomyslnosci”
dopisac pogladow, ktorych corka nie miata. Ateista i ,materialista dziejowy” nie jest
w stanie rozmawiac z duchem. Elegijny dialog z nieobecna jest wystarczajacym
wyzwaniem. Autentycznos¢ rozpaczy Broniewskiego wynika przede wszystkim
z heroicznego unikania trybu przypuszczajacego. Rozmowa ze wspomnieniem moze
odby¢ sie jedynie na prawach powtorzenia - musiala ona skorzystac z takiego, a nie
innego jezyka. Ta oczywistos¢ nie skrywa zadnego paradoksu. Problemem moze
by¢ wylacznie kolejnos¢ zapisu.
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CROSSED OUT AND LATER ERASED ON THE ROUGH DRAFTS OF WLADYSLAW
BRONIEWSKI'S “ANKA” (“ANNIE”)

In 1965 Wiadystaw Broniewski published a collection Anka (Annie) that includes poems devoted to his
deceased daughter. Linking the date with the time of political breakthrough led to believe that the el-
egy’s personal overtone is a declaration made by “the Polish People’s Republic leading poet” to depart
from committed poetry. However, critics and reviewers discerned in some poems references to his so-
cialist realist creativity. Feliksa Lichodziejewska, the main editor of Broniewski’s pieces, discerned in
the poems traces supporting the view that the poet eliminated or changed fragments of the initial ver-
sion of the poems that later shaped this elegiac cycle. In such actions undertaken by Broniewski, the
editor and also other critics disclosed the will to hide emotions and a plan to preserve the image of an
unshaken poet-revolutionist. Presenting Anka (Annie) as a token of resigning from “formal optimism”
characteristic of socialist realist literature, Lichodziejewska attempted to eradicate or to invalidate
the proofs of Broniewski’s involvement into politically and historically compromised reality. Reading the
elegiac cycle as an attempt to cut off from the past creativity effected in disregarding the poet’s past
achievements and deprived the title character—a young director and documentary filmmaker Joanna
Broniewska-Kozicka—of her voice. The fragments that the editor regarded as an expression of complete
breaking up with the socialist realist convention were indeed allusions to the previous poems or con-
versations with the daughter. Kozicka's premature death a while before the Polish October 1956 re-
sulted in her “getting stuck” in time.
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