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WOLTER, DIDEROT, MARIVAUX, ALBO KLASYCYZM,
SENTYMENTALIZM, ROKOKO W TEATRZE

W bodaj najbardziej znanej ksiazce Teresy Kostkiewiczowej Klasycyzm, sentymen-
talizm, rokoko, wydanej przeszto 40 lat temu, na samym koncu rozwazan znajdu-
jemy apel autorki o prowadzenie badan szczegélowych nad rola indywidualnosci
tworczych, ,ktore z zadnym kierunkiem nie wiazaly sie catkowicie i jednoznacznie,
natomiast calym swoim dorobkiem braly najzywszy udzial w procesie kontaktowa-
nia ze soba i konfrontowania mozliwosci literackiego dzialania, przewidzianych
w obrebie roznych pradow”!. Kostkiewiczowej chodzi glownie o dwu autorow: Fran-
ciszka Zablockiego, ,ktory stal sie wybitnym poszukiwaczem form na polu osiem-
nastowiecznego dramatu polskiego, Smialo siegajacym po wielorakie inspiracje
i techniki dramatyczne bliskie zaré6wno klasycyzmowi, jak i literaturze sentymen-
talnej oraz rokoku [...]", i Juliana Niemcewicza, ,stuzacego doswiadczeniem roznym
pradom, jakkolwiek najblizszego sentymentalizmowi”2.

Po uplywie czasu mozemy powiedzieé¢, Ze apel spotkal sie z odzewem. Przykla-
dowo: w latach dziewiecdziesiatych ubieglego stulecia ukazalo sie 5-tomowe wyda-
nie krytyczne Teatru Franciszka Zablockiego, opracowane przez Janine Pawlowi-
czowa3. Jest to jak dotad najobszerniejsze studium naukowe poswiecone temu
autorowi. Justyna Lukaszewicz wydala w roku 2006 rozprawe Dramaty Franciszka
Zabtockiego jako przektady i adaptacje, omawiajaca Zrodla, z ktorych czerpal nasz
najlepszy dramatopisarz oswieceniowy*. Z kolei spuscizna poetycka Niemcewicza
doczekata sie Swietnej monografii autorstwa Grzegorza Zajaca pt. Czuty weredyik.
Twérczosé poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza®.

Dzieta obu wspomnianych autoréw - jak wiadomo - czesto grano w Teatrze
Narodowym w Warszawie, przed rozbiorami i po nich. Jednak dramatopisarstwo
stanowi w ksiazce Kostkiewiczowej tylko niewielka czes¢ przyktadow, ktére ilustru-
ja ksztattowanie si¢ i jakoSciowe zmiany funkcjonowania polskiej literatury w dobie
oswiecenia, natomiast spojrzenie teatrologiczne, czyli los przedstawien klasycznych,
sentymentalnych badZ rokokowych na scenie, nie jest celem badaczki. Dlatego
proponuje, zgodnie z tytutem, zwroci¢c uwage na trzech autorow, ktorych sztuki

T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokolco. Szkice o pradach literackich polsicie-
go oSwiecenia. Warszawa 1975, s. 462.

Ibidem.

F. Zablocki, Teatr. Oprac. J. Pawlowiczowa. T. 1-5. Wroctaw 1994-1996.

J. Lukaszewicz, Dramaty Franciszica Zabtockiego jako przektady i adaptacje. Wroctaw 2006.
G. Zajac, Czuty weredylk. Twoérczosé poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza. Krakow 2015.
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byly grane dla polskiej publicznosci w teatrze stolecznym i na prowincji i ktorzy sa
do dzisiaj uznawani za reprezentantéw trzech giéwnych XVIII-wiecznych pradéw
literacko-artystycznych. Pozwoli to, mam nadzieje, na postawienie kilku nowych
akcentéw w refleksjach na temat uzytecznosci poje¢ stosowanych do klasyfikacji
owczesnej tworczosci teatralne;j.

W czesci Klasycyzm ksiazki Kostkiewiczowej, odnosnie do form artystycznych
literatury, czytamy: ,rozwazanie wszelkich kwestii konkretnych zasad poetyki kla-
sycystycznej mozliwe jest jedynie w perspektywie rozroznien gatunkowych™®. Zgod-
nie z hierarchig klasycznych gatunkow — na pierwszym miejscu pojawia sie w zwiaz-
ku z tym tragedia.

W XVIII-wiecznej konstelacji autoréow tragicznych najjasniejsza gwiazda byt
z pewnoscia Wolter. W jego epoce uznawano go za najwiekszego pisarza nie dlatego,
iz tworzyt powiastki filozoficzne, naukowe rozprawy i swietne artykuty do Encyclo-
pédie, lecz dlatego, ze tworzyl tragedie”. Jako zwolennik starozytnikow - jego glow-
nym antagonista byl nowozytnik Pierre de Marivaux - w stynnym, ciagnacym sie
z r6znym nasileniem od konca XVII wieku sporze starozytnikéw z nowozytnikami
Wolter pragnie przebudowac i odnowi¢ ,monumentalna budowle”, jak nazywano
tragedie klasyczna. Jednoczesnie broni, ale nie w imie tradycji, lecz w imie rozumu
i natury, madrych regut teatru. Po raz pierwszy wyklada swe racje w przedmowie
do debiutanckiej tragedii Edyp (Oedipe)®, ktora odniosta wielki sukces (45 przed-
stawien) w Comédie-Francgaise w 1718 roku. Od tego momentu Wolter dazy do
zreformowania tragedii w dwu kierunkach. Pierwszy to podniesienie na wyzszy
poziom widowiskowosci owego gatunku. Atrakcyjnos¢ wizualna tragedii klasycznej
granej w Comédie-Francaise jest na poczatku XVIII wieku nikla. Od powstania
pierwszej publicznej sceny francuskiej w 1680 roku w przedstawieniach tragediowych
ustalit si¢ styl gry deklamacyjnej, bedacy swoistym laboratorium retoryki i picknej
wymowy, gry, ktorej towarzyszyly dekoracje bardzo skromne i niekoniecznie powia-
zane z trescia sztuki. Wolter, po diuzszym pobycie w Anglii w latach dwudziestych
XVIII stulecia, gdzie ogladatl spektakle szekspirowskie, stara sie¢ wplyna¢ na zmiane
utrwalanej od 100 lat estetyki przedstawien tragediowych we Francji. To zagadnie-
nie, niezwykle interesujace, opisal w 1800 roku Wilhelm von Humboldt, przekonu-
jac, ze publicznos¢ chodzila na tragedie Woltera w XVIII wieku dlatego, iz fascyno-
waly ja przede wszystkim role grane przez wielkie aktorki, np. przez Contat, Rau-
court czy Clairon, ktora chcial zaprosi¢ do Warszawy jej wielbiciel Stanistaw August,
i Swietnych aktorow tragicznych, takich jak Lekain, Larive, a pozniej Talma®.

Drugi kierunek reformowania tragedii przez Woltera - to nasycanie tresci sztuk
ideologia oswiecenia'?. Kilkanascie tragedii, ktore tworzyt przez 60 lat od roku 1718

6 Kostkiewiczowa, op. cit., s. 107.

7 Zob. J. Truchet, La Tragédie classique en France. Paris 1975, s. 161-164.

8 Voltaire a Préface d’,(Edipe” znajduje sie w drugim wydaniu tragedii z 1730 roku. Idee doty-
czace tragedii XVIII-wiecznej autor rozwija znacznie szerzej w Dissertation sur la tragédie ancienne
et moderne (Rozprawa o starozytnej i wspéiczesnej tragedii), ktora ukazata sie drukiem jako przed-
mowa do tragedii Semiramis (Sémiramis, 1748).

9  W.von Humboldt, Uwagi Niemca o sztuce scenicznej francuskich aktoréw tragicznych. Przekt.,
wstep, oprac., przypisy M. Debowski. Gdansk 2010.

10 Zob. M. Debowski, Z problematyki tragedii klasycznej w XVIII wieku, albo Jak Wolter zastapit
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(Edyp) do roku 1778 (Iréne), swiadczy o konsekwencji Woltera w prezentowaniu
racjonalnych pogladéw we wszystkich dzietach teatralnych. Wszystkich, gdyz Wol-
ter napisat tez - jak wiemy - trzy komedie powazne: L’Enfant prodigue, Nanine,
L’Ecossaise, z ktorych pierwsza, popularna u nas pt. Syn marnotrawny, zrobita
szczegblng kariere po jej spolszezeniu wierszem przez Stanislawa Trembeckiego.
Tragedie Woltera stanowia, z jednej strony, ilustracje jego refleksji filozoficznej,
znanej takze z innych dziel, z drugiej zas — buduja fundamenty mysli XVIII-wiecz-
nej w sensie ogélnym. Dotycza bowiem swiadomosci oswieceniowej w zakresie re-
ligijnosci, systemu politycznego oraz zycia rodzinnego. Tworzenie nowych relacji
w tych trzech ogromnych obszarach aktywnosci czlowieka stalo sie — jak wiemy —
podstawowym zadaniem niemal wszystkich filozofé6w oSwiecenia, zadaniem, ktore-
go eksplikacje odnajdujemy giownie na kartach Encyclopédie. Wolter podobne
zadanie, czyli tworzenie nowej Swiadomosci, postawil rowniez tragedii, rezygnujac -
juz w Edypie - z metafizyki, Scislej: rezygnujac z sily wyzszej, ktorej dzialanie zawsze
skazuje czlowieka na porazke i ktérej pobudek nie jest on w stanie poja¢. Skoro
bowiem cztowiek oSwiecenia powinien by¢ racjonalny i ma wrecz obowiazek zrozu-
mieé swdj los, poeta musi zastapié¢ owo fatalne przeznaczenie i wprowadzi¢ cos, co
zastepuje transcendencje, po to, by jednak ostateczne rozwiazanie konfliktu miato
charakter tragiczny, czyli by nieuchronnie prowadzilo do Smierci. Jak to zrobic?
Oto co przynosi nam lektura dziet teatralnych Woltera.

Pierwszy z sygnalizowanych wielkich tematow — walka z nietolerancja i obsku-
rantyzmem religijnym - staje si¢ motorem napedowym akecji w kilku tragediach,
najwyrazniej zas w dwu: Mahomet, albo Fanatyzm (Le Fanatisme ou Mahomet le
Proféte, 1742) i Zaira (Zaire, 1732). W Mahomecie Wolter zarysowuje skrajnie uprosz-
czona idee islamu, w drugiej chrzescijanstwa. Mahomet Woltera — w poréwnaniu
z postacia historycznego proroka - jest fanatykiem o sklonnosciach kryminalnych,
ktory w odruchu prymitywnej zemsty na szejku Zopirze wiezi jego dwoje dzieci, by
nastepnie otru¢ mu coérke Seide i doprowadzi¢ do samobdjstwa jego syna Palmira.
Oprocz bohaterow indywidualnych wystepuja tu takze, na zasadzie bohatera zbio-
rowego, sfanatyzowane ttumy muzulmanéw. Karykaturalny wizerunek Mahometa,
na ktorego temat filozofowie mieli skadinad raczej dobre zdanie, prébuje poméc
w zilustrowaniu mysli Woltera dotyczacej odruchéw zbiorowosci, ktore zawsze takna
krwi, dowodzone za$ przez charyzmatycznych kryminalistow skazuja sie na zgube.

W Zairze Wolter atakuje chrzescijanistwo. W tej tragedii glowne postaci sa jed-
nak sympatyczniejsze i psychologicznie bardziej skomplikowane. Niewykluczone,
iz w tym przypadku poeta, moze mimowolnie, wyposazyl swych bohateréw we
wrazliwos¢ uczuciowa i religijna, ktora znatl przeciez o wiele lepiej niz wrazliwosc
muzulmanska. Tytulowa bohaterka tragedii Zaira jest corka starego rycerza krzy-
zowego, ostatniego potomka chrzescijanskich krolow Jerozolimy. Oboje sa wieznia-
mi mlodego sultana Orozmana, ktéry kocha sie w Zairze i pragnie ja pojac za zone.
Zaira takze go kocha i tez chee go poslubi¢, ale jako osoba jeszcze nieochrzczona -
waha sie, jaka religie wybrac: czy religie ukochanego, czy wiare przodkow? Brat
Zairy pisze do niej ptomienne listy z Francji, by jak najszybciej zdecydowala sie na

fatum ideologia. W zb.: Dtugie trwanie. Rézne oblicza klasycyzmu. Red. R. Dabrowski, B. Do-
part. Krakow 2011.
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chrzest. Listy przejmuje Orozman i nie wiedzac, ze sa od brata, podejrzewa Zaire
o zdrade. W szale zazdrosSci zabija ja, a gdy sie dowiaduje prawdy, popelnia samo-
béjstwo. Podobienstwo tej tragedii do Szekspirowskiego Otella jest uzasadnione.
Sam Wolter tez sie go nie wypieral, cho¢ zasadniczy wydzwiek jego tragedii nie
dotyczy cierpien zazdrosSci. Wybor wlasciwej religii przez bohaterke, ktéra zmusza-
ja do tego okolicznosci jest, zdaniem Woltera, pozbawiony sensu. Wszystkie religie,
co wiemy rowniez np. z powiastki Kandyd, czyli Optymizm, sa bowiem podobne do
siebie i wszystkie bez wyjatku pozbawiaja czlowieka jasnosci myslenia.

Drugi temat, z luboscia uprawiany przez Woltera w tragedii, to walka o spra-
wiedliwy system polityczny, czyli walka z tyrania i absolutyzmem. W konkretnych
okolicznosciach panowania Ludwika XV bylo zrozumiale, iz widzowie domysla sie,
ze chodzi o walke z francuska monarchia. W tragediach Brutus (1731) i Smier¢
Cezara (La Mort de César, 1735) zostal ukazany, w sposob skadinad utopijny,
zarys monarchii sprawiedliwej, oSwieconej i liberalnej, odleglej zaréwno od panstwa
represyjnego, jak i od rewolucyjnego oportunizmu. W obu utworach odnajdujemy
elementy antynomiczne, np. pacyfizm réwnolegly z szowinizmem, co zreszta przy-
pomina nam, Ze niekiedy refleksja polityczna Woltera jest malo jasna. Jego trage-
dia Meropa (1742) to modyfikacja tragedii pod takim samym tytulem wloskiego
poety Scipionego Maffeiego. W roku 1779 Meropa zostala przettumaczona na polski
przez ojca pijara Augustyna Orlowskiego i byla to pierwsza tragedia klasyczna
zrealizowana na scenie Teatru Narodowego w 1792 roku, czyli w czasach drugiej
dyrekcji warszawskiej Wojciecha Bogustawskiego. Merope grano, co juz kiedys
opisatem!!, przede wszystkim jako tragedie polityczna, ktéra w listopadzie 1792,
w momencie gdy do Warszawy zblizaly sie wojska rosyjskie, miata przypomniec
Polakom, czym ro6zni sie represyjna tyrania Katarzyny II od oswieconej monarchii
konstytucyjnej Stanistawa Augusta. Watek tragediowy ulozony przez Woltera nada-
wal sie do takiej okolicznosciowej, polskiej interpretacji (przedstawianej w 1792 roku
przez Bogustawskiego), zwlaszcza zas konflikt miedzy Egistosem, synem Meropy,
a uzurpatorem Polifontem, ktéry zdetronizowal i zmasakrowal jego ojca. Rozwia-
zanie tragedii, po zabiciu tyrana przez Egistosa, konkluduje bowiem deklaracja
polityczna zwyciezcy, ktory przyrzeka, ze Messyna za rzadow jego oraz Meropy,
stanie si¢ krajem réwnych praw dla wszystkich bez wyjatku, w czym mozna sie
byto dopatrze¢ nawiazania do Konstytucji 3 Maja, ktorej pierwsza rocznice uroczy-
Scie obchodzono w Warszawie 6 miesiecy wczesniej. Tendencyjnos¢ tej tragedii
wystawionej przez Bogustawskiego jeszcze w wolnej Rzeczypospolitej jest bardziej
widoczna w zestawieniu z wersja w ttumaczeniu Jana Drozdowskiego, grana kilka
lat pézniej (w 1803 roku), z ktoérej zniknely wszelkie aluzje polityczne.

Perypetie i polityczne qui pro quo w Meropie, dzi$ trudne w odbiorze, przysia-
niaja wszakze w tej sztuce Woltera co$, co mozna by uznac za jeden z oryginalniej-
szych elementow jego odnowy tragedii klasycznej. Mysle o trzecim wielkim temacie
ideologii oswieceniowej - reformie zycia spoteczno-rodzinnego. Ow temat, w formie
do pewnego stopnia zideologizowanej, bliskiej p6zniejszym postulatom dramy
mieszczanskiej Denisa Diderota, Pierre’a Beaumarchais'go i Louisa-Sébastiena

I M. Debowski, Trzy szkice o aktorstwie tragicznym w dobie o$wiecenia i klasycyzmu. Krakow
1996.
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Merciera, pojawia sie u Woltera juz w 1736 roku, ale nie w tragedii, lecz w komedii
powaznej Syn marnotrawny. Milos¢ rodzicielska, pelna tkliwosci i wyrozumiatosci,
cho¢ niewykluczajaca brutalnej sily, jest tu uczuciem, ktérego wczesniej teatr
francuski nie znal. Pisarze mlodsi o pokolenie uchwycili przestanie Woltera jako
wzor estetyczny dla nowej, postepowej dramaturgii i promowali je szeroko. W po-
lemice Beaumarchais’go z tragediami klasycznymi z 1767 roku, zamieszczonej
w szkicu o dramacie, czytamy:

Jesli ktos jest [...] barbarzynca lub zwolennikiem klasykow, trzeba mu uswiadomic, [...] ze wiele
scen z Syna marnotrawnego, ze cala Nanine [...] sprawily, iz znajdujemy upodobanie we wzruszajacych
obrazach rodzinnego nieszczescia, majacych tym potezniejszy wplyw na nasze serca, ze nieszczescia
takie zagrazaja nam z bliska. [...] Jesli nasze serce wzruszaja postaci tragediowe, to nie dlatego, iz sa
herosami czy krélami, lecz dlatego, iz sa ludZmi nieszczesliwymi. Czy to krolowa Messyny wzrusza mnie
w postaci Meropy? Nie, to matka Egistosa: wylacznie natura ma prawo do mego serca!!2

Beaumarchais stusznie docenia u Woltera ten wiasnie rodzinny element uczu-
ciowosci, ktorego zasadniczo brak w tragedii klasycznej. Stanowi on bowiem funda-
ment sentymentalizmu. Wolter tez z pewnoscia podzielal opinie, Ze problemy monar-
chii, tyranii czy wojny nie wyczerpuja pola zainteresowan mitosnikoéw tragedii, i po
sukcesie scenicznym Syna marnotrawnego napisal Merope, do ktorej, oprocz wezes-
niej omawianej walki o wtadze, wprowadza réwnolegle watek mitoSci matczynej od-
wzajemnianej przez syna. Katastrofa tej tragedii nastepuje w sytuacji, ktora jest
godna wyobrazni Sigmunda Freuda. Egistos wpada do Swigtyni Hymena i widzi
w objeciach tyrana Polifonta matke, zniewolona do malzenstwa szantazem. Zatrzy-
many przez straz, ktora ma go zgladzi¢, wyrywa sie do matki, ale to ona pierwsza
nadludzka sila rozrywa Sciskajace ja ramiona uzurpatora i zaslania syna swym
cialem. Egistos moze wowczas uciec strazy i zabi¢ niedoszlego ojczyma. Meropa,
napisana w 1742 roku, jest juz z pewnoscia tragedia realizujaca jeden z najwazniej-
szych postulatow moralnych oswiecenia, ktory dotyczy nowych relacji rodzinnych.
Bedzie on urzeczywistniony przede wszystkim w pozniejszej o 20 lat dramie miesz-
czanskiej. Mozna tu wymieni¢ np. Syna naturalnego (Le Fils naturel), Oéca dobrego
(Le Pere de la famille), Matke dobra (La Meére confidente) itd., ktérych tytuly méwia
same za siebie i przypominaja oSwieconym, ze dobro czlowieka zaczyna sie od dobra
rodziny.

Opinia o Wolterze jako tworcy klasycznym pozostaje jednak do dzisiaj niezmie-
niona. Zdzistaw Libera podaje:

Jako tworca tragedii osnutych na motywach starozytnych, narodowych i wschodnich Wolter dbat
zawsze o to, by odpowiadaty one wymaganiom smaku klasycznego w zakresie formy, stylu i jezyka!®.

Nie ma w tym zdaniu slow ,ethos” (charakter postaci) albo ,dianoia” (sposob
myslenia), gdyz te skladniki tragedii (w sensie arystotelesowskim) nie sa juz u Wol-
tera klasyczne.

Kostkiewiczowa pisze, ze sentymentalizm polski pojawia sie ,po raz pierwszy w dzia-
talnosci literackiej ttumaczy i adaptatoré6w - czesto anonimowych - dramy miesz-

12 pP. Beaumarchais, Essai sur le genre dramatique sérieux. W: J. Morel, La Tragédie. Paris

1964, s. 151. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia z jezyka francuskiego — M. D.
13 Z. Libera, Oswiecenie. Wyd. 3, popr. Warszawa 1991, s. 52.
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czanskiej”14. Wsrod tytutéw dram granych na scenie warszawskiej po ponownym
otwarciu Teatru Narodowego w 1774 roku znajduje si¢ takze bardzo wazna sztuka
Diderota Ociec dobry, ktéra encyklopedysta napisat w 1758 roku i ktéra byla regu-
larnie wystawiana w Comeédie-Francaise od 1761 roku, stajac sie jego jedynym
rzeczywistym sukcesem teatralnym. Jeszcze w 1769 roku Diderot wspominat w liScie
do Sophie Volland: ,na widowni bylo tylez mokrych chusteczek do nosa, co widzow;
jeszeze trzy takie sztuki jak ta, a tragedia zostanie zamordowana”!®. Oéca dobrego
przelozyt Zabtocki, warszawski teatr zas dal premierowe przedstawienie w styczniu
1782. Dzieki badaniom Georges’a Benrekassy znamy powiazania istniejace miedzy
stynna comédie serieuse (komedia powazna) z 1758 roku a encyklopedycznym ha-
stem Jouissance (Rozkosz) z 1762 roku '8, ktére - jak wiadomo - zredagowat osobi-
Scie Diderot. Haslo to jest z pewnosScia pierwsza na gruncie europejskim proba
konceptualizacji seksualnosci ludzkiej i pierwszym wykazaniem roznicy w pojmo-
waniu seksualnosci przez kobiete i mezczyzne. W Oécu dobrym nauki przedmalzen-
skie udzielane przez pana d’Ormesson (u Zabtockiego: Dobrucki, ,ociec dobry”)
corce Cecylii nie pozostawiaja zadnych watpliwosci, iz mamy do czynienia z zalaz-
kowym stadium ,ideologizacji moralnosci seksualnej mieszczan™!”, ktéra rozwinie
sie w odpowiedni artykut Jouissance w Encyclopédie. Zabtocki znal prawdopodobnie
nastepstwo czasowe obu tekstow, gdyz w tlumaczeniu wyciaga z tego konsekwencje.
W scenie 2 aktu II jest w pewnym sensie odwazniejszy niz Diderot. Ostatnie dwa
zdania z owej stynnej lekcji wychowania seksualnego brzmia: pierwsze w wiernym
przekladzie Zabtockiego - ,Cecylio, wspomnij sobie zycie twej matki; mozesz by¢
stodsze zycie od zycia kobiety, ktora strawi dzien caly na petnieniu obowiazkow zony
bacznej, czulej matki, pani taskawej”!8; drugie zdanie Diderota - ,,C6z za temat do
subtelnych rozmyslan unosi w sercu swoim, oddalajac sie wieczorem na spoczy-
nek”!®, Zabtocki ttumaczy natomiast: ,Ilez ona uwag rozkosznych nie wnosi w ser-
cu swoim na toze, gdy wieczorem spoczywacé idzie?"2°, doprecyzowujac jakby ma-
giczna i oczyszczajaca moc 16zka dzielonego przez kochajacych sie matzonkéw. Oéca
dobrego - o ile wiemy - zagrano wtedy w warszawskim teatrze tylko jeden raz. Nie
znamy powodow decyzji o wstrzymaniu przedstawien. Ewa Rzadkowska przywolu-
je ogolne okolicznosci polityczne lat osiemdziesiatych XVIII wieku?!. Zbigniew Ra-
szewski (w spos6b bardziej wywazony) stawia hipoteze, iz krol chyba w ogdle nie
wyrazal dobrego zdania o repertuarze poczatku lat osiemdziesiatych (nie tylko
z powodu Oc¢ca dobrego), gdyz drobna i srednia szlachta, stowem: sarmaci, na kto-

14 Kostkiewiczowa, op. cit., s. 199.

15 D. Diderot, Pisma estetycznoteatralne. Przekt., wstep, oprac. M. Debowski. Gdansk 2008,
s. 10.

16 G. Benrekassa, L'Article ,Jouissance” et lidéologie érotique de Diderot. ,Dix-huitiéme Siécle”
1980, nr 12.

17 Ibidem, s. 30.

18 D. Didero [!], Ociec dobry. Komedyja w pieciu aktach. [Przel. F. Zabtocki]. Warszawa 1789,
s. 46-47.

19 D. Diderot, Le Pére de famille. Cyt. za: M. Debowski, Francuskie konteksty teatru polskiego
w dobie oswiecenia. Krakéw 2001, s. 100.

20 Didero[!], op. cit., s. 47. Zob. tez Zabtocki, op. cit., t. 2 (1995), s. 32.

2l E. Rzadkowska, ,Encyklopedia” i Diderot w polskim o$wieceniu. Wroctaw 1955, s. 153.
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rych punkcie krol mial - jak pisze Raszewski — ,co$ w rodzaju obsesji"?2, nie byta
w tym repertuarze dos¢ mocno krytykowana. Nam z kolei wydaje sie, ze ukazanie
przez encyklopedyste w dramie Ociec dobry zamknietego, prywatnego Swiata czlo-
wieka, w ktérym istota spraw polega na budowaniu wzajemnego porozumienia
i zaufania wsréd czlonkéw rodziny, a takze podniesienie przez francuskiego pisarza
tej problematyki do rangi najwazniejszego sktadnika nowej mieszczanskiej ideologii
musialy wzbudzi¢ nieche¢ Stanistawa Augusta z czysto osobistych powodow?2.
Mozna tez - w przypadku Diderota — zapyta¢ o cenzure religijna. Wprawdzie, jesli
chodzi o jego dramaty, nie atakowano wprost bezboznosci, ale encyklopedystéw
tatwo kojarzono z libertynami. Ci zas byli czesto obiektami wrecz histerycznych
refutacji autoréw, wsrod ktorych ,duchowni stanowili zdecydowana wiekszos¢” - jak
pisze Jerzy Snopek w ksiazce o dziejach libertynizmu w Polsce?*.

Ociec dobry zostal wydany we Francji w podobnej formie do wczesniejszej o rok —
eksperymentalnej sztuki Syn naturalny, nb. granej bez zadnego powodzenia. Obie
natomiast byly opatrzone przedmowami. Syn naturalny pojawit sie w druku wraz
z Rozmowami o ,,Synu naturalnym” (Entretiens sur , Le Fils naturel”) (trzy rozmowy),
natomiast Océca dobrego poprzedzala rozprawa O poezji dramatycznej (Discours sur
la poésie dramatique). Obie refleksje Diderota zostaly przez krytyke paryska potrak-
towane powaznie, jako proby zdefiniowania nowego gatunku dramatycznego, ma-
jacego by¢ konkurencja dla tragedii. ,Correspondance littéraire, philosophique et
critique”, najbardziej prestizowe czasopismo europejskie, prenumerowane przez
wszystkie koronowane glowy Europy (w tym, oczywiScie, przez Stanistawa Augusta
Poniatowskiego), podniosto w dniu 1 III 1757, piérem redaktora naczelnego barona
Friedricha Melchiora Grimma, zastugi Diderota do rangi ,absolutnego mistrza te-
atru”?®. Wspotczesnie sadzi sie, ze sztuki teatralne o tematyce sentymentalnej (np.
tragédie domestique (tragedia domowa), tragédie bourgeoise {tragedia burzuazyjna),
comédie larmoyante (komedia lzawa)) paryska krytyka zaczela zauwazaé¢ wtasnie
po dyskusjach o obu tekstach teoretycznoteatralnych redaktora Encyclopédie®s. On
sam tez byl przekonany, ze stworzyl dla teatru cos, co - jak napisal do Volland -
,zamorduje tragedie”. A jednak wsrod radykalnych opinii Diderota o francuskiej
tragedii znajdujemy rowniez takie, ktore wywoluja wrazenie niekonsekwencji filo-
zofa. W obu tekstach teoretycznych Diderot powraca do reguly trzech jednosci,
kamienia wegielnego klasycznej konstrukcji dramatycznej. Ku zdziwieniu czytelni-
ka nie zwalcza jej: ,Nietatwo przestrzega¢ praw trzech jednosci, ale sa to prawa
rozsadne”, przekonuje swego interlokutora Dorval w Rozmowie pierwszej?’. Roz-
mowca Ja przyznaje mu racje, cho¢ dopiero po diuzszej argumentacji, gdyz dalsze
wywody wskazuja na to, iz Arystotelesowska regula zalecajaca zamkniecie zdarzen

22 Z. RaszewsKki, Teatr Narodowy w latach 1779-1789. W zb.: Teatr Narodowy w dobie o$wiecenia.
Ksiega pamiatkowa sesji poswieconej 200-leciu Teatru Narodowego. Red. nauk. E. Heise,
K. Wierzbicka-Michalska. Wroctaw 1967, s. 66.

23 Krol, za posrednictwem Grimma, zwracat sie kilkakrotnie do Diderota z propozycja wymiany ko-
respondencji na tematy filozoficzne. Diderot zawsze grzecznie odmawial.

24 J. Snopek, Objawienie i oswiecenie. Z dziejéw libertynizmu w Polsce. Wroctaw 1986, s. 233.

25 Diderot, Pisma estetycznoteatralne, s. 10.

26 Zob. M. Lioure, Le Drame. Paris 1963, s. 16.

27 D. Diderot, Rozmowa pierwsza. W: Pisma estetycznoteatralne, s. 42.
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dramatycznych w jednolitej akcji dziejacej sie w jednym miejscu w krotkim czasie
jest dla Diderota istotna wylacznie z praktycznego punktu widzenia. Encyklopedy-
sta ironizuje:

W malych teatrach, takich jak nasze, c6z ma mysleé¢ rozsadny czlowiek, kiedy slyszy, jak dworza-
nie, Swiadomi tego, ze Sciany maja uszy, knuja spisek przeciw wiadcy w tym samym miejscu, w ktérym
przed chwila radzil sie ich w sprawie najwiekszej wagi — oddania swej cesarskiej wladzy? Skoro osoby
pozostaja, widz mniema, ze widocznie odchodzi miejsce?S.

Czy w innych warunkach technicznych funkcjonowania widowisk w XVIII wie-
ku Diderot zmienilby swa opinie o rozsadnych ,prawach trzech jednosci”? Tego sie
nie dowiemy, bo zmiany techniczne, np. w Comédie-Francaise, nastepuja okoto
1830 roku (tzw. inscenizacja romantyczna), ale mozemy zaryzykowaé¢ pewna para-
lele zwiazana z przywolanymi tu w akapicie o Wolterze skladnikami tragedii wediug
Arystotelesa. Ot6z u Diderota, inaczej niz u Woltera, forma, styl i jezyk dramatéw
nie maja juz nic wspélnego z klasycyzmem.

Marivaux, pomimo zréznicowanej tworczosci, jest powszechnie uznawany za repre-
zentanta pradu rokokowego w literaturze. Ztozyly sie na te opinie przede wszystkim
jego komedie. Wybitny badacz XVIII wieku Jean Sgard stwierdza:

Marivaux daje nam odczué okrucienstwo zycia i poezje snu; komediopisarstwo [tworcy] przywodzi
na mysl, ze zycie jest gra, ktorej znaczenie nam umyka, a zadaniem poety jest wyrazenie jej wdzieku
iruchu. Wybiera on ulotnos¢ i na tym opiera sie jego sztuka prawdziwie rokokowa: zachwyt chwila, ruch
istnienia w momencie powstania, nietrwalosé, to mu wystarcza; poryw dobroci, albo dumy, gorliwosé
zycia i kochania, wyznanie cierpienia lub bezczelnosé, wszystko, co nas porusza, jest improwizowane na
naszych oczach. Ten nieruchomy czatownik nigdy sie nie myli: z uwaga oddajac forme i melodie naszej
egzystencji, nie udziela zadnej lekcji; wiernie, uczciwie wykresla zawilosci naszych iluzji?®.

Libera, w tym samym mniej wiecej czasie co Sgard, tak napisal o istocie stylu
rokoko:

Szukac go nalezy we wdziecznych komediach Marivaux, ktore przemawiaja dyskretnym humorem,
oryginalnoscia pomysiéw i mistrzostwem artystycznym. Jego Igraszki trafu i mitosci, urocza komedia
pelna ironii i dowcipu, oddycha atmosfera zycia salonowego i daje wyobrazenie o poecie, od ktorego
nazwiska wywodzi sie odmiana stylu komediowego3°.

Na przetomie lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku, w zwiazku
z obchodami 200-lecia powstania Teatru Narodowego pojawilo sie wiele opracowan
poswieconych losom teatru stanistawowskiego, z monumentalna rozprawa Teatr
Narodowy 1765-1794 pod redakcja Jana Kotta na czele. W tej do dzis niezastapio-
nej publikacji autor Igraszek trafu i mitosci (Jeu de U'amour et du hasard)®! pojawia
sie wielokrotnie, gdyz byl w XVIII wieku czesto grany, w dobrych tlumaczeniach

28 Ibidem, s. 43.

29 J. Sgard, Marivaux. Hasto w: Encyclopaedia universalis. T. 10. Paris 1971, s. 544.

30 Libera, op. cit., s. 54. Chodzi o styl nazwany marivaudage.

31 Informacje o przedstawieniu Igraszki trafu i mitosci na scenie narodowej odnalazta J. Pawto-
wiczowa (Teoria i krytyka. W zb.: Teatr Narodowy 1765-1794. Red. J. Kott. Oprac. J. Jackl
[iin.]. Warszawa 1967, s. 187-188) w ,Le Journal Littéraire de Varsovie” 1777. Nie udalo sie ustali¢
autora przekladu komedii, ktérej tytul po polsku brzmial Mito$¢ sympatyczna.



MAREK DEBOWSKI  Wolter, Diderot, Marivaux... 73

(np. Zablockiego), w Teatrze Narodowym i teatrach prywatnych, o czym wiemy
przynajmniej od momentu wydania we Lwowie w 1925 roku 2-tomowej pracy Lu-
dwika Bernackiego Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta. Obecnie wply-
wami Marivaux w Polsce zajmuje sie badacz mtodszego pokolenia - Piotr Olkusz3?.

Nazwisko Marivaux nie pojawia sie w ksiazce Klasycyzm, sentymentalizm, ro-
coko. By¢ moze, zdecydowala o tym gléwna zasada doboru przykladoéw, wsrod
ktorych dramaty pozostaja na drugim planie. Mam jednak przeczucie, ze wieksza
przeszkoda bylo uznanie rokoka za prad literacki i w zwiazku z tym niepewna
~modelowos$¢” Marivaux w odniesieniu do tej polskiej czesci tworczosci oswiecenio-
wej, ktora Kostkiewiczowa chce zaliczy¢ do rokoka.

Czy [...] jesteSmy upowaznieni do stosowania terminu ,rokoko” jako nazwy odrebnego, w pelni
uformowanego pradu literackiego? Wydaje sie, ze podstawowym czynnikiem uwydatniajacym - mimo
wszystkich rozbieznosci i zréznicowan - sp6jnos¢ zaprezentowanych tu zjawisk literackich sa ich rela-
cje wobec klasycyzmu i sentymentalizmu®3.

W przestrzeni ,pomiedzy” obu pradami otrzymujemy od autorki Swietnie do-
brane przyklady poezji, powiesci (tu Relopis znaleziony w Saragossie Jana Potoc-
kiego) czy komedii (np. Zabtockiego Fircyk w zalotach, o czym za chwile). Marivaux
do ram, ktore proponuje Kostkiewiczowa, nie pasuje. To, co zdaniem wielu prede-
stynuje go do ,sztuki prawdziwie rokokowe;j” (jak pisze Sgard), to nie literatura, lecz
teatr, i to nie teatr klasyczny. Gdy spojrzymy na wspéiczesne definicje rokoka, od
razu rzuca sie¢ w oczy, ze odnosza sie one do sztuk dekoracyjnych, malarstwa,
rzezby, architektury oraz muzyki i Ze sa pojmowane jako ,jedna z form baroku”, co
pozwala np. wlaczy¢ do rokoka muzyczna tworczos¢ obu synow Bacha, Carla Ema-
nuela i Wilhelma Friedemanna3*. W wieku XVIII skomercjalizowany teatr (tzw.
antrepryza) dazac do zapewnienia publicznosci ,plaisir des yeux [przyjemnosci
wzrokowych]”, poszukuje wciaz nowych form ekspresji i znajduje je w odnowionej
commedia dell’arte®® oraz w balecie3®, ktore sa sztukami par excellence opartymi
na gescie i ruchu. Marivaux wiaze sie od okoto 1720 roku z Théatre-Italien, ktory
odchodzi od tradycyjnej commedia dell’arte i przez 20 lat dostarcza repertuar
utrwalajacy stawe ,0sobnego” dramatopisarza. Sam fakt, ze Marivaux zwiazany byt
z Wlochami, a nie z Comédie-Francaise, uznawano w Srodowisku paryskim za

32 P. Olkusz, Marivaux w osiemnastowiecznej Francji i Polsce. Dwa modele komedii dell’arte. ,Pa-
mietnik Teatralny” 2014, z. 4.

33 Kostkiewiczowa, op. cit., s. 433.

34 Zob. Art rococo. Hasto w: Encyclopaedia universalis, t. 14 (1972), s. 290, 303.

35 Za czasow regencji Filipa Orleaniskiego komedianci wloscy, wypedzeni z Paryza za Ludwika XIV,
wracaja w 1716 roku, ale ich repertuar jest juz grany po francusku (przedstawienia odbywaja sie
w dawnym budynku Hotel de Bourgogne). Théatre-Italien (Teatr wioski) podaza réwnoczes-
nie w kierunku muzycznym i tworzy z artystami z Opéra-Comique (Opery komicznej) wspélny teatr
w 1762 roku. W latach 1720-1740 pierwszym autorem w Théatre-Italien jest Marivaux. Innym
autorem i aktorem Théatre-Italien jest w tych latach np. J.-A. Romagnesi, ktorego sztuke prze-
robit na Fircyka w zalotach Zablocki. Tworczos¢ Théatre-Italien utrwalil na wielu obrazach
J. A. Watteau, uznawany za modelowego artyste rokokowego. To te obrazy acza w popularnej
wyobrazni Théatre-Italien z rokokiem.

36 Zob. Y. Guest, Le Ballet de l'opéra de Paris. Trois siécles d’histoire et de tradition. Paris 1976,
rozdz. Les virtuoses du rococo.
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ekstrawagancje. To wtedy Wolter, ktéry nie cierpial Marivaux (przegral z nim w ro-
ku 1742 wybory na cztonka Académie francaise), powiedzial o stylu jego komedii,
ze jest jak wazenie muszych jajeczek na szalkach z pajeczyny™’, czym ustalit
negatywna opinie o Marivaux w kregach filozoféw (encyklopedystéw) i zwiazat go
zrokokiem, 6wczesnie pojmowanym pejoratywnie, jako stylem przeciwnym regulom
klasycznym bienséances (decorum).

Gdzie w polskim teatrze XVIII-wiecznym widac¢ rokokowe wplywy Marivaux?
Dobrochna Ratajczakowa w Komedii oSwieconych 1752-1795 twierdzi, ze u Za-
blockiego, gdyz wlasnie Marivaux (oprécz Beaumarchais’'go) ,mogl stanowié¢ dla
Zabtockiego tworczy, nowy wzor komediopisarstwa™38, Kostkiewiczowa natomiast
uznaje — podobnie jak inni badacze - Fircyka w zalotach za komedie ukazujaca
obraz filozofii zyciowej bliskiej rokoku39. Podstawa tej argumentacji jest przede
wszystkim wypowiedz Klarysy na temat rozkoszy:

Obrzydzenie rozkoszy nigdy nie jest cnota,

Lecz raczej skaza smaku, zdarzona niekiedy

Z wielkich troskoéw, z niedoli, z umartwienia, z biedy...
Niechze chwil pomyslniejszych plomyk btysnie z gory,
Wraca lubo$¢ rozkoszy. Rozkosz - stan natury!...4°

Stowa te, nb. pojawiajace sie w tekscie komedii doS¢ niespodziewanie, znajdu-
jemy w akcie II, gdzie stanowig one czes¢ sceny 8. W swej ostatniej interpretacji
Fircyka z roku 2001 Kostkiewiczowa owa ,,lubos¢ rozkoszy” widzi w znacznie szer-
szej, juz nie tylko w rokokowej, lecz takze epikurejskiej perspektywie*!. Wszak zaden
z badaczy nie pokusit sie dotad o wyjasnienie owego intrygujacego sformulowania
~Rozkosz - stan natury!” w kontekscie wspolczesnych Zabtockiemu oswieceniowych
idei dotyczacych obyczajowosci intymnej. Inaczej mowiac: na tle encyklopedyczne-
go hasta Jouissance. Przypomnijmy, ze wzorem dla Fircyka byt Petit maitre amoureux
(Zakochany celebryta), napisany przez Jeana-Antoine’a Romagnesiego w 1734 roku,
co oczywiscie wyklucza skojarzenia z artykutem Jouissance Diderota, i sprobujmy
naswietli¢ idee ,Rozkosz — stan natury!” w Fircyku w zalotach z punktu widzenia
blizszego sentymentalnej ideologii mieszczanskiej niz estetyce rokoka. Redaktor
Encyclopédie prezentujac owo pojecie, podkresla od razu, ze interesuje go waski,
seksualny zakres stowa ,rozkosz”, ten, ktory w polskich stownikach XVIII-wiecznych,
np. u Michata Abrahama Trotza, nazywany jest ,cielesna sprawa”, a u Samuela
Bogumila Lindego ,cielesnoscia, lubieznoscia”. Diderot pisze bowiem:

Rozkoszowac¢ sie to poznaé, doznac i odczuc¢ korzysci posiadania. [...] Lecz zostawmy na boku owe
podniebne wspanialosci, ktore Najwyzszy stworzyt dla innych niz on sam [...], i zatrzymajmy sie na
zmyslowosci, dla ktorej zarezerwowano stowo ,rozkosz” [...]. Dlaczego czerwienisz sie styszac nazwe
zmystowosci, ktorej nie wstydzisz sie, gdy odczuwasz ja w mroku nocy? Czyzbys nie wiedzial, jaki jest

87 Cyt. z: XVIII siécle. Ed. A. Lagarde, L. Michard. Paris 1970, s. 46.

38 D. Ratajczakowa, Komedia oSwieconych 1752-1795. Warszawa 1993, s. 293. Kontekst doty-
czacy Zablockiego i rokoka zostal omowiony przez autorke na s. 264.

39 Kostkiewiczowa, op. cit., s. 422.

40 F. Zabtocki, Fircyk w zalotach. W: Teatr, t. 3 (1995), s. 186.

41 T. Kostkiewiczowa, ,Fircyk w zalotach”. W zb.: Dramat polski. Interpretacje. Cz. 1: Od wie-
eu XVI do Mtodej Polski. Red. J. Ciechowicz, Z. Majchrowski. Wstep, posl. D. Rataj-
czakowa. Gdansk 2001, s. 90.
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jej cel i cos jej winien? Czy sadzisz, ze twa matka ryzykowalaby wiasne zycie, by dac ci twoje, gdybym
[ja, natura - M. D.] jej pieszczot z malzonkiem nie wynagrodzila niewyrazalnym czarem? Zamilcz, nie-
szczesniku, 1 pomysl, ze to owa przyjemnosc wydobyla cie z nicosci. Rozmnazanie sie istot zywych jest
najwyzszym celem natury. Tego domaga sie z cata moca od obu ptci!4?

W Fircyku w zalotach wystepuja dwie pary obojga plci. Postaci kobiece, Pod-
stolina i Klarysa, mimo mlodego wieku nie sa juz tzw. pierwszymi naiwnymi. Obie
wiedza, czym jest zwiazek z mezczyzna, i wypowiadaja si¢ na ten temat ze swiado-
moscia rzeczy. Wszakze w trakcie dziania sie akcji komedii Zabtocki mogl powierzy¢
stowa odzwierciedlajace owa specyficznie (seksualnie) rozumiana rozkosz tylko
Klarysie. Klarysa to jedyna osoba komedii predestynowana do takiego wlasnie
przestania seksualnego. Mloda, pociagajaca i usatysfakcjonowana w malzenstwie
z Arystem biatoglowa przekazuje to przestanie publicznosci stojac sama przed nia
(scena 8 aktu II to w catoSci monolog Klarysy), co moglo wywota¢ wrazenie, iz
przedstawia osobne, kobiece spojrzenie na rozkosz, czyli na swe intymne pozycie,
oraz na swoj ,stan natury” bedacy konsekwencja matzenstwa*3. Tutaj widze gtow-
na roznice w mozliwym interpretowaniu przesltania autora, gdyz scena czytana
w ksiazce i scena zagrana przez zywa, mloda kobiete w teatrze to nie to samo.
Apologia rozkoszy w Fircylku w zalotach, wygloszona przez mloda mezatke i juz
wkroétce matke, o czym nas przekonuje jej maz Aryst (akt I, scena 6: ,Mam zZong,
beda dziatki [...]"4%), w swietle encyklopedycznego hasta Jouissance nabiera zatem
cech osobliwego przestania ogélnoludzkiego, rzec by chyba mozna: przestania hu-
manistycznego. Rozkosz stuzy czlowiekowi, zwiazanym ze soba seksualnie i spo-
tecznie przedstawicielom obu pici, determinujac tym samym perspektywy catego
ludzkiego rodu. Klarysa cieszy sie, Ze istnieje taka naturalna sila. Poniewaz Klary-
sa pragnie, by scalala jej malzenstwo na zawsze, odrzuca wszelkie ,Obrzydzenie
rozkoszy”. Sprawa naturalnych fundamentow mitosci kobiety i mezczyzny mogta
by¢ wazna dla samego autora Fircyka takze z powodow osobistych. Przypomnijmy,
ze w drugiej polowie lat siedemdziesiatych XVIII wieku mlody, dwudziestoparolet-
ni Zabtocki ozenit sie z aktorka o imieniu Katarzyna®® i cho¢ szybko owdowiat,
sentymentalne wspomnienie zwiazku i malzeniskiego szczescia musiato mu chyba
zapasc¢ gleboko w serce.

Sadze, ze tak naprawde jedyna na gruncie polskim bezsprzecznie rokokowa
tworczoscia dramatyczna doby oSwiecenia sa Parady Potockiego. Kostkiewiczowa
o nich wspomina omawiajac jego podroze oraz powies¢ Rekopis znaleziony w Sa-
ragossie i nawet cytuje w przypisie fragment parady Kasander literatem. Ogélna
charakterystyka Parad, ktéra proponuje, nie zestarzala sie:

42 D. Diderot, Jouissance. Hasto w: Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers. Mis en ordre et publié par D. Diderot et quant a la partie mathématique, par
J. Le Rond d’Alembert. T. 8. Langres (?) 1765, s. 889.

43 Streszczam w tym pasazu rozumowanie, ktore przeprowadzilem w artykule Oryginalnosé , Fircyka
w zalotach” Franciszlca Zabtoclkiego (w zb.: W Swiecie mysli i wartosci. Prace z historii literatury
i kultury ofiarowane profesorowi Julianowi Maslance. Red. R. Dabrowski, A. Wasko. Krakéw
2010). Warto wspomniec¢, ze stowo ,orgazm” wchodzi do stownictwa po 1837 roku (zob. Dictionnaire
de la langue francaise).

4 Zabtlocki, Fircyk w zalotach, s. 165.

45 Zob. Lukaszewicz, op. cit., s. 15.
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Dialogi tradycyjnych postaci parad, znanych Potockiemu z terenu francuskiego, stanowia dosko-
naly przejaw roznych typéw zartu jezykowego, opartego zar6wno na stylizacji, na semantycznych efek-
tach bliskosci dzwickowej stéw, jak tez swoistym manipulowaniu ich brzmieniem dla osiagniecia komi-
zmu. Zainteresowanie stowem, jego budowa, sposobem artykulacji, akcentowanie ,chwiejnosci znacze-
niowej” wyrazéw i dostrzezenie w tym zakresie ciekawych mozliwosci efektu literackiego to istotne
elementy charakterystyki Potockiego jako pisarza®®.

O Paradach Potockiego — pomimo ich 6wczesnego wystawiania na scenach
i w Teatrze Telewizji — nie wiedziano jednak za wiele w latach siedemdziesiatych wie-
ku XX. Pierwszy artykul naukowy poswiecony zwiazkom Parad z tego samego typu
tworczoscia dworska we Francji oraz analizie r6znych zabiegow literackich autora
(o wiele subtelniejszych niz u Francuzow) zostat opublikowany w 1981 roku*”. Od
tamtego czasu wiedza na temat Parad Potockiego bardzo sie poglebita. W roku 2014
wyszla drukiem ksiazka Jean Potocki et le théatre polonais. Entre Lumiéres et premier
romantisme*8, ktorej celem bylo ogarniecie wieloaspektowosci tych zabawnych
tekstow i wykazanie ich glebokiego znaczenia dla kultury teatralnej Europy schyl-
ku oswiecenia. Jeden drobny przyklad: Pigmalion Jeana-Jacques’a Rousseau (w
Polsce ttumaczyt go Kajetan Wegierski), swiecacy triumfy na europejskich scenach
(takze w Warszawie), zostal przez Potockiego poddany pastiszowej przerébce i za-
proponowany publicznosci w Lancucie jako jednoaktéwka Mieszczanin aktorem.
Dzieki temu tekstowi przekonujemy sie, z jaka werwa, finezja i rownoczesnie kry-
tycznym dystansem podchodzit hrabia Potocki do wielbionego na dworach tworcy
sentymentalizmu europejskiego.

Potocki - jak wiadomo - zadedykowal tomik Parad, wydany w roku 1793 w War-
szawie w jego drukarni Imprimérie libre, bratowej Sewerynowej Potockiej z ksiazat
Sapiehow, ktora grata w sztuce role Zerzabelli: ,Pani! Laskawosé, z jaka zechcialas
znizy¢ Twoj talent ku tym ekstrawagancjom dramatycznym, oSmiela mnie zlozy¢
Ci je w darze™. Nie mogt wiedzie¢ tego, co okoto 1830 roku powie na temat roko-
ka Victor Hugo: ,Rokoko jest znosne tylko pod warunkiem, ze jest ekstrawaganc-
kie"30. Gdyby zas Hugo znat Parady Potockiego, bylby pewnie dla XVIII-wiecznego
rokoka o wiele bardziej pobtazliwy.
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In Teresa Kostkiewiczowa’s probably most recognised book Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko (Clas-
sicism, Sentimentalism, Rococo) playwriting is illustrated by a small number of examples that picture

46 Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, s. 401.

47 Zob. M. Debowski, Oryginalno$é ,Parad” Jana Potockiego. ,Przeglad Humanistyczny” 1981, nr 3.

48 M. Debowski, Jean Potocki et le théatre polonais. Entre Lumiéres et premier romantisme. Paris
2014.

49 J. Potocki, Parady. Przet. J. Modrzejewski. ,Dialog” 1958, nr 8, s. 7.

50 Cyt. z: Rococo. Hasto w: Le Petit Robert. Dictionnaire de la langue francaise. Paris 1989, s. 1724.
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the shaping and qualitative changes in the functioning of the Polish Enlightened literature, while
a theatrological view, namely the fortune of the classical, sentimental or rococo performances, is not
the purpose. As a result, the author of the article attempts to pay attention to the playwriters whose
pieces, on the one hand, were staged for Polish audience in capital theatre and in the province, and,
on the other hand, to the playwriters themselves who until this day are seen as the representatives of
the three main 18 c. literary-artistic trends. Such an approach allows to place new accents in the
considerations about the usability of the terms that we employ when classifying the then theatrical
production.
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