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WIELKA DAMA OSWIECENIA KSIEZNA IZABELA CZARTORYSKA
W BLASKU TEATRU, TEATRALIZACJI I MEDIOW

Wiersz na Dziert Wielkich Imienin Ksiezny Izabeli Czartoryskiej z okolicznosci otwo-
rzenia pierwszy raz w tenze sam dzien teatrum polskiego, piéra Jozefa Bielawskie-
go, fligel-adiutanta bulawy wielkiej litewskiej!, zostat ofiarowany solenizantce
w formie wolantu 19 XI 1765:

Przyjm, Wielka Ksiezno, do rak to pisanie
Ktore¢ ma Muza niesie na wiazanie,

I pozwol, aby dzien Twego imienia

Byt hastem do scen polskich otworzenia;

I tym sie bardziej w ojczyznie swej wstawil,
Ze pierwszy widok Warszawie wystawit.

Co Cie Elzbieto stad czeka za chwala,

Gdy o tym bedzie potomnos¢ wiedziala;
Ty, ktorej wielkos¢ nie tak [z] urodzenia,
Jako [z] cnét godna tego przeznaczenia,

I ktérej pamiec¢ wtenczas chyba zginie,
Kiedy juz Wisla z swych zrzodel wyplynie.
Czy moglzem wiecej w mym pokornym stanie
Nad niesmiertelno$é¢ daé¢ Ci na wiazanie? 2

1 Zob. T. Kantelecka, T. Kostkiewiczowa, Jozef Bielawski (1739-1808). W zb.: Pisarze
polskiego oSwiecenia. Red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski. T. 1. Warszawa 1992. Ocena
komediopisarstwa Bielawskiego takze w: D. Ratajczakowa, Komedia oSwieconych. Warszawa
1991, passim.

J. Bielawski, Wiersz na Dzient Wielkich Imienin Izabeli Czartoryskiej [...]. Drukarnia Mitzlerow-
ska. Warszawa 19 XI 1765. Informacja o druku w: L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za
Stanistawa Augusta. T. 2: Notatkii studia. Lwow 1925 (przedruk typograficzny: 1979), s. 382. Tekst
cyt. za: J. Jackl, Litteraria. W zb.: Teatr Narodowy 1765-1794. Red. J. Kott. Oprac. J. Jackl
[i in.]. Warszawa 1967, s. 346.

Zob. tez imieninowe gratulacje dla ksieznej piora F. Karpinskiego (Do Jasnie Oswieconej
Ksiezny JejMci Izabeli z Flemingéw Czartoryskiej, jeneratowej ziem podolsicich, w dzien imienin jej)
i F.D. KniaZznina (Do ksiezny) w zb.: Wiersze imieninowe poetéw z drugiej potowy XVIII wieku.
Wstep, wybor, oprac. B. Wolska, B. Mazurkowa, T. Chachulski. Warszawa 2011. Zob.
ponadto: Wiersze Jozefa Koblariskiego i Stanistawa Szczesnego Potockiego — zapomnianych poetéw
oswiecenia. Wybor, przygot. tekstow, wstep, koment. E. Aleksandrowska. Wroctaw 1980. -
Swiat poprawiaé - zuchwate rzemiosto. Antologia poezji polskiego o$wiecenia. Oprac. T. Kost-
kiewiczowa, Z. Golinski. Warszawa 1981 (wiersze F. D. Kniaznina, F. Dzierzykraja
Morawskiego i innych poetéw). — Czartoryscy. Wiersze poSwiecone rodowi Czartoryskich na tamach
.Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych”. Edycja krytyczna ze wstepem. Wstep, oprac. M. Pawlata.
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Ow listopadowy dzien - zakonczony przeswietna imieninowa feta ,najznako-
mitszych os6b krolewskiego Domu”: trzech Wielkich Elzbiet zwiazanych ze Stani-
stawem Augustem - byl zarazem dniem dramaturgicznego debiutu autora powin-
szowania®. Wystawienie jego komedii Natreci w Operalni Saskiej przed premierowa
publicznoscia, przepelniajaca w ,nadzwyczajnym Scisku wszystkie pietra, zaka-
marki i przedsionek teatru”, zapoczatkowalo dzieje Teatru Narodowego (,Krol byt
ojczystej sceny zaprowadzenia tworca™), wpisanego przez monarche w program
reformowania Rzeczypospolitej®. Ogromnego zainteresowania i aspiracji widzow nie
zmniejszyla informacja o ptatnych biletach, ktéra pojawila sie po raz pierwszy na
polskim afiszu teatralnym®.

Krolewski wymiar uroczystosci podkreslily wersy Prologu z okoliczno$ci otwo-
rzenia pierwszej komedii polskiej, recytowane w czesSci inaugurujacej spektakl przez
Talie, muze komedii, zstepujaca na scene z siedziby Apollina’. Juz w tym momen-
cie podniesione w gore zZyrandole jasnialy blaskiem lamp, oswietlajacych kilku-
kondygnacyjna widownie oraz scene, wyposazona w stosowna dekoracje, prezen-
tujaca w prologu Parnas, ktory stal sie pierwszym, uszlachetniajacym planem
wystawienia, w akcie III zas wyobrazajaca przylegly bezposrednio do teatru Ogréd
Saski, dobrze znany stotecznej publicznosci®. Byta to ,unarodowiona” zmiana
w stosunku do oryginatu Moliera, sytuujacego akcje w paryskim Ogrodzie Luksem-
burskim®. W zasobach Operalni nie byto kompletu kulis o tej tematyce, dlatego

Red. nauk. B. Wolska. L6dz 2011 (wiersze K. N. Sapiehy, A. Naruszewicza, A. Korwin Kossa-
kowskiego, G. Piramowicza, F. Oraczewskiego).

3 Trzy Elzbiety to: Branicka z Poniatowskich, Czartoryska z Flemming6w, Lubomirska z Czartory-

skich. Opis ich relacji z krolem w: T. Kostkiewiczowa, Pamietniki Stanistawa Augusta na

nowo odkryte. Warszawa 2015, s. 64-69. Opis premiery w: ,Wiadomosci Warszawskie” 1765, nr 88,

220 XI. Przedruk w: J. Jackl, Teatrizycie teatralne w gazetach i gazetlkcach pisanych (1763-1794).

W zb.: Teatr Narodowy 1765-1794, s. 466-469. Elzbieta Czartoryska przyjeta imie swej prababki,

Izabeli z Morsztynéw Czartoryskiej — zob. A. Aleksandrowicz, Izabela z Flemmingéw Czarto-

ryska (1746-1835). W zb.: Pisarze polskiego oswiecenia, t. 3 (1996), s. 609-638. - Z. Wojtkow-

ska, Saga rodu Czartoryskich. Pomoc researcherska J. Piasecka. Warszawa 2020, s. 171-199.

W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone oraz Wiadomos¢ o zyciu

stawnych artystéw|[...J. Cz. 1. Warszawa 1820 (wyd. fotooffsetowe, z postowiem S.W. Balickiego:

Warszawa 1965), s. 1.

5 Zob. M. Klimowicz: Ksztattowanie sie i zrédta polskiej doktryny teatralnej w latach 1765-1767.
,Pamietnik Literacki” 1963, z. 3; Dramat modernizacji I Rzeczypospolitej w teatrze polsiiego oswie-
cenia. W zb.: Teatr Narodowy w stuzbie publicznej. Marzenia i rzeczywisto$é. Praca zbiorowa pod
kier. A. Kuligowskiej-Korzeniewskiej. Warszawa 2007. - K. Wierzbicka-Michal-
ska, Teatr w Polsce w XVIII wieku. Warszawa 1977, s. 77-80.

6 Afisz teatralny Natretéow w: Bernacki, op. cit., t. 2, s. 10. Zob. tez P. Kakol, O teatrze zawo-

dowym w osiemnastowiecznym Gdarisku. Wokét gdarniskiego afisza. Gdansk 2009, s. 157-217.

Podobnie brzmi anons reklamowy Natretéow w ,Suplemencie” do ,Gazety Warszawskiej” z 19 III

1766: ,Komedia najpierwsza z polskich grana na teatrum JKMci [...]” = zob. S. Grzeszczuk,

D. Hombek, Ksigzka polska w ogtoszeniach prasowych XVIII wieku. Zrédta. T. 4, cz. 2. Red.

Z. Golinski. Krakéw 2000, poz. 7192.

8  Zob. B. Krol-Kaczorowska, Teatr dawnej Polski. Budynki, dekoracje, kostiumy. Warszawa
1971, s. 75-76. - Z. RaszewsKki, Krétka historia teatru polskiego. Warszawa 1977, s. 59-64.

9 Zob. Bogustawski, op. cit., cz. 1,s. 2. - Ratajczakowa, op. cit., s. 60-74. - A. Kuligow-
ska-Korzeniewska, Dwiescie czterdziesci lat Teatru Narodowego (1765-2005). Wstep w zb.:
Teatr Narodowy w stuzbie publicznej, s. 6.
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Szymon B. Zug przygotowal na premiere nowy, ,warszawski’, zestaw dekoracji,
oddajacych klimat stolicy'©.

Synchronia miejsca scenicznego z miejscem realnym i z warszawska metafo-
ryka dedykowanego krolowi Prologu oraz ze stolecznymi aluzjami imieninowego
wiersza dla Czartoryskiej stuzyla wyrazistosci i zespoleniu komunikatu sceniczne-
go z rzeczywistoscia zewnetrzna. Zwracala uwage zarowno na ,Najjasniejszego
i Najpotezniejszego Pana Stanistawa Augusta”, jak tez na sytuacje jego uroczyste-
go przejazdu ulicami stolicy, na aplauz szpaleréw mieszkancow oraz na stloczonych
widzow obecnych w teatrze, a takze na adresatke imieninowego wiersza — Izabele
Czartoryska, w ten sposob wyr6zniona oficjalnie i towarzysko, ktéra juz od tego
momentu bedzie obiektem statego zainteresowania publicznoscill. Wygltoszenie
laudacji w miejscu publicznym wobec szerokiego audytorium nadato pochwale
wysokie znaczenie. Po wystawieniu komedii ,z powszechna od przytomnych spek-
tatorow pochwata”!? nastapil powr6t do bezposredniej gloryfikacji panujacego
Stanistawa Augusta w Epilogu rzeczonym przez aktora po otwarciu teatrum polsicie-
go'3. Z kolei muza poezji, w sposob rownie zaszczycajacy, skierowata swa dekla-
macje do Izabeli, mianujac ja patronka otwarcia narodowej instytucji kultury
i wieszczac dar niesmiertelnosci (nie mozna wykluczy¢, ze Bielawski przepowiadal
ten dar raczej sobie, marzac, iz zostanie uwiericzony laurem poetyckim!4). Od tej
premiery nazywano Czartoryska opiekunka sztuki scenicznej, ,nad ktéra polskie
theatrum nie ma wiekszej protektorki”!® - jak napisat w dedykacji thtumacz fran-
cuskiej komedii Jeana-Francois Regnarda Demokryt (1775). Podobnym tonem brzmi
dedykacja ofiarowanego ksieznej przekladu rosyjskiego dramatu Przesladowanie
(1778)'6. Literaci wskazywali takze jej mecenat i patronat nad powstaniem utworow
oraz nad ich realizacjami teatralnymi; tu szczegolnym przykladem sa inspirowane
przez nia osiagniecia dramaturgiczne Franciszka Dionizego Kniaznina.

Stynny inauguracyjny spektakl wyréoznito znaczenie dla kultury!”, wprowadze-
nie polskiej wersji francuskiego oryginatu i zespolenie mediow scenicznej prezen-
tacji w spektakl o charakterze historycznym!®. Byto to doswiadczenie dane po

10 Zob. B. Krol-Kaczorowska: Oprawa plastyczna widowisk w teatrze polskiego o$wiecenia
(dekoracje i kostiumy). W zb.: Teatr Narodowy w dobie oswiecenia. Ksiega pamiqticowa sesji po-
Swieconej 200-leciu Teatru Narodowego. Wroctaw 1967, s. 207-209; Teatr dawnej Polski, s. 123.

11 Zob. Wierzbicka-Michalska, op. cit., s. 272. - Aleksandrowicz, op. cit., s. 609. -
M. Rutkowska, Terminologia dramatu i teatru w polskim o$wieceniu. Poznan 2007, s. 645.

12 Wiadomosci Warszawskie” 1765, nr 88, z 20 XI; Cyt. za: Kantelecka, Kostkiewiczowa,
op. cit., s. 513.

13 Epilog [...]. W: Jack], Litteraria, s. 347-348.

14 Zob. Jackl], Litteraria, s. 346, przypisy 1-2.

15 Ttumaczenie XX Pijar6w - zob. Bernacki, op. cit., t. 2, s. 222.

16 Ttumaczem byt M. Karendowic, ,oficer w wojsku rosyjskim zostajacy” - zob. ibidem, s. 293.

17 Zob. J. Ciechowicz, Jak mozliwa jest historia teatru. W zb.: Jak badac teatr. Materiaty z kon-

ferencji metodologicznej poswieconej badaniom historycznoteatralnym, Kraléw, 28 wrzesnia 2002.

Red. M. Debowski. Krakow 2003. - M. Debowski, Pamieé teatru. W zb.: jw.

Przyjmujemy szerokie oswieceniowe definiowanie teatru: przedstawienie, reprezentacja, spektakl,

spektakulum, teatron, teatrum, widok, widowisko, wystawienie — zob. Rutkowska, op. cit.,

s. 543-561. Pojecie teatralizacji omawiaja: D. Ratajczakowa, Galeria gatunkéw widowiskowych,

teatralnych i dramatycznych. Poznan 2015, s. 13-29, 266-270. - K. Braun, Teatralizacja: po-

18
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krolewsku, do ktorego Czartoryska — adresatka premiery, powroci 20 lat pozniej
w swoim ksiazecym teatrze w Putawach. W warszawskim wczesnym repertuarze
znaczaca jest tez typowos¢ sztuki: synchronia zywego stowa i stosownych mediéw
wizualnych. Polaczenie nosnikow komunikowania z charakterystycznymi dla teatru
Srodkami przekonywania tworzyto medialnos¢ widowiska, obliczonego na reakcje
zroznicowanej stanowo publicznosci, zespolonej sytuacja wspélnego odbioru'®.
O reakcjach widzow mowili zarowno saski agent Johann Christoph Heine, jak i sam
Bielawski - ten ostatni ustami bohaterow komedii Dziwalk, wystawionej rok poz-
niej?°. Premiera Natretéw podobata sie takze damom - ksiezna Maria z Lubomirskich
Radziwillowa pisala w listach o swym najwyzszym podziwie dla aktoréw, dodajac,
iz ,pierwsze to przedstawienie zgromadzito ogromna publicznos¢™?!. Dostrzezenie
zroznicowania spolecznosci odbiorcow w spektaklu premierowym stalo sie dla
Czartoryskiej wartoscia ukierunkowana na przyszlosc. W pozniejszej dziatalnosci
ujawni sie jej umiejetnosé inspirowania i tworzenia nowych form oraz sposob6éw
komunikowania, a takze upowszechniania tresci historycznych, patriotycznych
i moralnych, coraz bogatszych srodkéw wypowiedzi i przekazu. Znaczenie powota-
nia Teatru Narodowego rozpatrzymy réwniez z perspektywy osoby niechetnej
przedsiewzieciu — szpiega Johanna Heinego, administratora Patacu Saskiego. Jego
raporty sa relacja osobna, nie majaca zwiazku ze spotecznoscia widzoéw, pozostaja
jednak zrodiem uznawanym za wiarygodne. Mimo niecheci, dostrzegl on, jak juz
wspomniano, dobra gre zespotu i powszechne zadowolenie publicznosci. Donosil
o wydarzeniu w swych raportach oraz listach, rozwazajac zadania i mozliwosci
przysztego oddzialywania publicznej instytucji kultury??2.

granicze zycia i teatru. ,Tematy i Konteksty” nr 7 (2017), s. 46-57. Terminy: ,medium” i ,multime-
dium” rozpatrujemy w oparciu o badania przedstawione w pracy E. Kotarskiego Kultura
medialna $redniowiecza. Europa tacinska (Warszawa 2017, s. 14-15, 263-280). Autor pisze:
.Media jako nosniki informacji i warto$ci mialy i maja swoje miejsce w kulturze, kreuja bowiem
dobra kultury, rozpowszechniaja je. [...] Media zachowuja zdolno$¢ tworzenia nowych jakosci,
nowych wartosci ksztattujacych kulture” (ibidem, s. 14).

19 Zob. K. Dmitruk, Problemy publicznosci literackiej w dawnej Polsce. W zb.: Publiczno$¢ literacka
i teatralna w dawnej Polsce. Red. H. Dziechcinska. Warszawa 1985, s. 37-39. - Kotarski,
op. cit.,, s. 7-20. - M. Parkitny, Nowoczesnos¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej
drugiej potowy XVIII wieku. Poznan 2018, s. 58-59, 62-64.

20 J. Ch. Heine, Raporty szpiega saskiego. W: W. ZawadzXki, Teatr we wspomnieniach i listach.

W zb.: Teatr Narodowy 1765-1794, s. 635-639. Jest to przedruk obszernych fragmentow z wyd.:
J. Ch. Heine, Teatr Narodowy 1765-1766. Raporty szpiega. Przel., oprac. M. Klimowicz.
Wstep Z. Raszewski. Warszawa 1962. Wersja zdigitalizowana wydania z r. 1962 w: Cyfrowa
Biblioteka Narodowa Polona. Korzystamy tu zaréwno z przedruku Zawadzkiego, jak i z tekstu
w ¢BN Polona oraz z fragmentow czy cytatow znajdujacych sie w pracach badaczy oSwiecenia, za
kazdym razem zaznaczajac, na jakim zrodle sie opieramy.
Wplyw premiery na publicznos¢ byl zaskakujaco silny, natychmiast zapamietywano role aktorow,
np. podczas drugiego wystawienia Natretow (21 XI) - jak pisze A. Magier (Estetyka miasta sto-
tecznego Warszawy. Wroctaw 1963, s. 257-258. Cyt. za: Zawadzki, op. cit., s. 644) - ,zaslabta
aktorka. Sposrod publicznosci zglosit sie »jeden z dworskich hetmana Branickiego«, ktéry oswiad-
czyt, ze komedie, widziana poprzednio, zna na pamiec¢ i zastapi chora aktorke. Ubrano go w kobie-
ce suknie, a ze byl Sliczny chlopiec, odegrat role z powszechnym aplauzem”.

2l M. Radziwilttowa, listy do hetmana J. K. Branickiego i do ks. A. W. Betanskiego, z 20 XI 1765.
Cyt. za: Bernacki, op. cit., t. 2, s. 383.

22 Heine, Raporty szpiega saskiego (w: ZawadzXki, op. cit.).
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Pragnienie uswietnienia dnia 19 listopada premierowym spektaklem mozna
uzasadnia¢ obchodzona wlasnie uroczystoscia rodzinna: na dzien ten przypadata
bowiem, oprécz imienin Elzbiety - Izabeli Flemminzanki, czwarta rocznica jej slu-
bu z ksieciem Adamem Kazimierzem Czartoryskim, generatem ziem podolskich?3.
Nalezal on, podobnie jak krol, do grona wspottworcow projektu polskiego teatru,
w ktérym to projekcie brali udziat Ignacy Krasicki oraz inni cztonkowie funda-
cji w tym celu zatozonej?*. Na kilka miesiecy przed premiera ksiaze, w apartamen-
tach Patacu Blekitnego, przygotowywat do wystepu w Natretach debiutujacy polski
zespot aktorski?®. Czartoryscy rozpoczeli w tej warszawskiej siedzibie prestizowa
dziatalno$¢ - wspolny mecenat nad sztukami pieknymi?®. Ksiezna Izabela byla
protektorka, obserwatorka, a moze rowniez uczestniczka tej szkoly aktorstwa sce-
nicznego. Ksiaze Adam takze doskonali tekst pierwszej polskiej komedii, przypusz-
czalnie wraz z wierszami dedykacyjnymi dla krola i ksieznej. Jego wlasna tworczosc
dramaturgiczna, obok rozwazan teoretycznych o sztuce scenicznej, przyczynila sie
do powstania w kregu rodzinnym przyjaznej aury dla sztuki teatru. Wptywala na
zainteresowanie ksieznej repertuarem scenicznym Szkoly Rycerskiej, wystawiajacej
polskie komedie ksiecia Adama oraz dramaty w jezyku francuskim. Zadaniem
i funkcja teatru bylo tu ,udoskonalenie cztowieka”. Jako osoby zaprzyjaznione ze
Srodowiskiem Szkoly ,ksiezna Czartoryska i ksiezna marszatkowa Lubomirska
prezentowaly kadeckim aktorom, jak maja odgrywac role kobiece™?”. Pamietnikarze,
a wsrod nich Julian Ursyn Niemcewicz, ze szczeg6lna estyma wspominajq uroczy-
ste wystawienie Panny na wydaniuw: ,w styczniu 1771 r. na scenie pojawily sie damy
i kawalerowie z otoczenia Stanistawa Augusta jako aktorzy?8. Niewatpliwie w tej
szczegolnej obsadzie aktorskiej nie zabraklo Izabeli Czartoryskiej. Mimo zamknie-
cia wr. 1773 sceny kadeckiej korespondenci ukazujacych sie w Warszawie (i w in-
nych miastach) ,gazetek” rejestrowali obecnos¢ ksie¢znej podczas kolejnych uroczy-
stosci Szkoty??. Jak juz wspomniano, wspolne zaangazowanie matzonkéw Czarto-
ryskich bedzie po latach inspirowato ich putawsko-sieniawskie inscenizacje.

28 Zob. Aleksandrowicz, op. cit., s. 609-610.

24 Zob. M. Klimowicz, Poczatki teatru stanistawowskiego. Warszawa 1965, s. 15-17. -
T.dJ. Pokrzywniak, wstep w: Komedie Ignacego Krasickiego. Poznan 1994. - I. Kadulska,
Ignacy Krasicki do publicznosci polskiego teatru. ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Pol-
ska” 2002, nr 1, s. 9-15.

25 Zob. Heine, Raporty szpiega saskiego (w: ZawadzXki, op. cit), s. 632. - Wierzbicka-Mi-
chalska, op. cit., s. 87.

26 Zob. Z. Libera, Problemy polskiego o$wiecenia. Kultura i styl. Warszawa 1969, s. 204.

27 A. Franke, Teatr Korpusu Kadetéw - kilka uwag. W zb.: Kajety Korpusu Kadetéw Szkoty Rycer-
skiej. Ludzie - wartosci - kultura materialna. Red. nauk. E. Wichrowska, A. Wdowik. T. 2.
Warszawa 2019, s. 527-528.

28 Ibidem, s. 528-529.

29 Gazety pisane i informacje tygodniowe z Warszawy, wyjatkowo z innych miast [...] (28 11 1781 -
datacja weditug E. Rabowicza). Bibl. Jagielloniska, rkps 6799 II. Cyt. za: K. Maksimowicz,
Refleksja nad zyciem, kondycja ludzka i sensem egzystencji: , Do Ignacego Potockiego, pisarza li-
tlewslciego], po $mierci zony jego, Elzbiety z ksiqzat Lubomirskich”. W zb.: Czytanie Karpiriskiego.
Red. B. Mazurkowa, T. Chachulski. T. 1. Warszawa 2017, s. 311-314.

80 Zob. Z. Zahrajowna, wstep w: A. K. Czartoryski, Komedie. Oprac. Z. Zahrajowna.
Warszawa 1955. - J. Pezda, Przeszto$¢ przysztosci. Historia zbioréw rodzinnych opowiedzia-
na przez Wtadystawa Czartoryskiego. ,Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN” t. 58 (2013),
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Dodajmy tez, ze bezposrednia edukacja sceniczna — aktorska — Izabeli rozpo-
czela sie wezesniej, przed dedykowana jej listopadowa premiera. Odkrycie kreatyw-
nej magii kostiumu i sprawczej sily ,przyjmowania roli” wiazalo sie z przezyciami
na trasie poslubnego wojazu malzonkow Czartoryskich. 16-letnia ksiezna wlozyta
na czas podrézy mundur oficera regimentu ksiecia generala, co bylo wejSciem
w Swiat zabawy i ,zamazywaniem tozsamosci3!. Droga paradnego orszaku nowo-
zencow wiodla przez Frankfurt nad Menem, gdzie oczekiwano wéwczas miodego
krola Danii, majacego sie¢ uda¢ do nadrenskiego kurortu. Wiadze miasta wraz
z mieszkancami, widzac wszystkie ikoniczne sygnaly przybycia goscia, czyli wspa-
nialos$¢ wjezdzajacej Swity oraz osobe ,mlodzienica” w mundurze, przypominajace-
go figura i delikatnoscia duniskiego kréla, rozpoczely uroczystosé powitania wiadcy.
Podnioste mowy i holdy zwierzchnosci municypalnej, aplauz rzeszy mieszkancow,
gra orkiestr wojskowych, iluminacje - caly ten splendor kierowano do Izabeli, kto6-
ra w swym ukostiumowaniu stata sie dla zgromadzonych ,kénigliche Majestét”.
W tym spektaklu uroczystego ,wjazdu” jakiekolwiek wyjasnienia nie odnosity skut-
ku, gdyz obywatele-odbiorcy byli przekonani o autentycznosci catej akcji®2. Kulmi-
nacja powitania nastapila w chwili, gdy z ttumu wyszta piekna dziewczyna i padl-
szy do nog ,krola Danii” przedstawila swa rozpaczliwa suplike w sprawie stuzace-
go w wojsku dunskim brata. Teraz juz swiat na placu we Frankfurcie musiat
bezwzglednie wroci¢ do swego porzadku. Izabela weszla do komnat, zdjeta mundur
(przebranie? juz kostium do roli?) i wlozyta piekna balowa suknie, co w spos6b
naturalny, wizualnie, wyjasnito i zakonczylo klopotliwa sytuacje. Mieszkancy zro-
zumieli, a proSba pieknej dziewczyny dotarta za posrednictwem ksieznej do adre-
sata i zostala spelniona. Te narracje o pierwszej roli Izabeli przypomnial, na pod-
stawie jej pamietnikow, Ludwik Debicki — monografista Putaw. Dodal tez, Ze po-
dobny scenariusz mial miejsce w nieodleglej Moguncji®3. Relacja z tych wydarzen
wskazywala znaczenie wykonawcy, kostiumu i publicznosci, czasu i miejsca akeji -
podstawowych elementow teatru.

Wracajac do wezesnych warszawskich wystepow scenicznych ksieznej, chcemy
przywolac jej wazniejsze role w teatrze Swiata i sceny, dzieki ktérym zbudowata
fenomen swej artystycznej osobowosci i talentu.

Juz 17 I 1765 Izabela Czartoryska pojawila sie u boku malzonka na scenie
warszawskiego teatru wojewody Michata Kazimierza Oginskiego w komedii uswiet-
niajacej urodziny kréla. Wystepowi towarzyszy! koncert na dwoje skrzypiec i flet,

s. 112-127. - D. Stanistawczyk, Twérczosé dramatyczna Adama Kazimierza Czartoryskiego.
Red. nauk. W. Walecki. Krakow 2013. - E. Wichrowska, wstep w zb.: Kajety Korpusu Ka-
detéw Szkoty Rycersikiej, t. 2.

31 J. Ryba, ,Maskarady architektoniczne”. W zb.: Literatura - historia - dziedzictwo. Prace ofiarowa-
ne Profesor Teresie Kostkiewiczowej. Red. T. Chachulski, A. Grzes§kowiak-Krwawicz.
Warszawa 2006, s. 388-389.

32 Zob. J. Limon: Aktorzy. W: Miedzy niebem a scenq. Przestrzen i czas w teatrze. Gdansk 2002,
s. 213-217; Pigty wymiar teatru. Gdansk 2006, s. 13-30. - W. Dudzik, Karnawaty w kulturze.
Warszawa 2005, s. 103-115.

33 L. Debicki, Putawy 1762-1830. Monografia z zycia towarzyskiego, politycznego i literackiego na
podstawie archiwum ks. Czartoryskich w Krakowie. T. 1: Czasy przedrozbiorowe. Lwéw 1887,
s. 92-96. Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona.
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a po spektaklu i uroczystej kolacji ,strzelano z dzial, »puszczano rakiety i kule
Swietlne«"34, Wkrotce, w marcu, grata (obok ksiecia) role amantki w komedii z re-
pertuaru Comédie Francaise. Byla to okolicznoSciowa gala w patacu ksiecia Ale-
ksandra Sutkowskiego z okazji imienin Kazimierza Poniatowskiego — podkomorze-
go koronnego, krolewskiego brata3®. Podniosty charakter fety podkreslono biciem
z armat i nocnym pokazem fajerwerkow. Zwykle podczas takich uroczystych imprez
towarzyskich wzmacniano przekaz dramatyczny srodkami artystyczno-widowisko-
wymi, tj. efektami wokalno-muzycznymi i akustycznymi (najczesciej salwami, ar-
tyleryjska kanonada) oraz dynamika sztuki ogniowej — barwnymi fajerwerkami
i Swietlnymi napisami na tle wieczornego nieba36. Innym rodzajem spektakli pry-
watnych byly wieloelementowe festyny - teatralizacje ,pod oblokiem”, w ktérych
uczestnicy, zachowujac swoj magnacki status, wykonywali czynnosci odbiegajace
od ich codziennego rytuatu. Teatralizacje plenerowe zwyczajowo obejmowaly za-
szczycajace przybycie, uroczysty positek (np. ,in Templo Dianae”), aktorskie odSpie-
wanie kantat ,w duchu russowskim”, przejazdy gosci-uczestnikéw gondola wislana
i spacery do wsi, w ktorych celebrowano wesela chlopskie z muzyka, tancami,
konkursami. Przyktadowo, w sierpniu 1765 krol, jako gtéwny widz i uczestnik
plenerowego widowiska, przybyt do Mlocin w towarzystwie dam, prowadzac Izabe-
le w pierwszej parze”. Festyn-teatralizacja sktadat sie z kolejnych dworsko-wiejskich
czesci. Nie mozna wykluczy¢ wplywu schematéw tych widowisk na podobne insce-
nizacje organizowane po latach przez Czartoryska na Kepie w Putawach. Rysunki
Jana Piotra Norblina de la Gourdaine z 1802 r. utrwalily wspdlna zabawe gosci,
domownikow i okolicznych mieszkancow w rzeczywiste zycie wiejskie (zwozka zyta,
praca w kuzni, pranie, przedzenie, rabanie drew). Brak tam natomiast elementow
dworskiej galanterii, takich jak opera, koncert ukrytej kapeli, powitanie bogini Hebe
i antycznych Gracji, etc. Zabawa na Kepie w gospodarstwo, jako teatralizacja wiej-
skich zaje¢, byta autentycznym sasiedzkim spotkaniem mieszkancow patacu z wie-
$niakami, majacym duze znaczenie spoteczne3,

Od chwili uroczystego otwarcia sceny narodowej uwyraznia sie w dziataniach
Izabeli Czartoryskiej, jak juz stwierdzono, aktywna wiez ze sztuka teatru. Towarzy-
szyla tej postawie dobra relacja z wykonawcami, poswiadczona pozniej kolezenska
wrecz pamiecia o Swiecie aktorskim tamtego czasu. Po latach, w listach do cérki,
Marii Wirtemberskiej, Izabela wspomina z usmiechem (i z ploteczkami o makijazu
madame Sophie Leuiller i innych) prywatne spotkania z artystami z zespotu wto-

34 Klimowicz, Poczqtki teatru stanistawowskiego, s. 24. Klimowicz cytuje tu list J. Ch. Heinego
z 231 1765 (Bibl. Polska w Paryzu, rkps 57).

35 Zob. Klimowicz, Poczatki teatru stanistawowskiego. - J a c k1, Teatr i zycie teatralne w gazetach
i gazetkach pisanych (1763-1794), s. 454.

36 Zob. I. Kadulska, Magia ogni kunsztownych w spektalklach plenerowych XVIII wieku. W zb.:
Osuwiecenie nieoswiecone. Cztowiek, natura, magia. Red. D. Kowalewska, A. Ro¢ko, F. Wo-
lanski. Warszawa 2018, s. 99-114. - A. Norkowska, Miasto w piSmiennictwie polskiego
oswiecenia. Bydgoszcz 2019, s. 260-290.

87 Zob. Klimowicz, Poczqtki teatru stanistawowskiego, s. 119-122.

38 Zob. B. Krol-Kaczorowska, Budynki teatréw, dekoracje i kostiumy w Warszawie XVIII stule-
cia. W zb.: Teatr Narodowy w dobie oSwiecenia, s. 886-887. - Ratajczakowa, Galeria gatunkéw
widowiskowych, teatralnych i dramatycznych, s. 23-25. - Braun, op. cit., s. 47, 52.
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skiego w palacu w Wilanowie oraz ujmujace zachowanie antreprenera teatralnego,
Karola Tomatisa®®. Ta zazytos¢ sktania do zastanowienia, czy wezesniejsze doswiad-
czenia teatralne ksieznej mialy wplyw na Czartoryska-aktorke, zaangazowana na
krotki czas do zespolu przygotowujacego premiere Natretow. Heine komunikowal
w liscie z 16 X 1765: ,Musiala jednak zmieni¢ nazwisko na Czartynska, inaczej nie
otrzymataby miejsca ani roli"4°. Mieczystaw Klimowicz opatruje ten list uwaga, ze
nazwisko ksieznej nie pojawia sie ani razu w zZrodlach teatralnych tego okre-
su. Nazwisko jej zapisano w formie: ,Czartynska”, nie podajac imienia. Kwesti¢ te
zarejestrowat jedynie Heine*!. Dalej saski szpieg powsciagliwie ujawnia, iz aktorka
pochodzita z ,Sacra Familia” i z tego powodu zmienione nazwisko szybko znikneto
ze spisow. Milczenie skrywa jej emploi, imie i pelna tozsamos¢. Przyjecie supozycji,
iz owa aktorka byla 19-letnia Izabela, ktora pragneta wystapi¢ w spektaklu inau-
guracyjnym, lecz napotkata zrozumialy opor rodziny, pozwoliloby wyjasni¢, dlacze-
go sposrod trzech Elzbiet tylko jej dedykowano przedstawienie, a takze poznac
powod opuszczenia wielkiej fety przez urazona krolewska siostre — Elzbiete Branic-
ka, trzecia Wielka Elzbiete*2.

Kolejne reprezentacje Teatru Narodowego umozliwialy bywalcom stala ob-
serwacje zarowno wykonawcow, jak i calego audytorium (ktora ulatwiato oswietle-
nie w czasie spektaklu po obu stronach rampy), oraz publiczna ocene*3. Ujawnita
sie tez réznorodnos¢ reagowania na przyjemnosc, potaczona z pozytkiem, oferowa-
na w przedstawieniach przez teatr**. Uczestnictwo jako wartosé¢ przypisana do
scenicznych wystepow z wolna kierowato uwage ksieznej na aktorskie sposoby pre-
zentowania, na ekspresje, wspomagajaca perswazyjnos¢ wygltaszanych tresci. La-
czyto sie to z refleksja Czartoryskiej nad wygladem, przekonujacym do wypowia-
danych slow, z korygowaniem swojego realnego wizerunku w przygotowaniu do
L,roli w teatrze zZycia”, wynikalo ze zwiazkéw z teatrem, ale tez z modelowania wlasnej
osoby zgodnie ze sztuka portretowa*®. Przygotowaniem do scenicznych rol i dobre-

39 Zob. Korespondencja rodzinna. Listy do Marii z Czartoryskich Wirtemberskiej od matlki Izabeli.
1784-1800. Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona. Bibl. Czartoryskich, rkps 6137 II, k. nlb. (list
pisany z Putaw): ,Tomatis i Pani Tomatis wraz z innymi domownikami bywali w Wilanowie u ksiecia
wojewody, ktory lubit Wlochow »gdzie pamietam, ze Tomatis dawal mi praliny«”.

Cyt. za: Klimowicz, Poczatki teatru stanistawowskiego, s. 163.

41 Zob. ibidem.

42 Zob. Heine, Teatr Narodowy 1765-1766. Raporty szpiega (cBN Polona), s. 10. - Klimowicz,
Poczqtki teatru stanistawowslciego, s. 163, 314. — Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965.
Warszawa 1973, s. 108. Braniccy, zainteresowani spektaklem, otrzymali listowne sprawozdanie
od ks. Marii z Lubomirskich Radziwittowej. Zob. tez P. Kaczynski, Dwie na storicach swych
przeciwnych - boginie... Konflikt Izabeli Czartoryskiej z Elzbieta Lubomirska w ujeciu literackim po
1945 roku. W zb.: Stynne kobiety w Rzeczypospolitej XVIII wieku. Red. A. Ro¢ko, M. Géorska.
Warszawa 2017, s. 425-440.

43 Zob. Heine, Teatr Narodowy 1765-1766. Raporty szpiega (cBN Polona). Heine ttumaczy roz-

maite zachowania widzow przepelnieniem stojacego parteru.

Zob. T. Kostkiewiczowa, Przyjemnosé w XVIII wieku, perspektywa lelsylcologii, semantylkd,

estetyki. W zb.: Przyjemno$é w kulturze epoki rozumu. Red. T. Kostkiewiczowa. Warszawa

2011, s293-311. - B. Judkowiak, Przyjemnos¢ w teoriach dramatyczno-teatralnych i jej osiem-

nastowieczne rewizje. W zb.: jw., s. 229-241. - Norkowska, op. cit., s. 158-169.

Zob. M. Cienski, Pejzaze oswieconych. Sposoby przedstawiania krajobrazu w literaturze polskiej

w latach 1770-1830. Wroctaw 2000, s. 50-52.

40
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go odbioru przez otoczenie byla tez praca nad opanowaniem zasad tanca, a takze
¢wiczenia pod kierunkiem maestra Dovinié, , pierwszego z najslynniejszych metréw
do tanca, zostajacego u dworu ksieznej generalowej Czartoryskiej™#6. Osiagnieta
harmonie wygladu i gestyki polaczonej ze sposobem méwienia, objasniania i war-
toSciowania dostrzegali, rowniez w czasach p6zniejszych, goscie poznajacy w towa-
rzystwie ksieznej Swiatynie Sybilli*”. Jako odbiorcy i stuchacze byli oni wzruszeni
potaczeniem patriotycznych tresci z ekspresja mowy i ciata: ,wdzieku stow, wyrazu
twarzy i oczow, zawsze stosownie do przedmiotu... jezeli mowita o ojczyznie™ 8.
Debiut teatralno-towarzyski Czartoryskiej rozpoczat czas jej wplywu na literatu-
re, czas powstawania jej literackich wizerunkoéw, czas dalszych okazjonalnych wier-
szy jej poswieconych, czas malowania jej portretu komplementujaca poezja*®. Wobec
obfitosci takich utworéw zdolamy tylko fragmentarycznie dopetnié liste wskazanych
tu juz tomow i edycji interpretujacych dzieta poetow sktadajacych w ten sposob hotd
ksieznej®?, cho¢ niewatpliwie istnieje potrzeba zebrania literatury przedmiotu, do-
kumentujacej stan badan nad jej znaczeniem w dziele polskiego oswiecenia®!.
Jako spektator teatralny Czartoryska wkrotce znalazla sie w tak rzadkiej roli
~pierwszego widza”, szanowanego przez starozytnych, waznego dla scentralizowania

46 Magier, op. cit., s. 136. Cyt. za: ZawadzKki, op. cit., s. 644-645. O stawnym w Europie ,balet-
niku” Dovinié, znanym tez jako Dovini (wlasc. Louis d’Auvigny), pisat ze Stuttgartu do A. Tyzen-
hauza jego nadworny kapelmistrz L. Sitaniski - zob. B. Mamontowicz-Lojek, Tancerze kréla
Stanistawa Augusta 1774-1798. Poczatli polskiego baletu. Warszawa 2005, s. 53. Zob. tez A. Re-
glinska-Jemiol, Droga do teatralnej formy tarica w XVIII wieku. W: Formy taneczne w polskim
teatrze jezuickim XVIII wieku. Poznan 2012.

47 Problem wyznaczania i realizowania wartosci, trwanie przy nich w postawach postaci literackich
i tworcow omawia T. Kostkiewiczowa w referacie: Osiemnastowieczne projekty antropo-
logiczne: od o$wiecenia ku dtugiemu trwaniu, wygtoszonym on-line podczas konferencji Z warsz-
tatéw badaczy oswiecenia (26 XI 2020).

48 F. Prek, Czasy iludzie. Wroctaw 1959, s. 184. Cyt. za: H. Jurkowsk a, Pamie¢ sentymentalna.
Pralctyki pamieci w kregu Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk i w Putawach Izabeli Czar-
toryskiej. Warszawa 2016, s. 369.

49 Zob. Libera, op. cit., s. 219-220, 266. - T. Kostkiewiczowa, Kobiety w liryce Kniaznina.
W zb.: Kobieta epok dawnych w literaturze, kulturze i spoteczeristwie. Red. 1. Maciejewska,
K. Stasiewicz. Olsztyn 2008, s. 75-88. - M. Patro, Okolicznosciowy bulciet poetycki dla mi-
strzyni wdziekéw i cnoty: ,Na urodziny ksiezny Izabeli Czartoryskiej”. W zb.: Czytanie Kniaznina.
Red. B. Mazurkowa, T. Chachulski. Warszawa 2010.

50 Zob. E. Rabowicz, Stanistaw Trembecki w $wietle nowych zrédet. Wroctaw 1965. - J. Platt,
Sielanki i poezje sielskie Adama Naruszewicza. Wroctaw 1967. -T. Kostkiewiczowa, Kniaznin
jako poeta liryczny. Wroctaw 1971. - M. Nesteruk, Z. Rejman, wstep i komentarze w:
J.P. Woronicz, Pismawybrane. Warszawa 1993. - A. Aleksandrowicz: Izabelaz Flemmin-
gow Czartoryska (1746-1835); Prawdziwie rycerskie igrzyska. W zb.: Rok 1809 w literaturze
isztuce. Red. B. Czwérné6g-Jadczak, M. Chachaj. Lublin 2011, s. 137-150. - Cienski,
op. cit., passim. Zob. tez edycje - poprzedzone wstepami — w serii ,Biblioteka Pisarzy Polskiego
Oswiecenia” oraz interpretacje w tomach serii ,Czytanie Poetow Polskiego O$wiecenia”.

51 Potrzebe badania tworczosci literackiej Czartoryskiej dostrzegaja G. Borkowska, M. Czer-
mifnska i U. Phillips, autorki monografii Pisarki polskie od $redniowiecza do wspétczes-
nosci. Przewodnik (Przekl. tekstow U. Phillips: M. Mosakowski. Gdansk 2000, s. 37-38, 183).
Zob. tez J. Sowinski, O uczonych Polkach. Warszawa-Krzemieniec 1821, s. 162-163. Cyt. za:
J. Kowal, Literackie oblicze ,Dziennilca Wileriskiego” (1805-1806 i 1815-1830). Rzeszoéw 2017,
s. 156-157.
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antycznej widowni. Sytuacja odbioru ulozyla sie wszakze inaczej. W marcu 1767,
gdy konczyla si¢ antrepryza Stanislawa Augusta, ksi¢zna po raz ostatni zasiadia
w Operalni. Byla jedynym widzem. Najpewniej zajeta miejsce w prosceniowej lozy
ambasadora Nikotaja Repnina, ,pierwszej od sceny, po stronie krolewskiej”, ktéra
cechowata agresywna kolorystyka i boczne usytuowanie®2. Boczna perspektywa
lozy powodowala pewna deformacje obrazu scenicznego i znieksztalcenie odbioru
gry aktorskiej, co wynikalo z obowiazujacych regut ustawienia artysty na scenie.
Repnin, swiadom tych mankamentow utrudniajacych ogladanie spektaklu, podjat
decyzje o przebudowie lozy, co zapisat w swej szyfrowanej depeszy rezydent saski —
radca Ludwig von Gablenz®3, oceniajac to gtownie jako czes¢ planu przejecia an-
trepryzy przez ambasadora®. Ta wyjatkowa sytuacja, obok spostrzezen dotyczacych
skutkow braku publicznosci i jej ozywionych reakcji, stanie sie elementem refle-
ksji Czartoryskiej, zawsze nastawionej na sytuacje odbioru®®. Spektakl, ktory tu
przypominamy, mial tez inne konteksty. W tymze marcu 1767, w Srode popielcowa,
wystep francuskiej trupy Josse Rousselois zostal oplacony przez Repnina, zapra-
szajacego na przedstawienie tylko ksiezna i pracownikow ambasady. Szpieg saski
Heine szybko doniost o politycznych intencjach Repnina i o ztych opiniach na temat
tej sytuacji, notowat ow fakt takze angielski dyplomata James Harris®®. Dla Czar-
toryskiej, ceniacej klasycystyczna paryska i ,warszawska” Comédie Francaise, byl
to spektakl z wysokiego repertuaru, szanowany przez teatry europejskie, ksztattu-
jacy gusty oswieconych elit®”.

Juz wkroétce, w maju 1768, Czartoryscy rozpoczeli swa kolejna, blisko roczna,
podr6z do Francji i Anglii, bedaca czasem i terenem doswiadczen kulturowych,
kontynuowanych w wojazach lat pézniejszych8. Duze uznanie Izabeli CzartoryskKiej
dla francuskiego repertuaru zadecyduje o spedzaniu wieczoréw wiosna owego roku,
a nastepnie jesienia 1773 w Paryzu na przedstawieniach Comédie Francaise, kt6-
ra przeniosla swa siedzibe do Patacu Tuileries, zachowujac tradycyjnie narodowy
klasycystyczny repertuar. Paryskie doswiadczenia teatralne ksieznej sa udokumen-
towane imiennym biletem do matej lozy Comédie Francaise na dzien 16 X 1773.
W rachunkach podréznych ksieznej zachowalo sie nadto rekopiSmienne pokwito-

52 Heine, Teatr Narodowy 1765-1766. Raporty szpiega (cBN Polona), s. 9.

53 Zob. Klimowicz, Poczatki teatru stanistawowskiego, il. 11, po s. 144.

54 Zob. Gazety pisane z Warszawy r. 1767, sygn. 583 1, k. 32. W: Jack]l, Teatr i zycie teatralne
w gazetach i gazetkach pisanych (1763-1794), s. 485-486.

5 Zob. wypowiedzi I. Czartoryskiej w: B. Zaleski, Zywot ksiecia Adama Jerzego Czartory-
skiego. Cyt. za: A. Whelan, Izabela Czartoryska - fety, jarmarki i amour propre. W zb.: Stynne
Iobiety w Rzeczypospolitej XVIII wieku, s. 261-274.

56 Zob. streszczenie raportow szpiegowskich Heinego w: Jackl, Teatr i zycie teatralne w gazetach
igazetkach pisanych (1763-1794), s. 485, przypis 2. Zob. tez J. Harris, Dziennik pobytu w Polsce
(1767). W zb.: Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcéw. Oprac., wstep W. Zawadzki.
T. 1. Warszawa 1963, s. 303.

57 Zob. Teorie dramatyczne o$wiecenia francuskiego. Przel., oprac. E. Rzadkowska. Wroctaw
1958, s. 17. - Ratajczakowa, Komedia oswieconych, s. 60-61.

58 Zob. Aleksandrowicz, Izabela z Flemmingéw Czartoryska (1746-1835), s. 610-614. —
R. Dampc-dJarosz, Wptyw wtoskich podrézy na dziatalnosé Anny Amalii von Sachsen-Weimar-
-Eisenach i Izabeli Czartoryskiej. W zb.: Polski Grand Tour w XVIII i poczatkach XIX wieku. Red.
A. Roc¢ko. Warszawa 2014, s. 201-214.
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Izabela Czartoryska, Rachunki podrézne: rachunek za mata loze w Comédie Francaise w Paryzu
z 16 X 1773 (ze zbior6w Muzeum Narodowego w Krakowie, MNK 17 - rkps - 6077 - IV t. 4, k. 151)
Foto Archiwum Fotograficzne MNK - Jarostaw Cyganik

wanie do tegoz biletu za dostawienie czterech krzeset, uzupetniajacych wyposaze-
nie lozy. Spektakl ogladano wiec w grupie towarzyskiej>®

Bezposredni odbior i znajomos¢ klasycystycznego repertuaru francuskiego
dochodzi do glosu w pdézniejszych obszernych notatkach Czartoryskiej o dramatach
i europejskich dramaturgach; wzbogacito to takze jej wiedze warsztatowa o aktor-
stwie scenicznym®°

Zagraniczne podroze umozliwily tez ksieznej wybory repertuarowe. ,Wiadomo-

59 Zob. Bibl. Czartoryskich, rkps 6077, t. 4.

60 Notatki w: Bibl. Czartoryskich, rkps 3035 III; rkps 6070 III. Autorka niniejszego artykutu dzieku-
je Panu Profesorowi Januszowi Pezdzie z Uniwersytetu Jagiellonskiego za udostepnie-
nie Inwentarza rekopiséw Biblioteki XX Czartoryskich w Krakowie (Oprac J. Nowak, J. Pezda.
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Sci Warszawskie” donosity w 1768 r., iz w Brukseli stala sie¢ widzem indywidualnie
ustalajacym repertuar. Na osobista prosbe Czartoryskiej, oczekujacej przyjazdu
malzonka, aktorzy brukselscy przygotowali, cieszaca sie juz od roku popularnoscia
w Paryzu, angielska drame mieszczaniska Edwarda Moore’'a The Gamester, w wer-
sji francuskiej: Beverley, ou le Joueur anglais. Korespondent ,Wiadomosci” reje-
strowat w ,Suplemencie” ksiazeca gratyfikacje dla brukselskich aktor6w®!. Dodaj-
my, iz wystawiony w Warszawie blisko 10 lat p6Zniej (lipiec 1777), promowany przez
Czartoryska, Bewerlej, czyli Gracz angielski stal si¢ jednym z najwigkszych sukce-
sow warszawskiego teatru; wznawiano go co pare lat®2. Jak pisat w Dziejach teatru
Wojciech Bogustawski, ,po premierze cala Warszawa przez kilka tygodni tylko o tym
rozmawiata63, Wybor i wystawienie tego repertuaru wiazaly sie z inicjatywa oboj-
ga Czartoryskich - Franciszek Barss dedykowal swoj przektad dramy Moore’a
,staranna i piekna proza” ksieciu Adamowi®*. W okresie przygotowan ksiezna
Czartoryska wraz z marszaltkowa Lubomirska uczyly poczatkujaca Agnieszke Tru-
skolaska, obsadzona w roli pani Bewerlej, aktorstwa, wzorowanego na klasycy-
stycznych przyktadach gry Clairon (Claire-Josephine Légris de Latude) i Madeleine
Arnould, najslawniejszych, zdaniem pamietnikarki Anny Nakwaskiej, artystek
paryskich. Styl gry Clairon byl znany i akceptowany w Warszawie; wczesniej ar-
tystka, utraciwszy angaz w Paryzu, przeslala na rece Stanistawa Augusta (za po-
srednictwem Repnina) wykaz swych rol, proszac o zatrudnienie w Polsce®. Ze
wzgledow finansowych prosba nie zostala zaaprobowana. Zarazem pod wpltywem
publicznosci mieszczanskiej stopniowo odchodzono od deklamacyjnego stylu gry;
w czasie pracy ksieznej z Truskolaska nad kolejna gléwna rola (w tragedii Meropa
Woltera, wystawionej w r. 1792) przyjmowano model ,gry naturalnie natchnione;j”,
charakteryzujacej styl Marie Dumesnil - nastepczyni Clairon®.

Spotkania z kultura europejska owocowaly w postawie Czartoryskiej refleksja
nad samodzielnym precyzowaniem ,nowych sposobow zycia i organizacji kultury”,
a takze poszerzaly obszary jej wiedzy®”. W Londynie ksiezna przezyje fascynacje

Krakow 2020) i za naukowa pomoc w kwerendzie Zrédlowej w zbiorach Bibl. Czartoryskich w Kra-
kowie.

61 Wiadomosci Warszawskie” 1768, nr 77, z 24 X, ,Suplement”. Podajemy za: Jackl, Teatr i zycie
teatralne w gazetach i gazetkach pisanych (1763-1794), s. 488-489.

62 Zob. J. Kott, Gtéwne problemy teatru w dobie oswiecenia. W zb.: Teatr Narodowy w dobie o$wie-
cenia, s. 15.

63 Bogustawski, op. cit., cz. 1, s. 13.

64 F. Barss, Bewerlej, czyli Gracz angielski. Tragedia w pieciu aktach. W zb.: Drama mieszczanska.
Oprac. J. Pawlowiczowa. Warszawa 1955, s. 35-37, 127-228. (Jest to przeklad dramy Moore’a
z francuskiej przerébki B. J. Saurina.)

65 Wylaz rél aktorlki Clairon (tu dwa wpisy reka krola, koniec 1766 r.). Arch. Jablonskie, rkps A/178b,

chap. VI, nr 12. W: K. Wierzbicka, Zrédta do historii teatru warszawskiego od roku 1762 do

roku 1833. Cz. 1: Czasy stanistawowskie. Wroctaw 1951, s. 98.

Zob. M. Debowski: wstep w: E. Murray, O alktorach i grze teatralnej / Des acteurs et du jeu

theatral. Przel., oprac. M. Debowski. Krakow 1991, s. 10-20; Trzy szkice o aktorstwie tragicznym

w dobie oswiecenia i klasycyzmu. Krakéw 1996, s. 70-72; Francuslkie konteksty teatru polskiego.

Krakow 2001, s. 145-146.

67 Zob. A. Aleksandrowicz: Izabela z Flemming6w Czartoryska (1746-1835), s. 610-611; Izabe-
la Czartoryska. Polskos¢ i europejskos$é. Lublin 1998, s. 165-298.

66
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tworczoscia dramatyczna i koncepcja wielkiego teatru Williama Szekspira oraz
osjanicznym Kkultem postaw rycerskich®8.

Jej podziw dla Szekspira wyzwolil potrzebe lektury dziel wielkiego dramaturga
i upamietnienia, jako wizualnego przekazu, zawartych w nich tresci uczuciowych
o zakodowanej wartosci emocjonalnej i znaczeniu symbolicznym®. Dokumentuje
wiec ksiezna sfere swych przezy¢ esejem stanowiacym wlasne odczytanie tragedii
Romeo iJulia, gromadzeniem osobistych przedmiotow-pamiatek genialnego autora,
subskrypcja jego dziel i poznawaniem zwiazanych z nim miejsc, takich jak nagro-
bek dramaturga, galeria poswieconych mu obrazéw czy dom aktora szekspirow-
skiego Davida Garricka’. Portret Szekspira i stojace obok krzesto, przywiezione
do kraju, eksponowane w Putawach, buduja jako calo$¢ niewerbalny komunikat
wskazujacy na czczonego artyste teatru. Pamiatka ma wielka site przekazywania
tresci waznych dla Czartoryskiej, ktora w swych notatkach przytaczata mysli au-
tora Hamleta, fragmenty jego dramatéw, wtasne rozwazania nad jego ocena postaw’!.
Tak powstawal zréznicowany przekaz, taczacy literature dramatyczna, miejsca
pamieci oraz przedmioty kultowe — pamiatki, portrety, wydania utworéw i obszer-
ne osobiste komentarze interpretujace arcydziela’®. Zarazem mozna dodac, ze
Czartoryska zapisywala uwagi o innych autorach, takich jak Jean de La Fontaine,
Jean-Francois Marmontel, Molier, Jean-Jacques Rousseau, a takze o artystach
malarzach; tu wyréznia sie notatka o stynnym obrazie Leonarda da Vinci Portrait
ou Tableau fait par Leonardo, przywiezionym wlasnie z Wloch przez syna ksieznej
Adama Jerzego’s.

Po zagranicznych wojazach, jak i w przerwach miedzy nimi, ksiezna kontynu-
uje swoj aktorski udzial w przedstawieniach stotecznych teatrow prywatnych.
W zyciu kulturalnym socjety wystepuje co tydzien wraz z grupa arystokratycznych
aktorow-amatorow we francuskim repertuarze prywatnego teatru Stanistawa Au-
gusta i w thédtre de société Magdaleny z Lubomirskich Sapiezyny. Rozwo6j prywat-
nych teatrow nalezacych do arystokracji warszawskiej mozemy datowac na schytek
lat siedemdziesiatych. Na datowanie pozwala nam m.in. zachowana akwarela
Norblina z 1778 r., przedstawiajaca Czartoryska w roli ogrodniczki Marianne w ope-
rze komicznej Antonia M. Sacchiniego La Colonie, z librettem Pietra Metastasia;
wloska wersja opery znana jest pod tytulem L'isola d’amore. Utwér nalezal do
najnowszego, cenionego w Europie repertuaru; skomponowany zaledwie cztery lata

68 Zob. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska, s. 165-299. - Z. Gotebiowska, Wkregu Czar-
toryskich. Wptywy angielsikie w Putawach na przetomie XVIII i XIX wieku. Lublin 2000. - R. But-
terwick, Stanistaw August a kultura angielska. Przet. M. Ugniewski. Warszawa 2000,
s. 165-213.

69 Zob. T. Kostkiewiczowa, Sentymentalizm. Hasto w: Stownik literatury polskiego o$wiece-
nia. Red. T. Kostkiewiczowa. Wyd. 2, poszerz. i popr. Wroctaw 1996. - Oswieceniowe zapi-
sywanie pamieci. Red. M. Chachaj, A. Timofiejew. Lublin 2019. Zob. tez A. Cienski,
Pamietnilcarstwo polsikie XVIII wielcu. Wroctaw 1981, s. 10-12.

70 Zob. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska, s. 261-278.

71 Zob. . Czartoryska, Extraits et Mélanges de différents genres pour La Maison Gothique & Pu-
lavy, 1809. Bibl. Czartoryskich, rkps 6070 III, t. 3 (1782-1820), s. 22, 35-59 n.

72 Zob. A. Aleksandrowicz, Kult Szekspira i Osjana na dworach Czartoryskich. W: Izabela Czar-
toryska, s. 261-298.

78 Bibl. Czartoryskich, rkps 3035 III, s. 90.
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J. P. Norblin, Izabela Czartoryska w roli ogrodniczki Marianne (1779/80)
(akwarela ze zbiorow dawnych Gabinetu Rycin BUW, nr inw. zb.d. 7867)

wczesniej w Londynie, byl wystawiany kolejno w Lizbonie, Paryzu, Mannheim,
Brukseli, Wiedniu, Esterhaz, Kopenhadze i innych miastach”4. Warszawski spek-
takl La Colonie w patacu ksieznej Sapiezyny wspominal Adam Jerzy Czartoryski:
partie Spiewane wykonywali ,ksiezna Radziwittowa z domu Przezdziecka, z bardzo
pieknym glosem, moja matka [Izabela Czartoryska], pan Wojna, p6Zniejszy amba-
sador w Rzymie, i generat artylerii Briihl”7®. Zar6wno generata Alojzego Briihla, jak

74 Zob. 1. Mamczarz, Les Intermédes comiques italiens au XVIII siécle, en France et en Italie. Paris

1972, s. 555-572.

5 A.J. Czartoryski, Pamietnik. T. 1. Krakéw 1904, s. 17-18. Cyt. za: ZawadzKki, op. cit.,
s. 647-648. Zob. tez 1. Kadulska, Helena Radziwittowa - korespondentka z Arkadii. W zb.:
Kobieta epok dawnych w literaturze, lulturze i spoteczenistwie.
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i szambelana Franciszka Wojne ceniono jako znakomitych muzykéw amatorow?®.
Spiew Czartoryskiej zachwycat brzmieniem czystym i silnym, potaczonym z deli-
katna barwa. Jeden ze stuchajacych notowal, Ze glos jej uznawano za doréwnuja-
¢y ,pierwszym w Europie kastratom”. Zaraz tez dodawal niechetnie: ,Ale wiele do
tego pomoglo, ze to ksiezna i Czartoryska, i Adamowa”7”.

Prezentowana akwarela Norblina mistrzowsko utrwala zaréwno aktorski wdziek
ksieznej w roli Marianny, jak i charakteryzacje oraz odpowiedni do tej roli kostium,
ktoéry przypomina zwyczajny, lecz powabny ubiér: catos¢ zdobiona wstazkami,
dopasowany staniczek, udrapowana baskinka w talii, tiulowy fartuszek, spédnicz-
ka na rogowce o diugosci powyzej kostki, odstaniajaca ,nieporéwnana nozke"’8,
nieduzy kapelusik na podwyzszonej fryzurze, pantofelki z przesunietym ku przo-
dowi obcasem, co optycznie zmniejsza stope, oraz adekwatny do roli makijaz sce-
niczny (réz na policzkach w ksztalcie serduszek). Jest to portret Czartoryskiej jako
wykonawczyni pieknych rol, zarazem popularyzatorki sztuki teatralnej w kregach
warszawskiej elity. Pamiec o tej roli byta wsréd odbiorcow entuzjastycznie dtugo-
trwata; w zbiorze putawskiej korespondenciji z lat 1784-1800 zachowat sie ozdo-
biony purpurowa pieczecia francuski bilecik kwiatowy adresowany do Putaw:
A Mademoiselle Marianne Czartoryska, Uwielbiana Ogrodniczka””.

Gazetki pisane z Warszawy z 1782 r. donosza, iz ,w zamku [krolewskim - [. K.]
co tydzien teraz grana bywa komedia”, i podkreslaja udzial ,ksieznej Adamowej”,
zachwycajacej uroda i piekna gra®. Sposrod licznych spektakli towarzyskich,
w ktorych ksiezna wystapita, wymieni¢ mozemy tylko, notowane w Zrédtach przy-
ktadowo, ponowne wystawienie wspomnianej opery La Colonie w lutym 1783,
w wieczor inaugurujacy prywatny teatr Stanistawa Augusta na zamku®!. Jednak
udzial Izabeli w tym spektaklu wydaje sie watpliwy, chocby z uwagi na owczesne
relacje Czartoryskich z krolem®?2.

WieZ z szersza publicznoscia zapewnial teatr Patacu pod Blacha. Budzil on
wielkie zainteresowanie widzow, ktorzy juz od 1798 r. ,nieraz i dzien caly trawili
na zdobywaniu miejsca”. Odstepne za krzesto kosztowato kilka dukatow®3. Ta sy-
tuacja jest szczegolnym przykltadem oswieceniowej ,komercjalizacji widowisk, od-
ciskajacej pietno na repertuarze teatralnym i przynoszacej zmiane zasad spolecz-
nego funkcjonowania teatru”®*. Tu wlasnie aktorami byli arystokraci, wsrod nich
Czartoryska z corka Maria, takze Konstancja Tyszkiewiczowa ,z piekna corka

76 Zob. A. Zurawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta. Warsza-
wa 1995, s. 164.

77 Ibidem.

78 S. Trembecki, Powazki. Idylla, w. 204. W: M. Nalepa, Koncept ogrodowy i poetycki. ,Powaz-
Ici. Idylla”. W zb.: Czytanie Trembeckiego. Red. J. Snopek, W. Kaliszewski, B. Mazurko-
wa. T. 1. Warszawa 2016, s. 153-191.

7 Korespondencja rodzinna. Listy do Marii z Czartoryskich Wirtemberskiej od matli Izabeli.

80 Gazety pisane z Warszawy 1782, sygn., 2037, s. 312. W: J a ck|, Teatr i zycie teatralne w gazetach
i gazetlcach pisanych (1763-1794), s. 538.

8l Zob. E. Szwankowski, Teatry Warszawy w latach 1765-1918. Do druku przygot. M. Wosiek.
Post. M. M. Drozdowski. Warszawa 1979, s. 31.

82 Zob. Zurawska-Witkowska, op. cit., s. 164 i 172, przypis 127.

83 7. Raszewski, Bogustawski. T. 2. Warszawa 1972, s. 92.

84 Zob. Parkitny, op. cit., s. 63.
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Anetka”. W ich repertuarze podziwiano szczeg6lnie wystawienie Cyrulika sewilskie-
gow jezyku francuskim, najpewniej z udziatem ksieznej®. Wazny byt takze rodzin-
no-towarzyski pobyt w Siedlcach u hetmanowej Aleksandry z Czartoryskich i wystep
w 1786 r. w teatrze przy palacu Oginskich. Tu ksiezna mogla z satysfakcja wy-
glosi¢ ze sceny moralne przestanie, grajac w Cyganach Kniaznina®. Egzotyczny
temat zycia taboru cyganskiego zaproponowala poecie Czartoryska, podpowiada-
jaca takze nowatorska, folklorystyczna inscenizacje®”. Scenicznym znakiem auten-
tycznosci roli starej Cyganki — wrézki Jawnuty - stal si¢ kostium Izabeli: stylizo-
wany czerwony szal na ramionach i nakrycie glowy. W cyganskim stroju sportre-
towal ja Kazimierz Wojniakowski, wyksztalcony w Malarni Krélewskiej przez
Marcella Bacciarellego. Portrety Czartoryskiej-aktorki stanowia cenna i rzadka
dokumentacje teatralna oraz kulturowa.

Okolo 1773 r. Czartoryska rozpoczela realizacje pomystu gry-zabawy-maska-
rady przestrzennej, zwiazanej z siedziba w Powazkach®®. Powazki, podwarszawskie
mokradla, ktére dzieki ksieznej — oraz wspotautorowi projektu, Norblinowi - zyska-
ly charakter wyrafinowanej magnackiej siedziby, ukostiumowanej w skromne
szaty architektury rustykalnej, to przyktad ,odmiennej strategii nadawania™8°.
Kompozycja przestrzeni, konstrukcja chatek, ktore graja swe role przypisane im
przez szyldy, to sygnal nowego myslenia ksieznej — myslenia kategoriami teatrali-
zacji, upowszechniajacej okreslony z gory sens tych emblematow®. Znaczenie
panskiej siedziby, stylizowanej na petna prostoty, ale i wyrafinowania, komuniko-
wane jest przez struktury niewerbalne. Do zapraszanych gosci przemawiaja prze-
strzenie ogrodu, uksztaltowanie krajobrazu, we wnetrzu zas zaskakuje kontrast
miedzy oczekiwaniem a zastanym obrazem®!. Nastrojowosci wiejskich wieczorow

85 Zob. ibidem. Zob. tez S. Duchinska, Wspomnienia z zycia Marii z ksiazat Czartoryskich Wir-

temberskiej. Warszawa 1886, s. 163. - J. Falkowski, Ksiestwo Warszawskie. Obrazy z zycia
Ieilkcu ostatnich pokolert w Polsce. T. 1. Warszawa 1906, s. 58-61. — Dramat obcy w Polsce 1765-1965.
Premiery, druki, egzemplarze. Informator. [T. 1:] A-K. Praca zesp. pod kier. J. Michalika. Red.
tomu: S. Hatabuda. Krakéw 2001, s. 64-65.

86 Zob. Wierzbicka-Michalska, op. cit.,, s. 269-279. - U. Gtowacka-Maksymiuk, Ale-
ksandra z ksiqzqt Czartoryskich Ogiriska. Siedlce 2003. — A. Czy 2, Podlaska ojczyzna Tomasza
Kajetana Wegierskiego. W zb.: Od liryki do retoryki. W kregu stowa, literatury i kultury. Red. 1. Ka-
dulska, R. Grzeskowiak. Gdansk 2004, s. 221-237. - A. Ziontek, Aleksandra Ogiriska -
zycie i legenda literacka. W zb.: Aleksandra Ogiriska i Siedlce w trzech pamietnikach z XIX wielku.
Oprac., wstep R. Dmowski, A. Ziontek. Siedlce 2007, s. 9-44. - K. Stasiewicz, Kobiece
przyjemnosci w XVIII wieku. W zb.: Przyjemnos$¢ w kulturze epoki rozumu.

87 Zob. M. Klimowicz, Oswiecenie. Warszawa 1972, s. 286-287.

88 Zob. Aleksandrowicz, Izabela z Flemmingéw Czartoryska (1746-1835), s. 611-612. - Ryba,

op. cit.

M. Cienski, Przyjemnosci parkowe i ogrodowe w zyciu i literaturze polskich o$wieconych. W zb.:

Przyjemnosé w kulturze epoki rozumu, s. 56-57. Zob. tez D. Kowalewska, Sentymentalne cha-

ty i rokokowe chatki. W zb.: Rzeczpospolita doméw. [T.] 2: Chaty. Red. K. Krawiec-Ziotkow-

ska. Stupsk 2010, s. 142-152. - J. Sawicka-Jurek, Chata wiejska tematem architektury

i imprez maskaradowo-teatralnych na dworach magnackich w XVIII wieku. W zb.: jw., s. 175-184.

9  Zob. Braun, op. cit., s. 47. - J. Ciechowicz, Myslenie teatrem. Gdansk 2000.

91 Zob. S. Trembecki: Powazki I, Powazki. Epigramma. Zob. tez A. Nasitowska, Poezja opi-
sowa Stanistawa Trembeckiego. Wroctaw 1990, s. 71-114. - Kowalewska, op. cit., s. 142-153. -
Sawicka-Jurek, op. cit., s. 175-183. - Nalepa, op. cit., s. 1563-191.
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towarzyszyly koncerty ukrytej orkiestry oraz iluminacje, urzekajace sztuka wielo-
barwnych Swiatel, zapraszajacych do swiata innej akcji, tysiacami lamp, odbijaja-
cych sie w nurcie wody. Zanotowal to podrézujacy po Polsce William Coxe, angiel-
ski historyk i wydawca®2. Swoj zachwyt relacjonowat w kategoriach percepcji te-
atralnej: ogladania i stuchania®.

W powazkowskim projekcie niewatpliwie zwraca uwage przygotowana przez
Czartoryska, wspolnie z grupa wykonawcow, jedna z pierwszych prob zywych ob-
razoéw. Przedstawione w scenerii ogrodu Podpisanie pokoju chocimskiego bylo przy-
kladem teatralizacji historycznej, wzorowanej na obrazie Bacciaerllego Pokdj cho-
cimslkdi, ktéra wprowadzala postaci quasi-rzeczywiste z tamtego czasu. Uczestnicy
grupy ustawionej w obrazie byli bowiem autentycznymi reprezentantami rodéw
zwyciezcow spod Chocimia, ktérzy wystapili z odziedziczonymi sztandarami i na-
tozyli historyczne zbroje%*. To powazkowskie doswiadczenie rozwinie sie w kulty-
wowanie ojczystych dziejow w szeregu inicjatyw kulturalnych Pulaw i Sieniawy.

Bywajaca w Powazkach liczna grupa towarzyska mitosniczek i mitosnikow teatru
przygotowywala wystepy majace sprawiac przyjemnosc wtascicielce siedziby. Pola-
czona wewnetrznymi wieziami i wzajemnym oddzialywaniem, grupa ta rozwijala
niekonwencjonalne formy, nadajac im niekiedy sens podwojnej gry®>. Adam Jerzy
Czartoryski wspomina m.in. przedstawienie Pietnastoletni kochanelk w powazkow-
skiej owczarni, rezyserowane przez Marie Terese z Poniatowskich Tyszkiewiczowa —
efektowna i ekscentryczna siostre ksiecia Jozefa Poniatowskiego. Przyjeta ona
w spektaklu role kochanka i przebrana po mesku wjechata do owczarni konno,
realizujac metateatralna koncepcje bycia kim$ innym w ,teatrze”, ktory byl tu
przestrzenia innych przeznaczen. Swoj talent inscenizacyjny wykorzystata adaptu-
jac komedie L’Amant anonyme pani de Genlis%.

Warto tez zwroci¢ uwage na inna forme teatralna - na Swiateczne jasetka wy-
stawiane w przenosnym teatrze lalek. Zachowane dwa obrazy Norblina (powazkow-
ski olej na desce debowej i péZniejszy pulawski gwasz) dokumentuja ten typ trady-
cyjnych przedstawien laczacych w jedna posta¢ wykonawce-animatora z teatralna
lalka. Powazkowski spektakl lalkowy posiadal zasadnicze cechy teatru: widownie
z zasiadajaca publicznoScia oraz scene wypelniona ,aktorami” i wyposazona w de-
koracje — blejtram w funkcji tylnego prospektu z rysunkiem budynkéow w stylu
orientalnym. Perspektywiczna ,glebie” tworzyly proporcjonalnie malejace figurki
umieszczone po bokach. Byly to widowiska dla dzieciecego odbiorcy, jednak z udzia-
tem réwniez publicznosci dorostej — rodzicow. Datowany na przetom 17791 1780 r.
obraz olejny przedstawia ksiezna Izabele siedzaca wraz z ksiezniczka Maria tuz przed
kurtyna, ktora ostania animatoréw grajacych lalkami. Izabela odwraca sie do sto-
jacej za nia ksiezniczki Teresy i co$ objasnia, gestykulujac. Wyprostowana Teresa

W. Coxe, Podréz po Polsce 1778. W zb.: Polska stanistawowslka w oczach cudzoziemcéw, t. 1,

s. 663-664.

98 Zob. H. Dziechcinska, Ogladanie i stuchanie w kulturze dawnej Polski. Warszawa 1987,
s. 9-89. - Kadulska, Magia ogni kunsztownych w spektaklach plenerowych XVIII wieku, s. 99—
100.

9 Zob. Whelan, op. cit., s. 273.

9  Zob. Dmitruk, op. cit., s. 10-15.

9 Zob. A.J. Czartoryski, op. cit., s. 17-18.
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w blekitnym kapelusiku, patrzaca w gore, jest usytuowana idealnie — odpowiednio
do wysokosci sceny lalkowej®” (widzowie siedzacy mieli utrudniony odbiér; Norblin
utrwalil kiopotliwos¢ tej relacji przestrzennej). Powstaly kilka lat pozniej putawski
gwasz dokumentuje korekte i refleksje ksieznej nad sposobem rozmieszczenia pu-
blicznosci i rozwiazaniem proksemiki teatralnej. Proporcja wysokosci sceny wzgledem
odleglosci usytuowania ogladajacych jest tu odpowiednia.

O wiaczaniu medium teatralnego w ksztaltowanie osobowosci dzieci pisata
Maria Wirtemberska i pamietal to z czaséw dziecinstwa Wiadystaw — wnuk Izabeli.
Jego wspomnienia obejmuja takze aktywnos¢ ksieznej — animatorki wielu form
zycia teatralnego w siedzibie rodowej w Putawach®.

Jak juz powiedziano, po powrocie z Anglii w 1791 r., podczas trwajacych jesz-
cze obrad Sejmu Wielkiego, ksiezna manifestacyjnie wyrazata swa postawe poli-
tyczna. Prowadzila intensywna agitacje wsrod dam, organizujac ich zbiorowy
protest na galerii sejmowej w dni, gdy miano omawia¢ polityke rosyjska®®. O wy-
razistosci tych zaplanowanych manifestacji pisze Niemcewicz. Przypomina zwlasz-
cza gesty, ruchy, okrzyki ksieznej, klaszczacej w dlonie, wymachujacej energicznie
szalem na znak protestu!?. Ten rodzaj widowiskowej manifestacji miat charakter
sytuacyjny i zarazem materialny. Wymagal obecnosci odbiorcow-obserwatorow:
postow patriotow, ktorym ksiezna przekazywala stanowisko grupy kobiet i swoje,
wreczajac niekiedy kwiaty!0l. Ta forma teatralizacji zaprezentowana w miejscu
publicznym nadawata protestowi wymiar polityczny!°2.

Do kategorii widowisk kulturowych inscenizowanych przez ksiezna w okresie
obrad Sejmu nalezala teatralizacja, ktéra mozna by nazwac: ,powr6t do sarmackich
ubioréw i wygladow”. W przestrzeni prywatnej, podczas Sniadania, zaproszeni goscie
obserwowali scene w wykonaniu Czartoryskiej. Jako osoba o wysokim znaczeniu,
przyjeta ona funkcje medium rozstrzygajacego racje sporu miedzy frakiem a kon-
tuszem - po sarmacku przycieta ufryzowane francuskie loki ksiecia Kazimierza
Nestora Sapiehy!%3. Akcja zmiany wygladu, wzmocniona efektami fonicznymi,

97 Obraz olejny Norblina przedstawiajacy spektakl teatru lalek zostal namalowany na prosbe krola
w 1779/80 roku. Oryginal znajduje sie w Muzeum Narodowym. Mozliwe, Ze jest to ostatni wizeru-
nek ksiezniczki Teresy - przed tragicznym wypadkiem. Reprodukcje obu obrazow w: H. Jurkow-
s ki, Dzieje teatru lalek. Od antyku do romantyzmu. Warszawa 1970, il. 32, 33, po s. 72. Zob. tez
P. Kaczynski, Rodzina w literaturze stanistawowsliej. Motywy - konwencje - poglady. Wroclaw
2009, s. 198-199. - A. Szmuc, Czartoryscy w poezji, prozie wspomnieniowej i korespondencji
Franciszka Karpiriskiego. W zb.: Wirydarz staropolski i oSwieceniowy. Red. R. Magrys, J. Ko-
wal, G. Troscinski. M. Nalepa. Rzeszow 2020, s. 450-451. Podkarpacie literackie. T. 1.

9% W. Czartoryski, Losy zbioréw Czartoryskich. W: Pezda, op. cit.

99 Zob. W. Kalinka, Sejm Czteroletni. T. 1, cz. 1. Krakow 1895, s. 148-284.

100 J. U. Niemcewicz, Mowy sejmowe 1788-1792. Wybor, oprac., koment. A. Czaja. Warszawa
2011, s. 224.

101 Zob. Kalinka, op. cit. - Ratajczakowa, Galeria gatunkéw widowiskowych, teatralnych i dra-
matycznych, s. 21.

102 Zob. Braun, op. cit., s. 47.

103 Zob. Aleksandrowicz, Izabela z Flemmingéw Czartoryska (1746-1835), s. 615. - K. Maksi-
mowicz, Poezja polityczna a Sejm Czteroletni. Gdansk 2000, s. 17-18. - A. Ro¢ko, Kontusz
i frak. O symbolice stroju w XVIII-wiecznej literaturze polskiej. Warszawa 2015, s. 60-70. Zob. tez
Zagadici Sejmu Czteroletniego. Teksty zebratl i ustalit E. Rabowicz. Koment. B. Krakowski,
E. Rabowicz. Do druku przygot. J. Kowecki. Warszawa 1996, s. 163-165.



IRENA KADULSKA  Wielka Dama Oswiecenia 107

stuzyla przywroceniu narodowego wizerunku, a poezja polityczna jako medium
stowne dopisala komentarze literackie!?*. Przedstawiona tu teatralizacja ,w zy-
ciu spotecznym ma zadanie zakomunikowania danej wspdlnocie [...] w sposéb
dobitny i wyrazisty jakiegos zdarzenia, jego szczegdlnego znaczenia, przemian, [...]
wywarcie doraznego skutku na uczestnikach, widzach”19,

Miejscem manifestacji postaw narodowych i utrwalania tozsamosci kulturowej
stala sie od r. 1783 siedziba Czartoryskich w Putawach %6, Teatr w posiadiosci rodu
cechuje dynamiczny rytm przedstawien, przygotowywanych z profesjonalna staran-
noscia i wiedza %7 - w nowoczesnej wspolnocie tworcow, wykonawcow i odbiorcow.
Te aktywna wspolnote konstytuuja ksiezna - inspiratorka i rezyser, autorzy-litera-
ci: Adam Kazimierz Czartoryski, Franciszek Dionizy Kniaznin, Maria Wirtemberska,
jak tez grono wykonawcow, skladajace sie z powiazanych rodzinnie domownikow,
a takze przyjaciol, przy obecnosci prestizowych gosci, niekiedy zas okolicznych
mieszkancow, i w potaczeniu z mozliwosciami scenograficznymi oraz sytuacja prze-
strzenna dworu. Rozwijaja sie tu rowniez pozastowne formy teatru: widowiska-ma-
skarady plenerowe!%8, uporzadkowane teatralizowane pochody i zywe obrazy. Za-
razem w atmosferze teatralnej Putaw, pod patronatem ksiecia Czartoryskiego, powstat
w latach 1808-1811 pionierski podrecznik estetyki gry aktorskiej, przeznaczony do
ksztalcenia adeptow Szkoty Teatralnej Wojciecha Bogustawskiego!9.

Zywe obrazy mieszcza sie w formule teatru, aczkolwiek chodzi tu wytacznie
o ikoniczne przekazywanie tresci, oparte na ,rozumiejacym” ogladaniu grup oséb
odtwarzajacych znany obraz. Odbiér zywego obrazu wymaga rozpoznania histo-
rycznego oryginalu i znaczenia dzieta sztuki malarskiej!!?. Wykonawcy nie maja
statusu artystow; wystep polega na mimetycznym ustawieniu, ukostiumowaniu,
wyposazeniu w rekwizyty — nierzadko przedmioty autentyczne, Swiadectwa historii.
Funkcja zywych obrazéw jest przypominanie, utrwalanie oraz upowszechnianie
wiedzy i postaw!!!. Odbior ma czesto charakter patriotycznej refleksji, odpowiednio
do tresci zakodowanych w oryginale.

Do najswietniejszych owczesnych putawskich zywych obrazow nalezaly prezen-
tacje na czesc¢ ksiecia Jozefa Poniatowskiego!!2. W niekompletnie zachowanych

104 Zob. Wiersze polityczne Sejmu Czteroletniego. Z papierow E. Rabowicza oprac. K. Maksi-

mowicz. Cz. 1: 1788-1789. Warszawa 1998, s. 65.
105 Zob. Braun, op. cit., s. 48.
106 Zob. A. Aleksandrowicz Rézne drogi do wolnosci. Putawy Czartoryskich na przetomie XVIII
i XIX wieku. Putawy 2011. - Jurkowska, op. cit., s. 282-315.
Zob. Aleksandrowicz, Rézne drogi do wolnosci, s. 11-227.
Zob. J. Ryba, Maskarady o$wieconych. Préba opisu zjawiska. Katowice 1998.
Zob. Debowski, wstepw: Murray, op. cit., s. 11-16.
L. Golebiowski (Gry izabawy réznych stanéw w kraju catym, lub niektérych tylko prowincjach
[...]. Warszawa 1831 (przedruk technika fotoofsetowa: Warszawa 1983), s. 96-98) poréwnat ten
sposob odgadywania tresci zywych obrazéw do szarad. Zob. tez Ratajczak owa, Galeria gatunkow
widowiskowych, s. 279-283.
Zob. Dziechcinska, op. cit., s. 32-34. - M. Komza, Zywe obrazy. Miedzy scenq, obrazem
i kksigzlcq. Wroctaw 1995, s. 112-123. - Ratajczakowa, Galeria gatunkéw widowiskowych,
s. 279-280.
112 Zob. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska, s. 109-110. - Ratajczakowa, Galeria gatuniéw
widowiskowych, s. 283.
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odrecznych notatkach ksiecia Adama Kazimierza, zatytulowanych Opisanie Tableau
w niedziele dnia 31 stycznia 1819 w Sieniawie, czytamy o szeSciu tableaux vivants
zaprezentowanych w karnawatowa niedziele ,po balu migdatowym” 113, Jest to in-
formacja zaréwno o znakomitych osobach w grupach obrazowych, jak i o artystach
malarzach, ktorych dzieta odtwarzano. Ich autorami byli Pierre Guérin, Annibale
Carracci i Rafael Santi. W najpiekniejszym z owych zywych obrazéw wystapita Iza-
bela - ,jako Jutrzenka”!!4, przepasana girlanda r6z. Tematyka narodowa zostata
utrwalona w obrazie trzecim, replikujacym ilustracje okltadkowa Spiewéw historycz-
nych Niemcewicza.

Funkcje edukacyjna zywych obrazow wspomina tez wnuk Izabeli - Wiadystaw
Czartoryski:

urzadzala moja babka czeste zabawy, zlozone nie tylko z tancow i gier, ale i z przedstawien teatralnych,
z zywych obrazéw itp., do ktérych zawsze przedmioty z zycia narodowego wybierano [...].

I dalej relacjonuje:

Pewnego razu miano da¢ zywy obraz przedstawiajacy wjazd Marii Ludwiki do Gdaniska. Ustawiono
wiasnie figurantéw na scenie. W tej chwili wchodzi do pokojow stary szlachcic, przybyly z glebokiej Rusi
za waznym prywatnym interesem. Spotyka go ksiezna Wirtemberska, a widzac posta¢ w od$wietnym
stroju, bierze go za jednego z aktorow i posuwajac go moéwi: ,Predzej, predzej, idZ W[aé¢] Pan do sali,
gdzie juz wszyscy czekaja”. O niczym naturalne nie wiedzac, oszolomiony przybysz znajduje sie nie-
chcacy w grupie ustawionej. Co chce przemowi¢ lub poruszy¢ sie, wszyscy wolaja: ,cicho, cicho”.
Skonczylo sie przedstawienie. Szlachcic nie szukajac nawet wytlumaczenia, co to wszystko ma znaczyé,
co tchu uciekt i dopiero z pierwszego popasu napisal, o co mu chodzito!5.

Wspomnienie wnuka ksieznej rejestruje wazna ceche zywych obrazow, jaka jest
mozliwos¢ przechodzenia ze wspélnoty nieprofesjonalnych widzéw do grupy nieko-
niecznie profesjonalnych wykonawcéw. Stary szlachcic w obu grupach pozostat
soba i z perspektywy tej postaci zywy obraz staje sie teatralizacja, zachowujaca
funkcje przekazywania i upowszechniania tresci o charakterze patriotycznym.

Izabela Czartoryska stworzyla w Putawach multimedialny osrodek pamieci
narodowej, w intencji udostepnienia oraz upowszechnienia tresci wolnosciowych
i patriotycznych. O wieloglosowosci projektu stanowita suma mediow kumulujacych
owe tresci: Swiatynia Sybilli, Domek Gotycki, teatr, park-ogrod, biblioteka, galeria
obrazow, zacisza poetéw. Kazdy z tych elementéw funkcjonuje takze jako odrebna
platforma historycznego i patriotycznego przekazu. Zarazem po wystawieniu opery
Kniaznina Matka Spartania prywatny teatr dworski w Putawach przeszed! do sfe-
ry publicznej!!6. Wezesniejsze formy teatru dworskiego, ktorego przyktadem moze
by¢ teatr poprzedniczki Izabeli Czartoryskiej — ksieznej Franciszki Urszuli Radzi-
willowej w NieSwiezu - zostaja w Pulawach zastapione programem otwartym. Pu-
tawskie realizacje multimedialne, budujace historyczna range tego osrodka kultu-

113 A K. Czartoryski, Opisanie Tableau w niedziele dnia 31 stycznia 1819 w Sieniawie. Bibl.
Czartoryskich, rkps 6011 IV t. 7: 1776-1819, k. 9.

14 Ibidem.

5 W, Czartoryski, Losy zbioréow Czartoryskich. Cyt. za: Pezda, op. cit., s. 112-127.

16 7ob. B. Judkowiak, Wzgardzony wielogtos. Kultura teatralna czaséw saskich i jej tradycje.
Poznan 2007, s. 214-220.
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ry rodzimej, byly rezultatem przedstawionego w tym artykule procesu rozwoju
osobowosci artystyczno-teatralno-patriotycznej ksieznej Czartoryskiej i utrwalone
zostaly przez kontynuatoréw tych tradycji!!”. Izabela Czartoryska swa biografia
i osiagnieciami stworzyta w Wieku Swiatet nowy i nowoczesny obraz kobiety z kre-
gow kultury wysokiej!18.

Abstract

IRENA KADULSKA University of Gdansk

GRAND LADY OF THE ENLIGHTENMENT PRINCESS IZABELA CZARTORYSKA IN THE
LIGHT OF THEATRE, THEATRICALISATION, AND MEDIA

The article discusses the theatre, acting, and educational activity of Izabela Czartoryska, née Flemming,
the wife of Adam Kazimierz Czartoryski—a dramatist of the Enlightenment and a theorist. A panegyric
dedicated to her on November 19, 1765, during The National Theatre opening ceremony, made her
the patroness of the Polish stage. As based on authoritative sources, the paper depicts her acting on
stage, presence among the Polish and foreign theatre audience, planning of the programme, inspiration
of dramatists, education of actors of School of Chivalry and of The National Theatre. The text also fo-
cuses of Izabela’s stage acting profile and traces her relation with the audience. In conclusion it is
stated that all forms of Czartoryska’s early acting experience formed a basis for her creation in the
family residence of Putawy a centre of national culture.

17 Zob. wybrane przyklady poetyckiej kontynuacji Matki Spartanki przedstawione w pracy P. Ma-
tuszewskiej Twierdze i oazy. Obraz Kreséw w poezji polskiego oSwiecenia (w zb.: W kregu
oswiecenia i teatru. Profesorowi Mieczystawowi Klimowiczowi w 70 rocznice urodzin. Red. A. Cien-
ski. Wroctaw 1989). Zob. tez M. Chachaj, Dramy i tragedie historyczne Juliana Ursyna Niem-
cewicza. Lublin 2007, s. 106-108. Pochwate deklamacyjnego aktorstwa Czartoryskiej w Matce
Spartance znajdujemy w wierszach J. U. Niemcewicza, J. Koblanskiego i poetow anonimowych,
zamieszczonych bezposrednio po tekscie opery w tomie F. D. Kniaznina Utwory dramatyczne.
Wybér (Oprac. A. Jendrysik. Warszawa 1958, s. 96-99).

Zob. G. Borkowska, ...méwienie o literaturze. W zb.: Beatrycze i inne. Mity kobiet w literaturze
ikulturze. Red. G. Borkowska, L. Wisniewska. Gdansk 2010, s. 6. - Kostkiewiczowa,
Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od oswiecenia ku dtugiemu trwaniu.
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