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GATUNKOWE OBRAZY SWIATA: SIELANKA, LITANIA, SONET

Sprobujmy rozwazy¢ gatunek jako wielka jednostke semantyczna, ktora implikuje
okreslony obraz Swiata.

Hipoteza wiazaca rozgraniczenia gatunkowe z modelowaniem rzeczywistosci
nie jest oczywiScie nowa. W kierunku takiej koncepcji zdawala sie zmierzac Stefa-
nia Skwarczyniska, gdy pisala, ze rodzaje literackie stanowia konsekwencje postrze-
gania wydarzen zycia jako pewnych stalych i powtarzalnych sytuacji. Nie trzeba
tez przypominac, ze korelacja miedzy ewolucja powiesci a czasoprzestrzennym
uporzadkowaniem Swiata ilustrowata Bachtinowskie pojecie chronotopu. Kwestia
stosunku do rzeczywistosci byla wreszcie poruszana w monograficznych opraco-
waniach poszczegblnych konwencji gatunkowych. Przypominajq sie prace Wladi-
mira Proppa, piszacego w kontekscie bajki zwierzecej o ,Swiatopogladzie totemicz-
nym” i wiazacego geneze eposu z krystalizacja idei narodu'.

Gatunek jako projekt umiejscowienia czlowieka w naturze i spoleczenstwie
rozpatrywano przy charakteryzowaniu zjawisk tak réznych od siebie formalnie,
historycznie i kulturowo, jak starogrecka oda (gdzie — wedle stow Teresy Kostkie-
wiczowej - ,typ wypowiedzi niejako automatycznie przywotywat stojacy za nim
sposOb rozumienia ludzkiego i naturalnego uniwersum”), ballada romantyczna
(bedaca wedtug Ireneusza Opackiego ,gatunkiem poezji oskarzajacej ustroj, obyczaj,
cywilizacje, spoleczenistwo, wojne, Slepote zywiol6w”), XIX-wieczna powiesé (inter-
pretowana przez Roberta Scholesa jako wyraz ,sttumionego konfliktu chrzescijan-
stwa i kapitalizmu”), japoniskie haiku (dla ktorego typowe mialy by¢ ,afirmatywnose¢,
spokoj, czutos¢, wspotczucie” — modalnosci wyliczane przez Beate Sniecikowska)
czy wreszcie tragedia, sielanka, litania, a nawet sonet, o czym bedzie jeszcze mowa
dalej?. Wiek XX nie zostawit po sobie jednak spojnej koncepcji teoretycznej, udzie-
lajacej odpowiedzi na pytanie, czy z zasady kazdy gatunek opiera sie na jakichs

1 S. Skwarczynska, Geneza irozwdj rodzajéw literackich. W zb.: Polska genologia literacka. Red.
D. Ostaszewska, R. Cudak. Warszawa 2007, s. 53-59. - M. Bachtin, Formy czasuiczaso-
przestrzeni w powiesci. W: Problemy literatury i estetyki. Przet. W. Grajewski. Warsza-
wa 1982. - W. Propp: Bajki zwierzece. W: Nie tylko bajlca. Wybér, przekt. D. Ulicka. War-
szawa 2000, s. 205; Russkij gieroiczeskij epos. Wyd. 2, popr. Moskwa 1958, s. 32-34.

2 T.Kostkiewiczowa, wstepw: Oda w poezji polskiej. Antologia. Oprac. T. Kostkiewiczowa.
Wroclaw 2009, s. VII. BN 1 316. - 1. Opacki, Ballada literacka - opis gatunku. W: I. Opacki,
Cz. Zgorzelski, Ballada. Wroctaw 1970, s. 80. - R. Scholes, Powiesé jako paradygmat etycz-
ny? Przel. P. Czaplinski. ,Pamietnik Literacki” 1992, z. 4, s. 193. - B. Sniecikowska,
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zalozeniach Swiatopogladowych. Nawet samo pojecie gatunkowego obrazu Swiata,
do ktérego zaraz przejdziemy, nie bylo znane poprzedniemu stuleciu, a by¢ moze
nie byto nawet uwazane za potrzebne?3.

Im bardziej wszelako literatura wspélczesna dojrzewa w latach, tym bogatszy
staje sie zasob utworéw funkcjonujacych w sytuacji stabiej lub mocniej zamierzo-
nego nieporozumienia. Dotyczy ono nie tyle gatunkow, pojmowanych jako reper-
tuar nakazow i mozliwosci, i nie tyle ich kategoryzacji, wywodzacej sie z tradycji
retorycznej?, ile glebszego, bardziej fundamentalnego poziomu - ich zaplecza ideo-
wego. Jest to zjawisko w swojej calosci przez nauke nadal niespenetrowane i cho-
ciaz nie da sie tego nadrobi¢ pojedynczym artykutem, warto postawic kilka hipotez
i poczynic wstepne zalozenia.

Jedno z proponowanych zalozen zawiera sie w okresleniu ,gatunkowy obraz
Swiata” (dalej: GOS). W badaniach nad relacja wiazaca gatunek z projektowanym
przezen stosunkiem do rzeczywistosci wolno mianowicie do pewnego stopnia (jak
dalece, o tym za chwile) czerpac¢ inspiracje z teorii jezykowego obrazu Swiata (na-
zywanego w literaturze przedmiotu JOS-em). Mozna przede wszystkim przejac
ambiwalencje ujawniajaca sie w definicji kluczowego terminu ,obraz swiata”, kté-
ry w duchu niemieckiej tradycji filozoficznej rozumiany bywa nie tylko jako Weltbild
(czyli obraz polegajacy na odzwierciedleniu relacji czy mechanizméw rozpoznawa-
nych w rzeczywistosci przyrodniczo-spotecznej), lecz takze jako Lebensanschauung
(czyli obraz w sensie idei czy wartosci nadajacych sens ludzkiemu stosunkowi do
zycia)®. W badaniach nad JOS-em oba te aspekty wspotwystepuja® i podobnie
nalezy tez rozpatrywa¢ GOS, wprowadzajac jedynie kilka koniecznych poprawek.

Glowna roznica polega na tym, ze wlasciwosci, ktére w gatunkowym obrazie
Swiata przedstawiaja sie jako analogiczne do cech JOS-u, daja sie zaobserwowac
nie w mikroskali, nie na poziomie semantyki leksykalnej i gramatycznej (nie w zna-
czeniach sléw utworu i nie w sensach wynikajacych ze sposobu ich aczenia czy
odmiany), lecz w makroskali, obejmujacej caloSciowa, wielosktadnikowa semanty-
ke danej konwencji. Postugujac sie znanym rozréznieniem Emile’a Benveniste'a’,
wypada powiedzie¢, ze GOS to bardziej sfera ,znaczeniowosci wypowiedzenia” niz

Haiku po polsku. Genologia w perspektywie transkulturowej. Torun 2016, s. 79. Zob. tez T. Kost-
kiewiczowa, Oda w poezji polsiiej. Dzieje gatuniku. Wroctaw 1996, s. 35.

3 Termin ten zaproponowatem w artykule Fenomen narracji litanjjnej wobec stereotypu gatunkowego
litanii (,Przestrzenie Teorii” t. 12 (2009), s. 219), a nastepnie w ksiazce Litania i poezja. Na mate-
riale literatury polskiej od XI do XXI wieku (Warszawa 2011, s. 12-13).

4 Zob. M. Gtowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej. W zb.: Proces historyczny
w literaturze i sztuce. Red. M. Janion, A. Piorunowa. Warszawa 1967, s. 44-47. - R. Krzy-
wy, Wprowadzenie do genologii retorycznej. W: Poezja staropolska wobec genologii retorycznej.
Wprowadzenie do problematyki. Warszawa 2014.

5 Zob. J. Anusiewicz, Problematyka jezykowego obrazu Swiata w pogladach niektérych jezylko-
znawcow i filozoféw niemieckich XX wieku. W zb.: Jezykowy obraz $wiata. Red. J. Bartminski.
Lublin 1999. - D. K. Naugle, Worldview: The History of a Concept. Grand Rapids 2002, s. 73-82,
86-88, 121-126, 152, 157-162.

6 Przykladem moze by¢ monografia Jezykowy obraz $wiata, gdzie dotyczy to wiekszosci artykutow
w tomie.

7 E. Benveniste, Semiologia jezyka. Przet. K. Falicka. W zb.: Znal, styl, konwencja. Wybér,
wstep M. Glowinski. Warszawa 1977, s. 33.
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»znaczeniowosci znaku”, podczas gdy w JOS-ie liczy sie raczej ,znaczeniowoS¢
znaku” niz ,znaczeniowos$¢ wypowiedzenia”8.

Z takim zastrzezeniem mozna rozpatrywa¢ w GOS-ie prawidiowosci, ktére
uprzednio zostaly zauwazone na poziomie jezyka. Ciekawym zjawiskiem wydaje sie
np. swoisty konserwatyzm formalny. ,.Swoisty” - poniewaz nie czyni on gatunku
spoznionym w stosunku do zmieniajacej sie rzeczywistosci pozaliterackiej. Takie
podejrzenie zostalo wykluczone w klasycznej pracy Opackiego. Gatunek, jak do-
wodzil badacz, pierwszy reaguje na pojawienie sie ,nowych warunkéw spoteczno-
-politycznych” i to on w istocie staje sie¢ kotem zamachowym przeobrazen literatu-
ry®. Konserwatyzm formalny przejawia sie raczej w tym, ze pisarzowi, ktory chce
przyswoi¢ owe ,nowe warunki spoteczno-polityczne” czy jakiekolwiek elementy
zewnetrzne wobec dziela, gatunek nie oferuje innych narzedzi niz dotychczasowe.
Zachowuje sie zatem podobnie jak jezyk, ten bowiem na okreslenie zaskakujacej
go sytuacji nie zawsze i nie od razu wyksztalca nowe pojecia, natomiast bardzo
czesto przez cale stulecia poprzestaje na zasobach wezesniejszych. Przychodzi tu
na mysl znany przyklad leksyki astronomicznej z jej archaicznym obrazem cial
niebieskich chodzacych po sklepieniu jak plemie koczownikow.

Jezeli jednak 6w konserwatyzm bywa przez gatunek wewnetrznie pokonywany,
to dzieje sie to rowniez podobnie jak w jezyku, wyprawiajacym sie w rejony nieod-
kryte przez ontologie z arsenalem mozliwosci drzemiacych w jego potencjalnej
naturze. Tak jak zadna epoka nie jest w stanie do cna zgtebi¢ znaczeniowego bo-
gactwa systemu jezykowego, tak tez na zadnym etapie dziejow nie jest mozliwe
calkowite wyczerpanie zasobéw gatunku. Nowe zadania literackie wzywaja wiec nie
tylko do zobrazowania ukrytych zakamarkow rzeczywistoSci pozatekstowej, lecz
takze — w ramach tej samej operacji odkrywania swiata - wymuszaja odsloniecie
nieznanych dotad aspektow semantycznych zastosowanej konwencji. I tak jak jezyk
Sciga rzeczywistos¢ za pomoca metafor, ktore chca przezwycieza¢ obustronna nie-
adekwatnos¢ stowa i §wiata, tak tez mozna moéwié o procesach swoistej metafory-
zacji gatunkowej, kiedy na gruncie tragizmu czy wzniostosci ksztaltuje sie, nie
usuwajac poprzedniego, nowe — metaforyczne wiasnie — przediuzenie, pogltebienie
lub rozszerzenie Swiatopogladowych zatozen — odpowiednio - tragedii lub ody°.

Konserwatyzm obrazu $wiata to zatem cecha, ktéra w GOS-ie powstaje i roz-
wija sie wedlug podobnych praw jak w JOS-ie. Druga taka cecha wydaje sie selek-
tywnos¢. Nietaktem wobec czytelnika byloby streszczanie podstawowych rozwazan

8 Z tego wlasnie powodu A. Kadyjewska (Problematyka obrazu swiata w badaniach jezyka pi-
sarza (na przyktadzie pism Cypriana Norwida). W zb.: Semantyka tekstu artystycznego. Red.
A. Pajdzinska, R. Tokarski. Lublin 2001) postawita postulat, by teorie JOS-u rozszerzy¢
o koncepcje tekstowych obrazow swiata.

9 L Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji. ,Pamietnik

Literacki” 1963, z. 4, s. 382-383.

Do czynnikéw oddzialujacych metaforyzujaco na GOS ody zaliczylibySmy wiec nowozytne rewizje

pojecia wzniostosci, o ktorych pisze T. Kostkiewiczowa (Kilka uwag o wzniostosci. W: Oda

w poezji polskiej). O tym, ze proces metaforyzacji zalozen swiatopogladowych gatunku nie moze

doprowadzi¢ do utraty przekonania, iz jest to z grubsza ten sam obraz $wiata, mozna sie przekonaé

czytajac ksiazke G. Steinera The Death of Tragedy (New York 1961, zwtaszcza s. 313, 319,

329-335, 341, 353).

10
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filozoficznych o jezyku, ktory jednoczesnie daje dostep do rzeczywistosci i tego
dostepu odmawia. Wystarczy powiedzie¢, ze rowniez tutaj rysuje sie analogia mie-
dzy GOS-em a JOS-em. Tak jak stowa ulatwiaja konceptualizacje kosmosu dzigki
nazywaniu tylko nielicznych jego elementow, a pozostawieniu w sferze niedomo-
wienia calej nieogarnionej reszty, tak tez gatunek oferuje obraz $wiata w postaci
zawsze uproszczonej. Analogia ta nie wyjasnia wprawdzie wszystkich uwarunkowan
zaglady gatunkow w literaturze wspolczesnej, pozwala jednak dostrzec pozorny
charakter ich rozpadu'!, bedacego czestokro¢ niczym wiecej jak wynikiem przeta-
czenia uwagi miedzy dwoma zamiennymi dominantami. W pierwszej dominancie
gatunek jest traktowany jako godny zaufania przewodnik po swiecie, ktéry oswaja
rzeczywistoS¢ zaprowadzajac w niej porzadek, podczas gdy w drugiej dominancie
(ujawniajacej odwrotna strone medalu) daje do zrozumienia, Ze nie ogarnia wymy-
kajacej sie owemu zagospodarowaniu reszty. Jest to wszakze za kazdym razem ta
sama konwencja i ten sam GOS.

Wystarczy wymienionych przykladéw na potwierdzenie, ze gatunkowy obraz
Swiata podpada pod prawidlowosci typowe takze dla JOS-u. Sprébujmy teraz od-
powiedzie¢ na pytanie, w jakim stopniu to czyni.

Podstawowa roznica miedzy GOS-em a JOS-em zdaje sie polegac¢ na tym, ze
tresci semantycznych GOS-u, zaktualizowanych w utworze, nie da sie w petni zwer-
balizowa¢ przy uzyciu Srodkow leksykalnych i gramatycznych wykorzystanych w tym
samym dziele, stuzacych do aktualizacji JOS-u. Gatunek zawsze wyrasta ponad je-
zyk. Wprawdzie nie sposéb go rozpoznaé¢ bez tekstu wypowiedzianego w jakims
jezyku, jednakze z chwila identyfikacji rozpoczyna on niejako zycie na wlasna re-
ke, usamodzielniajac sie i sugerujac czytelnikowi wlasciwy tylko sobie obraz swia-
ta. Wole przekroczenia jezyka uskutecznia na rézne sposoby, a jednym z wazniej-
szych wydaje sie polozenie wigkszego nacisku na wizualny aspekt tresci gatun-
kowych.

Obraz w JOS-ie zawsze funkcjonuje w sferze werbalizacji. Tego, co w nim przed-
stawione, bardzo czesto nie widzimy nawet ,oczyma wyobrazni”. Zwykle jest to
raczej lingwistyczny analogon i suplement Swiata niz jego mentalny wizerunek,
poniewaz jezyk, operujac materialem stownym, sila rzeczy musi sprowadzac widze-
nie do myslenia pojeciami, nawet gdy nazywa przedmioty dajace sie zobaczyc¢.

Z obrazem Swiata w GOS-ie jest inaczej. Gatunek moze wywiera¢ tak mocna
sugestie wizualna, a zarazem wywolywac¢ tak dojmujace poczucie jej nieuchwytno-
Sci w mowie, ze czasami domaga sie¢ wrecz przelozenia na sztalugi. Nie zawsze
znajduje to rzeczywisty rezonans w sztukach pieknych. Zdarza sie jednak i tak, ze
jego wykraczanie ponad jezyk w kierunku tworu malarskiego prowadzi do powsta-
wania trwatych materializacji artystycznych GOS-u.

Malarskie manifestacje gatunkowego obrazu Swiata zaznaczyly sie np. z wyjat-
kowa wprost wyrazistoScia w historii sielanki. Pierwotnie byla to, jak wiadomo,
forma literacka. Szkicujac perspektywe zycia pasterskiego, Wergiliusz postugiwat
sie kredka srodkow czysto jezykowych:

Szczesny starcze, ty tu nad brzegami znajomych ruczajow
Bedziesz u swietych strug cienistego chlodu zazywat.

11 Zob. S. Balbus, ,Zagtada gatunkéw”. ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 38.
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Tutaj ten sam co zawsze od granic sasiednich zywoplot,
Karmiac pszczoly hyblejskie wierzbowych baziek okwiatem,
Czesto tagodnym szelestem do drzemki zneci cie stodkie;j.
Tutaj pod skaly stromizna ogrodnik zaspiewa po rosie,
Gruchac zas twoje pieszczotki, gotebie, beda — a z dala,

Z koron wyniostych drzew nie ustanie zawodzi¢ turkawka!2.

Obrazy te wyrazaly jednak na tyle silng wole powotania do zycia nieograniczonej
jezykowo panoramy, ze prosily sie o potwierdzenie tej sugestii kreacyjna, orficka
materializacja. Nic wiec dziwnego, ze wczesniej czy pozniej musialo sie to odzwier-
ciedli¢c w narodzinach malarstwa pastoralnego. Mimo ze przez kolejne wieki zmie-
niala sie paleta styléw i technik artystycznych (ocean blota, ktéry zatrzymat fur-
manke na stynnym plétnie Johna Constable’a, odstania inne oblicze wsi niz, po-
wiedzmy, Koncert wiejski Giorgionego, przedstawiajacy dwoch arystokratow miedzy
nimfami), bez trudu mozna rozpozna¢ w kompozycjach tego nurtu ciaglosé sielan-
kowej inspiracji, obejmujacej zaréwno sfere Weltbild (wiejski krajobraz, przyroda
ukladajaca sie do spoczynku, ukazywana zawsze od bardziej pociagajacej strony),
jak i Lebensanschauung (wizja zycia udanego, tchnacego spokojem, gdzie praca nie
wykracza ponad ludzkie sily, a drobne utrapienia maja swo6j malowniczy urok).

W sztukach plastycznych dzieta nurtu pastoralnego nie funkcjonuja w petni
autonomicznie. GdybySmy zdolali przeprowadzi¢ niewykonalny w praktyce ekspe-
ryment, usuwajac ze Swiadomosci spotecznej sielanke poetycka ze wszystkimi jej
pozaliterackimi przedtuzeniami w kulturze (facznie ze wspoétczesna mysla ekolo-
giczna), a zostawiajac jedynie malarstwo pastoralne, wowczas uderzylaby nas -
w aspekcie Weltbild — nieadekwatnosc tych obrazéw do naszej wiedzy, jak napraw-
de wyglada lub wygladalo zycie na wsi, a w aspekcie Lebensanschauung — zanik
poczucia, ze ,sztuka tworzy nowa nature”, ze ,zamiast zerka¢ tesknie za starym
rajem, wyglada nowego™!3 i ze ,czlowieka nie mogacego juz wroci¢ do Arkadii pro-
wadzi az do Elizjum"!4. Przeswiadczenia te zostatyby zatracone, gdyz w malarstwie,
pozbawionym substratu ideowego czerpanego z poezji, przestatby by¢ funkcjonal-
nie obecny ,ponadczasowy projekt antropologiczny, wyrazajacy ludzka tesknote za
[...] harmonia bytu oraz autentycznoscia uczuc i relacji miedzyludzkich”!®. To nie
oznacza, rzecz jasna, ze sceny pedzla Jana Steena, Nicolasa Poussina, Claude’a
Lorraina, Louisa le Naina czy innych arkadyjskich wizjoneré6w nalezy oglada¢ z Wer-
giliuszem w reku. Chodzi o to, ze GOS sielanki, jeszcze przed zmaterializowaniem
sie w dzielach plastycznych, zdotal wykroczy¢ poza ramy semantyczne wyznaczane
Srodkami leksykalno-gramatycznymi i wyzwoli¢ sie z ograniczen JOS-u, by od tej
pory - jako gatunkowy (w sensie literackim) obraz Swiata — wspoéttworzyc ,idylle

12 Wergiliusz, Ekloga I. W: Bukoliki i Georgiki. Wybdr. Przel., oprac. Z. Abramowiczowna.

Wroctaw 1953, s. 7, w. 51-58. BN II 83.
13 P.V. Marinelli, Pastoral. London - New York 2018, s. 22.
14 Stowa F. Schillera przytaczane przez A. Witkowska (Stawianie, my lubim sielanki... Warszawa
1972, s. 71).
T. Kostkiewiczowa, Sentymentalizm - sielanka - dtugie trwanie. O nawigzaniach do senty-
mentalnych podstaw gatunku w poezji XX wieku. ,Rocznik Komparatystyczny - Comparative
Yearbook” t. 9 (2018), s. 218.

15
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kultury”16. A dzieje sie to z takim rozmachem, ze potrafi mobilizowac publicznosé
literacka do przypisywania tresci GOS-u samej rzeczywistosci zewnetrznej, tak
jakby jego zatozenia poznawcze byly nam dostarczane bezposrednio przez przyrode.

Niemala w tym zastuga pastoralnych ogrodéow. Allan R. Ruff za przelomo-
wy uznaje projekt posiadlosci Mondragone w okolicach Rzymu, ktéra na poczatku
XVII wieku, gdy papiezem byt Pawel V, zostala wszechstronnie przeksztalcona
w swego rodzaju sielankowy mikrokosmos:

Z willi potozonej na wzgérzu lub z jej ogrodowego portyku papiez, ,papieski siostrzeniec” i goscie
mogli zanurza¢ wzrok w idyllicznym krajobrazie z wypasajacymi sie stadami owiec i koz, trzodami bydta,
pracownikami winnicy, pasterzami, rolnikami, gajami pelnymi drzew, plantacjami winorosli i halami.
Widok na gory i morze ukazywat ogladajacym dzikie moce natury, podkreslajac w pastoralnym kraj-
obrazie dzialanie harmonijnie uporzadkowanych sil. Sama zas willa z sylwetka Rzymu na horyzoncie
przypominata o przeciwienistwie miedzy miastem a wsia!”.

Na zlecenie ,papieskiego siostrzenca”, kardynata Scipionego Caffarellego-Bor-
ghesego, przyjecia w willi uswietniat recytacja swoich dziet Lelio Guidiccioni, przed-
stawiajacy sie jako poeta pasterz, dla ktérego posiadios¢ Mondragone miala sta-
nowi¢ wspotczesna Arkadie:

Guidiccioni dawal do zrozumienia, Ze zbocza Frascati zostaly obrécone w ziemski raj z gajami
strzezonymi przez bostwa i z niwami zaludnionymi przez towarzyszacych pasterzom satyrow i faunow!8.

Glos spiewaka wspieraly takze inne sztuki:

Wizje zakladajaca przeksztalcenie rzeczywistej posiadiosci w idyllicznie poetycki, pastoralny kraj-
obraz podkreslala zgromadzona przez Scipionego kolekcja malarstwa pejzazowego. Z apartamentow
ksiazecych, z ktérych roztaczala sie panorama na Kampanie, odwiedzajacy przechodzili do galerii ze
starannie przemyslanymi punktami widokowymi. Na Scianach Scipione prezentowal krajobrazy fla-
mandzkie, martwe natury, scenki wiejskie i rodzajowe. Do sporzadzenia freskow zatrudnit wiele wscho-
dzacych gwiazd malarstwa pejzazowego, takich jak Paul Brill i Agostino Tassi. Dziela te wyposazaly
ogladajacych posiadiosé w pastoralny szkic, ktéry wspieral intelektualne wzloty fantazji. Mogli oni
poréwnywac pejzaze i wymalowane przedstawienia wiejskiego zycia z tym, co sami zobaczyli, spaceru-
jac po willi i ogrodzie!®.

W kreacji sielankowego uniwersum niewatpliwa motywacje przynosily cele
polityczne, utylitarne. Arkadyjska niewinnos¢ miata wzmacnia¢ pozadany wizeru-
nek rodu Borghese. W zaden spos6b nie podwaza to jednak skutecznosci mecha-
nizméw genologicznych, dzieki ktorym w ekosferze wiejskiej posiadtosci zmateria-
lizowal sie obraz Swiata wpisany w gatunek literacki.

Sielanka jest oczywiscie konwencja szczegdlna, ale nie jedyna, ktéra doczeka-
ta sie uzewnetrznienia plastycznego. We wczesniejszej publikacji byta juz okazja
dos¢ obszernie om6wi¢ problematyke obrazu swiata w innym ciekawym gatunku:
litanii?®. Litanijne wyliczenia, opierajace sie na charakterystycznym zestawianiu
tego, co jest stale i uporczywie powtarzalne, oraz tego, co z wezwania na wezwanie

16 Ibidem.

17 A.R. Ruff, Arcadian Visions: Pastoral Influences on Poetry, Painting and the Design of Landscape.
Oxford 2015, s. 47.

18 Ibidem, s. 48.

19 Ibidem.

20 Zob. W. Sadowski, Litania - gatunkowy obraz Swiata. W: Europejski wiersz litanijny. W innej
czasoprzestrzeni. Warszawa 2018.
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ulega ciaglym zmianom, celowo utrzymuja kryjaca sie za nimi wizje kosmologiczna
w stanie ledwie dostrzegalnego przeswitu, broniac rozum przed intelektualnym
zawlaszczeniem tajemnicy, ktora swoja struktura subtelnie objawiaja. Ludzka
potrzeba skupienia uwagi na nieco wyrazniejszym zarysie tej wizji znalazta jednak
oparcie w reprezentacjach malarskich: w bizantyjskich mozaikach zdobiacych
sklepienia potkoliste i w gotyckich rozetach witrazowych. Dopiero w tych przedsta-
wieniach widac jak na dioni teocentryczna koncepcje czasoprzestrzeni wpisana
w litanie. Sumujac wiedze wynoszona z réznych dziedzin artystycznych, mozna
lepiej zrozumie¢, ze ontologiczny osrodek kosmosu, znajdujacy sie¢ w Bogu i odda-
wany przez malarstwo za pomoca centralnie usytuowanego symbolu Zbawiciela,
a w litanii przez aspekt powtarzalny wyliczen, jest traktowany jako Zrodlo nieskon-
czonej roznorodnosci Swiata, ilustrowanej w malarstwie dzieki orbitalnemu roz-
mieszczeniu bytow wokot pola centralnego, w litanii zas — dzieki skladniowej zalez-
nosci elementoéw zmiennych od elementu powtarzalnego.

W literaturze wspoélczesnej ta gatunkowa czasoprzestrzen ujawnia sie sprofilo-
wana przez ktéras z dwoch wspomnianych biegunowych dominant, wynikajacych
z selektywnosci GOS-u. Wezmy np. fragment utworu Ha sido dicho (Zostalo powie-
dziane) Juana-Eduarda Cirlota, poety znanego polskim czytelnikom jako autor
stownika symboli. Wiersz inspiruje sie Hymnem trzech mtodziericow z biblijnej
Ksiegi Daniela:

Alabad al Senor en las montanas.
Alabad al Serior en los incendios.

Alabad al Senor en los caminos.
Alabad al Senor en las ciudades.

Alabad al Senor en las murallas.
Alabad al Senor en los océanos.

[Chwalcie Pana w gorach. / Chwalcie Pana w otchtaniach. // Chwalcie Pana na drogach. / Chwal-
cie Pana w miastach. // Chwalcie Pana na murach. / Chwalcie Pana w oceanach.]?!

Podobna strukture ma 8 kolejnych werséw poematu. W nastepujacej potem
czesci schemat wyliczenia ulega subtelnej zmianie:

Alabad al Senor de los olivos.
Alabad al Senor de los cristales.

Alabad al Senor de los leones.
Alabad al Senor del horizonte.

[Chwalcie Pana drzew oliwnych. / Chwalcie Pana krysztatéw. // Chwalcie Pana lwow. / Chwalcie
Pana horyzontu.]??

Wyliczenie znowu kontynuuje si¢ przez kilka werséw, by ponownie ulec trans-
mutacji:
Alabad al Senor con grandes gritos.
Alabad al Senor con alimentos.

Alabad al Sernor con frutas rojas.
Alabad al Serior con trajes blancos.

21 J.-E. Cirlot, Ha sido dicho. W: Obra poética. Ed. C. Janés. Madrid 1981, s. 104.
22 Ibidem, s. 105.
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[Chwalcie Pana wielkim wolaniem. / Chwalcie Pana ofiarami. // Chwalcie Pana krasnymi owo-
cami. / Chwalcie Pana biatymi szatami.]?3

Gdy zas w pozniejszej czesSci utworu na miejscu ,con” zaczyna sie powtarzac
~como”, czytelnik uswiadamia sobie wreszcie, ze stal sie Swiadkiem zobrazowania
w strukturze wersow wspomnianej przed chwila teocentrycznej wizji kosmosu.
W samym centrum tego Swiata znajduje si¢ Bog, reprezentowany w wierszu przez
niezmiennos§¢ anafory ,,Alabad al Seror [Chwalcie Panal”, rozciagajacej sie na prze-
strzeni 54 zawolan. Bezposrednio z Bogiem stykaja sie - jak gdyby na pierwszej
orbicie wokol niego, wyselekcjonowane jak aniotlowie - cztery niepozorne wyrazy:
wen[wl”, ,de [od]”, ,con [z]” i ,como [jak]”. Spelniaja one skromna funkcje grama-
tycznych tacznikow, lecz w istocie urastaja symbolicznie do rangi czegos wiecej niz
tylko przyimek lub spéjnik, gdyz dopiero po nich, na drugiej orbicie, w pewnym
oddaleniu od Boga i poddane wladzy ktéregos z wyrazéow posredniczacych, wyli-
czane jest w rzeczownikach nieprzebrane bogactwo rzeczywistosci stworzonej: gory,
oceany, krysztaly, owoce, lwy itd.

Pozorne zaprzeczenie tej teocentrycznej wizji gatunkowej zawart Henri Michaux
w utworze Quelque part, quelqu’'un (Gdzies, ktos). Tu réwniez powtarza sie anafo-
ryczne centrum, na duzych obszarach tekstu wida¢ zarysy anielskiej orbity wyrazow
posredniczacych, a w zakonczeniach werséw — nieskoniczone morze bytéw, zjawisk
i wydarzen:

Quelqu’un, il a plus de fleuve que d’ile
Quelqu'un il a plus de barrage que de fleuve
Quelqu'un il a plus d’horizon que de barrage
Quelqu’'un, il a plus de savoir que d’horizon

Quelqu’'un, pour lui le réveil est une pistache
Quelqu’'un, pour lui le réveil est une tasse
Quelqu’'un, pour lui l'éveil est une médecine
Quelqu’'un, pour lui c’est une glaire
Quelqu’'un, pour lui c’est un clou

Quelqu’'un, pour lui le sommeil est un melon

[Ktos, w kim jest wiecej rzeki niz wyspy / Ktos w kim jest wiecej zapory niz rzeki / Ktos w kim jest
wiecej widnokregu niz zapory / Ktos, w kim jest wiecej wiedzy niz widnokregu / [...] / Kto$, dla kogo
przebudzenie jest pistacja / Ktos, dla kogo przebudzenie jest filizanka / Kto$, dla kogo pobudzenie jest
medycyna / Ktos, dla kogo jest ono biatkiem (jajka) / Ktos, dla kogo jest ono sednem / Ktos, dla kogo
sen jest melonem]?*

Czytelnik jednak dos¢ szybko zaczyna watpi¢, czy kolejne elementy wyliczenia
istotnie odstaniaja ustrukturyzowany madrze porzadek rzeczywistosci:

Quelqu’'un est pour les pulsions
Quelqu'un est pour le Mythe
Quelqu’'un est pour le Matérialisme historique

[Ktos jest dla popedow / Ktos jest dla Mitu / Ktos jest dla Materializmu Historycznego]?5

25 Ibidem.

24 H. Michaux, Quelque part, quelqu'un. W: CEuvres complétes. Ed. R. Bellour, Y. Tran.
T. 1. Paris 1998, s. 551. Interpunkcja oryginalna.

25 Ibidem, s. 553.
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W pewnym momencie, przy zachowaniu niezmiennej anafory, reszta wer-
sOw zamienia sie w cybernetyczny czy onomatopeiczny betkot: ,Quelqu'un
000 000 000 01", ,Quelqu'unrrrrr..”, ,Quelqu'un tchup... tchup... tchup...” itp.26
Moze to wygladac na rozpad litanijnej wizji Swiata, lecz w istocie oSmiesza tylko
srodki jezykowe probujace te wizje zwerbalizowac. Ukazuje spektakularna kleske
JOS-u, checacego w pelni wypowiedzie¢ GOS. Ten ostatni zachowuje natomiast te
sama ambiwalentna kondycje co w poprzednio przytaczanym utworze Cirlota. Oba
wiersze maja w zapleczu jednakowy zarys relacji kosmologicznych. Widzimy go
wszakze w innej dominancie - tam eksponujacej zaufanie do gatunkowego modelu
rzeczywistosci, tu natomiast wysuwajacej na pierwszy plan jego redukcjonistyczne
uproszczenia.

Rozprawiajac duzo na temat tresci GOS-u odwolujacych sie do wyobrazni
wzrokowej, braliSmy do tej pory pod uwage kwestie obrazu w sensie dos¢ bliskim
znaczeniu potocznemu. Obraz jest czyms, co mozna zobaczy¢ - jesli nie naocznie,
to w marzeniach, w widzeniu wewnetrznym lub w objawieniu. Tymczasem wykra-
czanie gatunku poza jego podloze jezykowe nie musi zmierza¢ w kierunku malarstwa
potraktowanego jako ekspozycja proklamowanej przezen wizji Swiata, pozwalajaca
wystawi¢ na widok publiczny zakladane w niej stosunki przestrzenne. Dana kon-
wencja moze tez ewokowac obrazy muzyczne, wyzwalajace potrzebe materializaciji
nie na sztalugach, lecz w dzwiekach. Dotyczy to m.in. litanii. W realizacjach ko-
Scielnych stanowi ona forme, ktorej nie mozna czyta¢ w dowolnym, wybranym przez
siebie tempie. Spiew zapewnia bowiem co$ wiecej niz tylko uroczysty charakter
aktu religijnego czy harmonijne wykonanie przez wspélnote. Melodia daje wiernym
wlasciwy czas na przezycie modlitwy, wyznacza optymalny rytm zanurzania sie
w litanijnym obrazie Swiata, dostarcza miar pozwalajacych uchwyci¢ jego tempo-
ralne paradygmaty.

Sprobujmy zatem pokusi¢ sie o rozréznienie wizualnych i audialnych wymiaréw
GOS-u. O ile malarstwo, majace naturalna tendencje do przejmowania i ekspono-
wania wymiaru Welthild, zdaje sie sugerowacé, ze konwencja sielanki czy litanii jest
czyms$ w rodzaju fotografii przedstawiajacej okreslone prawa przyrodnicze czy ko-
smologiczne, o tyle muzyka przychodzi z pomoca raczej wowczas, gdy gatunkowy
Swiatopoglad stanowi bardziej kwestie odczuwania niz widzenia. Wchodzi tu w gre
nader niejasne i bardzo trudne do analizy naukowej, lecz silnie obecne w kulturze
mniemanie, ze pewne rodzaje muzyki sa zdolne nastraja¢ cztowieka do takiej czy
innej postawy zyciowej. Tak doSwiadczana muzyka staje sie szczegolnie predesty-
nowana, by ujawnia¢ w GOS-ie wymiar Lebensanschauung, by¢ moze na zasadzie
udrazniania drogi w neuropsychologicznym sensie torowania?’.

Nie da sie zaprzeczy¢, ze sugestywnos¢ obrazu Swiata, zmagazynowana w sie-
lance i znajdujaca ujscie w malarstwie pastoralnym, przebita sobie takze drugi
kanat ekstrapolacji w postaci nurtu pastoralnego w muzyce. W najbardziej znanym
tego przykladzie, VI Symfonii Ludwiga van Beethovena, pojawia sie wiele melodycz-

26 Ibidem, s. 554.

27 Teorie torowania (w tym badania muzykologiczne z jej wykorzystaniem) referuje w artykule Pro-
sodic Memory: Claudel - Eliot - Liebert (Przel. A. Kremer. ,Prace Filologiczne. Literaturoznaw-
stwo” 2013, cz. 1, s. 13-16).
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nych przedstawien: ,burza, bedaca czeScia tradycji muzycznych burz od Vival-
diego do Brittena, potok z jego falujacym akompaniamentem, stynne naslado-
wanie ptakow: stowika, przepiorki i kukutki"?8. W tradycji sielanek orkiestrowych
wazniejsza od mimetyzmu wydaje sie jednak sama sfera dzwieku: ,Jagodne metrum
siciliany 12/8 lub 6/8729, cytaty z tancow ludowych, motywy pasterskich nawoty-
wan, mysliwskiego rogu®’, nade wszystko zas instrumenty: flety i oboje3!. Wergi-
lianski poeta, ktory ,na watlej fletni sie bawi"32, ogladany jako czotowa postac
w idyllicznym pejzazu, byt bowiem zarazem uwazany za tego, ktory sam otwiera
przed czytelnikiem drzwi do swojego Swiata dzieki muzyce wyczarowanej wiasnie
z owej ,watlej fletni”, a dzieta kompozytorow nowozytnych, takie jak La Pastorella
Antonia Vivaldiego, Symfonia pastoralna Beethovena czy II Symfonia Johannesa
Brahmsas3, staraly sie réznorako te kreacyjna orficka melodyke zmaterializowac.
Podobnie jak w wypadku malarstwa pastoralnego, wydostanie sie poza sfere wy-
powiedzi jezykowej nie oznaczalo jednak porzucenia literatury. Ich Lebensanschau-
ung miata bowiem swoje stale zakotwiczenie w gatunku literackim, bez ktérego we
wspomnianych burzach i potokach przestalyby sie ujawnia¢ wydobywane z sielan-
ki wartosci. Ani ,prawa czutego serca”34, ani perspektywa ,zycia wycofanego”,
pojmowanego jako czas ,wyzwolenia uczuc¢” lub jako azyl przed ,spotecznymi za-
wilosciami zbyt wielkimi, by je znosi¢™35, nie bytyby dostepne swiadomosci stucha-
czy jako wazne sktadniki odbioru wspomnianych dziet muzycznych.

Problematyke GOS-u zarysowaliSmy na przykladzie zaledwie dwoch gatunkow.
Kolejne badania powinny te kwestie rozwazy¢ szerzej, uwzgledniajac kompleksowy
repertuar konwencji literackich. Szczegolnie duzo uwagi powinno sie poswiecic¢
zjawiskom zdajacym sie zaprzeczac tezom artykulu. Nalezaloby zwlaszcza poddac
analizie gatunki, ktérych cechy definicyjne ograniczaja sie do wyznacznikéw czysto
technicznych, niezwiazanych w zaden spos6b z kreowaniem $wiata przedstawio-
nego czy z wyjawianiem za jego pomoca takich czy innych zalozen ideowych. Spro-
bujmy na koniec jedna z takich form przeanalizowaé, zatrzymujac sie na krétka
chwile przy sonecie.

Sonet uchodzi wspoélczesnie za konwencje, w ktorej ramach da sie powiedziec
praktycznie wszystko, ktora sprawdza sie nieomal w kazdej kulturze i ktora mozna
dowolnie obrabia¢, byle zostata zachowana zasada 14 wersow?6. Jego wyjatkowa

28 R. Monelle, The Musical Topic: Hunt, Military and Pastoral. Bloomington 2006, s. 243.

29 Ibidem, s. 215.

30 Zob. F. E. Kirby, Beethoven’s ,Pastoral Symphony” as a ,Sinfonia caracteristica”. ,The Musical
Quarterly” 1970, nr 4, s. 613.

31 Zob. Monelle, op. cit., s. 271.

32 Wergiliusz, op. cit., s. 1, w. 2.

33 Chcac wykazac¢ aktywnosc gatunku literackiego w kontekscie dziel czysto muzycznych, celowo
odkladam na bok temat pastoralnych oper, oratoriow i piesni, gdzie komponent literacki zostaje
uzyty bezposrednio.

34 T. Kostkiewiczowa, O nowa norme intymnosci w sielance. W: Model liryki sentymentalnej
w twérczosci Franciszka Karpiriskiego. Wroctaw 1964, s. 67.

35 Zob. Marinelli, op. cit., s. 24.

36 Zob. W. Ménch, Das Sonett. Gestalt und Geschichte. Heidelberg 1955, s. 42-44. - A. Dziadek,
Fenomen sonetu. W zb.: Rézne gtosy. Prace ofiarowane Stanistawowi Balbusowi na jubileusz sie-
demdziesieciolecia. Red. D. Wojda, M. Heydel, A. Hejmej. Krakéw 2013, s. 96-97.
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elastycznosc rodzi wsrod badaczy kontrowersje, czy jest to pelnoprawny gatunek,
czy raczej uklad stroficzny®’. Rozwazania w niniejszym artykule pozwalaja, jak sie
wydaje, przeciac ten spor i udzielic na zadane pytanie odpowiedzi salomonowe;:
dopdki struktura stroficzna ewokowata okreslony $wiatopoglad, sonet miat status
gatunku; z chwila utraty zakotwiczenia ideowego stal sie jedynie wersyfikacyjnym
wyzwaniem. Wprawdzie zwiazana z nim pierwotna wizja rzeczywistosci nie wyra-
zala sie w rownie malowniczych ksztaltach jak w sielance i nie miata kosmicznego
rozmachu litanii, ale tez wiasnie w tych réznicach uwidoczniala sie jego zamierzo-
na subtelnosc. Mial to by¢ przeciez nie suono, pelnobrzmiacy dzwiek, lecz zdrob-
niale sonetto - krotka riposta komunikujaca bezposSrednia postawe wobec otoczenia.

Mozna to zauwazy¢ juz w sycylijskiej kolebce tej formy, u Giacoma da Lenti-
niego. Czuc¢ w jego wierszach nute elegancji, lecz wyrazana w nich milos¢ nie ma
charakteru dworskiego. Francois Jost widzi w tym wplywy perspektywy arabskiej,
innej niz w wypadku poetéw prowansalskich:

Mitos¢ poety arabskiego, jak rowniez poety sycylijskiego podazajacego arabskim tropem, nie jest
prawie w ogole typowa mitoscia dworska, poniewaz zwykle nie bierze za swoj obiekt zony, siostry lub
corki miejscowego seniora, ani nawet zadnej wysoko urodzonej damy. Ci poeci obieraja sobie kobiety
o niepewnym pochodzeniu lub cérki mieszczan. Zrédlem natchnienia, znacznie wiekszym niz tytuly
odziedziczone po ojcach, staja sie czar i piekno. Dla trubadura genealogia rodowa stanowila poreczenie
wdzieku. Arabowie, tak jak Sycylijezycy z ich szkoly, buduja swoje uczucia bardziej na indywidualnych
cechach ukochanej osoby niz na jej pozycji spotecznej lub na innych konwenansach. W ten sposob Ara-
bem czyli Sycylijczykiem jest Petrarca: on w ogéle nie zajmuje sie stanem spolecznym Laury, ktora pew-
nego kwietniowego dnia 1327 roku zobaczyl w kosciele w Awinionie i ktéra potem opiewat przez cate swe
zycie3s.

Jostowi zdaje si¢ wtorowac¢ Thomas Borgstedt, ktory zauwaza, iz omawiany
gatunek -
wyraznie tematyzuje inny rodzaj milosci, bez mitycznego ubostwienia i bez osobistej stuzby. W kon-

tekscie intertekstualnym sonet wyodrebnia sie swoja formalna i dyskursywna specyfika jako inny
typ wiersza iwtasnie dzieki temu moze by¢ nosnikiem innego podejscia, innej ideologii®.

Badacze wiaza te cechy po czesci z klasa spoteczna reprezentowana przez pierw-
szych sonecistow. Walter Monch podkreslal: , To prawnicy i notariusze, a nie zawo-
dowi poeci, trubadurzy czy minnesingerzy, wymyslili i pielegnowali sonet na dworze
cesarza Fryderyka II. To bylo znaczace™*°. Ow sycylijski dwor niemieckiej dynastii
Hohenstaufow stanowit ,miejsce zmieszania cywilizacji Srodziemnomorskich, szcze-
golnie romanskich i arabskich, ktérym by¢ moze udzielit takze niewielkiej domiesz-
ki wlasnej, nordyckiej krwi™#!. Kompozycyjna sprzecznos¢ sonetu, ktory wchionat
prosta ludowa forme 8-wersowego strambotto, dodajac do niej wymagajaca wirtuo-
zerii 6-wersowa czesé druga, byla w tej sytuacji formalnym zobrazowaniem swiata,
w jakim sie narodzil: ,wieczernika literatury bez granic, ktérego cztonkowie wyroz-

87 Zob. Dziadek, op. cit., s. 85-86.

38 F. Jost, Le Sonnet de Pétrarque & Baudelaire. Modes et modulations. Berne 1989, s. 22.

39 Th. Borgstedt, Topik des Sonetts. Gattungstheorie und Gattungsgeschichte. Tiibingen 2009,
s. 110.

40 Ménch, op. cit., s. 47.

41 Jost, op. cit., s. 12.
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niali sie duchem kosmopolityzmu karmionym wszelkiego rodzaju wplywami”42,
co - z jednej strony — przesadzilo o nadspodziewanej otwartosci tematycznej gatun-
ku, ale tez - z drugiej — przynajmniej na jakis czas zdeterminowato jego uktad ko-
munikacyjny. Jak zauwaza Michael R. G. Spiller, jeszcze w poezji Guittonego
z Arezzo ,zaklada sie dyskusje lub co najmniej interakcje z innym podmiotem, na
ktorego mowca ma wywrze¢ wptyw deklamacja swoich jekow™43.

Piszac te stowa, nie chcemy uniewaznia¢ pozniejszych przemian sonetu, choc
trzeba przyznaé, ze byly one - przynajmniej przez jakis czas - skorelowane z od-
stanianiem i dookreslaniem jego podstawy ideowej. Dos¢ wczesny zwiazek z forma
cykliczna zdaje sie wynika¢ np. z otwierajacej sie dzieki niej mozliwosci prezento-
wania dynamiki ludzkiego zycia:
kiedy w rekach Dantego, a nastepnie Petrarki, sonet zyskal zdolno$¢ ujmowania ontogenezy, a wiec
rozwoju osobowosci, jej ciagtosci i nieciaglosci zarazem, bedacego jednym z glownych tematéw litera-
tury od czasé6w Wyznari sw. Augustyna, cykl sonetowy dopracowal sie nowego wymiaru. Stanowi on
jedna z nielicznych form literackich, ktére potrafia przedstawia¢ fragmentaryczny i bezposredni cha-

rakter realnego istnienia (kazdy wiersz jest odrebny), a jednoczesnie kontynuacyjna nature ludzkiej
tozsamosci (wiersze tworza cykl)*.

Mozemy sie zatem przekonac, ze nawet konwencja bedaca nieomal emblema-
tycznym przykladem destylacji formy z wszelkich zalozen ideowych, w swojej ko-
lebce skrystalizowala sie jako gatunek stuzacy - zapewne bezwiednie - do wyraze-
nia okreslonej wizji spoleczenstwa i cztowieka. Zagadnienie obrazu swiata jako
definicyjnego elementu gatunku literackiego powinno by¢ przeto rozwazane nie
tylko na przykladzie tych zjawisk, ktore istnieja wlasnie po to, by podtrzymywac
pewien swiatopoglad (haiku, litania, sielanka), lecz takze w odniesieniu do form,
ktore - jak sonet — wydaja sie zrazu czysta igraszka artystyczna. One bowiem wzy-
waja nas do poszukiwania przelomowych momentéw historycznych, w ktérych dane
konwencje — u zarania motywowane konkretnymi przeswiadczeniami na temat
rzeczywistosci — ptowiejac z pierwotnych zatozen, tracily status gatunku, by od tej
pory funkcjonowaé w postaci semantycznie zredukowanej, np. jako ,kanonizowany
uktad stroficzny wypowiedzi poetyckiej4°.
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GENERIC WORLDVIEWS: IDYLL, LITANY, SONNET

In this essay the term “worldview” is understood, according to German tradition, both as a Weltbild, or
‘world picture,” and Lebensanschauung, or ‘outlook on life’. The article describes the analogies between

42 Ibidem, s. 13.

48 M.R.G. Spiller, The Development of the Sonnet: An Introduction. London - New York 1992, s. 35.

4 Ibidem, s. 41.

45 Nazwa, ktora J. Stawinski okresla sonet (hasto w: M. Gtowinski, T. Kostkiewiczo-
wa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich. Red. J. Sta-
winski. Wyd. 2, popr. i uzup. Wroctaw 1998, s. 517).
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generic worldview and linguistic worldview, taking into account their two properties, namely formal
conservatism, and selectivity. Subsequently, genres whose worldviews expand beyond the level of lin-
guistic expressibility are discussed on the example of the idyll and litany, i.e. poetic conventions which
inspired their own painting and musical traditions. The article concludes with considerations on the
sonnet as a convention that, nowadays, is regarded as emblematic for the lack of ideological commit-
ment. However, as the author of the paper argues, in the initial period, the sonnet might have also been
equipped with its own generic worldview.
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