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WSTEP

CZESC PIERWSZA

POSTAC | TWORCZOSC SZEKSPIRA

Charakterystyka literatury renesansu w Anglji.
Szekspir, ktérego dziatalnos¢ literacka wypetnia ostatni
dziesigtek lat XV I-go i pierwszy XVIl-go wieku (1590
— 1610) jest szczytem renesansu angielskiego i jest za-
razem najtypowsza jego postacig, bo przechodzi razem
z nim caty rozwoj: od pierwszych dziet, tkwigcych jesz-
cze zupelnie w $redniowieczu, do ostatnich, noszacych
juz bardzo wyrazne $lady baroku.

Renesans zjawit sie w Anglji i — to najpierw
wytacznie w literaturze — o pot wieku pdézniej niz w kra-
jach romanskich, pdzniej takze niz w Polsce. Przyczyng
tego bylo wyczerpanie sit narodowych w ciezkiej we-
wnetrznej wojnie »Dwoch R6z« w wieku XV i przecig-
gniety na diugi okres, niemal na caly XVI-ty wiek,
kryzyg religijny. Po Henryku VIII (1509 -1547), ktory
nie byt ani katolikiem, ani witasciwie protestantem, pro-
bowano za panowania Edwarda VI (i547 — 1553) stwo-
rzy¢ fundamenty narodowego kosciota; przerwata jednak
te prace wczesng $mieré matoletniego kroéla, a zniszczyto
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ja zupetnie wstapienie na tron Marji Tudor (1553— 1558),
matzonki kréla hiszpanskiego Filipa Il, gorliwej kato-
liczki. Dopiero za nastepczyni jej, Elzbiety (1558— 1603),
udato sie stworzy¢ definitywnie urzedowy kosciét angli-
kanski, ktéry jednak, czesciowo dzieki poprzednim pro-
cesom, miat od poczatku i ma az do dzisiaj bardzo mgli-
ste zarysy, z jednej strony graniczac bardzo blisko z ka-
tolicyzmem w oficjalnym koSciele episkopalnym, t. zw.
High Chufch (Kos$ciot Wyzszy), z drugiej rozpadajac sie
na szereg sekt, noszacych ogdlng nazwe »Kosciota Niz-
szego« {Low Church)y o charakterze raczej stowarzyszen
religijnych, niz koscielnym. Do tej niejasnosci przyczy-
nia sie takze i to, ze walki religijne XVI wieku mialy
w Anglji inne podtoze, jak na kontynencie: podtoze po-
czucia narodowego. Wobec zamorskich odkryé, wobec
bogatych bezpanskich przestrzeni do zdobycia, otwieraty
sie po raz pierwszy od czasow panstwa rzymskiego ho-
ryzonty imperjum. Dwa panstwa mogly sie o urzeczy-
wistnienie tego ideatu ubiega¢ wskutek swego geogra-
ficznego potozenia: Hiszpanja i Anglja. Totez w ostrym
kontrascie do katolickiego nastroju Hiszpanji musiata sie
w Anglji wytoni¢ kwestja oderwania sie od Rzymu, ktory
calg swoja powaga popierat Hiszpanje.

Poza walke z papiestwem nie wyszta wiasciwie
reformacja angielska; zato w samem spoteczenstwie
stata sie jednym filarem wiecej w gmachu narodowego
poczucia, ktore nigdzie tak silnie — z wyjgtkiem moze
Hiszpanji — nie charakteryzuje renesansu. Nie ma to
poczucie narodowe imperjalistycznego charakteru, jak
w pézniejszych wiekach, XVIII i przedewszystkiem XIX;
ale czu¢ w catej literaturze elzbietanskiej, ze to potezne
uderzenie serca narodu reguluje wszystkie objawy zycia
i przemawia do catego Swiata .stowami, niespotykanemi
gdzieindziej w tych czasach: wrongor right,— mv country—
»czy to stuszne, czy nie, ojczyzna moja tego wymaga«.
l.iczne dramaty historyczne z dziejow Anglji — rodzaj
rozpoczety juz,przed Szekspirem, ja przez niego dopro-



wadzony do stopnia najwyzszej doskonatosci, — dajag
miare napiecia uczucia narodowego u widzow, ktorzy
takiemi tematami widocznie zywo sie interesowali.

Narodowy charakter literatury wzmogta jeszcze
i ta okoliczno$¢, ze wplywy obce przenikaly skapo do
Anglji. Jako wyspa, data sie ona tatwo zamkng¢ przed
obcymi myslicielami i agitatorami, przed naptywem nie-
pozadanych ksigzek; witadcy jej niechetnie patrzyli na
wyjazd zagranice swoich obywateh, tak, ze wymiana
mysli miedzy kontynentem a Anglja odbywata sie po-
woli, co réwniez przyczynito sie do opOznienia rene-
sansu. Nie uderzyta o Anglje gwattownie wysoka fala
humanizmu wioskiego, nie zmiotta z powierzchni jej du-
chowego zycia $redniowiecznych marzen i ideatéw. Re-
nesans angielski nie jest nagtym odskokiem od $rednio-
wiecza, ale powolnem przejSciem, ktére pozwolito prze-
topi¢ najlepsze elementy bardzo bogatego angielskiego
sredniowiecza na najszlachetniejszy kruszec narodowej
poezji. Obok rzadkich nowych form, jak np. biaty wiersz,
ktory przenikngt z Wioch, spotykamy przewaznie formy
tworzenia $redniowieczne, zwrotki chaucerowskie, tematy
rycerskie, budowe dramatu zapozyczong z misterjow. Rzu-
cit ten fakt silne podwaliny pod epoke -elzbietanskiej
literatury; stala sie ona przez to zrodiem calej poOzniej-
szej literatury angielskiej, gdyz czerpigc swojg bogatg
fale z rodzimych zyt podziemnych, nie jest tylko piek-
nym epizodem bez dalszych skutkéw, jak wszystkie re-
nesansy, ktére zaczerpnely swojg tres¢ z urnystowosci
obcych narodow.

Rozwdj dramatu w literaturze elzbietanskiej. Cha-
rakterystyczng cechg dla literatury elzbietanskiej jest
rozwdéj dramatu, ktéry osiggnat wtedy niebywate wyzyny
doskonatosci i r6znorodnosci, jak nigdy juz potem w Anglji
i jak w zadnem innem spoteczenstwie wspotczesnie, procz
Hiszpanji, ktorej renesans do pewnego stopnia jest zbli-
zony ogolnemi rysami do angielskiego. Dramat ten w no-
wej swojej postaci poczat- /sie-;prawie, nagle, jakkolwiek
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prz}*gotowal go znakomicie rozwdj dramatu koscielnego,
misteiydw i »niirgkléwit, opartych o tematy zaczerpniete
z~Pisma $w. i z legend o S$wietych, — dramatu, ktory
istniat juz od XIV w. w Anglji i byt bardzo popularng
doroczng rozrywka miast. Po pierwszych prébach okoto
1562 roku, po sztuce Gorboduc, pierwszej tragedji
w nowoczesnym typie o jednolitej akcji, i kilku innych
dochowanych z tych czaséw sztukach, nastgpita jednak
kilkunastoletnia przerwa, poczem dopiero, okoto po-
towy oOsmego dziesigtka XVI wieku, wybuchta naraz
silnym ptomieniem twérczo$¢ dramatyczna Kkilku wy-
bitnych dramatycznych pisarzy; sa to: komedjopisarz
Jan Lyly (1554— 1606), Tomasz Kyd (1558 — 1594?),
autor stynnej Tragedji hiszpanskiej, Jerzy P e e le
(1558— 1598?), Robert Greene (1560— 1592), antago-
nista Szekspira, a przedewszystkiem wielki poprzednik
Szekspira Krzysztof Marlowe (1564— 1593), autor pierw-
szego dramatycznego opracowania podania o Fauscie,
tworca dramatébw o poteznej koncepcji tresci, jak Ta
merlan i Zyd maltanski, pisanych patetycznym ale pet-
nym poezji jezykiem, ktéry zapowiadat sie jako genjalny
twdérca, o ktérym niektérzy krytycy Uteratury twierdza,
ze w dalszej twdrczosci (przerwanej naglg Smiercig
w karczemnej bojce) bytby przescignat Szekspira. Po-
czucie narodowej tezyzny, potrzeby czynu, przed kté-
rym otwieraty sie rozliczne drogi, wyrazito sie najlepiej
w formie" dramatycznej, ktéra z samej natury rzeczy
obiera sobie za temat jaki$ wybitny czyn, motywuje go
i przedstawia skutki, — w przeciwiehnstwie do liryki, wy-
razajacej uczucia, i epiki, ktéra jest szerokiem malowidtem
rodzajowem, bez skupienia uwagi na jeden punkt.

W angielskim renesansie znalazta miejsce i liryka,
w postaci licznych zbioré6w mniej wybitnych pisarzy,
i epika, Kktorej szczytem jest niedokonczony poemat
Edmunda Spensienj-a (1553— 1598) The Fairy Queen
(Krélowa-wrdézka), ostatni kwiat Sredniowiecza. Ale do-
minujgce stanowisko’ 'w!' epoce - elzbietanskiej literatury
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(zachodzacej kilkoma laty, po rok mniej wiecej i6io, na
panowanie krdéla Jakéba | [1603 — 1625]) zajmuje drama-
tyczna tworczos¢, ktéra po przygotowawczej pracy wy-
mienionych poprzednio pisarzy doszta do szczytu w dzie-
tach Szekspira (1564— 1616), aby przetrwac jeszcze
potem kilkanascie lat w dzietach mniej wprawdzie do-
skonatych, ale i tak o bardzo jeszcze wielkiej wartosci,
w dzietach najwiekszego po Szekspirze dramatycznego pi-
sarza, Ben Jonsona (1573— 1637), niewiele mu uste-
pujacej spoiki literackiej Jana Fletchera (i579— 1625)
i Franc. Beaumonta (1586— i6i6), Tomasza Middle-
tona (1570— 1677), Jana V”~ebstera (pierwsza po-
towa XVII wieku) i Filipa Massingera (1583— 1639).
Obok nich grupuje sie cate mnéstwo drobnych drama-
tycznych pisarzy (jgk Tomasz Dekker, Jan Marston, To-
masz Heywood), tworzagc w ten sposéb niespotykang
w dziejach literatury powszechnej grupe wspo6iczesnie
dziatajacych dramaturgoéw. Jest to plejada talentéw, obra-
cajacych sie w sferze wielkiego genjuszu dramatycznego
Szekspira.

Przyczyny braku wiadomosci o zyciu Szekspira.
Czasy, w ktorych Szekspir zyt i tworzyt, cenity wiecej
dzieta niz autora; nie zbierano wtedy za zycia autora
jeszcze wszelakich o nim anegdot, zapiskéw jego i listow,
manuskryptow dziet. Pomimo ze wspdiczesni cenili
Szekspira bardzo wysoko, jak to wynika z poszczegdl-
nych wzmianek za zycia i zaraz po $mierci, pisanych
zresztg zawsze z pewna przesada, charakterystyczng dla
owej epoki (szczegélniej w wierszach pamigtkowych),
nie odczuwali przeciez potrzeby notowania szczegotow
jego zycia, jak to nauczyta naukowa krytyka dalszych
stuleci wspdiczesnych poézniejszym tworcom. W niedtugi
czas po jego skoniezaczela sig, silniej rozwija¢ purytan-
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ska akcja przeciwko teatrowi, siegajagca swojemi po-
czatkami juz konca XVI wieku, ktéra doprowadzita
w r. 1642 do zupetlnego zamkniecia teatru w Anglji.
Kiedy za$ w r. 1660, z restauracjg Stuartow, otwo-
rzyty sie sceny angielskie, zapanowat na nich niepo-
dzielnie duch francuskiej tragedji pseudoklasycznej, przy-
niesiony z wygnania francuskiego przez Stuartéw.

Zerwata sie ni¢ tradycji szekspirowskiego teatru.
Szekspira nie przestano w zasadzie ceni¢, ale podziw
byt mniejszy, niz przed pét wiekiem; na dzieta jego pa-
trzano raczej jak na co$ »genjalnie barbarzynskiego«,
co wymagato poprawek i przerdbek. Totez jakkolwiek
w tych czasach zaczynato w Anglji kietkowaé pewnego
rodzaju literackie kronikarstwo, nie zwrdcono uwagi na
mozno$¢ uzupetnienia do$¢ szczuptej o jego zyciu tra-
dycji ustnej przez zwroOcenie sie do zyjacych jeszcze
bezposrednich jego potomkow i zebrania pozostatych po
nim manuskryptéw i zapiskéw. Kiedy wiec pézniej nau-
kowa krytyka zabrata sie do odstoniecia tajemnicy jego
zycia, wéréd mnoéstwa nieprzewertowanych ksigg i zapi-
skéw urzedowych i prywatnych znalazta kilkadziesiat
suchych szczegétow, ktére do rozswietlenia zycia ducho-
wego Szekspira przyczynity sie bardzo niewiele, a do
historji twodrczosci o tyle tylko, ze pozwolity do pew-
nego stopnia ustali¢ chronologje jego dziet. Jezeli do-
damy,- ze szereg tych znalezionych dokumentéw byt
sfatlszowany (bo falszowanie dokumentéw historycznych
w koricu XVIII i w pierwszych trzech dziesigtkach lat
XIX wieku byto rzecza bardzo modng), musimy sobie po-
wiedzieé, ze wszystko to, co o Szekspirze wiemy, streszcza
sie niemal w tych stowach: William Shakespeare,
twérca dramatéw, wydanych w zbioroweni wydaniu z r.
1623, urodzit sie 26 (23?) kwietnia 1564, umart 23 kwiet-
nia 1616.

Tak zwana teorja Bacona, Ten brak wszelkich
doktadnych szczeg6téw z zycia poety pozwolit nawet
na stworzenie teofrjiy) -ktéraywyrsamym swoim zarodku
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powinna byta *byé skazang na niepowodzenie; pomimo
tego utrzymata sie diugi czas i znalazta swoich zwo-
lennikéw. Teorjg tg jest poglad, ze nie Szekspir jest
autorem swoich dziet, ale ze je pisat kto inny, a mia-
nowicie osobisto$¢ bardzo wysoko wéwczas stojaca, kan-
clerz panstwa za krdéla Jakoéba I, Franciszek Bacon lord
Verulam, znany ze swego wielkiego dzieta Novum Orga-
non z r. 1620, przodownik kierunku doswiadczalnego
w nauce. Teorje te, iScie »amerykanska», w ziem tego
stowa znaczeniu, rzucita w r. 1856 Delia Bacon, Ame-
rykanka, motywujac ja przedewszystkiem tem, ze dzieta
Szekspira wykazujg za wielkg znajomos$¢ i nauki i $wiata,
by mogt ja posiadaé niewyksztatcony aktor, pochodzacy
z prowincji, a popart ja, wskazujgc przedewszystkiem na
Bacona, jako na domniemanego tworce »dzieta Shakespea-
re’ac WilUiam H. Smith (Bacon and Shakespeare, 1857).
Wedle tej teorji Lord Bacon, jako wielki dostojnik pan-
stwa, wstydzit sie swoich rozrywek literackich wystawiac
lub drukowa¢ pod swojem nazwiskiem i wymusit na Szek-
spirze rzeczywistym, ktdéry jako aktor trupy krdélewskiej
zostawatl pod opieka kanclerza, iz zgodzit sie na potoze-
nie swego nazwiska pod dzieta dramatyczne Bacona.
Teorja ta, nie oparta na zadnym historycznym do-
kumencie, wychodzi z blednego zatozenia, ze tylko wy-
ksztatlcenie rozstrzyga o napieciu twoérczosci, nie uznaje
zatem wrodzonej genjalnosci; przytem nie docenia ona
faktu, ze wyksztatcenie oOwczesne nawet lorda Bacona
nie byto tak niedostepne dla aktora Szekspira, chocby
ten nawet dopiero w miodzienczym wieku zaczat po-
znawaé szersza wiedze i literature; nie przeszkadzat mu
brak wyksztatcenia nizszego szkolnego, ktére zreszta nie
przedstawiato wielkiej wartosci, jezeli je poréwnamy
z dzisiejszemi stosunkami. Znane powiedzenie Ben Jon-
sona, do pewnego stopnia wspétzawodnika Szekspira na
polu dramatu, choé serdecznego przyjaciela, ze »Szekspir
nie byt wielkim znawcag faciny, a jeszcze mniejszym
greki«, nie dowodzi 'jeszcze,! ‘ze! Inie! posiadat ich w tym
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stopniu, izby nie mogt korzystaé ze skarbow tych lite-
ratur, wtedy dla Swiata dostepnych, a moéwi tylko, ze Ben
Jonson byt tych jezykéw wybornym znawcag i cenit to
sobie wysoko, moze nawet za wysoko.

Teorja »bakonizmu«, zrobiwszy na poczatku wra-
zenie, zdawata sie zasypia¢ w krytycznej Hteraturze; przy-
pomniata sie publicznosci jednak w 1922/3 przez od-
krycie rzekomej autobiografji Bacona, zawartej w jed-
nem z jego pOzniejszych dziet, zanotowanej kryptogra-
ficznym sposobem przy uzyciu roéznych typoéw czcionek
drukarskich. Doktadng ocene tego odkrycia zawiera ar-
tykut prof. Tarnawskiego {Przeglad Warszawski,— czer-
wiec 1923). W r. 1907 pojawita sie rowniez hipoteza
wypowiedziana przez K. Bleibtreu’a, ze »autorem Sha-
kespeare’ax jest Roger Manner, 5-ty lord Rutland (1576
— 1612), — ta hipoteza jednak jeszcze mniej ma szans,
niz teorja Bacona, do przyjecia przez krytyke ogoéino-
europejskg. Ze »zagadka« szekspirowska nie daje uczo-
nym spokoju, dowodzi ksigzka profesora paryskiego, do-
skonatego mediewjalisty, Abla Lefranca: Sous le masque
de Wilham Shakespeare (1921), wediug ktorej owym
ukrywajacym sie za maskg Szekspira wielkim dra-
maturgiem jest 6-ty Lord Derby. Argumentacja Le-
franca jest jednak staba, dowody— tak negatywne, jak po-
zytywne — zupetnie do hipotezy jego nie przekonywaja.
Dzisiaj zatem pole walki nalezy wcigz jeszcze do »or-
todokséw stratfordzkich«, jak nazywajg ich ztosliwie kry-
tycy, nieuznajgcy autorstwa Szekspira.

Pierwsza biografja Szekspira. Pierwsza biografje
Szekspira spotykamy dopiero prawie w 100 lat po jego
$mierci, w r. 1709, umieszczong jako wstep do pierw-
szego krytycznego wydania, dokonanego przez Mikotaja
Row e, ktory w:iten//sposob- stat, sie ojcem catej szek-
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spirologji. Biografie opart Rowe na dwéch zrédtach: nare-
kopismiennych notatkach Johna Aubrey, pochodzacych
mniej wiecej z lat o$mdziesigtych XVII wieku, i na
ustnych podaniach T, Bettertona, znakomitego aktora
czasOw stuartowskich, ktory zbierat skrzetnie wszystkie
odnoszace sie do Szekspira dane, ktérego jednak od
epoki szekspirowskiej dzielit juz do$¢ duzy odstep czasu
(urodzit sie dopiero w r. 1635). Stad to dane biografji
Rowe’a nie sg wszystkie zupeinie autentyczne i trzeba
je byto przesia¢ przez geste sito analizy historycznej
i literackiej. Badania, prowadzone intensywnie zwiaszcza
w XIX wieku, w ktorych wyszczeg6lnili sie przede-
wszystkiem autorowie biografij Szekspira, jak: Drake
(1817), Halliwell (1848), Dowden (1874), Elze (1876),
Koch (1886), Sidney Lee (1898), obok szeregu pomniej-
szych prac, jak studja Furnivalla, Morley'a, Raleigh’a,
Furness’éw, doprowadzity do ustalenia faktu, ze doku-
menty i anegdoty odnoszace sie do Szekspira mozemy
podzieli¢ na 3 grupy: i) pierwsza grupa, to dokumenty
0 niezbitej autentycznosci; 2) druga, to anegdoty i po-
dania, kryjace w sobie prawdopodobienstwo; 3) wreszcie
trzecia grupa — to anegdoty badz bez wartosci, ktore
nie charakteryzujg Szekspira w niczem ani jako twoércy,
ani jako cztowieka, badZ tez wyraZnie sfingowane, nie
majgce zadnej, nawet prawdopodobnej, podstawy.

(0] tej trzeciej grupie w ciggu niniejszego szkicu
nie wspominam, cho¢ szczegoty te pojawiajg sie w kaz-
dej biografji Szekspira i wszedzie sie je zwalcza. Na
podstawie pierwszych dwoch grup przedstawia sie nam
dzisiaj zycie Szekspira mniej wiecej w ten sposoéb:

Dziecinstwo i mtodos¢ Szekspira. Pierwszym do-
kumentem, jaki mamy o zyciu Szekspira, jest metryka
chrztu, dokonanego w anglikariskim kosciele w Strat-
fordzie nad Avonem w dn. 26 kwietnia 1564 r. Po-
niewaz panowat wtedy w Anglji zwyczaj, ze chrzczono
niemowle na trzeci dzien po przyjsciu na $wiat, trzeba
przypusci¢, ze wuradzit, sie. 23 kwietnia; moze jednak
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i wczesniej, gdyz napis na grobowcu brzmi: »Obiit anno
1616— aetatis suae 53. Die 23 April.«; wynikatoby z tego,
ze miat 53-ci rok zycia. Ojcem jego byt John Shakespeare,
mieszczanin stratfordzki, matkg Mary Arden, coérka wta-
$ciciela doébr w okolicy, pochodzgca z rodziny katolickiej.
John Szekspir — wedtug artykutu ogtoszonego w .
1923 w The Dublin Review — byt tez prawdopodobnie
katolikiem do konca zycia, jak S$wiadczy znaleziony
w XVIII w. t zw. »duchowy testament«, uwazany za
falsyfikat, w rzeczywistosci jednak autentyczny doku-
ment, bedacy tlumaczeniem hiszpanskiego tekstu (utozo-
nego przez $w. Karola Boromeusza), stuzacego do
wyznania wiary katolickiej w chwili $mierci tam, gdzie
warunki zewnetrzne na otwarte wyznanie nie pozwa-
laty. Lgczy sie z tem i fakt, ze w czasie komisji bada-
jacej uczeszczanie mieszkancéw Stratfordu do kosciota
anglikanskiego John Szekspir tlumaczyt swojg stalg
absencje w kosciele niemoznoscia wychylania sie z domu
z powodu diugoéw. Wierzyciele bowiem nie mieli prawa
wstepu do mieszkania dtuznika, ale na ulicy mogli go
kaza¢ za diugi aresztowa¢. W tem os$wietleniu i dosko-
nate stosunki materjalne Williama Szekspira stajg sie
zrozumialsze, — syn nie potrzebowat sptacaé diugéw
za ojca, jak to dotychczas mniemano, bo ten ich nigdy nie
miat i byly one tylko wymoéwka w sprawie wyznania.
Ojciec Szekspira zajmowat sie handlem réznemi produk-
tami rolnerni, jak weing itd.; jak kazdy prawie mieszcza-
nin, posiadat takze kawatki gruntu (gdyz wiasnie wtedy
w Anglji przemienial sie dawny system agrarny wspol-
noty gruntu w indywidualng wlasnos¢), posiadat w sa-
mem miescie dwa dom}™i ogrdéd, po Smierci tescia odzie-
dziczyt jeden z jego folwarkéw pod Stratfordem. Byt to
zatem cztowiek majetny, ktory kolejno przechodzit wszyst-
kie godnosci miejskie, od skarbnika poprzez radce do
burmistrza, i jakkolwiek pdzniej sprawy religijne (jak do-
tychczas mniemano: ktopoty finansowe) zmusity go do wy-
cofania sie z zycia publicznego, przeciez przy pomocy syna
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osiggnat zaszczyt otrzymania herbu w r. 1599 (na rok przed
$miercig) i w ten sposob wszedt w szeregi szlachty S$redr
niej, t. zw. geniyy. Herb ten otrzymat Szekspir na pod-
stawie zmyslonych (wedle wszelkiego prawdopodobien-
stwa) zastug, wyswiadczonych przez jego przodkéw kro-
lowi Henrykowi VII; totez znajdujemy w zapiskach
jednego z heroldéw, kings of Arms, majacych piecze
nad metrykami szlacheckiemi, wzmianke, ze herb ten
zostat Szekspirowi udzielony niestusznie, jako »osobie
niskiego pochodzenia«. Niezawodnie pomogly tu wptywy
i stosunki Williama, ale z drugiej strony $wiadczy to, ze
John Szekspir miat wysokie ambicje i ze w swoich
kotach musiat by¢ osobg bardzo ceniong. Wspominam
o tym fakcie tutaj dlatego, ze od metryki chrztu az do
starania sie o indult biskupi w r. 1582 nie mamy o poe-
cie ani jednej autentycznej wiadomosci. Mozemy tylko
w bardzo lekkich zarysach naszkicowa¢ obraz jego
miodosci.

Trzy motywy zastugujg w nim na wyrdznienie.
Jeden z nich to wyksztatcenie. Wiemy, ze w domu ojca,
gdzie spedzit dziecinstwo i miodos¢, otaczata go atmo-
sfera dostatku i ambicji, ze wiec ojciec nie szczedzit
kosztébw na nauke syna, w ktérym musiat dostrzegac
zdolnosci, i ze co najmniej chodzit Szekspir do najlepszej
»tacinskiej« szkoly w Stratfordzie, jezeli nie miat jakiego
prywatnego nauczyciela. Drugi motyw, to obcowanie
z naturg; poznawat bowiem, bawigc na folwarku matki,
zycie wiejskie, z jego codzienng, coraz to odmienng
barwnosciag, ze zbhzeniem sie do natury, ktora w prze-
mianie pér roku, w wiecznem odradzaniu sie corocznem,
w instynktach zwierzat i ptakéw, otwiera ludziom oczy
na tajemnice zywego zycia i ukazuje nieprzejrzane ho-
ryzonty codziennie stajgcego sie cudu. Z tych lat mio-
dosci wywodzi sie jego znajomo$¢ zjawisk w naturze,
co do ktérych nigdy sie nie myli. Wreszcie trzeci, juz
zupetnie na dokumentach oparty motyw — to uczestni-
czenie jako widz na przedstawieniach teatralnych w domu
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ojca. Byto bowiem zwyczajem, ze wedrowne kompanje
aktorskie, celem uzyskania prawa przedstawienn w gmi-
nie, dawaly najpierw bezpiatne przedstawienie w domu
burmistrza przed gronem zaproszonych radcéw. W~ plyw
tych przedstawien niezawodnie, odbit sie na ksztatto-
waniu sie pierwszych marzen o tworczosci i wyborze
formy.

W r. 1582 po uzyskaniu indultu na $lub z Anng Hath-
away, ktoéra — o ile napis nagrobkowy i w tym wypadku
nie popeinit omytki — byta starszg od Szekspira o lat 7,
zeni sie z nig, a w sze$¢ miesiecy po wyzej wymienio-
nym dokumencie (0 samym bowiem $lubie nie mamy
wiadomosci), w maju 1583 r., przychodzi na S$wiat
pierwsza jego corka, Zuzanna; w r. 1585 urodzito mu
sie jeszcze dwoje dzieci, Judyta i Hamnet (ktory zmart
w r. 1596)- O zonie jego absolutnie nic nie wiemy; czy
zyta caly czas w Stratfordzie, czy wudata sie z nim do
Londynu, czy to wiasnie niesnaski domowe, czy tez kilo-
poty finansowe wypedzity Szekspira z domu — wszystko
to pozostanie tajemnica, ktérej nie rozSwietlity wszelkie
préby odnalezienia wizerunku tych przej$¢ w dramatach
Szekspira. Jedyna wzmianke o zonie zawiera testament
Szekspira, ktory zapisuje jej »drugie z rzedu co do war-
tosci t6zko wraz z posciela«; — na tej drobnej wzmiance,
bedacej notabene stalg formulg w testamentach 6wcze-
snych ze wzgledu na obejscie przepisow skarbowych
co do podatkéw spadkowych — zawartej w do$¢ nie-
doktadnym testamencie poety, zbudowano caty gmach
opowiesci o ztych stosunkach matzehnskich — o wartosci,
naturalnie, zupetnie iluzorycznej.

Wyjazd do Londynu i pierwsze kroki literackie.
Miedzy anegdotami, ktére zanotowat Rowe o Szekspirze,
jest jedna, ktdraby mozna przyja¢ za autentyczna, a ktdra
wyja$nia nam poniekad powdd wyjazdu do Londynu. Za
iej autentycznos$cig przemawiatoby Swiadectwo t. zw. we-
wnetrzne, zaczerpniete z dziet samego poety. Sg to do-
wcipy z JVisoiych kumossek z Windsoru, skierowane prze-



XV

ciw wystepujgcemu w tej sztuce sedziemu Stiallow, nud-
nemu i glupiemu pedantowi, oparte na bardzo wtedy
modnej grze stow (t, zw. po angielsku: pum) miedzy
lousy (zawszony) i lucy (szczupak, szczuka, wzgl. na-
zwa rodziny magnackiej, mieszkajacej pod Stratfordem).
Imie Sir Tomasza Lucy’ego spotykamy kilkakrotnie w ak-
tach odnoszacych sie do miasta i mieszkancéw Strat-
fordu; anegdota za$ Rowe’a (podana za Aubrey’em)
utrzymuje, ze Szekspir kiusowat w parku, to znaczy
zwierzyncu, Sir Tomasza, zostat schwytany i ukarany,
za co zems$cit sie paszkwilem satyrycznym, przybitym
na bramie patacu Sir Lucy’ego. Krok taki madgt miec
bardzo grozne nastepstwa dla mitodego cztowieka, ktory
nie posiadat zadnego stanowiska, a ktérego ojciec na-
domiar znajdowat sie wtedy w niepewnej sytuacji.
Szekspir ratowat si¢ przed skutkami swojej zloSliwej za-
bawy ucieczkg do Londynu, gdzie wstgpiwszy do kom-
panji aktoréw, bedacych pod protekcjg najpotezniejszych
woéwczas dostojnikow dworskich, maogt sie nje ba¢ ze-
msty poteznego na prowincji, ale nieznaczacego nic w sto-
licy pana. Jezeli szczegoty tej historji niekoniecznie sg
zupetnie prawdziwe, tres¢ jej mozemy przyja¢ bez za-
strzezen; wynika z niej bowiem, ze Szekspir szermowat
juz wtedy swym niezrbwnanym dowcipem i pisat wier-
sze, co wobec jego poOzniejszej tworczosci bylo rzecza
zupetnie naturalna.

Musiat tez marzy¢ o tworczosci dramatycznej, ktora
podswiadomie nurtowata w jego duszy, ale jako czto-
wiek praktyczny — co wida¢ z jego poOzniejszych intere-
sow — zdawat sobie sprawe z koniecznosSci obrania za-
wodu, dajacego chleb, i wybdér ten padt ostatecznie na
karjere aktorskg. Totez kiedy stosunki zmusity go po-
niekad do opuszczenia Stratfordu, udat sie wprost do
Londynu i tam w spos6b nieznany nam zupetnie
dostat sie do trupy Jakéba Burbage’a, zostajacej pod
protektoratem tak poteznego wowczas zaufanego kro-
lowej Elzbiety, Earla,  of,.Leicester. . Szekspir jako
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aktor nie osiagnat wielkiej stawy; grywat role kro-
lewskie, zwykle krotkie i bezbarwne, i role powazne
starszych mezczyzn; z pewnoscig przechodzit tez ciezki
okres »terminatorstwa« na deskach sceny, do czego od-
nosza sie anegdoty bez wartosci i niewiarygodne, cha-
rakteryzujace jego czynnoscijako teatralnego stugi. Predko
jednak zabrat sie Szekspir do pisania sztuk, ktére z po-
czatku bytly tylko opracowaniem dawniejszych dramatow,
przystosowanieYn ich do wymagan, wzrostych znacznie
w przeciggu kilkunastu lat ostatnich, nadaniem im sil-
niejszego logicznego zwiazku. Takich przerébek musiato
by¢ sporo, do nas jednak nie doszito prawie nic, précz
Henryka VI, ktory niezawodnie jest oparty na jakim$
wczesniejszym dramacie; — roéwniez moznaby zaliczy¢
do nich Tytusa Andronikusa, cho¢ zadnego w tym wzgle-
dzie nie mamy dowodu, précz stabej wewnetrznej bu-
dowy i wogole matej wartosci tego miodziericzego dra-
matu. Oba te utwory sg bezsprzecznie najstabszemi
dzietami Szekspira.

Praca przygotowawcza Szekspira pozostanie dla
nas zawsze tajemnicg; ze jednak istniata i ze musiala
by¢ bardzo intensywna, widzimy z tego, ze kiedy Szek-
spir wystepuje po raz pierwszy publicznie w druku, to
poematy jego: Wenus i Adonis i Porwanie Lukrecji,
idagce po sobie kolejno w r. 1593 i 1594, wykazujg tak
wielkie wyrobienie formy, ze nie mozna przypusci¢, iz
sg to wogole pierwsze proby. Trzeba zwr6ci¢ na ten
fakt uwage, ze najpierw — o ile chodzi o dobrowolne
wydania — ukazaly sie drukiem poematy Szekspira, nie
zaden z dramatéw. W alter Raleigh, w swej przeslicznej
monografji, przypisuje zwrot Szekspira do poezji liryczno-
opisowej brakowi moznosci pisania dla teatru, zamknie-
tego w latach 1592 i 1593 z powodu dzumy. Ze poe-
maty podobaly sie bardzo, Swiadczy Palladts Tamia,
rodzaj krotkiej libljograficzno-krytycznej notatki Fran-
ciszka Meresa z r. 1598, ktory z wielkiemi o nich mowi
pochwatami, wymieniajac przytem jego drukowane i nie-
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drukowane, ale grane juz dramaty i komedje. Niewatpli-
wie powodzenie poematéw zachecito jakiego$, moze
nawet niepowotanego, wydawce do wydrukowania niekt6-
rych dramatoéw; w r. 1594 ukazuje sie Tytus Andronikus
i 1 czes¢ Henryka VI, w r. 1595 Il cze$¢ Henryka VI,
o ktérych co dopiero méwiliSmy. Z wzmianki Franciszka
Meres’a jednak widzimy, ze po otwarciu teatréw w r. 1594,
a przed r. 1598, ukazaly sie na scenie dzieta, nalezgce
juz do najlepszych utworéw Szekspira, jak Kupiec we-
necki, Sen nocy letniej, Henryk 1V, ktére juz daleko za
sobg pozostawity dramaturgiczne terminatorstwo.

1\

Zycie Szekspira od r. 1596— 1616. Od roku 1596
mamy juz szereg dokumentéw, odnoszacych sie do prze-
roznych intereséw finansowych; natomiast i nadal nie
wiemy nic blizszego o jego zyciu duchowem, o towa-
rzystwie, w ktérem zyt, o ludziach, z ktérymi przestawat.
O dzietach, ktdre teraz tworzyt, znajdujemy liczniejsze
wzmianki; pojawiajg sie pierwsze wydania niektérych
z nich, choé Scistej chronologji powstawania dziet nie
mozna na podstawie dat wydan ustali¢. Sg te daty tylko
stupami, wskazujacemi, ze juz wtedy dany dramat istniat,
1 pozwalajg na podziat twérczosci Szekspira na kilka
epok. O jego zyciu towarzyskiem wiemy tylko tyle, ze
obracat sie w kole literatow i aktorow, ktérzy schodzili
sie w gospodzie »pod Syreng (Mermaid), tworzac Kklub
literacki, zatozony przez genjalnego kolonizatora. Sir
Waltera Raleigh’a, prototypa wszystkich péZzniejszych
self-made man'éw Nowego Swiata, jakgdyby jego nie-
zmordowana energja przelata sie w duchowych jego na-
stepcow. W wyzszych kotach arystokracji miat poeta moz-
nego protektora w osobie Henryka Wriothesley lorda Sou-
thamptona, ktéremu dedykuje obydwa swoje poematy. By¢
moze, ze stosunki|te;byty, serdeczniejsze niz miedzy me-

Bibl. Nar. Ser. Il. Nr, u. (Szekspir; Burza), 2
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cenasem sztuki a protegowanym artystg, ze byty nawet
przyjacielskie. Z tradycji, ze Southampton pomaogt Szek-
spirowi ogromna, jak na owe czasy, sumg looo funtéw
ang. na przeprowadzenie kupna realnosci, nie mozna
wycigga¢ wniosku, ze byta to przyjacielska ofiarnosc,
a nie gest arystokratycznego opiekuna sztuk.

Badz co badz, bez wzgledu na to, skad pochodzit
zaczatek majatku Szekspira, spotykamy od r. 1597 szereg
kontraktéw, w ktérych Szekspir zakupuje rézne realno-
$ci lub prowadzi interesa. W r. 1596 koncza sie kio-
poty finansowe jego ojca, w r. 1597 kupuje dom w S$rodku
Stratfordu, t. zw. New Place (kazdy angielski dom miat
w tych czasach i ma jeszcze do dzisiaj swojg nazwe
zamiast numeru). W r. 1601 odziedzicza po $mierci ojca
dwa domy, w r. 1602 kupuje jaki$ nieznany blizej, nie-
duzy folwark podmiejski i domek koto New Place; w r.
1605 wydzierzawia potowe dziesiecin na 32 lat za sume
440 funtéw; jeszcze w r. 1610 dokupuje 20 akrow,
aw r. 1613 kupuje dom w Londynie za 140 funtéw
i jaka$ jeszcze inng nieruchomosé, o ktéra sie procesuje.
Z tego okresu datujg sie jego kilkakrotne procesy o zwroty
sum pozyczonych réznym osobom; — wogdle widaé, ze
jest jednym z najzamozniejszych obywateli w Stratfor-
dzie, do ktdérego zwracajg sie o pozyczke i protekcje
nawet w sprawach miasta. Kiedy w r. 1598 wobec
grozby gtodu spisywano zapasy zboza w miesScie, prze-
prowadzono tak znang nam z niedawnych czasow reje-
stracje zapaséw (w Swiecie niema nic nowego, jak twier-
dzi Ben Akiba), spis umieszcza Szekspira na trzeciem
miejscu z rzedu; posiadal zatem znaczniejsze zapasy.
Drobne dokumenty z ostatnich lat zycia dowodzg, ze
brat udziat w sprawach gminnych.

Prawdopodobnie okoto r. 1610— 11 przeniost sie
na state do Stratfordu; wczesniej sie to nie stalo, ile
ze jeszcze w r. 1609 mieszkat w New Place Tomasz
Green, krewny poety, pisarz miejski; w r. 1612 w jed-
nym z proceséw, londynskich spotykamy go juz jako
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»W. Shakespeara, gentleman’a z Stratfordu«, Ostatnim
dokumentem jest testament, ktéry gtéwna spadkobier-
czynig ustanawia starszg cérke, Zuzanne, wydang za ce-
nionego lekarza stratfordzkiego, Johna Halla; z maitzen-
stwa tego pochodzita corka Elzbieta, wydana za Tom.
Nashe, zmarta jednak po powtérnem matzenstwie bez-
dzietnie; bezdzietnie takze zmarta (1662) miodsza corka
poety, Judyta, ktorej Slub z Tomaszem Quiney’em od-
byt sie na kilka miesiecy przed $miercig poety (23-go
kwietnia 1616).

Szekspir jako wspotwiasciciel teatru. Funduszéw
na wszystkie wymienione wyzej kupna dostarczato mu
znakomicie prosperujace .przedsiebiorstwo teatralne The
Globe, ktérego Szekspir byt — wedtug dzisiejszego wy-
razenia — udziatlowcem. Tantjemy autorskie nie bytly
wysokie; natomiast dochody aktoréw, a zarazem wiasci-
cieli teatrow, wobec bardzo licznej frekwencji a matych
wydatkéw na urzadzenie sceny byly bardzo znaczne.

Jeszcze przed r. 1599 prawdopodobnie miat Szek-
spir udziat w dochodach z teatru, zwanego poprostu
»Teatrem« (The bedacego wiasnoscig Jakéba Bur-
bage’a. W r. 1599 dwaj synowie Burbage'a przy pomocy
innych aktoréw przeniesli drewniany budynek na potud-
niowy brzeg Tamizy i przemienili go w towarzystwo
akcyjne; potowe dochodoéw brali sami, druga potowe po-
dzielili na 5 czesci i przypuscili Szekspira i 4 innych akto-
row do spoiki. Teatr ten nazywat sie The Globe od po-
staci Herkulesa, dzwigajgcego na ramionach kule ziem-
ska, pod ktérym widniat napis: Totus mundus aait
histrionem (»caly Swiat gra komedje).

Byt to teatr letni, bez dachu nad audytorjum
jedynie galerja i scena byty kryte, — zbudowany w ksztat-
cie owalnym. Przedstawienia dawano po potudniu, w dniach
pogodnych, na znak czego wywieszano chorggiew. W zi-
mie grywata ta sama kompanja w drugim, niedaleko
znajdujagcym sie murowanym teatrze, przerobionym z kla-
sztoru pofranciszkanskiego, . stad.  zwanym Blackfriars.

V-
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Odnajmowata go na pewien czas trupie »chtopcow
z kaplicy« {Childten &6f the Chapel), chérowi krélowej
Elzbiety, ktéry dawat takze przedstawienia teatralne. Od
r. 1608 objeta go kompanja znéw we wiasny zarzad.
Szekspir i tu posiada udziaty. Az do konca zycia cig-
gnie Szekspir zyski z teatru; z procesu Herriinge'a, wspo4-
udzialowca w tych przedsiebiorstwach, z r. 1614 do-
wiadujemy sie, ze Szekspir miat jeszcze cze$¢ w The
Globe i ”f1 w Blackfriats. Ze nie wspomina o tych
udziatach w testamencie, to byé moze pochodzi stad, ze
udziaty nié odnosity sie do rhajatku, tylko do zysku, ze
wiec z chwilg $mierci wspétudziatowca rodzina jego tra-
cita prawo do zyskéw. Interesy kompanji Burbage'ow
szty tem lepiej dzieki zaszczytowi, iz krél Jakéb 1 objat
na:d nig osobiscie protektorat zaraz po objeciu rzadow;
jtiz w dniu 15 marca 1604 idg oni w pochodzie koro-
nacyjnym nowego krola jako »dworzanie krolewscy« —
the Kings men, — przybrani w szkartatne ptaszcze, liberje
dworska.

Sg jeszcze drobne szczegbty z zycia Szekspira, jak
wiadomos$é”™ gdzie mieszkal w Londynie, ile ptacit po-
datkéw, szczegoty to jednak bez zadnego realnego
znaczenia. Przepas¢ dwustu lat, ktéra rozciggneta sie
miedzy S$miercig twércy a pierwszem prawdziwie nauko-
wem badaniem jego zycia, pochtoneta wszystko, co ziem-
skie i znikome, i zostawita nam jedynie tylko to, co
wieczne: jego dzieta.

\%

Spuscizna literacka Szekspira. Aby lepiej po-
zna¢ Szekspira, zwrécono sie w braku zewetrznych da-
nych do szukania materjatlu autobiograficznego w dzie-
tach. Z utivorow jego dochowato sie 37 sztuk teatral-
nych, 2 poematy. i .cykl: 152 sonetéw. Niektore z li-
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rycznych utwordw, rozsianych po dramatach, zostaly za-
mieszczone w zbiorze The Passionate Pilgrim (Zako-
chany Pielgrzym), wydanym przez rozbdéjniczego naktadce
Will. Jaggarda pod nazwiskiem Szekspira; reszta jednak
utworéw tego zbioru jest watpliwej autentycznosci, a kilka
z nich to notorycznie utwory innych autoréw, Zbioru tego
zatem nie bierze sie pod uwage.

Sonety. Z powyzszych dziet dwa poematy: Wenus
i Adonis i Porwanie Lukrecji nie dorzucajg szczegotow
osobistych, procz wspomnianych przedmoéw, polecajacych
je opiece lorda Southariipton. Natomiast cykl sonetéw
wywotat caly szereg rozpraw, ktére chca widzie¢ w nich
obfite zrodto autobiograficzne, opierajgc sie na lirycznym
charakterze tych utwor6w, ktéry z natury rzeczy jest
wyktadnikiem przej$¢ osobistych poety. Co do sonetéw
szekspirowskich zasada ta nie moze by¢ w catej pehni
stosowana.

Okres literatury elzbietanskiej roi sie poprostu od
zbioréw sonetéw. Forma ta, wprowadzona przez Surreya
i Wyatta w latach 30-tych XVI w. do Anglji, przyjeta sie
w kilkadziesiagt lat péZzniej, w epoce witasciwego renesansu,
tak silnie, ze stata sie modg, z niody przeszta w mar
niere. — Wypada zaznaczy¢, ze sonet ten nie byt tak
kunsztowny, jak romanski; sktadat sie z 3 zwrotek cztero-
wierszowych, rymowanych abab kazda, i koricowego
dwuwiersza, zamiast zatem 4, wzglednie 5 rymoéw po-
siadat ich 7. W forme sonetu ubierano juz nietylko
mitosne przezycia i marzenia, ale dydaktyczne i poli-
tyczne pomysty, panegiryki i dedykacje. Krétka, skoncen-
trowana forma nie przeszkadzata gadulstwu grafomanéw;
zamiast jednego sonetu, pisali na ten sam teniat po Kil-
kanascie. Nie nalezy zapominaé, ze stoimy tu u wrot
wielkiej literatury, ze do pracy literackiej zabierato sie
wielu nieproszonych, ze w najlepszym razie te tomy
wydanych wierszy sa d¢wiczeniami w poezji. Mnogosé
tych ¢wiczen pozwolita na wielki rozkwit poezji w cza-
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sach elzbietanskich, iia wydanie takich kwiatéw, jak
Spenser i Szekspir.

1 sonety Szekspira trzeba traktowaé¢ niemal jako
artystyczne ¢wiczenia; wszak miedzy niemi trafiajg sie so-
nety oparte na igraszce stéw: Wil (skrécone imie Wil-
liam) i will (wola, che¢). Trescig zbioru sonetéw jest
przyjazn do jakiego$ nieznanego nam blizej, wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa protektora poety, uczu-
cia mitosci i zazdrosci z powodu jakiej§ »ciemnowlosej
pani« (a dark lady). Z pewnoscig lezy na dnie tych so-
netéw jaka$ prawda zyciowa, ale odkry¢ ja jest niemoz-
liwem choéby z tego wzgledu, ze pisane byty i (znane)
juz przed r. 1598, przynajmniej w pewnej czesci, wy-
dane za$ dopiero w 1610 bez upowaznienia autora —
jak sie zdaje — i bez zadnej z jego strony ingerencji
w ukiadzie nastepstwa. W kazdym razie temat rzeczy-
wisty sonetow jest dos¢ biahy, i nastrojem swym nie
réznig sie one od wielu innych wspdiczesnych sone-
tow, ktore sg tylko misterng robotg artystyczng na
zimno.

Dzieto dramatyczne nie jest dobrem podiozem
dla autobiograficznego elementu. Utwory dramatyczne
juz z samej natury rzeczy nie pozwalajg wyciggaé
wnioskow o szczeg6tach zycia poety. Dramaturg nie
mowi nigdy od siebie (chyba zupetnie wyjatkowo, w pro-
logu lub epilog sztuki). Wszystkie uwagi o problemach
zyciowych majg swoje uzasadnienie w samej akcji lub
w charakterystyce oséb dziatajgcych. Autor dramatyczny
moze tylko swoje przekonanie wypowiadac, jezeli pisze
sztuke a these, jak np. Ibsen, ktdérego sztuki pozostang
zawsze tylko »upiorami« bez prawdziwej, zywej krwi,
z postaciami wykrojonemi z papieru. Czytajac dramat,
nie mamy nigdy prawa twierdzi¢, ze autor chce co$ od
siebie powiedzie¢, chyba ze jest to wyrazna aluzja, od-
skakujgca bardzo silnie od ogdélnego reliefu akcji; takie
ustepy sa jednak dla catosci bardzo przykre i u Szek-
spira zdarzaja sie ,zupetnie- wyjatkowo, a i te nawet da-
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dza sie Oowczesnym ogllnym sposobem tworzenia wyttu-
maczy¢. Dramat jest sztukg najdoskonalej objektywna;
podobny jest tem do rzezby, ktéra oddaje tylko czysta
forme, bez domieszki barwy, ktérg kazdy widzi inaczej.
Z poezji lirycznej, z krétkich utwordw, oddajgcych prze-
lotne nastroje, mozemy odcyfrowaé pewne strony duszy
poety, styszac jak reagujg na rézne pobudki, na smutek
i rados¢; w powiesci ilez miejsca na osobiste zdanie pi-
sarza, na sad, czasem mimowolny, o swoich postaciach.
Jak tatwo umiesci¢ w powiesci autobiografje, jakie wtedy
powstajg arcydzieta: — liryczny tercet Wertera Ilub
Hani, powazna sonata Dawida Copperfielda lub fanta-
styczna romanca Spowiedzi dziecigcia wieku\ W utworze
dramatycznym nawet wybér srodowiska, ktéry dla twdércy
powiesci pozwala nam wnioskowaé o jego sposobie zy-
cia, jego znajomosciach i sferze, w ktorej przebywat, —
nawet wybdr $rodowiska nie méwi nam nic o autorze.
Sferg dramatu jest — wyrazajgc sie troche juz prze-
brzmiatym dzisiaj stylem — »czysty czyn«, jego przyczyny,
namigtnosci ludzkie, i jego skutki w sumieniu, wszystko
to w abstrakcyjnem oderwaniu od przypadkowych ludz-
kich cech indywidualnych; Dramaty Szekspira dziejg sie
w roznych krajach, réznych czasach, réznych warstwach
spotecznych, a sa zawsze czysto ludzkie; wszystkie jego
postaci sg nam bhskie i znajome, bo sg zywymi ludzmi.
Wygtaszamy o nich sprzeczne miedzy sobag sady, zu-
petnie jak o ludziach zyjacych, a twdrca ich, w poczuciu
zupetnej objektywnosci, nie wydat o nich zadnego sadu,
przedstawit je jedynie tak, jak mu gteboka intuicyjna
znajomo$¢ zycia widzieé¢ pozwolita.

Przekonania polityczne i wyznanie religijne Szek-
spira. Ten objektywizm nie pozwala tez na doszukanie
sie w utworach dramatycznych jakichkolwiek blizszych
wskazéwek o przejsciach osobistych. Do wyjatkéw na-
leza — do bardzo rzadkich wyjatkéw — wspomniane
dowcipy o Lucy’'m w Wesotych kumoszkach (jezeli taki
ich wyktad przyjmiemy),~zreczne, aluzje do Kkrolowej
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Elzbiety w Snie nocy letniej i do cudotw6rczej mocy
krola Jakéba | w Makbecie™ przycinki do konkurujacej
trupy aktorow w Hamlecie. Wyjgtkowe tez miejsce zaj-
muje Burza, jezeli uznamy jej autobiograficzny charakter.
Poza temi wyjatkami, ktére — oprocz Burzy — jakze
niewiele tez mowig, — ukryt sie Szekspir zupetnie za
murem swoich postaci.

Roztrzgsana bardzo sumiennie kwestja jego wy-
znania, pytanie czy byt anglikaninem czy katolikiem, nie
znajduje odpowiedzi w dzietach, ktére w tych nietole-
rancyjnych czasach wykazujg przedziwng tolerancje, nie
poruszajac nigdy drazliwych kwestyj religijnych, a ktoére
sg przeciez przepetnione duchem prawdziwie chrzesci-
janskiej etyki. Sympatyczne traktowanie zycia klasztor-
nego katolickiego $wiadczy tylko o tem, ze Szekspir
umiat uznaé to, co byto naprawde godnem uznania, gdyz
zycie klasztorne pod wptywem przesladowan religijnych
odzyskato swojg pierwotna czysto$¢ i wartos¢, — nie jest
jednak dowodem lekkiej propagandy katolicyzmu ze
sceny.

Spoteczne przekonania poety, ktéore — jak widaé
ze staran o herb — mialy pewien arystokratyczny od-
cien, nie przejawiajag sie z takg barwa w dzietach. Po-
garde i szyderstwo ma Szekspir tylko dla nieuctwa
i glupoty tam, gdzie jej by¢ nie powinno, — natomiast
ubdstwo czy prostota nie jest dla niego przedmiotem
drwin czy nawet najlzejszego uczucia niecheci. Nie znaj-
dujemy tez nigdzie ideatu politycznego, nie wiemy, czy
byt republikaninem, czy wyznawcg teorji krolestwa z Bo-
zej taski. Wniemy tylko jedno, ze nienawidzit thumu,
ktory pierwszy scharakteryzowat dosadnie w Henryku VI
w epizodzie powstania Jacka Cade; powtdrzyt ten obraz
kilka razy, az do usymbolizowania go w Kalibanie
z Burzy. W obrazach tych odkryt z najsubtelniejsza intui-
cja prawdziwg tres¢ poruszen ttumoéw, sceny jego beda
sie niemal dostownie powtarza¢ az do dzisiejszego dnia,
w kazdej rewolugji.
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Echa stosunkéw matzenskich i mitosnych Szekspira
chciano roéwniez odnalezé w utworach dramatycznych;
wszystkie jednak cytowane w tym wzgledzie ustepy mo-
wig nam tylko o gtebokiej jego intuicji. Jezeli przypu-
scimy, ze Szekspir byt zazdrosny o jaka$ ukochang przez
siebie istote, gdyz znakomicie przedstawia sceny zazdro-
§ci, to musimy takze wnioskowaé, ze byt zdolny do
intryg w typie Jaga i do zbrodni spowodowanej nad-
mierng ambicjg, jak w Makbecie, gdyz oba te uczucia
przedstawia nie mniej znakomicie. Jezeli przypuscimy, ze
stowa Prospera o nieszanowaniu skromno$ci narzeczonej
przed S$lubem, przynoszacem po6zniej w malzenstwie nie-
zgode, sg refleksjami wiasnych przezy¢, to mozemy réw-
niez wnioskowaé, ze posta¢ Hermiony jest przeniesie-
niem do dramatu uczu¢ jego wiernej zony, opuszczonej
przez meza a wytrwatej w mitoSci ku niemu. Wszystko
to pozostanie na zawsze w sferze domystéw, duchowych
plotek bez prawdziwej tresci.

Te prawdziwg tres¢ daje nam tylko rozwazanie
dziel Szekspira jako utworéw sztuki i jako dziet my-
Sliciela.

4

Pierwsze zbiorowe wydanie 1623 r. Nie wszystkie
utwory dramatyczne Szekspira ukazaly sie za jego zy-
cia drukiem, przeciwnie, wiecej niz potowa czekala az
do r. 1623 na zbiorowe wydanie. Wydanie to, sporza-
dzone przez dwoch przyjaciét poety, aktorow i wspét-
wilascicieH teatru The Globe, Heminge'a i Condelfa,
wspomnianych w testamencie Szekspira, obdarowanych
przez niego drobnemi kwotami celem »kupienia pier-
Scieni na pamigtke«, obejmuje wszystkie uznane dzi$ za
utwory Szekspira sztuki, z wyjatkiem Perykiesa, ksiecia
Tyru (ktéry pojawit sie/dopiero,.w trzeciem zbiorowem
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wydaniu z 1663). Jest to wydanie tnfolio, podobnie jak
wszystkie nastepne wydania zbiorowe, i stad jego nazwa:
folio z r. 1623. Wydawcy os$wiadczajg w przedmowie,
ze sporzadzili wydanie wedtug, »prawdziwych oryginal-
nych manuskryptéw«, ktore mogli posiada¢ jako ztozone
w bibljotece wspdélnego teatru, cho¢ moze zaginety one
w czasie pozaru teatru The Globe w 1613.

Wydania »in quarto«. Przed r. 1623 ukazywaly sie
od czasu do czasu wydania poszczegllnych sztuk; po-
niewaz wszystkie one majg format zwykty, nazywaja sie
wydaniami quarto, w odroznieniu od wydania in folio.
Pojawiajg sie te wydania od r. 1594; prawie kazda
z drukowanych sztuk ma po dwa wydania, niektére wie-
cej. Zaczyna ten szereg Tytus Andromkus z r. 1594, kto-
rego jedyny egzemplarz znaleziono na Kkilka lat przed
»wielkg wojng« w Szwecji (pOzniejsze wydania quarto
1600, 161i), konczy Otello.,, ktéry ukazat sie po raz
pierwszy w r. 1622. Za zycia poety wydano: Henryka VI

cze$¢ Il i I (1594, 1595, 1600, 1619), Ryszarda IH
(i597> 1598, 1602, 1605, 1612, 1622), Romea i Julj®
(i597> 1599) Ryszarda Il (i$977i598> 1608, 1615),

Henryka IV cze$¢ | (1598,-99, 1604,—08,— 13,— 22),
Stracone zachody mitosci (1598), Henryka 1V czes¢ 11
(1600), Henryka V (1600, 1602, 1608), Sen nocy letniej
(1600) Kupca weneckiego 1600), Wiele hatasu o nic
(1600), Hamleta (1603, 1604, 1605, 1611), Wesote ku-
moszki z Windsoru (1602, 1619), Kréla Lira (1608,
Perykiesa., ksiecia Tyru (1609) Ttoilusa i Kressyd™
(1609). Jak widzimy, ukazaty sie zgt_em prawie wszystkie
dramaty historyczne, précz Kréla J-ana i Henryka VIII
(napisanego prawdopodobnie do spétki z Beaumontem),
i pie¢ komedyj;z dramatéw natomiast brakuje najlepszych
rzeczy, procz Kréla Lira i Hamleta, z ktorych ostatni
przez te wydania jeszcze wiecej zyskal na niejasnosci,
jaka w tym utworze panuje.

Na wydaniach tych nie spotykamy czasem nazwi-
ska Szekspira jakbffautona; corynawet niektérych kryty-
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kéw doprowadzito do odrzucenia autorstwa Szekspira
co do niektorych utworéw. Poniewaz niektére wydania
in quarto réznig sie czasem nawet znacznie miedzy sobg
i od wydania injolio, opartego wedtug wydawcéw na ory-
ginalnych manuskryptach, musiato sie nasung¢ pytanie,
kto spowodowal te wczesniejsze wydania tn quarto\
czy przypisa¢ je Szekspirowi i traktowac¢ drukowane in
quarto teksty jako kolejne opracowania dramatow, do
ktérych Szekspir z biegiem lat wracat, czy tez uwazaé
je za wydane bez jego wiedzy i pozwolenia, na podsta-
wie jakich$ nieoryginalnych kopij.

Ta ostatnia teorja nabiera coraz wigecej znaczenia.
Trzeba bowiem sobie uprzytomnié, ze kazda sztuka, od-
dana do teatru, stawata sie po przedstawieniu wiasno-
$cig danej kompanji, ktéra umysinie nie dawata do druku
swych sztuk, aby $cigga¢ publicznos$é, zadng poznania
nowej sztuki, do swego teatru. Dobrych sztuk zazdro-
$city inne kompanje. Ksiegarze naktadcy marzyli o ich
druku, liczagc na wielki pokup u czytelnikdw; totez albo
wykradali manuskrypta przy pomocy przekupionych akto-
row, albo wynajmowali cztowieka, ktéry podczas kilku
przedstawien spisywal calg sztuke. W ten sposob trzeba
tlumaczy¢ niedokiadnosci, pomyitki, pewne przesuniecia
scen, opuszczenia catych ustepéw. Ze niektére wydania in
quarto pochodzg rzeczywiscie z literackiej Kkradziezy,
Swiadczy miedzy innemi fakt, ze czasem zamiast nazwy
osoby z dramatu pojawia sie nazwisko przedstawiajgcego
ja aktora. Szekspir nie mogt przeciwdziata¢ wydaniu, gdyz
nie byto wtedy ochrony praw literackich, — nie dbat
tez o to wcale, w jakiej postaci ukazujg sie tymczasem
jego dzieta, wiedzac, ze oryginaly przechowuje teatr,
ktérego byt wspotwilascicielem. Czy jednak Heminge
i Condell drukowali wszystko z oryginatdw, rozstrzygnac
dzi$ trudno; w niektorych utworach, jak w Hamlecie,
wydania quarto majg ustepy, ktorych folio nie ma. By¢
moze zatem, ze tam, gdzie nie przedrukowujg tekstow
z wydan quarto, Heminge i.Condell mieli w chwili wy-
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daniajaka$ zepsutg kopje, lub tylko tekst poszczegdlnych
rol, z ktérych sktadali cato$¢; uwaga ich jednak, ze wydajg
z oryginaldw, traktowana jako przeciwstawienie wyda-
niom in quarto, pozwala przyja¢ za zrodto tych ostatnich
kradziez, nie za$ che¢ samego autora do odmiennego
opracowania szczego6tow.

Po6zniejsze wydania. Wydania, tak quarto jak folio
roja sie od btedow drukarskich, ktére czasem zupetnie
zatracajg lub zmieniajg sens zdania. Wobec jednak bo-
gactwa jezyka szekspirowskiego poprawa tych biledow
nie jest rzeczg tatwa, totez kazdy niemal z nastepnych
wydawcéw krytycznych biedy te wediug swojego zda-
nia rozwigzuje. Pracujg nad wydaniami Szekspira — za-
czawszy od wspomnianego Mik. Rowe (1709)— Aleks. Pope,
znany poeta (1725), Theobald (1733), Dr. Samuel John-
son, stawny krytyk i gramatyk XVIII w. (1765). W dru-
giej potowie XVIII i w XIX w. pojawiajg sie coraz cze-
$ciej wydania z poprawkami, coraz to nowemi, az wreszcie
po pracach Aleks. Dyce’a (wyd. 1853) ukazato sie w r.
1866 wydanie t. zw. Cambridge-Edition, zestawione przez
W. Clark’a i W. A. Wrighta, ktdére dzi$ stuzy jako osta-
teczny wynik badan nad prawdziwym tekstem i pod-
stawa do cytat i ttumaczen.

Podziat twdrczosci Szelispira na cztery okresy.
Daty wydan in quarto nie oznaczajg wcale dat powsta-
nia dziet, pozwalajg jednak razem ze wzmiankami po pry-
watnych notatkach, jak lekarza Formana, aplikanta sgdo-
wego Manninghama, po dworskich zapiskach urzedu
Master of Revels {"QchxmsXrzdi zabaw dworskich«), wresz-
cie ze Stationers Registers, zapiskéw cechu ksiggarzy,
ujg¢ tworczos¢ Szekspira w pewne okresy.

Najogolniej dzieli jg krytyka wspoétczesna na cztery
okresy:

Pierwszy z nich, to okres do r. 1593t obejmu-
jacy pierwsze proby Szekspira. Na sztukach tych, do
ktérych z tragedyj naleza: Tytus Andronikus, Romeo
i Julja, z »historyj«: //Hemyk, IV |Ryszard 111 i Ry-
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szard 11, z komedyj : Stracone zachody mitosci. Dwaj pa-
nowie z Werony i Komedja pomyiek, widac jeszcze silny
wplyw poprzednikéw. Na tragedji odbija sie zamitowa-
nie do krwawych obrazéw w typie Hiszpanskiej Trage-
dji Kyda (ok. 1588), ulubionej sztuki 6wczesnej, tongcej
w morzu krwi i bagnie intryg; widac¢ tez silny wplyw
Krzysztofa Marlowe’a (1564-— 1593?), wielkiego poprzed-
nika Szekspira, twoércy dramatéow Tamerlana® Zyda
maltanskiego. Doktora Fausta, Edwarda //, rozmitowa-
nego w postaciach krojonych ponad miare ludzkich na-
mietnosci, — wptyw zaréwno w rysunku postaci, jak
i w patetycznym, dochodzacym az do bombastycznosci
s™Mu. W komedjach jezyk hotlduje zupetlnie 6wczesnej
modzie mowienia, ktorej mistrzem byt John Lyly (1554
do 1606), autor nadzwyczaj poczytnego wtedy romansu
Euphues, uwazanego za wzo6r savoir vivréu. Od na-"
zwy tego romansu pochodzi tez nazwa éwczesnego stylu
»eufuizme«, stylu, ktéry kazde pojecie, zwitaszcza przy-
miotnikowe, starat sie¢ dwoma lub trzema wyrazami réw-
nocze$nie okresli¢c, — w czem niezawodnie przebija sie
wplyw literatury hiszpanskiej. Sztuki nalezace do tego
okresu sg naturalnie najstabsze, ale obok takich jak
Tytus Andronikus i Henryk VI, Komedja omytek i Dwaj
panowie z Werony sg juz utwory o wysokiej wartosci
artystycznej, jak Ryszard 111 i przedewszystkiem Romeo
i Julja, gdzie duch miodosci $Swieci swoj prawdziwy
triumf,

Druga epoka, to juz zupetnie $wiadoma praca
artystyczna, obejmujgca t. zw. »wielkie komedje« i naj-
wieksze dramaty krolewskie (»Histwje«). Trwa ona mniej
wiecej do r. 1601 i obejmuje lata zycia od 30 do 37-go.
Komedje: Kupiec wenecki. Sen nocy letniej, Koniec
wienczy dzieto, Poskromienie zilosnicy™ Wesote kumoszki
z Windsoru, Jak sie wam podoba, Wieczor Trzech Kroli,
Wiele halasu o nic — sg popisem Swietnego dowcipu
i przedziwnej poezji, nie spotykanej nigdzie indziej —
U zadnego autora,— w,komedjach; dramaty krolewskie;
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Krél Jan, Henryk IV (obie czesci) i Henryk V sg wy-
razem prawdziwej tezyzny ducha, obejmujgcego zdo-
bywczo dalekie horyzonty, nieznajacego przeszkod ani
zwatpien.

Najwieksze arcydzieta obejmuje trzecia epoka,
do r. 1609. — Tutaj poeta, wkraczajacy w »wiek meski,
wiek Kleski«, przestaje juz by¢ tylko artysta, staje sie
cztowiekiem i przezywa w swoich dramatach wszystkie
wielkie namietnosci zycia ludzkiego, tak, ze moze o so-
bie powiedzie¢; »Homo sum; nihil humani a me alienum
erat«. Jest to okres Hamleta i Makbeta, Lira i Otella,
okres dramatéw, biorgcych tres¢ z klasycznej lektury;
tutaj nalezy tez, do szczytéw tragizmu -dochodzaca, »ko-
medjax Miarka za miarka.

Juz w drugiej epoce pozbyt sie Szekspir prawie
» zupetnie naleciatosci obcych, jest zupetnie oryginalny
w stylu i kompozycji, ma najwiekszg maestrje w ry-
sowaniu postaci, w uktadzie akcji, w stylu, oddajgcym
tak samo przedziwnie zwatpienia Hamleta, jak rozpacz
Lira, bdl Otella, jak ambicje Lady Makbet. Tworczosé
w trzeciej epoce postawita go na czele wszystkich dra-
maturgéw Swiata nowozytnego.

Nie ustepuje tej epoce — ostatnia (obejmujaca
juz tylko ostatni rok twodrczosci, 1610) pod wzgle-
dem stylu i bogactwa mysli i uczué¢. Nalezg tu tylko:
dramat Cymbelin i dwie komedje: Powie$¢ zimowa i Bu-
fza; — wszystkie trzy utwory petne sa jasnego pogladu
na Swiat, ktory — wedtug nich — nie jest rajem, ale mimo
ztych sit, dziatajagcych bezustanku na szkode cztowieka,
niesie szczescie dobrym jednostkom, nalezy do ludzi
umiejgcych znosi¢ cierpliwie przykrosci losu, sprawiedli-
wych i spokojnych duchem.

Zakres twadrczosci i podziat dramatycznycli utwo-
row wedtug tresci. Twolrczosé Szekspira obejmuje —
jak u zadnego z dramaturgbw — wszystkie rodzaje
utworow scenicznych, od najswobodniejszej farsy za-
ezawszy, od \"esglych iy Raskremientcf- ztosnicy,
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az do szczytu tragicznej tworczosci w Hamlecie i Lirze.
W kazdym rodzaju jest on mistrzem. Humor i dowcip
nie sg w jego naturze czem$ drugorzednem, ale na-
lezg integralnie do witadz jego duszy, biorg udziat tak
samo w ksztattowaniu pogladu na $wiat. Tragizm jego
postaci nie plynie z jego osobistych przezy¢, ale wy-
ptywa ze zdolnosci przenikania zycia, ktére sie plecie
z najréznorodniejszych elementéw. Totez Szekspir nie
waha sie zatrze¢ granicy pomiedzy komizmem a tragi-
zmem w zyciu; jak w tragedjach spotykamy sceny
o charakterze wybitnie komicznym, tak w komedjach
sceny 0 napieciu tragicznem sg czesto kulminacyjnym
punktem akcji. Nie mozna tego sposobu tworzenia uwa-
za¢ jedynie za wpiyw poprzednikéw Szekspira na polu
dramatu, scen komicznych w Makbecie i Hamlecie za
ostatnie echa interludjow; — jest to Swiadome uzycie
silnych kontrastow, tak, jak ze Swiadomosci artystycznej
ptyna sceny tragiczne Kupca weneckiego i Wiele hatasu
0 nic, a przedewszystkiem Miarki za miarke.

Wydanie pierwsze zbiorowe podzielito utwory Szek-
spira na komedje, dramaty krolewskie (t. zw. Histories)
1 tragedje, — zaliczywszy do tragedyj wszystkie utwory,
koniczace sie $miercig gtdwnej postaci (z wyjatkiem jed-
nego Cymbelina), do komedyj wszystko to, co sie szcze-
Sliwie dla bohatera konczy. W tragedjach mamy trage-
dje »mieszczanskie«, jak Otello i do pewnego stopnia
Romeo i Julja, tragedje oparte na tematach z bajecznych
dziejow Wielkiej Brytanji: Makbet, Ltr, Cymbelin, — zu-
petnie odosobniong co do tematu tragedje Hamleta, trzy
tragedje z historji rzymskiej: Juljusz Cezar, Antonjusz
i Kleopatra i Korjolan, wreszcie trzy tragedje rozsnute
na rzekomych starozytnych tematach: Ttoilus t Kressyda,
Tymon Atenczyk i Perykles, ksigze Tyru, do ktérych tresé
zaczerpnat ze Sredniowiecznych romansow. Wszystkie
jednak te tragedje, bez wzgledu na $rodowisko i histo-
ryczng prawde, sa tylko opracowaniem problemoéw og6lno-
ludzkich, w przeciwienstwie do dramatéow kroélewskich.
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gdzie Szekspirowi chodzi o duchowe obrazy przedsta-
wianych witadcow Anglji i najwybitniejszych postaci
ich czaséw. W komedjach spotykamy jeszcze wigk-
sze bogactwo rodzajow: farsami bez zadnej glebszej
tresci sa: Wesote kumoszki z Windsoru, Komedja pomy-
tek i Poskromienie ztosnicy., — komedjami fantastycz-
nemi: Sen nocy letniej i Burza., salonowg komedja sa:
Stracone zachody mitosci, a blisko niej stojg: lesna ko-
medja Jak ste wam podoba i przesliczna komedja mi-
tosna: Wieczér Trzech Kréli; komedje: Dwaj panowie
z Werony, Wiele hatasu o nic, Koniec wienczy dzielo,
a przedewszystkiem Powies¢ zimowa potracaja o po-
wazne strony zycia i mogtyby sie réwnie skonczyé¢ Zle,
jak sie koncza dobrze, a juz zupelnie tragiczne w swo-
jem zatozeniu sg Kupiec wenecki i Miarka za miarke,
stanowigce ostatni szczebel przed tragedja.

VIl

Ogélna budowa dramatu szekspirowskiego. Szek-
spira, jako twdrce i artyste, nalezy rozwaza¢ pod dwoma
katami widzenia: jako budowniczego dramatu i jako poete.

Poniewaz nie bylo wtedy w zwyczaju dawac¢ na
jedno przedstawienie dwoéch sztuk, a samo przedstawie-
nie musiato trwaé do trzech godzin, sztuki musiaty mieé
pewna okreslong diugosé. Rzeczywiscie ogélna kon-
strukcja dziet szekspirowskich obraca sie w ramach pieciu
aktéw, wymaganych przez o6wczesng (poza-angielska)
poetyke; nie plynie to jednak ze $wiadomego zastoso-
wania sie do tej reguly, bo Szekspir sam nie dzielit
utworéw swych na akty, przynajmniej w chwili tworze-
nia. W wydaniu folio nie wszystkie sztuki sg podzielone
na akty i sceny, w niektérych podziat doprowadzony
jest do potowy sztuki, w innych przeprowadzony niedo-
ktadnie, np. po |pierwszym [‘akcie |zhajdujemy dopiero akt
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trzeci, o drugim niema wzmianki. Jezeli przypuscimy,
ze tekstéw dla wydania folio dostarczyty rzeczywiscie
oryginalne manuskrypty Szekspira, to mozemy przy-
jac, ze Szekspir dopiero poOzZniej podjat prace podziatu
na akty i nie doprowadzit jej do konca, nie uznajac po-
trzeby tego podzialu dla swoich sztuk. Wobec braku
dekoracyj, sceny nastepowaly po sobie bezposrednio, ko-
niec ich oznaczato usuniecie sie wszystkich aktorow ze
sceny, co Szekspirowi czasem nawet z pewnym trudem
i pod niezrecznym pozorem udaje sie osiggnaé¢. Konca
aktu nie oznaczato nic, bo go w chwili tworzenia w schema-
cie myslowym Szekspira nie byto. Dla nadania zakonczeniu
sceny pewnej pointe”, zamyka jg Szekspir prawie zawsze
w dzietach wcze$niejszych dwoma lub czteroma rymowa-
nemi wierszami (sztuki sg pisane wierszem biatym, bezry-
mowym, o 5 akcentach); w ciagu twdrczosci pojawiajg sie
coraz rzadziej te wersety, aby pod koniec tworczosci
zupetnie znikngé. Opierajac sie na wydaniu folio i na
owych rymowanych wskazéwkach, pierwszy Mik. Rowe
podzielit sztuki Szekspira na akty i sceny — i podziat
ten, z malemi zmianami, utrzymat sie. Trzeba tylko do-
da¢, ze scena Szekspira obejmuje te cze$¢ aktu, ktéra
odbywa sie na jednem i tem samem miejscu, bez wzgledu
na wejscie lub wyjscie osoby dramatu, co jest miaro-
dajnem dla dramatu pézniejszego; — scena zatem w sztuce
Szekspira réwna si¢ temu, co nazywamy dzisiaj »od-
stong«.

W samej budowie akcji spotykamy pewne rdéznice
miedzy tragedja a komedja. Ekspozycja zajmuje i tu
i tam zwykle bardzo krétka czesé pierwszego aktu
i z matemi wyjatkami odgrywa sie przed nami na scenie,
nie jest zawarta w opowiadaniu os6b dziatajgcych. W ten
sposéb wprowadza nas Szekspir odrazu w $wiat czynu
i budzi zywe zainteresowanie dla oséb, majacych dzia-
ta¢. Dla tragedyj charakterystycznem jest, ze niema
w nich punktu kulminacyjnego akcji w $cistem tego
stowa znaczeniu. ;. Tragiczne  wezty zawigzujg sie Kko-

"Bibl. Nar. Ser. Il. Nr. 12. (Szekspir: Burza), 3
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lejno w akcie 2-gim i 3-cim; akt 4-ty przewaznie jest
stworzony dla wypoczynku stuchaczéw: akcja zwalnia
tempo tak, ze czasem staje sie niemal »stojagcg wodg«;—
bardzo czesto wypetnia czwarty akt dtuga luke miesiecy
czy lat, wypetnia jg opowiadaniem i refleksjg na temat
gtéwnej postaci, uzupetnieniem bocznych szczegétow, —
poczem w pigtym akcie przychodzi t. zw. rozwigzanie
weztdw akcji, prawie z reguty zgromadzajgce wszystkie
dziatajgce osoby na scene i wymierzajgce wszystkim na-
lezng sprawiedliwosc.

Rozwigzanie to jednak nie jest nigdy kulminacyj-
nym punktem, na ktory czeka sie z biciem serca; akcja
dramatow Szekspira jest jakgdyby linja prosta, przy-
chodzaca z nieskonczonosci i odchodzgcg w nieskonczo-
nos¢. W komedjach rozwigzanie nosi stuszniej te nazwe,
gdyz prawie zawsze tkwi tu w akcji t zw. intryga;
pewna grupa 0s6b dziatajacych pragnie zapomocg swoich
wysitkOw zmieni¢ przebieg faktéw zyciowych w kome-
dji, wyptywajacy logicznie z ekspozycji, na korzys$¢ swoich
planéw; — pomyslny lub niepomysiny wynik tych wysit-
kow jest wiasnie rozwigzaniem komedji. Intryga bywa
czesto oparta na bardzo biahych qui pro quo, rozwia-
zanie jednak jest zawsze logiczne i nie postuguje sie
uzyciem przypadkowego zbiegu okolicznosci, t. zw. deus
ex machina.

Na tragedjach zna¢ wpityw »dramatéw krolew-
skich«, — jakgdyby metode kronikarska, ktora zestawia
bez zwigzku szereg faktéw, odnoszacych sie do tych sa-
mych postaci. Jest to jednak tylko pozorne kronikarstwo.
W »dramatach kroélewskich« fakty historyczne sg do-
brane tak, ze sa promieniami wychodzgacemi z ogniska
soczewki, k*térem jest gtéwna osoba dramatu. Podobnie
w tragedjach: cho¢ czasem nie zachodzi Scisle logiczny
zwigzek miedzy trzema pierwszemi a dwoma drugiemi
aktami, akcja jest S$ciSle z sobg zwigzana tytutowg po-
stacig, ktorej historje ducha chce nam Szekspir przed-
stawi¢ w zewnetrznych/ 'stosunkach.
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w kazdym razie ta metoda tworzenia dowodzi, ze
Szekspir, tworzgc, nie widzial akcji roztozonej na za-
mkniete w sobie catosci aktéw, ktére wymagajg coraz
wyzszego stopniowania zainteresowania, ale jedynie bu-
dowal dramat jako szereg epizodéw o réwnej miedzy
sobg wartosci interesu. Sg jego dramaty jakby kate-
dra gotycka, w ktéorej do gtéwnej nawy tulg sie ka-
plice w innym stylu, a przeciez stanowigce z nig bez-
wzgledng catos¢. Na to nie pozwoli juz renesansowy,
ani tem wiecej barokowy kosciét. Szekspir w tworzeniu
jest jeszcze zupeinie cztowiekiem Sredniowiecza; wzigt
z niego wszystko, co ono miato najpiekniejszego i naj-
lepszego : wysoki lot fantazji, tesknote do twdérczych idea-
tow, poczucie przynaleznosci do wszechludzkiego spote-
czenstwa ducha.

Z S$redniowiecznego ustroju duchowego Szekspira
ptynie tez ten, na pierwszy rzut oka dziwny fakt, ze
Szekspir, dla ktorego celem tragedji byta historja ducha
bohatera, brat do swoich dziet gotowe juz zupetnie obce
tematy, w postaci badzto juz istniejacych utworéw sce-
nicznych, badz z powszechnie wtedy ulubionych, jako
rodzaj literacki, nowel. Przechodzi to juz granice t. zw.
wplywow literackich, natomiast nie moze byé pod-
ciggniete pod pojecie plagjatu. Do takiego uzytkowania
obcych materjatow sktaniata Szekspira i jego wewnetrzna,
duchowa, i artystyczna konstrukcja. Artyste draznito nie-
wyzyskanie tematu, opracowanie przewaznie niearty-
styczne, rozwlekte traktowanie tresci, zwracanie uwagi
jedynie na zewnetrzne komplikacje, bez umotywowania
przejs¢. Co do wyboru tresci, wyobrazi¢ sobie mozna
proces w duszy Szekspira mniej wiecej w ten spo-
séb: Poeta, ktdéry znat intuicyjnie wszystkie prady w zy-
ciu ludzkiem, spotykat w czasie lektury opowiesci, od-
dajagce wewnetrzng prawde zycia, ktorej jednak dana
opowies$¢ (czy dramat) nie przesuwata poprzez zewnetrzny
przebieg dziatan. Szekspir brat jg wtedy jako zewrietrzna,
be;?dus/jnaj gliniang forme,//tchnatwnia) swego ducha

* e
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gtebokiej intuicji zycia, wypetniat ja po brzegi poezja
swoich wierszy, tworzyt zywych ludzi i zywa poezje.
Przy tym sposobie tworzenia nie potrzebowat sie liczyé
z wrazeniem, jakie ma robi¢ na stuchaczu sam przebieg
akcji, bo ten byt widzom jego czaséw dobrze znany,
ale jedynie szukat zainteresowania go procesem psy-
chicznym gtdéwnej postaci, co nadaje jego dzielom cha-
rakter tworzenia sub specie aeierniiatis. Nie wyczerpy-
watl go tez trud logicznego skiadania szkieletu akcji ze
znanych sobie faktéw zyciowych, trud tak wielki wobec
nielogicznosci wypadkéw zyciowych ogladanych z krot-
kiego odstepu czasu, a wykazujgcych dopiero Scislejsze
powigzanie logiczne w miare znacznego oddalenia, w per-
spektywie przesztosci. Szekspir traktowat utwory swoich
poprzednikéw, z ktorych brat tematy, jako skrocone
procesy zyciowe, nie jako rzeczy literackie, nie trzymat
sie tez niewolniczo tresci, ale jg dowolnie . zmienial,
podobnie jak to czyni autor, piszac powie$¢ na tle zna-
nych sobie faktow zyciowych.

Tu trzeba dodaé, ze w jego czasach— wobec braku
szybkiej komunikacji i (w stosunku do dzisiejszej
epoki) niebogatej literatury pieknej — stawata sie kazda
wydrukowana rzecz o wiele wiecej wilasnoscig ogétu,
niz to sie dzisiaj dzieje, — male za$ rozpowszechnienie
jezykow obcych dopomagato tylko do tego, ze przera-
bianie tych samych tematéw z prozy na poemat, z poe-
matu na dramat, z dramatu na nowele, byto zjawiskiem
wprost koniecznem w catej Sredniowiecznej literaturze.
Byta to wspodlna praca przerdéznych talentow — jednych
posiadajacych bogatg inwencje, drugich tworzacych
nowy rodzaj literacki; jednych”*stwarzajgcych bogaty je-
zyk, drugich torujgcych drogi dla nowych idei zycio-
wych w starych formach, — wspdlna praca nad dobrem
duchowem ogo6lno-ludzkiem, nieuznajgca réznic panstwo-
wych i narodowych. Sredniowiecze, potraktowane przez
humanizm jako ascetyczny mnich-scholastyk, zepchniete
przez wiek XVIII, [ Jwiek |»oéwiecenifi«, do rolj zgbo])0?i-
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nej czarownicy, przez romantyzm ujete tylko w swojej
najbardziej zewnetrznej formie rycerstwa, posiada o wiele
wyzszy od wszystkich nastepnych pradéw ideat, bo ani
egoistyczno-osobisty, jak w humanizmie, ani klasowy, jak
w okresie francuskiej rewolucji, ani narodowy, jak w ro-
mantyzmie, ale ogélno-ludzki. Ten najszlachetniejszy ideat
znalazt swoj najwyzszy wyraz w dzielach Szekspira,
ktéry zawart w sobie wszystkie najlepsze pierwiastki
Sredniowiecza, prawdziwg jego tresc.

Zewnetrzna forma dramatu szekspirowskiego sprze-
ciwia sie wprost zasadom starozytnej poetyki, wygtasza-
nej w dzietach Arystotelesa i Horacego. Trzy jednosci
sg Szekspirowi zupeinie obce, nie w tem znaczeniu, ja-
koby o nich nie wiedziat, ale w tem, Zze sie do nich
nie stosuje. Co Kkilkadziesigt wierszy nastepuje zmiana
miejsca; jedna sztuka obejmuje okresy po kilkanascie
lat; jedynie akcja jest przewaznie jednolita, cho¢ nie ma
nigdy charakteru skoncentrowania dokota jednego kon-
fliktu i cho¢ w niektérych sztukach sa prowadzone réw-
nocze$nie dwie akcje, dla dwdch odrebnych grup po-
staci. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze w tym ostatnim wy-
padku intrygi te zazebiaja sie o siebie w Kilku punktach
i nawet dzieki tym zazebieniom dochodzi do ostatecznego
rozwigzania, np. w Kupcu weneckim., Wieczorze Trzech
Kréli lub Krélu Lirze\— czasem jednak, jak np. w Snie
nocy letniej., dwie akcje ida rownolegle, zwigzane z sobg
jedynie nadnaturalnemi postaciami, a wiec — dramatycz-
nie — nie majacemi zadnej wartosci. U innych kome-
djopisarzy wspoétczesnych spotykamy w przeprowadzaniu
dwéch lub trzech akcyj réwnolegtych poprostu przesade
(np. u Beaumonta i Fletchera).

Ten »romantyczny« sposob tworzenia odziedziczyt
Szekspir naturalnie z dramatéw poprzednikow, z interludjow
i misterjow, a umozliwit go brak dekoracyj w teatrze an-
gielskim. Wedtug- ostatnich badan dekoracje nie byty
oznaczane tabliczkg|z napisem,miejsca,,|gdzie sie scena
odgrywata, lecz zrozumienie tego wyplywato z samego
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tekstu. Jedynie przy szybkiej zmianie krétkich scen, od-
bywajacych sie w réznych miejscowosciach geograficz-
nych, informowano o tem publiczno$¢ przy pomocy ta-
bliczek. Teatr francuski rozporzadzat juz wtedy bar-
dzo kosztownemi i wspaniatemi dekoracjami, i ten
wzglad przyczynit sie z pewnos$cia niemato do roz-
woju dramatu pseudoklasycznego, opartego na bez-
wzglednej wiernosci »trzem jednosSciom«. Trudnos$¢
zmiany dekoracyj — zwilaszcza przy éwczesnych stabych
srodkach techniki maszynowej — wywolywata potrzebe
umieszczenia jak najwiekszej ilosci scen w jednem migj-
scu, aby nie zmusza¢ widza do rozpraszania uwagi i mi-
mowolnej nielogicznosci w mysleniu, kiedyby np. na tle
dekoracji pi-zedstawiajacej wnetrze p~acu musiat patrzeé
na scene, odgrywajaca sie wedle tekstu w karczmie.
Szekspir nie byt krepowany tg wzgledna doskonatoscig
sceny, stad tez nie nasuwaly mu sie watpliwosci co do
szybkich zmian miejsca akcji i co do wielkich odstepéw
czasu.

Szekspir tworzyt swoje sztuki dla stuchacza,
nie dla widza, nawet nie dla czytelnika; nie majac bo-
wiem zadne} rutyny w stosowaniu dekoracyj, nie maogt
na poczatku sceny czy aktu objasni¢ czytelnika, jak so-
bie je wyobraza. Wzglad na stuchaczdéw odbit sie na
twoérczosci Szekspira bardzo silnie i przyczynit sie do
ogolnego charakteru zewnetrznej strony dramatéw. Wobec
braku dekoracyj, byt on zmuszony objasnia¢ stuchaczow
zaraz na poczatku sceny, gdzie sie akcja odgrywa. Te krot-
kie wzmianki rozrastajg sie czesto na kilkuwierszowe opisy
dekoracyjne, petne najgtebszej poezji i prawdziwej plastyki.
W ten spos6b stwarza on sam caty $wiat na scenie, nie
szuka pomocy dekoratora, ma niepodzielng wtadze nad
duszg stuchacza. Za jego czasow stuchacze z pewno-
$cig lepiej widzieli scenerje przed oczyma duszy na jed-
nostajnem tle draperji, zawieszonej w gtebi sceny —
odmiennej w kolarze/zateznie)jod charakteru sztuki, — niz
dzisiejszy widz, ktéory — ze wzgleddéw technicznych —
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widzi ten sam zamek w Makbectc i Tdnnh&useTze, ten
sam ogréd w Wiele hatasu o nic i ibsenowskiej sztuce.
Prawda zewnetrzna dramatu roztrgca sie tu o niereal-
no$¢ sztucznych dekoracyj. Szekspira powinno sie grac
tylko na jednostajnych ttach, z urzadzeniem podobnem
do jego sceny, aby uzyska¢ to wrazenie poezji, jakie
przenika kazdy szekspirowski utwoér. Trzeba tylko zdoby¢
sie na wielkie bogactwo barwnych strojow — i to nie-
koniecznie $cisle »historycznych« — ktéreby odcinaty sie
ostro od jednostajnego tta i odpowiednich ram z kulis.
Uzyskujemy przytem jeszcze i to, ze nie tracimy zadnej
sceny, ktérych tyle dzi§ pada ofiarg ze wzgledu na diu-
gos$¢ przedstawienia, i ze wystuchamy tych scen w po-
rzadku ustanowionym przez Szekspira, a nie przez oié-
wek rezyserski, ktéry kieruje sie jedynie ekonomja
czasu.

Jezyk Szekspira. Trzeba tu jednak zaznaczy¢, ze
do tego typu przedstawienia bytoby potrzeba nieco
lepszych ttumaczen, niz obecne polskie przektady, ktore --
naogo6t bedgc wierne — sg, z matemi wyjatkami, dziwnie
niepoetyczne. Do najlepszych naleza przektady J. Pasz-
kowskiego i L. Ulricha, z ktérych pierwszy wiecej niz
potowe, drugi cato$¢ dziet dramatycznych przetozyt. Do
dobrych nalezg niektére przektady J. Kasprowicza, Stan.
Kozmiana i E. Porebowicza. Bhzsze szczegéty znajdzie
czytelnik w wyczerpujacej rozprawie Dra Wiad. Tarnaw-
skiego; O polskich przektadach Szekspira (Krakow 1914).

Przektad Szekspira nalezy do najtrudniejszych za-
dan. Pomingwszy juz to, ze jezyk polski, nieznajacy
skoncentrowanych co do pojecia potaczen dwuwyrazo-
wych i niechetnie uznajgcy przenoszenie jednego ro-
dzaju mowy do drugiego (np. tworzenie rzeczownika
z czasownika itd.), jest wprost przeciwnym idjomem niz
jezyk angielski,— przyczyng trudnosci przekfadu jest nie-
stychane bogactwo jezyka Szekspira. | na tem odbit sie
wptyw oOwczesnyeh  warunkow scenicznych. Poeta, ogra-
niczony jedynie do 'dziatania® zywego stowa, wkiadat
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w nie cata swojg prace. Ze ten jezyk jest rzeczywiscie
pracg sSwiadomg, dowodzi fakt, ze na 24.000 stow, ja-
kicti Szekspir uzywa w swoicti dzietacti (zestawionych
przez Aleks. Schmidta w Shakespeare-Lexicon), okoto
jedne trzecia (8.000) stanowig t. zw. aira® stowa,
zdarzajace sie u danego autora raz jeden w calym
jego stowniku. Widac¢ z tego, ze Szekspir nie brat pierw-
szego lepszego zwykiego wyrazu, ktéry mu sie przy pi-
saniu nawijat, ale ze dobierat stéw starannie, czyto dla
plastyki, czy dla pogtebienia patetycznosci, czy dla lep-
szej charakterystyki postaci. Szekspir, czytany w swoim
rodzinnym jezyku, nigdy nie nuzy. Jezyk jego jest ciggle
nowy, zmusza do ciggtej uwagi, rzucajagc tak plastyczne
szczegO6ty, ze mysl nie moze ich nie chwyci¢ i nie za-
stanowi¢ sie nad niemi. W tem artystycznem precyzowa-
niu zewnetrznej formy dopomagata mu z pewnosciag i 0so-
bista rutyna aktora, ktéry wiedzial, jak sie ze sceny
mowi. Ale taki sam piekny jezyk posiadaja i poematy
epiczne, a rozsiane po dramatach drobne Uryki nalezg
do najpiekniejszych rzeczy w tym zakresie w literaturze
Swiata. 1 jakkolwiek jezyk angielski byt juz wtedy sil-
niej rozwiniety i bogatszy niz jezyk francuski i niemiecki,
Szekspir wybiegt jeszcze bardzo daleko poza granice
swego czasu i osiggnat nieprzewyzszone do dzisiaj bo-
gactwo stowa.

Pomimo tych trudnosci trzeba sie bra¢ do prze-
ktadéw Szekspira, probujgc stopniowo — z pokolenia na
pokolenie, bo kazde pokolenie powinno mieé¢ swoj kom-
pletny przektad ~— osiggng¢ to bajeczne bogactwo. Prze-
ktady takie — opatrzone komentarzami, koniecznemi ze
wzgledu na odlegto$¢ epoki, w ktorej Szekspir tworzyt—
rozchodzac sie po calej Polsce, dadza go poznac lepiej,
niz sie to dotychczas w Polsce dzieje; pozwolg na przed-
stawienia w teatrze, zrozumialsze dla stuchaczy niz do-

1 Wydawany- iobecnje ~przektad, wszystkich dziet Szek-
spira przez J. Kasprowicza speilni to—zadanie dla naszego po-
kolenia.
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tychczas, gdyz bedg sie opieraty o znajomo$¢ komenta-
rzy; sprawig, ze stanie sie on tem, czem by¢ powinien:
nauczycielem prawdziwie artystycznej twdrczosci, przed
ktéra — jak zawsze po okresie wielkiej wojny — otwiera
sie nieprzejrzane pole, i nauczycielem zycia, potezniej-
szym jeszcze niz historja, magistra vitae.,, bo przesgczajg-
cym swojg gteboka znajomos¢ zycia, swojg idealistyczng
filozofje, swdj ogolno-ludzki ideat w dusze, stuchacza
przy pomocy subtelnej poezji, dostepnej jednak wszyst-
kim, — wszystkim czasom i wszystkim narodom.

Bibljografja szekspirowska jest tak ogromna
i w tylu jezykach, ze trudno ja poda¢ nawet w zarysie.
Do najlepszych opracowan Szekspira nalezy pigty tom
Wilh. Creizenacha: Geschichte des neueren Dramas.
Dobre zestawienie podaje tom V The Cambridge History
of English Literature., tak samo Kdortinga: Grundriss der
Geschichte der englischen Literatur (1905). Duzo dziet
cytuje tez amerykanskie wydanie Furness'éw: New Vario-
rum Edition] réwniez wiele materjatu bibljograficznego
mozna znalezé w rocznikach niemieckiej Shakespeare-Ge-
sellschaft.

U nas literatura szekspirowska ograniczata sie nie-
dawno niemal do wstepéw w zbiorowych wydaniach, do-
konanych przez Kraszewskiego (1875— 76), Biegeleisena,
bedacych prawie powtdrzeniem poprzednich (1895), i prof.
Dyboskiego (1912); te ostatnie, napisane przez wydawce,
posiadaja nieposlednig wartos¢. W ostatnim dziesigtku
lat jednak przybyly powazne przyczynki prof. Dybo-
skiego o sonetach, o apokryfach szekspirowskich, i do-
skonata, wydana takze po angielsku praca Rytmika da-
zen i wysitku w dzietach Szekspira (1922). W r. 1923—4
wydat dwa tomy swej wielkiej monografji o Szekspirze
prof. L. PiniAski, przedstawiajac rzecz z wielkiem znaw-
stwem i subtelnoscig analizy.



CZESC DRUGA
»BURZA«

Czas powstania. Nie bylo to zapewne rzeczag przy-
padku, ze w pierwszem zbiorowem wydaniu dziet Szek-
spira, w t. zw. folio z r. 1623, stanowigcem kanon jego
utworéw dramatycznych, dwaj wydawcy tegoz zbioru,
Heminge i Condell, wspo6taktorzy i wspotwiasciciele tea-
tru The Globe, przyjaciele poety, obdarowani przezen
w testamencie, — umiescili na czele wszystkich dziet
Burzg. Wedtug wszelkiego prawdopodobienistwa jest to
chronologicznie ostatni utwor poety. Jakkolwiek przed
wydaniem folio 1623 r. nie ukazato si¢ zadne wydanie in
guarto, jednak w zapiskach z dworu kréla Jakéba | zna-
leziono wzmianke o odegraniu Burzy w dniu Wszyst-
kich Swietych 1611. W tym roku zatem istniala juz ta
czarodziejska komedja; — poniewaz jednak w tym czasie
przebywat juz Szekspir prawdopodobnie stale w Strat-
fordzie, a wcze$niej o Burzy wzmianki nie znajdujemy,
trzeba przypusci¢, ze powstata ona w r. 1610, a najpdz-
niej w pierwszej potowie r. 1611, i ze jest jego ostatniem
dzietem. Epilog, ktorym gtébwna osoba sztuki, Prospero,
koniczy przedstawienie, nabiera wobec tego faktu cechy
pozegnania autora z tworczoscig. Sam fakt wilozenia epi-
logu w usta Prospera $wiadczy o podobnej intencji
poety, — w przeciwnym~bowiem"razie bytby z pewno-
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$cig przeznaczony do wypowiedzenia epilogu Arjel, kté-
rego posta¢ doskonale odpowiada takiej czynnosci. Sen
nocy letniej, sztuke zblizong sama istotg najwiecej do
Burzy, koriczy epilogiem Puck, jezeli nie rodzony, to przy-
najmniej przyrodni powietrzny brat Arjela, Heminge
i Condell, jako przyjaciele, musieli dobrze wiedzie¢, jak
wielka wage przywigzywat Szekspir do Burzy., i dlatego
wyznaczyli jej tak zaszczytne miejsce w pierwszem zbio-
rowem wydaniu.

Tres¢ Burzy. Posta¢ Prospera. W twdrczosci, tej
tak naogét wyjatkowej twdrczosci Szekspira zajmuje tez
Burza prawie ze wyjatkowe stanowisko. Akcje posiada
nader szczupla, szczuplejsza niz jakikolwiek inny utwor
szekspirowski, — moznaby powiedzie¢, ze jest nie-
mal bez akcji. Zawiera sie ona bowiem w nastepujacej
tresci: Wygnany podstepnie ze swego ksiestwa przez
brata— Prospero, ksigze Medjolanu, dostaje sie wraz z Kil-
koletnig cérkag Miranda na wyspe, zamieszkang jedynie
przez duchy i pot-duchy, ktére opanowuje i zmusza do
postuszenstwa dzieki swej ogromnej wiedzy tajemnej,
nabytej za czas6w panowania. Po dwunastu latach przy-
padkowo podjezdza pod wyspe flotylla kréla neapolitan-
skiego, ktory swego czasu udzielit pomocy zdradziec-
kiemu bratu Prospera; na flotylli tej znajduje sie i zdrajca
Antonio i syn kréla Neapolu, Ferdynand. Do tej chwili
nie mamy jeszcze wiasciwej akcji, wszystko to opowiada
nam Prospero w rozmowie z corka. Ta niezreczna eks-
pozycja data pow6d do twierdzenia, ze Burza jest dru-
kowana z rekopisu, przygotowanego dla scenicznego
przedstawienia, ze w pierwotnym rekopisie Szekspira
Burza., ktora liczy dzisiaj tylko 2300 wierszy, byta diuz-
sza, i ze historja opowiadana przez Prospera cérce byta
odgrywana na widowni w szeregu scen. Z drugiej strony
wyposazenie Burzy we wszystkie sceniczne wskazowki
moze by¢ dowodem, ze kopja stuzgca za tekst d© druku
Wfolio 1623 byta sporzadzona dla jakiego$ magnata
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na prowincji dla amatorskiego przedstawienia (Pollard,
The Foundation of Shakespeares Text — Oxford 1923).

Akcja zaczyna sie z chwilg, kiedy Prospero postanawia
skorzysta¢ ze sposobnosci, wywotuje zapomoca magicz-
nych zakle¢ burze, awtasciwie obraz burzy, sprowadza rze-
komy pozar krélewskiego okretu, tak, ze ptynacy na nim do-
stojnicy i dworzanie ratujg sie przed ptomieniami ucieczka
w fale morskie (0o czem réwniez dowiadujemy sie z opo-
wiadania Arjela);— rozproszonych po wyspie osobno dre-
czy swemi czarami, wywotujagc w nich wyrzuty sumie-
nia. Ferdynanda $cigga ku swojej siedzibie, gdzie krdlewicz
neapolitanski, ujrzawszy Mirande, ujety jej wdziekami,
oddaje jej serce, reke i korone; na przebaczeniu wino-
wajcom i szczeSliwem potgczeniu miodej pary konczy
sie akcja komedji™® w ktérej niema ani jednego tak cha-
rakterystycznego szczegétu, izby mogt postuzyé za pod-
stawe do tytutu.

Nazwat tez Szekspir ten poemat sceniczny Burza,
ktérej mistrzowskie przedstawienie dat w pierwszej krot-
kiej scenie na okrecie, a opis w przemoéwieniach Mi-
randy i Arjela, — bo burza ta wiasnie sprawita, ze prze-
wazna cze$¢ postaci tej sztuki znalazta sie na wyspie
Prospera. Ale tytut ten nie wyptynat tylko z niemoznosci
znalezienia bardziej odpowiedniego szczeg6tu. Przez tytut
ten chciat Szekspir zwrdci¢ uwage, ze nie akcja stanowi
istotng tre$¢ szuki, ale zawarte w niej ujecie sit mo-
ralnych, dziatajgcych w sferze duszy. Wszak »burza« ta
zostata wywotana przez Prospera, wszak nie jest ona
prawdziwg burza, ale jej jakgdyby rzeczywistym obra-
zem, jej fatamorgang. Prospero w czasie calej burzy
kieruje jej przebiegiem i losami ludzi, ktérzy ten pozér
burzy biorg za prawde, dba o to, zeby pod wpitywem
zwatpienia i rozpaczy nie dopuscili sie samobojstwa, zeby
nie popetnili zbrodni, znajdujgc do niej sposobnos$¢ na
skutek .jego magicznych dziatahn. Jakkolwiek nie wypo-
wiada on tego nigdzie,//widzimy;-Ze- Prospero nie chce
bra¢ na siebie odpowiedzialnosci za'ich mozliwe czyny,
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pragnac tylko wzbudzi¢ w nich sumienie i o0siggnaé
szczescie corki. Do pomocy ma duchy dobre, duchy po-
wietrzne, stojgce pod rozkazami Arjela, pierwotnego
wihadcy wyspy, ktérego jednak zestana na te wyspe na
wygnanie »niebieskooka czarownica« Sykoraks wszcze-
pita w rozdartg sosne, gdzie cierpiat wielkie meki, az
wyzwolit go Prospero. Nie dat mu jednak zupeinej wol-
nosci, owszem, zatrzymal go przy sobie mocg swoich
czarow, przyrzekajagc wolno$¢ po spelnieniu sie wszyst-
kich zamystéw. Arjel krazy po wyspie, badz widzialny,
badz niewidzialny, przeszkadza zbrodniczym planom Se-
bastjana i Antonia, Stefana i Kalibana, — Arjel sprawia
sztuczny pozar na okrecie, Arjel gra harpje, ktéra zgar-
nia z przed oczu zgtodnialych rozbitkéw zastawiong
uczte, muzyka swoja sprowadza Ferdynanda przed oczy
Mirandy i zawigzuje w ten spos6b ich mito$¢, Arjel
wreszcie gra Cerere w pasterskiej idylli na cze$¢ miodej
pary, gdzie aktorami sa duchy.

Autobiograficzne znaczenie »Burzy«. Jesli przyj-
miemy, ze epilog wyraza osobiste uczucia Szekspira, to
mozemy $miato wnioskowaé, ze Arjel jest upostacio-
wang zdolnoscig dramatyczng poety. C6z bowiem moéwi
epilog ?

Ksiggim zatopit tajemnicze,

na witasne sity tylko licze,

a te sg bardzo stabe. Ninie

od was zalezy to iedynie,

czy tu mam zostaé¢, czy poptyne
do Neapolu. Lecz — gdym wineg
odpuscit zdrajcy i ksiazecy
odzyskat tron, niecti mieszka¢ wiecej
na pustej wyspie mi nie kaza
zaklecia wasze! Niech sie wazg
zerwa¢ me peta wasze dtonie!
Westchnienie wasze niech powionie
ma t6dz, na znak, ze sig¢ spetnito,
com chciat; zabawe da¢ wam mita.
Zerwatem z duchéw lotna rzesza,
ozar™_ na pomoe mi nie $pieszca
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wiec przyjdzie trawi¢ czas w rozpaczy,
chyba mnie lito$¢ zbawi¢ raczy,

gdy ja modlitwa wzruszy szczera,
ktéra najgrubsze biledy Sciera.

Chcac odpuszczone mie¢ swe zbrodnie,
przebaczcie, puéécie mnie swobodnie!

W odniesieniu do samego Prospera epilog ten nie
ma zadnego sensu, do tego stopnia, ze jeden z kryty-
kéw angielskich. Grant White, wogo6le odmawiat Szek-
spirowi autorstwa tego ustepu. Jezeli jednak epilog ten
odniesiemy do samego poety, to poprzez zwykig forme
epilogu”™ proszacego widzéw o poklask, przebija sie praw-
dziwa, gteboka tres¢. A moéwi ona, ze Szekspir wiedziat,
iz tylko zrozumienie jego dziet ze strony stuchajacej go
publicznosci pozwoli mu wyjs¢ na szeroki Swiat z tej
»pustej wyspy«, t. j. sceny, gdzie byt zamkniety jak wie-
zien, ze mu pozwoli pozeglowaé po szerokim Swiecie,
ktory wiasnie wtedy, w wieku odkry¢, rozwingt swoje
horyzonty tak daleko. tamat swojg czarodziejskg laske,
zwalniat Arjela ze stuzby, a czynit to z peing Swiado-
moscig. Dzieta, ktéremi dotad rzucat czary z wyspy-
'sceny na stuchaczy, poptynaé teraz muszg w S$wiat czasu
i Swiat przestrzeni, inny niz ten, w ktorym dotychczas
tworzyt;— Arjel ma pelni¢ ostatnig stuzbe, ma daé¢ po-
gode i dobry wiatr okretowi kroéla neapolitanskiego, na
ktérym i Prospero wraca: — poezja szekspirowskich utwo-
row ma je przeprowadzi¢ przez tonie morza czasu. Arjel
swoje zadanie spetnit, wiemy to dobrze: — z tej wyspy,
jaka jest Anglja, nie »nieptodnej i pustej«, ale owszem
tak ptodnej w wielkie talenta, rozniosta sie w Swiat
poezja szekspirowska na wszystkie strony i po wszyst-
kie czasy.

Szekspir zdawat sobie jasno sprawe z wartosci
swojej tworczosci. To, co Hamlet méwi do aktoréw na
Elsinor o sztuce aktorskiej, odnosi sie witasciwie do
dramatycznej twérczosci, ktéra jest przeciez duszg przed-
stawienia dramatycznego,/podczasi gdy)gra aktorska jest
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tylko zewnetrzng formg. Dramatu celem »jak na poczatku,
tak i teraz, bylo i jest stuzy¢ niejako za zwierciadto na-
turze, — odbija¢ w sobie oblicze cnoty, wystepkowi pod-
suwaé¢ przed oczy jego wizerunek, a dla kazdej chwili
i okresu czasu stwarza¢ ksztatt i odcisk«. Czyz tego
wszystkiego nie robi wobec krgzacych po wyspie »lu-
dzi« Prospero przy pomocy swego stugi Arjela— Pro-
spero, tworca zakleé¢ i czaréw, peten tajemnej wiedzy
o0 sitach dziatajagcych na ludzka dusze? Genjalng intuicjg
ujat sam siebie Szekspir w postaci Prospera, nadajac
mu ten rys charakterystyczny, iz cala jego wiedza i sztuka
stwarza tylko :czary,> tylko widziadta, ale nie ma bez-
posredniej wiadzy nad duszami. Dziata on na te dusze
przy pomocy stugi, Arjela-poezji, ale nie jest pewien,
czy wysitek jego nie pdjdzie na marne, czy ludzie, do
ktérych sie zwraca, nie odejdg, nie wnikngwszy w sie-
bie. Tworzy na obraz*Boga, ale nie jest Nim, — jest
tylko jego kaptanem, przez ktérego przemawia do ludzi
odwieczny gtos Najwyzszej Sprawiedliwosci.

Drugi motyw »Burzy« — zadza panowania. By¢
moze, ze ta interpretacja autobiograficzna Burzy nie jest
stuszna; by¢ moze, ze przypisuje tu Szekspirowi mysl,
ktorej on przy tworzeniu swego arcydzieta nie mial; ale
nieomal mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze jezeli nie
Swiadomie, to podswiadomie grata ona w tych chwilach
na strunach jego duszy i wydobyta ten przedziwny
autobiograficzny ton. Ale to tylko jeden z tondéw tego
czarownego akordu,, jakim jest Burza. Drugim tonem
w nim jest nie my$l o wiadzy nad duszami, ale zadza
panowania. Prospero nie pragnie zupeinie wiadzy mo-
narszej, — oddaje sie gtebokim studjom, powierzajac bratu
zast™pstwoj z czego,, korzysta; wiarotomny brat i ;?rzu<a
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go z ksigzecego tronu, za cene niepodlegtosci swej oj-
czyzny kupujac pomoc krdla Neapolu. Kiedy sie dostat
na wyspe Prospera razem z tym swoim sprzymierzen-
cem i suzerenem i z jego bratem, Sebastjanem, kiedy
krélewicz neapolitanniski Ferdynand uchodzi za zaginio-
nego, Antonio podsuwa Sebastjanowi mysl, aby zamor-
dowat swego brata i sam zajat tron krdlewski w Nea-
polu. Radzi mu korzysta¢ ze sposobnosci, nie »pozwoli¢
zasngC, a raczej umrze¢ Fortunie«, ktora sprawita, ze »na
tej wyspie majg odegra¢ sztuke, ktorej prologiem prze-
szto$¢ jest, a koniec w ich dioni«. Jest to cecha ludzi
ambitnych i zadnych witadzy, ze obawiaja sie, iz jnoga
straci¢ sposobno$¢ do osiggniecia celu swych marzen.
Ta wieczna obawa o mozliwe »przejScie obok szcze-
Scia« kaze im czesto przypadek, traf—to, co Anglicy na-
zywajg nieuchwytnem dla polskiego przektadu stowem
chance — zastgpi¢ planowg akcj™, ktéra z natury rzeczy
musi by¢ zbrodnicza, gdyz zmierza do gwattownej zmiany
stosunkéw. Taki sam proces spotykamy w duszy lady
Macbeth, kiedy krél Dunkan nocuje pod dachem jej
patacu i kiedy zbrodniczy czyn ma najwieksze szanse
powodzenia. W Burzy Arjel, z rozkazu Prospera, unicestwia
takie zbrodnicze zamiary, budzac Gonzala.

Tak samo przeszkadza on morderstwu, ktérego na
osobie Prospera chce dokona¢ Kaliban, aby odda¢ w rece
wiecznie pijanego piwnicznego krélewskiego, Stefana,
wiadze nad wyspa. Z ptonacego okretu wydostat sie
i uratowat na wyspe takze Trynkulo, btazen krdélewski
i piwniczy Stefano. Spotykajg po drodze Kalibana
ktory pod wpltywem wina, jakiem go poi Stefa;no, za
czyna wierzy¢, ze piwniczy jest jakim$ dobrym bogiem
i chce raczej jemu stuzy¢, niz Prosperowi; wiedzgc za$
ze z pod wiadzy Prospera nie wydobedzie sie inaczej
jak przez zamordowanie go, namawia Stefana do zbrodni
Morderstwo to nie bytoby sie udato, bo Prospero wie
dzial o grozagcem mu niebezpieczenstwie i przygoto
wal sie przy pomocy Arjela-'na-jego odparcie, ale obaj
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niedoszli wiadcy wyspy ztakomili sie — mimo namawian
Kalibana do pospiechu i wyzyskania chwili snu Pro-
spera — na porozwieszane przed grota Prospera barwne
szmaty, majace ksztat tkrélewskiej sukni, i na rzekomg ztotg
korone, zaczeh sie w nie stroi¢, zamiast wtargnagé do
celi Prospera; — duchy w postaci pséw gonczych wy-
mierzajg im dotkliwg kare. Sceny te sg satyrycznem
pendant do usitowan Sebastjana i Antonia, i Prospero
umys$lnie wprowadza pijanych pretendentéw w tych
tachmanach krolewskich na koncu sztuki przed oczy am-
bitnych uzurpatoréw, aby wykaza¢ im, ze wiladza nad
ciatami jest tylko pozorem wiadzy. Prawdziwa wiadze
posiada tylko wygnany z swego ksiestwa Prospero, wta-
dze, ktérej nie oprze sie nikt, ani duchy ani ludzie, bez
wzgledu na swoje stanowisko w Swiecie.

Trzeci motyw »Burzy« — spoteczna utopja. Ale
wiadza na Swiecie jest konieczna. Kaliban— ten tlum, kie-
rujacy sie pierwotnemi instynktami, pragnacy uzywac
bez pracy, musi by¢ ujety w peta wiadzy. Swiadomosé,
ze urzadzenia spoteczne sg wytworem umystu ludzkiego
i ze jako takie dadza sie zmieni¢, zakietkowata dopiero
w XVI wieku, rownoczes$nie z reformacjg, ktora targneta
sie na urzadzenia tak niewzruszone jak koscielne, majace
za sobg tradycje mysli Bozej i boskiego poczatku. Sil-
niejszej podniety dodat tej Swiadomosci fakt odkryc¢: lu-
dzie ze stosunkowo wysoko wyksztatconych spoteczenstw
Europy zetkneli sie z ludzmi bedacymi w ich oczach
jeszcze w »stanie natury«; — pole do eksperymentéw na
tle urzadzen spotecznych stawato otworem. U wrét XVI
wieku w angielskiej literaturze politycznej stoi Utopia
Tomasza Morusa, niewielka tacinska ksigzeczka, przed-
stawiajaca przepieknie i.//przemadrze. urzadzone spote-

LJibl. Nar. Ser. Il.. Nr. 12 (Szekspir; Burza). 4



czenstwo na fantastycznej wyspie »Utopji«. Ksigzeczka
ta, ktéra ukazata sie w r. 1515 =zagranica, a dopiero
w 1551 zostata wydana w Anglji w przekiadzie angiel-
skim R. Robynsona, byta naturalnie Szekspirowi znana.
Na szlachetna »utopijno$é« tej pierwszej nowozytnej
proby stworzenia teoretycznie idealnego panstwa zapa-
trywat sie jednak poeta z pewng pobtazliwg ironja.

Jakby w odpowiedzi na nia, wkiada poeta w usta
zachego Gonzala, dworzanina kréla neapolitariskiego,
ktory kiedy$ uratowal zycie Prosperowi i jego corce,
a ktory teraz pociesza, jak moze, kréla Alonza (przeko-
nanego o stracie syna), ze syn zyje wbrew przeciwnym
domniemaniom Antonia i Sebastjana,— w usta tego zacnego
cztowieka wkiada Szekspir plan urzadzenia na wyspie,
po ktérej btgdza: »Gdybym byt krélem — mowi on —
wszystkobym w mojem panstwie nawspak urzadzit, nie
dopuscitbym zadnego handlu, zadnego miana urzednika;
nie bytoby nauk; nie bytoby bogactwa, ubo6stwa, ni stuzby;
nie byloby ani kontraktéw, ani spadkoéw, ani granicy
zadnej, ani tez wiasnosci pdl, uprawnej roli ni winnicy;
nie uzywatoby sie zadnego metalu, zboza, wina ni oliwy;
nie bytoby zadnej fizycznej pracy; wszyscy mezczyzni
zyliby bez zajecia i kobiety takze, lecz bytyby niewinne
i czyste; nie byloby zadnej wyzszej godnosci«. Ustep ten
jest prawie dostownie wziety z Essays Montaigne’a (I, 30
Les Cannibals)., ktére w r. 1603 ukazaly sie w przekia-
dzie angielskim Johna Florio, — umieszczenie go jednak
tutaj dowodzi, ze Szekspir zastanawial sie nad proble-
mem idealnego urzadzenia spotecznego.

W tej krétkiej charakterystyce idealnego panstwa
zawarte sg wszystkie niedajgce sie zatamowac zrodia
spotecznego zfa. Nad problemami temi zastanawiajg
sie wszyscy pisarze, szukajacy idealnego ukiadu spote-
czenstwa, wszyscy »utopiécic w czynie i stowie. Usu-
niecie handlu i zastgpienie go kooperatywg, wprowadze-
nie urzedow obywatelskich zamiast ptatnych urzednikdw,
uwazajacych sie w 'przewaznej ‘czesci za panéw lub wro-
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gow spoteczenstwa, usuniecie nieréwnego podziatlu bo-
gactw i piynacej stad koniecznosci stuzenia jednych
jednostek drugim, zniesienie prawa dziedziczenia, wia-
snosci indywidualnej ziemi, wreszcie ograniczenie do mi-
nimum zajecia zarobkowego, to wszystko momenty, ktére
pojawiajg sie stale w literaturze ekonomicznej jako nie-
zawodne S$rodki uszcze$liwienia ludzkoSci, pojawiajg sie
i znikajg bardzo predko w chwih, gdy sie oblekajg
w forme rzeczywistego eksperymentu. ¢ Kiedy Gonzalo
doszedt do stéw, ze »nie byloby w jego panstwie zadnej
zwierzchniej wiadzy«, dwaj cyniczni kpiarze, Antonio
i Sebastjan, dorzucajg ironiczng uwage, ze »przeciez sam
chciatby by¢ krdélem na wyspie; — tak to koniec jego
rzeczypospolitej zapomina o swoim poczatku«.

Historja wszystkich »utopijnych« préb wykazata, ze
udawaly sie one tak diugo, dopoki zyt ich twoérca, do-
poki osobista jego energja utrzymywata wyznawcéw jego
teorji w zgodzie; po usunieciu sie twoércy z takiej ko-
lonji, bardzo predko wpadata ona w zastéj i konhczyta
zwykle bardzo krétki zywot, jak kolonja Owena, Cabeta,
i tyle innych zatozonych w Ameryce. Trzeba wierz}'”¢,
ze Gonzalo potrafitby tak urzadzi¢ panstwo, ze »rzadami
swemi przescignatby nawet wiek zloty«, ale pod wa-
runkiem, ze rzeczywiscie onby rzadzitl— mimo twierdzenia,
ze »nie byloby zadnej zwierzchniej wiladzy« w jego
panstwie, tak jak, teoretycznie, wszystkie kolonje utopijne
oparte byly na najdalej idacej demokratycznej zasadzie
rownosci. | jeszcze pod jednym”™ warunkiem, ktéry Gon-
zalo dalej wymienia, a ktérego juz nie znajdujemy u Mon-
taigne’a, co dowodzi, ze obraz Montaigne’a wstawit Szek-
spir tylko nato, aby znalezé sposobnos$¢ do odpowiedzi
wszystkim twércom »utopij« wraz z Montaigne'm. A wa-
runkiem tym jest, Zze »ziemia bedzie rodzi¢ wszystkie
potrzebne rzeczy bez trudu i wysitku, ze bedzie rodzi¢
poddostatkiem zywnos$ci, aby wyzywi¢ ludnos$¢ zyjaca
w stanie niewinnosci«. ,Warunek ten nie jest od Gon-
zala zalezny, przeciez'/'wymienia on naréwni z iu-
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nemi urzadzeniami, jakgdyby maogt ziemie skloni¢ do ta-
kiej zyznosci. Cata ta przemowa ma ton lekko ironicz-
nego humoru. Gonzalo wie, ze na ziemi zapanuje réwnosé
i szczeScie, jezeli ziemia da czlowiekowi swoje bogac-
twa sama, bez wspétudziatu ragk ludzkich.

v

Czwarty motyw »Burzy« — rozwigzanie problemu
spotecznego w pracy. Takie jednak rozwigzanie pro-
blemu spotecznego jest nie do pomyslenia. Gdziez wiec
szuka¢ szczescia, gdzie szuka¢ wolnosci? | Szekspir od-
powiada nam na to bardzo wyraZznie: — w pracy. Oto
czwarty ton akordu Burzy. Prospero uzyskat swojg wia-
dze ciezkim trudem, zgtebianiem ksiag tajemniczych. Dzi$
jest wiadca, ktéry do pracy innych zaprzega, ale i ta
rozkazodawcza witadza wymaga wielkiego z jego strony
skupienia mysli, ciezkiego wysitku mys$lowego. Procz
niego pracujg w sztuce: Arjel, Kaliban i Ferdynand.
Dwaj ostatni wykonywaja te samg prace fizyczng, znoszg
ciezkie polana drzewa i uktadajg je w stosy. Ferdynand,
jakkolwiek do pracy tej nieprzyzwyczajony, poddaje sie
probie, jaka na niego witozyt Prospero, marzac w czasie
roboty o Mirandzie, dla ktérej ponosi te trudy.. Mitosé
jego pokonywa fizyczng stabos$¢ i po dokonczeniu proby
osigga on swoj cel, otrzymuje reke Mirandy. Trzeba tu
zaznaczy¢, ze Ferdynand nie wie, iz praca, jakag ma wy-
konywaé, jest tylko chwilowg proba; — przeciwnie, wie-
(ilzac, ze jest jencem Prospera, ktdrego czary wytracity
mu bron z reki, moze przypuszcza¢, ze cate zycie be-
dzie pracowa¢ w ten sposéb, — i zgadza sie na to, by-
leby tylko raz na dzien ujrzat stodkg twarz Mirandy.
Posiadanie ideatlu w duszy pozwala mu przetrzymaé
znoje fizyczne.

Kaliban — przedstawiciel ttumu. Inaczej Kaliban.
Ten opiera sie' 'rozka”o}T'' 'Prospera, kioci .sie z nim
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0 kazda prace i tylko pod grozbag kary spetnia natozone
nan postugi. Cate zycie marzy o »wolnosci«, ktérg wyo-
braza sobie w postaci kompletnego lenistwa lub przy-
najmniej bardzo lekkiej pracy. Czem jest Kaliban? Ze
nie jest to tylko fantastyczna posta¢, ktéra miata roz-
Smiesza¢ widzéw, Swiadczy szereg szczeg6tow, jakie
0 nim Szekspir w ciggu sztuki podaje. Jest on synem
czarownicy Sykoraks i djabelskiego bozka Setebosa.
O matce mowi Szekspir tak, jakby byta czem$ znajo-
mem widzom, wspomina nawet szczeg6t, ze byta »nie-
bieskooka« i ze jg wygnano z Kartaginy; moze by¢, ze
ten szczegot zaczerpnat z jakiego$ nieznanego nam wzoru,
z ktoérego prawdopodobnie wzigt szkielet do swego poe-
matu; imie za$ Setebosa spotykamy w opisie podroézy
Magellana jako imig¢ bozka Patagonczykéw. Sama nazwa
Kaliban jest jednak napewno anagramem (przeksztaice-
niem imienia wiasnego) stowa Kanibal, t. j. ludozerca.
Ze wzgledu jednak na to pochodzenie nie mozna Kalibana
uwazaC¢ za przedstawiciela plemion niecywilizowanych,
spotykanych w wyprawach za ocean. Trzeba przyjac raczej,
ze Szekspir upostaciowat w nim zaréwno instynkt zwie-
rzecoéci, istniejacy w kazdym indywidualnym cztowieku,
jako tez thum ludzki, pozbawiony wszelkiego rozumu i wszel-
kiego polotu. Jako cztowiek ze zwierzecemi instynktami,
Kaliban, mimo dobrodziejstwa Prospera, targnat sie na
cnote Mirandy i zmusit Prospera do zamykania go w ka-
miennej grocie, jak weza. Ferdynandowi, ktéry szanowac
umie swoja cztowieczg godnos$¢, powierza Prospero bez
trwogi swojg cOrke, przestrzegajac, go tylko, ze przed-
wczednie czerpane rozkosze przynosza pézniej w mat-
zenstwie niezgode i swary. Jako upostaciowany thum,
Kaliban jest niezadowolony z madrej witadzy Prospera,
ktory mu kaze pracowaé; ale wolnosé, ktérej on pozada,
nie jest prawdziwg wolnoscig, bo on nie umie nie stu-
zyé. Zachwycony cudownym trunkiem Stefana, upada
mu odrazu do noég, przyrzeka stuzy¢ mu w opanowaniu
wyspy, odkry¢ wszystkie'jej''tajemnel- skarby, i tak do-
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browolnie oddawszy sie pod wiadze pijaka, ktérego jed-
nem pchnieciem madgt obaU¢, wysSpiewuje piosenke, kon-
czaca sie stowami: »Kaliban ma nowego pana«, a zaraz
po niej wykrzykuje: »Wolno$é! hej, wolnos¢!«

Krotki to, ale tak prawdziwy wizerunek tlumu,
ktory w okresach rewolucyjnych stawia na czele zwykle
jakies marne indywiduum i stuzy mu z jeszcze wiekszg
ulegtosciag, niz dotychczasowemu wiadcy, cieszac sie, ze
ma swego naczelnika z wiasnego wyboru, nie zdajac
sobie sprawy, ze jest tylko igraszkg w rekach prze-
wodcow. Ale kiedy pierwszy ogien rewolucji przyga-
$nie, thum spostrzega, kogo sobie obrat za przewodnika,
i bardzo czesto ptaci ten ostatni za watpliwy zaszczyt
prowadzenia przez jaki$ czas ttumu gorzka pokuta. Ka-
liban, przekonawszy sie, jak wielka jest witadza Prospera,
a jak Smiesznym i nedznym jest wybrany przez niego
wiadca, oswiadcza wkonhcu Prosperowi; »Juz bede na
przysztos¢ — madry i bede dba¢ o twojag taske. — Po-
dwdjny osiot byt ze mnie, trzykrotny, — zem wzigt za
bozka pijaka i chciatem — czci¢ tego gltupca«;— a o skru-
sze Kalibana nie trzeba watpic.

Jest jeszcze jeden rys w Kahbanie, ktéry Swietnie
charakteryzuje psychike ttumu. Prospero, znalaziszy go
na wyspie w stanie zupelnej dzikosci, nauczyt go moé-
wi¢ (»Wyposazytem twoje zamysty w stowa, ktére po-
zwalaly na ich ujawnienie«), wzbogacit zatem tre$¢ jego
duszy, pozwalajagc na oblekanie pragnien i marzen
w stowa i na szukanie ich dla urzeczywistnienia pomocy
u drugich;— obudzit w nim tem samem instynkt spoteczny,
uspiony do chwili powstania artykutowanej mowy. Ale
Kaliban nie umie uzy¢ tego daru: »NauczyteS mnie mo-
wié¢; cata z tego korzy$¢ jest dla mnie, ze klgé
umiem«. Tium wszelkie piekne hasta, rzucane mu
przez wyzsze duchy, znieprawia prawie zawsze w pierw-
szej chwih, kiedy sie do ich reahzacji zabierze, podsu-
wajac pod nie najnizszerinstynkty, 5+ przedewszystkiem
instynkt nienawisci do wszystkiego, co wyzsze i lepsze.
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Namawiajac Stefana do zamordowania Prospera, Kaliban
mowi wyraznie: »Pamietaj, — zabierz mu ksiegi pierwej,
bo on bez nich — jest takim samym glupcem, jak ja
jestem, — i nie ma bez nich ni jednego ducha, — coby
go stuchat, bo go nienawidzg— niemniej namietnie, niz ja«.
Kaliban podsuwa swojg nienawi¢ wszystkim innym isto-
tom, a czyni to z zupetnie dobrg”*wiara. On umie tylko
nienawidzi¢ i stuzyé.

Kaliban nie jest wyrazem Kkolonizatorskich idei.
Nie wydaje mi sie stusznym poglad pewnej czesci komen-
tatorow Burzy”™ ktory w postaci Kalibana widzg protest
przeciwko idealizowaniu »szlachetnego dzikiego», czto-
wieka w stanie natury, w rodzaju wyzej przytoczonych
pochwat Montaigne’a. Szekspir— wedtug tego pogladu—
miat zamiar pokaza¢ w postaci Kalibana, ze jedndtk taki
»dziki cztowiek« posiada tylko niskie instynkty i potrze-
buje koniecznie silnej wiadzy Europejczyka nad soba.
Nie moge sie zgodzi¢ na ten poglad przedewszystkiem
z tego powodu, ze Kaliban nie jest oznaczony jako
tubylec z krajow nowoodkrytych, ze raczej zalicza go
Szekspir do owych monstréw, o ktérych wspomina z do-
brotliwg ironjg, jako to: »ludzie z glowami na piersiach,
»nosorozce opancerzone« i t. d. Pochodzenie Kalibana
z ojca bozka poganskiego i matki czarownicy wskazuje
wyraznie, ze Szekspir nie traktuje go jako przedstawi-*
cielg jakiej$ rasy. Nie daje tez Szekspir wskazéwek,
zeby wyspa Prospera lezata w nowoodkrytych krajach.
Wprawdzie Szekspir wspomina o Bermudach, ale nazwa
tych wysp byta na ustach wszystkich w r. 1609, z powodu
wyprawy lorda Somersa, ktéra po rozbiciu okretu ba™
wita przez diuzszy czas na jednej z nich. Na geografji
szekspirowskiej polega¢ nie mozna, bo wedtug niej po-
wracajacy z Tunisu do Neapolu krdl Alonzo mdgt z ta-
twoscig po drodze zawina¢ na Antylle. Trzeba sobie
jednak raczej powiedzie¢, ze nie na realnych podstawach
opowiadan czy opisow podroznikéw powstata wyspa
Prospera, ale ze wiprostej|linji)pochodzi od morusow-
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skiej »Utopji« i ze Kaliban nie ma nic wspo6lnego z kolo-
nizatorskiemi planami Anglji. By¢ moze, ze Szekspira
zajmowaty one naréwni z innemi zywotnemi wtedy
tematami, — przeciez byt bliskim znajomym Sir Waltera
Raleigh’a, ojca kolonizacyjnej polityki Anglji; gdyby jed-
nak chciat da¢ wyraz swym pogladom, bytby znalazt na
to forme jasng, jak wog6le znajdowat ja dla innych pro-
bleméw zyciowych. Ale Szekspir patrzat dalej i giebiej,
byt wolny od wszystkich kategoryj tymczasowosci i prze-
nikatl prawdziwie istotne prady zycia.

Arjel — poezja. Kaliban jest przeciwienstwem
Arjela. Kaliban spetnia fizyczne postugi, zna catg wyspe,
jej zrodia, jej krzaki, rodzace pozywne jagody, gniazda
ptakéw, umie tapa¢ zotwie i wygrzebywac grzyby. A co
umie Arjel? Zjawiajgc sie po raz pierwszy przed nami
na scenie, wota do Prospera;

Potezny mistrzu, witaj! wielki panie!
Przychodze spetni¢, co rozkazaé¢ raczysz:
Czy lata¢ mam, czy ptywaé, czy sie w ogniu
Zanurzyé, wsigé¢ na postrzepiony obtok?
Pizemozny rozkaz twdj Arjel wykona,

jak tylko umie!

Réznica wiec miedzy pracami, ktore wykonywa
Kaiiban, a praca Arjela rzuca sie odrazu w oczy. Arjel
jest sitg duchowa, jest fantazja, jest poezja, jest instynk-
tem potrzeby piekna, — a zarazem jest przedstawicie-
lem sit przyrody postusznych woli cztowieka. Dwoisty
charakter Arjela przenosi nas w atmosfere idei o bli-
skiem pokrewienstwie cztowieka z natura, ktore powialy
wtedy Swiezym pradem po nauce europejskiej. Jego dzietem
jest sama burza, muzyka tajemnicza na wyspie, sztuka
odegrana na cze$¢ miodej pary, — wszystko co jest piek-

nem zitudzeniem, co jest sztukg, | on teskni do wolno-
§ci, i on upomina sie o nig nie stabiej niz Kali-
ban, | do niego, przemawia ,Prospero ostro i przypo-

mina mu wyzwolenie'z drzewa,” gdzie go zakleta Syko-
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raks, i jemu grozi karg, gdyby go nie chciat stuchac.
Arjel musi pracowa¢ nad dobrem drugich za wyzwole-
nie go z mak. Potrzeba pigkna i tworzenia piekna tkwi
w kazdej duszy ludzkiej; wyzwoleniem dla niej jest
chwila, kiedy cztlowiek potrafi jg na zewnatrz uciele-
$ni¢, czyli jezeli ma zdolnosci twdrcze, artystyczne. Za
obowigzek uwaza Szekspir w takim razie prace arty-
styczna, jako zaptate za otrzymane zdolnosci. Wspomnia-
tem juz pierwej o wielkiej warto$ci, jakg Szekspir przy-
wigzuje do twdrczosci dramatycznej jako etycznego mo-
toru w zyciu ludzkiem; — tutaj wiec zaznaczam tylko,
ze Szekspir naktada na kazdego obowigzek pracy; ro-
dzaj za$ pracy okreslaja dla kazdego cztowieka jego
zdolnosci, ktérych mu nie wolno marnowac.

Co bedzie robi¢ Arjel, kiedy odzyska wolno$¢?
Przylgnie do kwiatow stodkich, bedzie z jaskotka i nie-
toperzem gonit za wesotem latem, bedzie zyt swobod-
nie wsrdd kwiecia sadow. Stanie sie pieknem przyrody,
poki go zndw nie zaklnie i nie zmusi do pracy jaki$
nowy poeta.

Burza nie jest poematem alegorycznym. Chcial-
bym wreszcie doda¢ jedng uwage: Burzy nie mozna
wyktada¢ alegorycznie. Szekspir nie uznawatl alegoryj,
ktére sg zawsze sztuczne i zimne, gdyz muszg zawieraé
logiczne zobrazowanie w oderwanych postaciach
szeregu faktéw zyciowych; szereg za$ faktow zyciowych
nie posiada nigdy zupetnie $cistej logiki wobec prze-
moznego wpltywu przypadku. Szel?spir, ktory znat
zycie lepiej niz ktokolwiek inny, zatrzymat sie w przed-
stawieniu oderwanych poje¢ na symbolu, ktéry jedno
abstrakcyjne pojecie zastepuje jednym widzialnym zna-
kiem, bez zwigzku z jakiemkolwiek innem pojeciem ab-
strakcyjnem. W Bufzy niema alegoryj, sg natomiast po-
mieszani prawdziwi ludzie i symbole. By¢ moze, ze i to
okreslenie jest nieco za daleko posuniete: Arjel i Kali-
ban majg na tyle indywidualnego zycia, ze mozna ich
za symbole nie uwaza¢; - Przyczyng tego| jest niezréwnana
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fantazja vSzekspira, ktéra wszystkie elementy zycia umie
tak utozyé¢, tak plastycznie przedstawié, ze stuchajac Bu-
rzy na scenie, zapominamy o wszystkich mozliwych roz-
wigzaniach, o wszystkich komentarzach, — i popadamy
w moc czarodziejskg Prospera, narzekajac tylko jego
stowami, ze »wszystko to jak sen znikngé musi«.

\Y

Moment psychiczny przy tworzeniu »Burzy«. Bu-
rze wraz z Zimowa opowiescia i Cymbehnem, jako osta.t-
nie dzieta, zaliczajg krytycy do t. zw. »epoki rezygnacji«
albo tez »spokojnej kontemplacji«. To ostatnie okresle-
nie odpowiada lepiej charakterowi tych sztuk. Uczucie
rezygnacji bowiem jest wynikiem faktu, ze praca zamie-
rzona na szerokag skale nie doprowadzita do zupeinego
rezultatu: — cztowiek nie buntuje sie juz przeciw oko-
hcznosciom, ktére nie pozwolity dokona¢ zamierzonego
dzieta w catosci, nie przestaje jednak pamieta¢ o wiel-
kich dawniejszych planach. Tego uczucia u Szekspira
nie znajdujemy; — przeciwnie, Burza czy Zimowa opo-
wies¢ zdaja sie by¢ tworzone w chwili obrachunku z zy-
ciem, ktéry dat doskonate rezultaty. Nie mozna dos¢
podkresH¢ momentu, ze Szekspir wycofat sie z twoérczo-
$ci w chwili, kiedy jeszcze nie tracit sity twérczej, —
przynajmniej w dzietach tego nie wida¢. Przebija z tego
faktu charakterystyczny rys, ze przy tworzeniu nie cho-
dzito mu o stawe, ale o szczerg twdrczosé, o prawde
w tworzeniu. Przy tworzeniu Burzy— ostatniego z roz-

mystem dzieta — nie macito mu nic pogody mysli, nie
doznawat uczucia zawodu, zmagania sie z brakiem sity
tworczej, — mogt spokojnie ocenia¢ i siebie i Swiat

réwnoczesnie, bo nie czut sie czem$ poza nim, ani ponad
nim. Spetniwszy zadanie swego zycia, zabierat sie do
odpoczynku, a tenlwydawat ' mu 'sie’cichym snem w po-



L1X

réwnaniu do epoki poprzedniej, tak petnej wysitku twor-
czego, ktoéra pozostawita po sobie Hamleta., Otella.,, Mak-
beta i Lira.

Idealistyczna filozofja Szekspira. Ten refleks po-
godnego zachodu padt na cate zycie, i z tego to po-
czucia wyptynety te przepiekne stowa:

Podobnie do budowy bezpodstawnej
zjawiska tego, rozptyna sie zaniki

kryjace czota w chmuracti, i wspaniate
patace, Swiagtyn uroczyste gmactiy,

ta kula ziemska nawet, wraz ze wszystkiem,

co ja posiada, — nie zostawi $ladu
po sobie, jak ta bezcielesna zjawa
z przed chwili. MySmy z tej samej materji,

co i widziadta senne, i ten kroétki
nasz zywot w sen jest dokota ujety.

Moznaby te stowa uwazaé za rezygnacje, gdyby
nie ostatni ustep o $nie. Zycie nie jest snem, poza Kkto-
rym stoi rzeczywisto$¢, ktérej nikt nie zna i dlatego boi
sie ze snu obudzi¢; zycie nie jest tez rzeczywistoscia,
poza ktérg jest nieprzespany sen, ten, ktérego tak sie
bat Hamlet, nie wiedzac, czy i w nim nie zobaczy sen-
nych widziadet, przypominajacych mu zycie. Sen i rze-
czywistos¢ sg tem samem, prawdziwa rzeczywistoscig
jest zycie duszy, ktore sie najwyrazniej objawia w ma-
rzeniach, bedacych z »tej samej materji, co i widziadta
senne«. Kazdy cztowiek moze sobie stworzy¢ swoj Swiat,
peten zamkoéw wspaniatych i wspaniatych patacow, a ten
Swiat bedzie miat dla niego te samg wartosé¢, jaka ma
rzeczywisty swiat zewnetrzny, bo $wiat zewnetrzny w sto-
sunku do krétkiego, ograniczonego zycia cztowieka indywi-
dualnego jest réowniez »bez fundamentédw budowa«, roz-
ptywajaca sie w chwili jego skonu, chwili przejscia do
wiecznego snu, do nieskorniczonosci, ktérej tylko dusza
ludzka jest Swiadoma, bo z niej wyszta. Stoimy tu
u wrot idealistycznej filozofji, ktéra znalaztszy swojg ko-
lebke po stu latach!'w- Anglji, 'ogtosi w dzietach Berke-
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ley’a ten pozorny paradoks: »przepasé, ktérag widze
u nég moich, jest stworzona przezemnie, bezemnie ona
nie istnieje«. Poza mna $wiata niema; Swiat jest takim,
jakim ja go chce widzie¢. Szekspir znat, jak nikt inny,
wartos$¢ zycia duchowego, ktére jednak ptyneto u niego
jednem korytem =z poczuciem cztowieczenstwa, jego
wszystkich przejawéw zewnetrznych, — i korzystajac z tej
»tajemnej wiedzy«, przeidealizowat cate zycie ludzkie
na »materje snu«, przyznat duszy bezwzglednag nad cia-
tem witadze. Ten idealistyczny poglad na sSwiat— to jedno
ze zrodet wiecznej miodosci Szekspira.

Pieknos$¢ zycia zalezy zatem od tego, jak cziowiek
potrafi $ni¢, jakie ma marzenia. Mozna zy¢ pieknie, ale
mozna mie¢ i zbrodnicze sny. | witasnie taki moment
pokazuje nam Szekspir w Burzy, w cudownie ujetej scence
kuszenia Sebastjana przez Antonia. Na pierwsza pod-
sunieta mu mysl o przywitaszczeniu sobie korony, Se-
bastjan pyta Antonia: »Czy ty $pisz?«— i zawiazuje sie
miedzy nimi przedziwna rozmowa:

Antonio: Wszak mnie styszysz moéwigcego.
vSebastjan: Tak, ale mowa twa senna. Majaczysz
przez sen, Antonio? Coéze$ to powiedziat?
W istocie, dziwny to stan, niestychany:
sta¢ z otwartemi oczyma, staé, mowic,
rusza¢ sie, bedac we $nie tak giebokim.
Antonio: O Sebastjanie, ty na sen skazujesz
twe szczescie, na $mier¢ raczej; mruzysz oczy,
bedac na jawie.
Sebastjan: Zrozumiale chrapiesz,
Chrapanie twoje ma znaczenie.

Czyz mozna piekniej ujag¢é ten moment psychiczny,
kiedy z pod powiloki codziennych przezy¢, zobowigzan
i ustalonych stosunkéw wynurzaja sie po raz pierwszy
dtugo tajone marzenia? Czyz ta rzeczywistos¢ stdw nie
wydaje sie zaiste snem? | chociaz ten sen, ten zamiar
duszy, nie przyoblecze sie w ksztatty rzeczywistej zbrodni,
to przeciez mimof{fwszystko, zostamie on rzeczywistem
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zyciem duszy, tem zyciem, do ktérego nie siega prawo
pisane, ale ktére podlega wtadzy innej, duchowej:— wta-
dzy poezji. W scence tej, ktéra nie przestaje byc¢ Scisle
zwigzana z akcja komedji, przenosi nas Szekspir w czy-
sty Swiat duszy, stwarza to, co nazywamy dzisiaj okle-
panym wyrazem: »tajemniczy nastréj«, budzi w nas takie
samo uczucie, jak kiedy przystuchujemy sie lunatykowi,
odpowiadajgcemu przez sen na nasze pytania. Poréwnajmy
te scene ze sceng, kiedy Kathchen w dramacie Kleista
Kathchen von Heilbronn rozmawia przez sen z Weiterem,
a zobaczymy odrazu te réznice, jaka istnieje miedzy
genjuszem, ktéremu nie sg tajne zadne zakamarki duszy
ludzkiej, a wielkim nawet talentem, ktéry szuka dopiero
tej prawdy wewnetrznej poprzez zastony zewnetrznego
zycia. U Szekspira sen jest tem samem, co rzeczywistos¢,
bo przeciez czitowiek sam jg sobie tworzy, — u Kleista
sen jest odrebng rzeczywistosciag, bedaca do pewnego
stopnia poza wolag cztowieka, ktéry po obudzeniu sie
nic o niej nie wie.

Trzeba tu dorzuci¢ jeszcze szczeg6t, ze i KaUban
ma swoje zycie duchowe. | on pod wpitywem muzyki
duchoéw, a wiasciwie Arjela, wpada w sen, ktéry jest
znoéw charakterystyczny dla jego duszy: — nie o czem
innem on marzy, jak o bogactwach:

. i wtedy w S$nie tym,
zdawato mi sie, chmury sie rozwarty,
za niemi za$ niezmierne skarby, ktére
spas¢ miaty na mnie, tak, ze gdym sie zbudzit,
znéw chciatem zasnaé.

Ogllne wrazenie. Oto sg zasadnicze tony w tym
cudownym akordzie Burzy, bedacym jej przewodnim mo-
tywem. Poza tem jest mnéstwo pieknych szczegétow, jak
sielanka Ferdynanda i Mirandy, jak piosnki Arjela,
nalezace do najpiekniejszych lirykéw szekspirowskich.
Wszystko to skltada sie na jednag z najwznio$lejszych
i najsubtelniejszych | symfoni};; gdzie kazdy szczegét ma
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sam dla siebie warto$¢, a mimo to nalezy bezwzglednie
do catosci i nie moze by¢ z niej usuniety. Jest to jedna
z najmisterniej zbudowanych sztuk dramatycznych, gdzie
osobiste poglady autora przenikajag sie niejako nawza-
jem z akcja, tak, ze mozna ja albo stucha¢ uchem duszy,
albo oglada¢ okiem ciata, i w jednym i w drugim wy-
padku osiggajac peine estetyczne zadowolenie.

Vi

Pochodzenie tematu. Szekspir brat zawsze do swo-
ich utworéw jakis gotowy juz szkielet akcji, — tymcza-
sem witasnie do Burzy brakuje nam gotowego wzoru.
Ze ten wzor jednak istniat, wynika to z réznych szcze-
go6téw, np. z powiedzenia o »niebieskookiej Sykoraksc,
ktéra zatem musiata by¢ publicznosci do pewnego stop-
nia znana, bo Szekspir, umieszczajac pewien szczeg6t,
dbat o jego uzasadnienie i okres$lenie, o ile nie byt po-
wszechnie znany. Wynika to dalej z podobienstwa do
zasadniczej akcji i charakterystycznych szczeg6téw dra-
matu niemieckiego Jakéba Ayrera, ktory powstat miedzy
r. 1595 a 1605, p. t. Die schdne Sidea (Piekna Sidea).
Jak w Burzy, jest i tu wygnany przez nieprzyjaciela ksigze,
znajacy sie na magji; jest tak samo coérka jego, i krole-
lewicz, syn wroga, ktéry tak samo musi pracowaé, zno-
szagc drzewo na stosy; tak samo zawigzuje sie mitos¢
miedzy miodymi, z ta roéznica, ze Sidea pierwsza wy-
znaje mitos$¢ krélewiczowi i ucieka z nim od ojca, ktéry
przebywa w gtebokiej puszczy, nie na wyspie. Szcze-
g6t znoszenia drzewa $wiadczy, ze pierwotny dramat
musiat sie réowniez odgrywacé w lesie, Szekspir za$ umie-
Scit akcje na wyspie, tak pod wptywem opowiesci o Ber-
mudach, jak przez zrozumienie artystycznej wartosci tego
motywu, dla stworzenia  zupetnej izolacji miejsca akcji,
aby dziatalnosé 'duchow-''stata ‘sig’ czem$ zupetnie natu™
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ralnem. — Druga cze$¢ dramatu Ayrera wypetniajg przy-
gody tutajacej sie pary miodych, ktére z dramatem Szek-
spira nie maja nic wspélnego.— Takie same podobieristwa
wykazuje nowela hiszpanskiego autora Antonia da Eslavy,
wydana w zbiorze Noce zimowe w r. 1610. Obu tych
utworow Szekspir zna¢ nie moégt, — musiata wiec istnieé
jakas wspodélna podstawa.

Trzeba bowiem sobie uprzytomnié, ze w owych
czasach — poza drukowanem stowem, — chodzity po ca-
tym Swiecie cywilizowanym opowiadania, wspoélne wszyst-
kim narodom, przeksztatcane odpowiednio do charakteru
i temperamentu narodu, ktdry ja w swoja mowe oble-
kat, tak jak wedruja dzisiaj dowcipy i krétkie anegdoty,
nigdzie nie zapisane, a przeciez wszystkim znane. Bar-
dzo czesto byly te opowiadania przeniesieniem na ton
legendy prawdziwych zdarzen historycznych; czesto przy-;
tem z jednego ubocznego szczeg6tu czynity zasadniczy
motyw historycznego faktu. W ten sposéb odrywaty sie
od historji, tracac z nia zupetnie kontakt, zachowujac
tylko nazwiska os6b i miejscowosci. | w Burzy znajdu-
jemy jakie$ dalekie echo historji. W dziele W. Thomasa
Historja Wiloch znajduje sie wiadomo$é o krélu neapo-
litanskim Alonzo, ktéry przez kroéla francuskiego za na-
mowa ksiecia Medjolanu zostat stracony z tronu i zyt
na wyspie Ischji, a potem, oddawszy synowi Ferdynan-
dowi panowanie, udat sie na Sycylje (w r. 1495) i tam
pedzit samotne zycie ws$réd studjow. W tem dziele zna-
lazt takze Szekspir posta¢ namiestnika Genui z ramienia
ksiecia Medjolanu, Prospera Adorna, ktéry wskutek intryg
z krélem neapolitanskim zostat usuniety ze swego sta-
nowiska w r. 1478. Czy wiec istniata jakas opowies¢
o tych historycznych faktach, badz co badz niezbyt od-
legtych od Szekspira, czy moze byta nawet gdzie dru-
kowana, czy byt moze jaki utwdér dramatyczny, czy
wreszcie Szekspir, postyszawszy podobng opowies$é, prze-
niést ja na znane sobie tlto z kroniki Thomasa, przy-



LX1V

czem pomieszat szczegoty i nazwiska,— rozstrzygnaé dzi-
siaj trudno.

Budowa »Burzy« zblizona do regut Arystotelesa.
Budowa Burzy nalezy do wyjatkdéw u Szekspira. W prze-
ciwienstwie do innych dziet, gdzie akcja jest rozmiesz-
czona w kilkunastu miejscowosciach i rozrzucona na
diugie okresy czasu, tutaj akcja odbywa sie na jednej
wyspie, niedaleko od mieszkania Prospera, ktoére jest jej
centralnj*m punktem, i w ciggu Kkilku godzin. Mamy na
to wskazéwke w stowach Arjela:

Prospero: Ktéra godzina?
Arjel: Potudnie mingto.
Prospero: Juz blisko drugiej. Odtad az do szostej
czas, dla nas obu, drozszy jest nad wszystko.

Akcja jest roéwniez bardzo prosta, jak to omoéwi-
liSmy na poczatku. Dla skoncentrowania jej Szekspir
umiescit catla ekspozycje w opowiadaniu Prospera, wpro-
wadzajgc nas odrazu in medias res, rozpoczynajac utwor
sceng burzy, z ktéra zaczyna sie prawdziwa akcja. Nie
wplata tez Szekspir zadnej drugorzednej, bocznej akcji,
jak sie to dzieje w jego wczeé$niejszych komedjach i co
byto ulubionym sposobem budowania komedji w owych
czasach (np. u Beaumonta i Fletchera). Niemal mozna
przypusci¢, ze Szekspir chciat stworzy¢ rzecz opartg na
prawidtach klasycznych arystotelesowskiej teorji o trzech
jednosciach, za ktérg juz silnie kruszono kopje w owym
czasie. Tak np. Sir Filip Sidney w swojej Obronie poezji
(Apologie for Poeiry)™ wydanej po jego $mierci, w r. 1595)
w ten sposéb wysmiewa niezachowanie regut Arystote-
lesa: »Podczas kiedy scena powinna przedstawia¢ [dla
jednego przedstawienia] zawsze jedno i to samo miej-
sce, a przeciag czasu, ktéry ma jedno przedstawienie
obejmowa¢, nie powinien by¢ diuzszy — zaréwno wedtug
reguty Arystotelesa, jak i zdrowego rozsadku — niz jen
den dzien, to, przeciwnie, zaréwno,K wieksza ilos¢ dni,
jak j wielo$¢ !'rdznych-'! 'miejscowosci sa na niej
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w spos6b zupeinie nieartystyczny przedstawione. Jezeli
tak jest w Gorboducu [pierwszy dramat nowozytny
angielski z r. 1562, przez T. Sackville'a i T. Nor-
tona, bardzo znany], to ilez wiecej w innych dzietach?
Znajdziecie tam Azje z jednej strony [sceny], Europe
z drugiej; a przy nich tyle jeszcze innych drobniejszych
panstewek, ze aktor, wchodzac na scene, musi zawsze
zaczyna¢ od opowiadania, gdzie sie znajduje, bo inaczej
tresci sceny nie mozna zrozumieé¢. Oto naprzykiad po-
jawiaja sie trzy damy, ktére wyszty zbiera¢ kwiaty, a my
musimy wierzy¢, ze to ogréd. Potem znéw styszymy, ze
na tem samem miejscu rozbit sie okret, i chcac niechcac
musimy znéw wierzy¢, ze to .skata. Na skate wytazi
wstretny potwoér, dymiac i ziejac ogniem z paszczy,
a nieszczesni widzowie musza scene uwazac za jaskinie.
Ale tymczasem wpadajag na nia dwie armje, reprezen-
towane przez cztery miecze i puklerze,— i czy znajdzie
sie tak niewierna dusza, ze nie wezmie sceny za pole
bitwy? Co do czasu za$, to sztuki sg jeszcze swobodniej-
sze w jego uzywaniu: Bo oto zazwyczaj dwie osoby
krwi ksigzecej zakochiya sie w sobie; po wielu przygo-
dach ona popada w cigze, wydaje na $wiat pieknego
chtopca, ktéry potem przepada, wyrasta na mezczyzne,
zakochuje sie i juz niedtugo oczekuje potomka, — a to
wszystko w ciagu dwoéch godzink.

Szekspir nie przechodzit z pewnoscig obojetnie
obok takich zdan i teoryj. Ze nie ulegt wpltywom pseu-
doklasycznym, ktére ptynety wtedy silnym pradem z Fran-
cji, Swiadczy to o sile jego genjuszu, zdajagcego so-
bie dobrze sprawe, ze sposOb tworzenia obrany przez
niego jest najlepszy, najodpowiedniejszy dla dramatu,
ktéry nie jest, a przynajmniej nie powinien by¢ historja
jednego konfliktu, ale historja duszy. Konfikt bowiem
da sie doskonale ujg¢é w Kkrotki przeciag kilku godzin,
gdyz chodzi tylko o jego rozwigzanie, a wszystko, co sie
przedtem stato, da sie ujaé w ekspozycje. Sam w sobie
jest jednak konflikt ' .tylko ! jednym/ imomentem w zyciu

. Bibl. Nar. Serja Il. Nr. 12. (Szekspir: Burza). 5
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duszy, bedacym bardzo czesto nie wynikiem dawnego
zycia, ale czem$ przypadkowem. Historja duszy nato-
miast nie ogranicza sie do jednego konfliktu, ale obej-
muje wszystko, co sie przed nim stato i co sie po nim
stanie. W Burzy, ktéra miala do pewnego stopnia za-
wrze¢ osobisty, najbardziej wewnetrzny poglad poety
na $Swiat, tres¢ pozwalata na skoncentrowanie akcji
i czasu, gdyz tresciag ta jest nie historja przemian i kon-
fliktow w duszy poety, ale chwila ostatniego z zyciem
twoérczem obrachunku.

Przerdbki, przekiady i nasladowania. Burza byta
jedna z pierwszych sztuk Szekspira, ktéra wroécita na
scene po restauracji Stuartow w Anglji, w przerdbce
jednak Davenanta i Drydena p. t. Zaczarowana Wyspa,
ktdérzy zrobili z niej feerje, zatracajac jej prawdziwy, po-
wazny sens. Ciekawe jej echo stycha¢ w dramacie Er-
nesta Renana z r. 1857 p. t. Caliban, niejako w jej dal-
szym ciagu, ktérego bohaterem jest witasnie ten potwor.
Renan ujmuje witasnie Kalibana jako przedstawiciela
ttumu. Kaliban, zabrany przez Prospera do Medjolanu,
buntuje przeciwko Prosperowi lud. Jest on oburzony
na Prospera gtéwnie 2z tego powodu, ze to, czem
go na wyspie straszyt, nie ljylo prawda, ale ztudzeniem.
Kaliban jest wiec anarchistg, dla ktdérego nie istnieje
zaden autorytet, zadna witadza, bo ta opiera sie zawsze
na duchowych, idealnych przestankach. Przeciez dazy on
do witadzy i umie podburzy¢ lud przeciw Prosperowi, ktory
znowu oddat sie ukochanym studjom. Lud usuwa Prospera
z tronu i osadza na nim naturalnie Kalibana. | oto Kali-
ban, zakosztowawszy witadzy, w jednej chwili przemienia
sie w przewodnika ludu, z obroncy jego praw, w auto-
krate. Do dramatu wplétt Renan walke z Kosciotem,
ktéry w postaci inkwizycji po straceniu Prospera z tronu
zagda od Kalibana wydania go, jako obwinionego o kunszt
czarnoksieski, czego Kaliban nie spetnia; — w ten spo-
s6b chciat dowies¢ Renan,  wyzszos$ci pierwotnych in-
stynktow nad obtuda i utylitaryzniem Kosciota. Zasadni-
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cze mysli dramatu Renana sa wyrazem ostatecznego ni-
hilizmu spotecznego, dla ktérego niema zadnych idealnych
haset, i stojg wprost na przeciwnym biegunie jak Burza.

Robert Browning (1812 — 1889) zawart w utworze
Caliban upon Seiebos, or -Natural Philosophy on the
Islands (Rozmys$lania Kalibana o Setebosie, czyli Natu-
ralna filozofja wyspiarzy), drukowanym w cyklu lirycznych
monologéw Dramatis Personae (1864), w bardzo poe-
tycznej formie rozwazania nad przypadkowoscia, poza
ktéra ma sie ukrywac¢ Boéstwo. Wedtug niektérych kry-
tykdw, ma utwér ten zawiera¢ historje powstawania

pierwszych poje¢ o najwyzszej Istocie, — raczej jednak
jest to protest przeciwko BO&stwu, przeciwko utozsamia-
niu przypadku z celowg Opatrznosciag, gdyz — wedtug-

Browninga —”~ Bé6stwo tak igra z cztowiekiem, jak czto-
wiek z nizszemi od siebie stworzeniami. Kaliban jednak
pociesza sie, ze nad jego bogiem, Setebosem, jest z pew-
noscia jeszcze inna, wyzsza Istota. Poza nazwg i po-
stacig Kalibana niema ten poemat naturalnie zadnego
zwigzku z Burza.

Pewne odblaski Burzy znajdujemy w Balladynie
Stowackiego, ktérej Swiat powietrzny jest zresztg prze-
waznie przeniesieniem postaci duszkéw z Snhu nocy let-
niej. Puck jednak rozszczepit sie na Skierke i Chochlika,,
ktérzy wykazujg pewne podobiennistwo do Arjela i Ka-
libana. Jak Arjel Ferdynanda do celi Prospera, tak Skierka
swoja piosenka prowadzi Kirkora do chaty wdowy,,
snujac sie przed nim niewidzialny; jak Ferdynand, zastu-
chany w melodje Arjela, staje naraz przed Miranda,
i rozkochuje sie w niej od pierwszego wejrzenia, tak
i Kirkor od pierwszego rzutu oka pokochat obie corki
wdowy. Tylko, o ile w Burzy niema zadnej wzmianki,,
ze to muzyka Arjela wywotata zakochanie sie Ferdy-
nanda w Mirandzie, a przeciwnie, mitos¢ obojga mtodych
kietkuje samorzutnie i rozwija sie przed naszemi oczyma
jak cudowny kwiat, to w Balladynie mito$¢ Kirkora jest
wynikiem czaréw, przez - o dramat, traci na prawdzie
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wewnetrznej: — Kirkor przestaje by¢ zywym cztowiekiem.
Motyw ten jest wziety ze Snu nocy letniej, gdzie byt
zupetnie na miejscu jako w fantastycznej, lekkiej komedji.
W Balladynie jest uzyty ze szkoda dla akcji, chodzi tu
bowiem nie o zewnetrzny bieg rzeczy, o przypadek za-
4:amania sie mostu, sprowadzony wolg Goplany, ktéry
Kirkora moégt przywie$s¢ do chaty wdowy, ale o wewnetrzne
zycie cztowieka, ktére w dramacie nie moze by¢ krepo-
wane zewnetrznym, przemoznym wptywem. Chochlik,
mimo ze jest powietrznym duchem, przypomina Kalibana
lenistwem i niechecig do swej pani, Goplany. Wreszcie
powiedzenie Skierki o »czarach, ktore dziataja«, mi-
mowoli przypomina analogiczne powiedzenia Prospera,
a na wzoér jego »burzy« i pozaru statku, podczas kto6-
rych nikomu witos z gtowy nie spadi, dokonywa Skierka
ztamania mostku pod karoca Kirkora, przyczem wediug
rozkazu Goplany nie ma »szkodzi¢ zywym, ani ludziom
ni koniom«.

Burza doczekata sie Kkilku polskich przektadéw
(ks. Ignacy Hotowinski, Joézef Paszkowski, Leon Ulrich,
Wojciech Dzieduszycki). Z pomiedzy nich najlepszy
Jest przektad Paszkowskiego; wziaglem go tez za tekst
do tego wydania, poprawiwszy w Kilku miejscach stabszy
wiersz — -i zastgpiwszy epilog i piosenki Arjela nowym
przektadem#
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OSOBY

ALONZO, krol neapolitaniski

SEBASTJAN, brat jego

PROSPEIis-O, prawdziwy ksigze medjolanski
ANTONIO, przywitaszezyciel tego ksiestwa
FERDYNAND, syn kréla neapolitanskiego
GONZALO, stary powiernik kréla
ADRJAN, 'l . ) )
FRANCISKO, ] kréla
KALIBAN, dziki cztowiek potwornej postaci
TRYNKULO, trefnis

STEFANO, piwniczy kroélewski, pijak
KAPITAN okretu. Bosman, majtkowie
MIRANDA, corka Prospera

ARJEL, duch powietrzny

IRYS

CERES

JUNO duchy

NIMFY

ZNIWIARZE

Inne duchy postuszne Prosperowi



AKI 1

SCENA PIERWSZA

Morze. Pokiad okretu
(Grzmoty i btyskawice)

KAPITAN i BOSMAN

Kapitan. Bosmanie!

Bosman. Jestem kapitanie. Jakze tam?

Kapitan. Kiepsko. Przeméw do majtkéw; zakrzatnijcie
sie zwawo; inaczej na dno poéjdziemy. Dalej! dalej!

(Wychodzi)

5 Bosman. Nuze, chtopcy! Ruszajcie sie! ruszajcie! Ostro,
ostro! chtopcy! Zwincie zagiel bocianiego gniazda!
Baczno$¢ na $Swist kapitana! Dmij teraz wichrze,

az pekniesz, masz miejsca poddostatkiem.

Scena na okrecie ma przez swoje szczeg6ty odda¢ groze burzy,
ktéra grozi wpedzeniem okretu na skaty wyspy i rozbi-
ciem go; dlatego majtkowie zwijaja najpierw zagiel gtéwny,
aby zmniejszy¢ site pedu, potem spuszczaja gtdbwny maszt,
aby zwiekszy¢ réwnowage statku, wreszcie przez rozpie-
cie dolnych zagli piébuja odptynaé¢ na petne morze. An-
glikom, jako urodzonym marynarzom, szczegOty te byty
dobrze znane, tak, ze stuchacze odrazu pojmowali stopien
niebezpieczenstwa.

w. |. bosman =/{zastgpca|kapitana |statku.
I*



(Wchodzg: Alonzo” Sebastjan”™ Antonio, Ferdynand, Gonzalo i inni)

Alonzo. Kochany bosmanie, czyncie, co mozecie. Gdzie

10 kapitan? Trzymajcie sie meznie.

Bosman. Zejdzcie panowie na doét, bardzo prosze.

Antonio. Bosmanie, gdzie kapitan?

Bosman. Nie styszycie go? Psujecie nam robote. Siedz-
cie w kajutach; dopomagacie burzy.

15 Gonzalo. No, no! uspokdj sie braciszku.

Bosman. Niech sie wprzéd morze uspokoi. Ustapcie
stad! Czy myshcie, ze te ryczace bestje wazg sobie
imie kréla? Do kajut! do kajut! Nie przeszkadzaj-
cie nam,

D Gonzalo. Dobrze, dobrze. Pomnij jednak, kto sie na
poktadzie znajduje.

Bosman. Nikt taki, kogobym bardziej kochat niz sie-
bie; pan nalezysz do rady: skionze batlwany do
milczenia, naméw zywioty do pokoju, a zaden z nas

25 . ani sie tknie liny. Uzyj pan swojej powagi, a je-
zeli nic z nig nie wskoérasz, to podziekuj Bogu, ze$
zyt tak diugo, i przygotuj sie w swojej kabinie na
ostatnig godzine, co lada chwila moze wybié. Zywo,
zywo, chtopcy. Na bok! jeszcze raz powtarzam.

(Wychodzi)

P Gonzalo. Wielkag mi pociechg ten hultaj; nie patrzy
mu z oczu, zeby miat utongé, bo ma mine kom-
pletnego obwiesia. O, losie! nie przestan obstawac
przy tem, ze on wisie¢ bedzie! Spraw, aby przezna-

czony dlan stryczek statl sie nasza ling kotwiczng!

w. 31. nie patrzy|-mu, z. oczu,: zeby, miat-utongé— wedtug przysto-
wia; co ma wisie¢, nie utome.



K3) bo ta, ktérg tu mamy, niewielkg nam pomoc ro-
kuje. Jezeli ten cztowiek nie stworzony do szubie-
nicy, to nasza sprawa djable krucha.

(Wychodza)
(Bosman wraca)
Bosman. Spusécie maszt naczelny! Zywo! Nizej! nizej!
Rozepnijcie dolny zagiel! (Krzyk wewnatrz). Zeby
0 ich piorun z ich wyciem! gtosniejsze jest niz nasza
praca i burza.
(Sehastjan, Antonio i Gonzalo wracajcQ
Znéw tutaj? Czego chcecie!l Mamyz zaniecha¢ wszyst-
kiego i utongé? Zyczyciez sobie pdj$¢ na dno?
Sebastjan. Zeby$ sie stowami swemi udiawil! Wrzask-
H liwy, bluznierczy, nielitosciwy psie jaki$!
Bosman. Pracujciez sami.
Antonio. Cicho, obwiesiu! bezczelny, zuchwaly Kkrzy-
kato; nie tyle boimy sie utong¢, ile ty.
Gonzalo. Recze za niego, ze nie utonie, chocby ten
> okret byt tak watty, jak tupina orzecha, i przepusz-
czalny, jak sito. ™
Bosman. Wty wtyt! Dodajcie dwa zagle! Nazad na
otwarte morze! nazad!
(Wchodza majihowie zmoczeni)
Majtkowie. Wszystko stracone! Modli¢ sie! do modlitwy!
% wszystko stracone!

(Wychodzg)
Bosman. Jakto? majgz nam usta zastygnac?
Gonzalo. Krol i ksigze modlg sie; idZmyz sie modli¢

wraz z nimi, bo zaréwno tego potrzebujemy.
Sebastjan. W$&ciekam sie z gniewu.
8 Antonio, Utracimy,+zyci€y przez, rtych| pijakow; przez



tego gbura z wyprawnym pyskiem. (Do Bosmana)
Bodajby cie dziesie¢ przyptywoéw i odpitywdédw mo-
rza sptokato!

Gonzalo. On bedzie wisiat, chociazby kazda kropla

&6 wody zamienita sie w balwan i rozdziawita sie jak

najszerzej, aby go pozreé.

{Krzyki pomieszane wewnatrz statku:
Boze, zmituj sie nad nami! Toniemy! toniemy! Badz
zdrowa, zono! badzcie zdrowe, dzieci! Badz zdrow,
bracie! Toniemy, toniemy, toniemy!)

70 Antonio. Péjdzmy ginaé¢ razem z krélem. (Wychodzi)
Sebastjan. P6jdzmy go pozegnaé. (Wychodzi)
Gonzalo. Oddatbym teraz tysigce wiok morza za jeden

moérg jatowego gruntu, choéby pokrytego tylko
wrzosem lub zarnowcem. Dziej sie wola nieba!

75 Wolatbym jednak umrze¢ sucha $miercig. (Wychodzi)

SCENA DRUGA

Wyspa. Przed chata Prospera

PROSPERO i MIRANDA

Miranda. Jesli te fale wra za twoja sprawa,
Najukochanszy ojcze, to je usmierz.
Zdaje sie, jakby czarne chmury chciaty
Wyzionaé na Swiat gorejaca smote,

62— 63. zeby$ tonal przez czas dziesieciu zmian morza i nie
mogt utonaé,
w. 72. widka réwna, sie ;30 morgom.

w. 74. wrzos i zarnowiec 'rosng ‘tylko na najgorszych gruntach.



Tylko pietrzace sie az do nich morze
Zalewa ptomien. O, cierpiatam bardzo
Nad tymi, co tam cierpieli'! Ow okret,
Mieszczacy w sobie zapewne niejedno
Szlachetne zycie, rozbit sie ze szczetem.
O, krzyk tych istot przedart sie do gtebi
Mojego serca. Biedni! pogineli.
Gdybym poteznem jakiem byta béstwem.
Bytabym byta pograzyta morze
W przepasciach ziemi, pierwej nimby byto
Zdotato piekny ten okret pochtonagé
I tych, co na nim byli.

Prospero. Badz spokojna;
Nie stato sie nic ztego.

Miranda. Nieszczesliwi!l

Prospero. Nie troszcz sie o nich. Wszystko, com uczynit.

To uczynitem z mitosci ku tobie,
Ku tobie, moja ukochana cdérko,
Jedyne dziecie moje, ktére nie wiesz.
Skad jest twdj ojciec, ani czy on nie jest
W istocie czemsi wiecej, niz Prosperem,
Panem tej biednej chaty.
Miranda. Wiecej wiedzie¢
Nie zapragnetam nigdy.
Prospero. Teraz pora.
Abym cie bhzej objasnit w tej mierze.
Pomdéz mi Sciggnaé¢ te magiczne szaty.
Tak.
(Sktada ptaszcz)
Lez tu! — Otrzyj tzy, luba Mirando!

Pociesz sie: | straszna ta scena rozbicia,



Ktéra przejeta twe serce litoscig,
Byta za moja sprawa tak oglednie
Przeprowadzong, tak pokierowana,
Ze ani jedna dusza, ani jeden
Wios tym, co byli na statku, nie zginat,
Cho¢ ich widziatas tongcych. Sigdz przy mnie!
Dowiesz sie czego$ wiecej.
Miranda. Juze$, ojcze.
Nieraz zaczynat mi moéwié¢, kto jestem,
Ale za kazdym razem ucinates,
I ktadgc tame mym wybadywaniom,
Konczyte$s na tem: nie czas jeszcze.
Prospero. Teraz
Nadeszta chwila: natez silnie ucho,
I stuchaj, co ci powiem. Czy tez mozes™
Przypomnie¢ sobie, co sie z nami dziato,
Nimesmy do tej chaty zawitali?
W atpie, azeby$ mogta, wtedy bowiem
Nie miatas jeszcze trzech lat.
Miranda. Moge jednak.
Prospero. Jakiz to obraz z owych czaséw, czyto
W postaci domu, czy cztowieka, zyje
W pamieci twojej?
Miranda. Przypominam sobie,

Cho¢ to jest raczej snem, jak przypomnieniem.

w. 111—115. Stowa Mirandy odpowiadajg na mimowolne pytanie
stuetiacza, dlaczego Proopero dotychczas nie poznajomit
cOrki z przesztoscig; — jest to logiczne uzasadnienie opo-

wiadania Prospera, bedacego ekspozycja.



ze miatam kiedys$ cztery czy pie¢ kobiet,
Co mie pielegnowaly. Wszak je miatam?
Prospero. Miatas ich wiecej nawet; lecz skad tobie
To przypomnienie? Widzisz-li, précz tego,
130 Co wiecej w mglistej czelusci przesztosci?
Jesh pamietasz co$, co poprzedzito
Twoje przybycie do tych miejsc, to musisz
Pamieta¢ takze, jakim sig sposobem
Do nich dostatas?
Miranda. Tego nie pamietam.
135 Prospero. Dwanascie przeszto lat temu. Mirando,
Ojciec twdj witadat medjolanskiem panstwem,
I byt poteznym ksieciem.
Miranda. Czyz nie jestes
Ty moim ojcem?
Prospero. Matka twa, wzdor cnoty,
Mowita, ze ty jesteS moja corka;
40 A ojciec two6j byt ksieciem medjolanskim:
Spadkobierczyni wiec jego jedyna
Byta ksiezniczka, niczem mniej.
Miranda. O, niebal
Jakaz ztos$¢ stamtad nas wygnata, albo
Moze i szczescie!
Prospero. 1 jedno i drugie:
145 Ztos¢ to wygnata nas stamtad, a szczescie

w. 126. Szczeg6t o kilku kobietach na postudze osobistej dziecka
(co mogto sie dzia¢ tylko na ksigzecym dworze), ma przygo-
towac¢ stui hacza na przyjecie nieprawdopodobnej w pierw-
szej chwili wiadf*mosci o wysokiej godnosci Prospera;
Swiadectwo Miiandy, ktéra nic nie wie dotychczas o swo-

jem pochodzeniu,!ima /niepodejrzana jwartos¢.



Tu nas przywiodto.
Miranda. Serce mi sie krwawi
Na mysl, jak wiele trosk musiates™ ojcze.
Przeby¢ z przyczyny mojej. O, moéw dalej!
Prospero. Twoéj stryj, a brat méj, nazwiskiem Antonio
‘5° Uwazaj dobrze! (ze tez bracia moga
Tak by¢ wyrodni!) — on, com go po tobie
Ze wszystkich w $wiecie najbardziej mitowat.
Ktéremu zarzad panstwa powierzytem,
Panstwa, nadwczas przewyzszajacego
*5 Swietnoscig wszystkie inne, — jak Prospero
Nauka swa, godnosciag charakteru,
Przewyzszat wszystkich innych panujacych, —
Kiedym oddany ksiegom, zatopiony
W moich badaniach, zdat mu wodze rzadéw
I sprawom panstwa stat sie prawie obcym.
Zyjac w mej cichej sferze, — stryj twdj niecny..,
Czy mie ty stuchasz?
Miranda. O, z catg uwaga.
Prospero. Poznawszy, jak to taski sie rozdaje,
Jak sie ich szczedzi, kogo sie popiera,
166 A kogo straca za wyzszo$¢ natretna.

Potworzyt sobie nowe kreatury.

w. 162. Powtarzajace sie pytania Prospera i odpowiedzi Mirandy,
ze stucha uwaznie, maja za zadanie artystyczne przery-
waé¢ monotonje diugiego opowiadania Prospera, ktdre jest
jako ekspozycja konieczne, i od$swieza¢ uwage stuchaczéw,

w. 166. hreatura — czitowiek, ktory dla pozytku mateijalnego
idzie za przekonaniami kogo$ spotecznie wyzej stojacego,
lub dla takiej korzysci zmienia przekonania osobiste; stad
Antonio mogti sobie “takich 'fudzi ' potworzyé, i spotwarzyé



Lub moje witasne przetworzyt, spotworzyt.
Majac w swem reku tym sposobem klucze
Do stug i stuzby, nastroit wnet serca
10 Moich poddanych do takiego tonu,
Jaki mu mile w ucho wpadat: stat sie
Bluszczem, co pien moj ksigzecy zastonit
| wyssat jego zielono$é. — Uwazaj,
Prosze cie.
Miranda. Tak tez czynie, ojcze drogi.
/5 Prospero. To usunigcie sie moje od sSwiata.
By sie bogaci¢ wiedzy nabytkami.
Ktérych warto$ci gmin nie maogt ocenic,
Cho¢by nie byty tak przed nim ukryte, —
Ztg obudzito zagdze w moim bracie.
Spokojne moje zaufanie, niby
Poczciwy ojciec, sptodzitlo w nim zdrade.
Zdrade w sposobie swoim réwnie wielka,
jak wielka byta moja ufnos$é: ta zas
Nie miata granic. Tak sie spanoszywszy,
‘&b Nietylko mojem mieniem, lecz i witadza.
Jak ktos$, co skutkiem mijania sie¢ z prawda
Do tego stopnia z czasem swojg pamiegcé
Czyni grzesznica, ze gotéw dacé¢ wiare
Wiasnemu kilamstwu, sadzit sie by¢é wkoncu
“0 Istotnym ksigeciem, nie jego zastepca,
| nie juz tylko reprezentujacym
Majestat, ale i uposazonym

Wszelkiemi jego prerogatywami:

(w. 167), to znaczy zrobi¢ z nich potwory;— "Njest to zarazem

gra stow.
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Stad w pyche rosngé... Stuchasz?
Miranda. O, moéj ojcze,
o) Gtuchychby twoja powies$¢ uleczyta.
Prospero. Przedziat pomiedzy samowtadna rola,
Jaka odgrywat dotad na karb cudzy,
A tym, za kogo takowag odgrywat,
Przedsiewzigt znie$¢ nareszcie i na wiasny
20 Rachunek zosta¢ panem Medjolanu.
Dla mnie, biedaka, — dostatecznem ksiestwem
Byt méj ksiegozbidér, do rzadéw doczesnych
Zdawatem mu sie niezdatnym; wszedt przeto
W umowe z krélem neapolitanskim
ab I zobowigzal mu sie ptaci¢ haracz,
Hotd skitadaé, podda¢ swag mitre koronie,
Stowem, wprzagt moje, wolne dotad, ksiestwo
W najohydniejsze jarzmo.
Miranda. Dobre niebal
Prospero. Stuchaj, pod jakim warunkiem i z jakim
2® Skutkiem, a potem powiedz, czy ten cziowiek
Moégt by¢é mym bratem.
Miranda. Zgrzeszytabym, ojcze.
Gdybym o twojej matce pomys$lata

w. 203. i n. Antonio byt nietylko ztym bratem, ale i ztym oby-
watelem, ponizyt bowiem wolne ksigstwo medjolariskie do
rzedu ksiestw hotdowniczych.

w. 208. Dobre nieba! — Kidél Jakéb 1., 7a ktérego panowania
powstata Burza, zakazat edyktem uzywania stowa »Bég«
w teatr/,e i w druku sztuk teatralnych; stad zawsze w tych
miejscach spotykamy »nieba« lub »Jowiszax. — Zwyczaj
ten utrzymat sie w Anglji do bardzo niedawna; zamiast
Lord, t, j. 'B6g,” drukowano 'tylko 'L,



Co niegodnego: niejedno cne tono
Wydato' juz ztych synoéw.

Prospero. Stuchaj dalej!
Krél Neapolu, méj wrég zadawniony,
Podaje ucho planom mego brata,
Ktére sie na tem zasadzaly, aby
W zamiane hotdu i przyobiecanej
Pewnej daniny, mnie i wszystkich moich
Z ksigestwa wydali¢ i piekny Medjolan
Da¢ memu bratu w lenno. Po zawarciu
Takiej umowy i po zwerbowaniu
Licznego pocztu zdrajcéw, jednej nocy.
Wybranej na ten cel, kazat Antonio
Otworzy¢ bramy, i w zastonie mroku
Spetniacze jego rozkazéw wywlekli
Mnie struchlatego i ciebie ptaczaca
Za obreb miasta.

Miranda. Ach! co za nieludzkos$¢!
Ja, co nie pomne, jak wtedy ptakatam,
Nie moge teraz nad tem nie zaptakac.
To Swiatto, ojcze, rzucone na przesztosé.
tzy mi wyciska.
Prospero. Postuchajno jeszcze:

Musze ma powies¢ dociggnaé¢ do tego.
Co nas dotyka w tej chwili, bez czego
Bytaby ona niewczesna.

Miranda. Dlaczeg6z
Nas nie zgtadziU wtedy?

Prospero. Stusznie pytasz:
Opowiadanie moje wywotuje
Te kwestje. Znajac/ mitosé ) ludu ku mnie,

13
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Nie $mieli oni tak krwawej pieczeci

‘Do dzieta tego przykiadaé; woleli
Piekniejsza barwg upstrzy¢ cel swéj szpetny.
Zawlekli nas na okret, wyptyneli

Pare mil naprzéd, gdzie juz w pogotowiu
Stata zbutwiata t6dka, zrujnowana.

Bez masztu i bez zagli, — szczury nawet
Wyprowadzity sie z niej instynktowo;

Tam nas wsadzono i pozostawiono.

Abysmy jeki nasze potgczyli

Z rykiem fal, z wyciem za$ wiatréw westchnienia.
Wiatry atoh, jakoby wspdtczujac.

Oddajac nam westchnienie, zlekka tylko

Nas kotysaty.

Miranda. Niestety! jak wielkim
Bytam nadéwczas cigzarem dla ciebie,
Kochany ojcze!

Prospero. Cherubinem raczej,
Co mie ocalil! Tys sie uSmiechata.
Natchniona z niebios nieustraszonoscia.
Gdym ja, dodajac morzu stonych kropel,
Stekat pod ciezkiej niedoli brzemieniem;
I ta spokojno$¢ twoja wzmogta we mnie
Moc do zniesienia wszystkiego, co tylko

Mogto nas spotkac.

w. 239. krwawej pieczeci — kazdy akt nabiera dopiero wartosci,
gdy sie przytozy na nim pieczeé¢; morderstwo zatem jest
krwawg pieczecia,

w. 245. szczury, zyjgce na kazdym okrecie, opuszczajg wedtug
wierzen marynarzy. okret, ktéry, )ma zatonac,

w. 257. stonych kropel — tez.
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Miranda. Jakzesmy sie, ojcze,
Na brzeg dostali?
Prospero. taska Opatrznosci.
MieliSmy w todzi troche pozywienia
I sSwiezej wody, ktorej mi przez litosé
X Pewien szlachetny Neapolitanczyk,
Gonzalo, planu tego wykonawca.
Skrycie udzielit: obok szat bogatych.
Bielizny, réznych materyj i sprzetéw.
Ktére nam podzniej bardzo sie przydaty.
Znajac proécz tego moj pociag do ksigzek,
Dat mi, wyjete z mojej bibljoteki.
Niektore, takie witasnie, ktérem cenit
Bardziej niz moje ksiestwo.
Miranda. Obym mogta.
Zobaczy¢ kiedy tego dobroczynce!

(Prospero powstaje i przywdziewa znowu swoj ptaszcz czaro-

dziejski)

25 Prospero. Musze wstaé teraz; ty siedz, moje dziecieg,
I stuchaj konca naszych przygdéd: Na te
Bezludng wyspe przybyliSmy tedy,

I tu zostawszy twym nauczycielem,
Miatem sposobnos$¢ uksztalci¢ cie lepiej,

280 Niz tego moze dokaza¢ niejeden
Ksigze na szczycie witadzy, majac wiecej
Wolnego czasu do uciech $Swiatowych,
I mniej troskliwych ochmistrzow.
Miranda. O, panie.
Niech ci to nieba nagrodza! A teraz
5 Powiedz mi z taski swojej, co za powdd

Sktonit cie zestac /te(burze)(boi)ciagle



i6
Obreiz jej jeszcze stoi mi na mysli.
Prospero. Dowiedz sie jeszcze tyle, ze los, teraz

Mo6j sprzymierzeniec, zblizyt dziwnym trafem

20 Do tego brzegu obu moich wrogdéw.
Poglad méj w przysztos¢ odkryt, ze moj zenit
W sferze pomys$inej znajduje sie gwiazdy:
Jezeli chwile te zaniedbam, zamiast
Korzysta¢ z niej, to nigdy mi blask szczesScia

295 Juz nie zabltys$nie. Nie pytaj mnie wiecej;
Sen cie co$ morzy: Jest to dobroczynna
Sennos¢; ulegnij jej, kochane dziecie.

{do siebie)
Wiem, ze inaczej uczyni¢ nie mozesz.
(Miranda zasypia)

Przybadz moj stugo! terazem juz gotow.

30 Arjelu, przybadz!

(Wchodzi Arjel)
Arjel. Czes¢ ci, wielki mistrzu!

Czes$¢ ci, potezny panie! Oto staje

Ku wypetnieniu wszelkich twoich skinien:

w. 291. zenit oznacza punkt niebios wprost nad gtowag danego
cztowieka; tutaj oznacza gwiazde Prospera, pod ktorej
znak’em si¢ urodzit; wedtug astrologji los cztowieka za-
lezat od tego, poprzez jakie konstelacje (przyjazne lub
wrogie) przesuwata sie ta gwiazda,

w. 297. Prospero usypia Mirande, aby nie styszata rozmowy
z Arjelem, ktéraby ja mugta uprzedzi¢ co do Ferdy-
nanda.

w. 300. Arjel — imie wziete z Pisma Swietego: lzajasz, XXIX,
(1. V). W Heywood’a Hierarchie of the Blessed Angels (Hie-
rarchja Btogostawionych Aniotéw) jest to jeden z siedmiu
ksigzat anielskich /panujacych’ nad wodami.



310

Arjel.
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Czyto kazesz mi lataé, czyto ptywac.
Czy sie zanurzyé w ogniu, czy pojezdzac
Na kedzierzawych chmurach. Rozporzadzaj
Wszystkiemi memi sitami.

Prospero. Czys$ burze
Tak poprowadzit, jak ci polecitem?
Tak, panie, z catg S$cistosciag. Napadiem
Kroélewski okret; w dziobie, na pokiadzie,
W wnetrzu, po wszystkich kajutach roztlitem
Siarczyste zagle; nieraz-em sie dzielit
1 palit w Kkilku miejscach: maszty, reje.
Oddzielnie ogarniatem plomieniami.
Ktére sie wkroéotce w jeden zlaly. Chyze
Btyski Jowisza, owe poprzedniki
Strasznego spadku gromoéw, nie sa bardziej
Natychmiastowe i nagte. Za$ toskot
Pniow pekajagcych zdawat 8ie zagrazac
Samemu Neptunowi, w drzenie wprawiac
Zuchwate jego batwany, a nawet
Chwiac¢ strasznym jego tréjzebem.

Prospero. Czy byt kto

Tak nieulekty, tak silny™ na duchu,
Coby wsréd tego zametu zywiotow

Nie stracit gtowy?

w. 312—313. W czasie burzy pojawiaja sie na szczytach masztéw

wytadowania elektryczne w postaci ptomykéw, zwanych
ogniami $w. Elma.

w. 315. Bilyski Jowisza — btyskawice.

w. 319—321. Neptun — bég morza, przenoénie samo morze; tréj-

zab — berto Neptuna, ktérego uderzeniem wprawiat ziemie
w drzenie. Burza zatem'byta silnie-sza; niz trzesienie ziemi.
Bibl. Nar. Ser. Il. Nr. 13 cSzekspir: Burza). 2



rjel. Nie byto nikogo,
Coby nie uczut goraczki szalenstwa
I nie wyprawiat scen rozpaczy. Wszyscy,
Nie wytaczajagc osady, wskoczyli
W spienione fale, opuszczajac okret,
Ktéry przezemnie stat si¢ stupem ognia.
Ferdynand, syn krdlewski, z najezonym
Witosem, jak trzcina, nie jak wilos, najpierwszy
Wskoczyt, wotajgc: Piekto wyszto z posad,
I wszyscy djabli na nas godza.
Prospero. Brawo,
M6j walny duchu! Wszakze sige to dziato
Blisko naszego wybrzeza?
Arjel. Tak, mistrzu.
Prospero. 1 nic sie im nie stato?
Arjel. Ani jeden
Witos im nie zginat, ani jednej plamy
Nie znajdzie na ich sukniach, czystszych teraz,
Niz byty pierwej. Tak, jak rozkazates,
Grupami rozproszytem ich po wyspie,
Précz Ferdynanda, ktdregom samego
Na lad wydobyt i tak pozostawit.
Siedzi on teraz smutny w pustym kacie.
Ciepte powietrze chtodzgc westchnieniami
I zatamujac rece.
Prospero. Cé6zes$ zrobit
Z okretem kroéla, majtkami i resztg
Owej flotylli?
Arjel. Bezpiecznie ukryty

w. 327. osada — “zatoga ‘statku.
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Stoi kroélewski okret w tej zatoce,
Gdzie$ mi raz kazat, panie, o pdéinocy
Smignaé po rose na grozne Bermudy;
Majtkowie smacznie $pig pod pomostami,
W skutku mojego zaklecia i trudow,
Jakie przebyli; co sie za$ dotyczy
Reszty flotylli, ktéra rozproszytem,
Znowu sie ona zigczyla, i teraz
Srédziemna falg smutnie plynie nazad
Do Neapolu, w przekonaniu, ze sie
Kroélewski okret rozbit i dostojna
Osoba kroéla zginegta.
Prospero. Arjelu,

Wiernie spetnite$ dane ci zlecenie;
Ale robota jeszcze nie skonczona.-
Ktéra godzina?

Arjel. Mineto potudnie.

Prospero. Za pare klepsydr koniec bedzie. Z czasu,
Zbywajacego do szdéstej, musimy
Szacowny zrobi¢ uzytek.
Arjel. Mam zatem

w. 350. Bermudy — 360 wysepek koralowych o przestrzeni 50
km2; 32®20"' po6in. szer., 64™*20' zach. diug. od Greenwich;
odkryte w r. 1522 przez Juana Bermudez; kolonizacja
rozpoczeta dopiero w 1612, po wyprawie lorda Somersa
(por. str. LV).

w. 363. klepsydra — naczynie w ksztalcie dwoéch kieliszkéw bez
noézki, spojonych dolnemi koncami, ktéredy, pizez znajdu-
jacy sie tamze otwor, przesypywat sie piasek; przesypanie
z gérnego kieliszk 1 do dolnego trwalo zawsze ten sam
czas; — tu klepsydra /oznacza pdét godziny.
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Jeszcze sie trudzi¢? W takim razie pozwo6l
Przypomnieé¢ sobie, panie, przyrzeczenie
Dotychczas nieziszczone.
Prospero. Cé6z to? mruczysz?
O c6z ci idzie? Czego chcesz?
Arjel. Wolnosci.
30 Prospero. Nim ci czas wyszedt? Nic z tego.
Arjel. O, panie,
Zwaz w swej pamieci, jak pilniem ci stuzyt;
Nigdym nie sktamal, w niczem cie nie zawiodi,
Nigdym nie szemrat. Przyrzektes mi ujac
Rok z naznaczonej stuzby.
Prospero. Czy$ zapomniat,
375 Od jakich mak cie uwolnitem?
Arjel. Owszem,
Pamietam o tem.
Prospero. Nie pamietasz wcale,
1 myslisz, ze to co$ wielkiego wchodzi¢
W mut stonych giebi, pojezdza¢ po grzbiecie
Przerazliwego poéinocnego wiatru,
30 Gwoli mych zadan wnika¢ w zyty ziemi,
Ktéra mroéz stezyt?
Arjel. Nie mysle tak, panie.
Prospero. Ktamiesz, ztosliwy tworze! Czy$ zapomniat
O czarownicy, o Sykoraks, ktorag
Zazdros$¢ i staro$¢ w kabigk zgieta? Powiedz,

385 Czy$ juz zapomniatl o niej?

w. 383. Sykoraks — imig to wyprowadzajg albo od Psychorraghia (=
dreczycielka;duszy/ agonja), albo,od arabskiego Shokercthi™
oszust), albo tez ze ztozenia:~dle xdpa5 (Swinia i krukj.
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Arjel. O, nie, panie.
Nie zapomniatem.
Prospero. Zapomniates, — mowie.
Skad ona byta rodem? Wiesz?
Arjel. zZ Algieru.

Prospero. A! stamtad! Musze ci cho¢ raz co miesigc

Prawi¢, czem bytes, bo masz krotkg pamiec.
Ta wiec przekleta wiedzma, ta Sykoraks,
Byta wygnang z Algieru za czary

I niezliczone szkarady, na ktérych

Samo wspomnienie stuch ludzki sie wzdryga;
Przez wzglad na pewng tylko okolicznos¢

Nie odebrano jej zycia, — nieprawdaz?

Arjel. Prawda, taskawy panie.

Prospero. Te nedznice
W brzemiennym stanie sprowadzono tutaj,
I tu majtkowie na lad ja rzucili.
Ty, dzi§ mdj stuga, bytes w owym czasie
Jej niewolnikiem, jak sam to powiadasz;
Ze za$ z natury czystszym bedac duchem,
Nie chciate$s stuzy¢ za narzedzie brudnym,
Sprosnym jej zadzom i stawite$ opor,
Przeto, z pomoca silniejszych stuzalcéow,
W napadzie gniewu zamkneta cie ona
W szczelinie sosny. Dwanascie lat spetna
(W przeciagu ktérych zmarta stara jedza,
I zostawita cie tam zamknietego)
Przebiedowate$s w tej cie$ni, wydajac
Jeki tak gtosne, jak turkot kot miynskich.
Jeszcze nadwczas zadna ludzka postacé

Nie ozdabiata tej wyspy, boé¢-trudno

21
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Mieni¢ cztowiekiem syna tej djablicy,
Te ruda bryle, ktérg tu wydata.
415 Arjel. Rozumiesz, panie, przez to Kalibana.
Prospero. Jego-¢, nie kogo, — to monstrum, co teraz
W stuzbie jest u mnie. Ty sam wiesz najlepiej,
W jakich meczarniach cie znalaztem; jek twdj
Pobudzat wilki do wycia i wzruszat
40 Nieugtaskang niczem pier$ niedzwiedzi.
Byta to meka potepiericéw godna,
| Sykoraksa nie mogta juz ciebie
Od niej uwolni¢. Mojem byto dzietem.
Kiedym tu przybyt i glos twoj ustyszat,
45 Rozszczepi¢ sosne i wréci¢ ci wolnos¢.
Arjel. Dzieki ci, panie!
Prospero. Mrucz mi tylko jeszcze.
To cie zataszcze zaraz w dab sekaty,
W ktéorym dwanascie zim przejeczysz.
Arjel. Przebacz!
Juz sie do woli twojej zastosuje

40 I nadal chetnie stuzy¢ bede.
Prospero. Uczyn
Tak, jak przyrzekasz; — za dwa dni sie skonczy

Niewola twoja.
A jel. O, szlachetny mistrzu!
C6z mam uczynié? moOw, co mam uczynié?
Prospero. Przemienn sie w nimfe morska, niewidzifting

435 Dla wszelkich innych oczu, oprécz moich,

I w tej postaci staw sie tu. Idz, $piesz sie!

(Arjel wychodzi)
Ocknij sie moje, dziecie! Smacznie$ spala,
Ocknij sie!
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Miranda (budzac sig). Powie$¢ ta czarownym wptywem
Ukotysata mie do snu, moj ojcze.
¥&eProspero. Otrza$ go z powiek, moje dziecig. P6jdzmy
Po Kalibana, po tego niecnote,
Ktéry uprzejmej odpowiedzi nigdy
Nam jeszcze nie dat.
Miranda. To potwor: nie moge
Patrze¢ na niego.
Prospero. Na teraz on jednak
45 Jest nam potrzebny, bo nam nosi drzewo.
Roznieca ogien i petni niezbedne
Inne postugi. — Hola! Kalibanie!
Péjdzno tu, klocu!
Kaliban (z wnetrza gtoiy przyleatej).
Dos$¢ jest w domu drzewa.
Prospero. Wyjdz! mam tu inna robote dla ciebie.
Zi39] Nuze, ty zotwiu! Diugoz bede czekal?
(Arjel wraca w postaci Nimfy wodnej)
Piekne zjawisko! Nadobny Arjelu!
Zbliz ucho. (Szepce mu)
Arjel. Stanie sie, panie, jak kazesz.
(Wychodzi)
Prospero. Przeklety leniu, przez samego czarta
Sptodzony z twojg matkg! Czy nie wyjdziesz?
(Wchodzi Kaliban)
Kaliban. Zeby zatruta rosa na was spadial
Podobna do tej, jakg moja matka
w. 447. KaUban por. Wstep, str. L1l i n.;jako posta¢ (p6t ryby, pot
cztowieka) przypomina bozka filistyriskiego Datjona.— Aby
wywotaé¢ wigeksze wrazenie, kaze Szeksp r Kalibanowi,

zanim s'e ukaze|przed. widzami, odezwa¢ sig, — natutalnie
odpowiednim, grubym, prostackim -gtosem.
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Piérami kruka zbierata z bilot zgnitych!
Zeby was wschodnio-potudniowa wiejg
Razita nagle i okryla trgdem!

ADProspero. Za to przeklenstwo spedzisz te noc w kurczach,
Pijawki cie obsiedg i tak geste
Porobig-¢ ciecia, jak komoérki w ulu;
A kazde ciecie bardziej bole¢ bedzie
Niz ukaszenie pszczét, co je buduja.

465 Kaliban. Musze zje$é obiad. Ta wyspa jest moja
Z prawa po matce, i ty$ mi, ja zabrat.
Gdys$ sie tu zjawit, gltaskate$ mie zrazu
I szto ci o mnie; dawate$s mi wody
Z jagodzinami, uczyte$ mie nazwisk

4710 Tego wielkiego i matego sSwiatta,
Co tleje dniem i noca: totez wtedy
Lubitem ciebie; tom ci tez wskazywat
Wszelkie witasnosci tej wyspy: jej stone
| stodkie Zzrédia, grunt ptonny i zyzny.

475 Bodajem zmarniat za to! Niech was razem
Opadng wszystkie plagi Sykoraksy:
Ropuchy, gacki, zjadliwe szerszenie!

Gdy ja, co bytem tu wszechwitadnym panem,

w. 457. />z6ra kruka — nalezaly do statych narzedzi czarno-
ksieskich.

w. 458. Wschodnin-potudn owy wiatr, bardzo przykry w Anglji,
wywoti je silne podraznienie nerwoéw,

w. 468— 469. Woda z sokiem jagéd chiodzi wigcej w czasie
upatéw, nz czysti woda.

w. 477. Powszechnie mniemano wtedy, ze czarownice maig na
postugi nietoperze, ropuchy i szerszenie. — Ptyneto to
z wrodzonego wstretu, jaki cztowiek przed temi stworze-
niami odczuwa.



Obrécon jestem przez was w poddanego,
I z taski waszej, jak pies na tancuchu,
Przykuty jestem do tej twardej skaly,
Zdata od reszty Swiata.
Prospero. Podly kiamco!
Czuty na chioste, nie na dobrodziejstwa!
Jam cie traktowat po ludzku; kat taki
Goscitem w chacie, poki$ sie nie targnat
Na honor mego dziecka.
Kaliban. Ho! ho! Szkoda,
Ze$ w pore przyszedl, aby mi przeszkodzic;
Inaczej bytbym byt Kalibanami
Zaludnit wyspe.
Prospero. Nedzny tworze, w ktérym
Dobrych skionnosci niema ani $ladu,
A wszelkie zte sie krzewig! Jam miat litos¢
Nad twoim stanem; nie szczedzitem trudu,
By cie nauczy¢ mowié; co godzina
Umyst twoj wzbogacatem. Gdy$ w dzikosci
Nie wiedziat nawet sam, czego pragnates,
Tylko§ mamrotat jak zwierze, jam w usta
Witozyt ci stowa do oddania mysh.
Ale w skazonej twej naturze tkwito,
Mimo nauki, co$, z czem szlachetniejsze
Usposobienia nie mogly sie zgodzi¢;
Zostate$ przeto stusznie osadzony
W tej skale, lubo$ wiasciwie zastuzyt
Na co$ gorszego niz wiezienie.
Kaliban. Z mowy.
Ktérej sie dzieki tobie nauczytem,

25
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56 Tyle mam zysku, ze przeklina¢ umiem.
Niechaj zaraza na cie spadnie za te
Twoja nauke!
Prospero. Precz szatanskie plemig!
Przynie$ drzazg, $piesz sige, bo cie jeszcze czeka*
Inna robota. — Wzruszasz ramionami?
510 Stuchaj, ladaco: jes$li mi zaniedbasz.
Albo niechetnie spetnisz, co ci kaze.
To cie nabawie pedogrycznych béléow
I darcia w kosciach, tak, ze rycze¢ bedziesz,
I rykiem swoim przeraza¢ zwierzeta.
515 Kaliban. O, nie czyrh tego, btagam! (na stronie) Musze
Bo on jest tak potezny, zeby zdotat [ulec,
Zmoc i ujarzmi¢ samego Seteba,
Boga mej matki.
Prospero. Nuze, precz, niecnoto!
(Wychodzi Kaliban)
(Wchodzi Arjel niewidzialny., grajac i $piewajac.

Ferdynand postepuje za nim)

SPIEW ARJELA.
Na z6ttych piaskach stancie w Kkrag,
50 Zwigzcie sig wiencem rak;
Usmiechem fal uciszcie krzyk,
Wdzigczny im zibdzcie dyg.
Poskoczcie w tan zwinnemi noézki,
Zanuccie piesn, swawolne duszki, —
Cyt, cyt! co$ stysze!
55 (Gtosy z oddali) Hau, hau — hau, hau!

w. 517. Setebos — ojciec Kalibana, bozek; p. Wstepu str. LIII.
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Psy nocna maca cisze.
{Gtosy z oddali) Hau, Hau!
Sza, duszki, cicho!
53° To kogut, pyszne licho!
lle ma w piersiach tchu,

Pieje: kukuryku!

Ferdynand. Skad ta muzyka? Z powietrza? czy z ziemi?

Juz brzmie¢ przestata? — brzmiata ona pewnie

55 Bostwu tej wyspy. Siedzialem nad brzegiem.
Smieré¢ kréla, ojca mego, optakujac,
Wtem ona ku mnie z nad fal zaleciata,
I ukoita ich gniew a moéj smutek
Stodka melodja. Pobiegitem tu za nig,

50 A raczej ona mie tu pociagneta, —

I zmilkta nagle. — Nie, zaczyna znowu.

SPIEW ARJELA.
Na morskiem dnie twdj ojciec $pi:
W korale kos$¢ sie zmienia.
Gdzie oczy byty, perta I$ni,—
55 Nie znajdziesz w nim zniszczenia.
Ale w najrzadsze skarby moérz
Praca go fal zmienita juz.
Nimfy w pogrzebny bija dzwon
(Gtosy z oddali) Din, don —
50 Czy styszysz? stuchaj! Din, din, don.

Ferdynan . Spiew ten odnawia w mej pamieci strate
Drogiego ojca. Nie wyszedt on z piersi
Istot Smiertelnych, nie ziemskie to dzwieki;

Jeszcze je stysze ,gdzie$ tam_ w.  gdrze.
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Prospero (do corki). Podnie$ frendzlista oczu twych
| powiedz, co tam widzisz? [zastone,
Miranda. Ktoz to taki?
Jaki$ duch? Czeg6z tak spoziera wkoto?
Ksztattng ma posta¢; — ale powiedz, ojcze,
Prawdah, ze to duch?
Prospero. Nie, moje dziecie,
Je on i pije i takiez ma zmysty,
Jak my, zupetnie takie. Ten mtodzieniec,
Co go tu widzisz, byt na owym statku.
Ktéry sie rozbit, i gdyby go troche
Nie szpecit smutek, ten robak pieknosci,
Mogtaby$ stusznie zwaé go urodziwym.
Stracit nieborak swoich towarzyszy
| teraz bigka sie, chcgc ich odszukacd.
Miranda. Mogtabym boska nazwaé¢ go istota,
Bom nie widziata nic szlachetniejszego
. Dotad na ziemi.
Prospero {na stronie). Wszystko sie uktada

w. 555. frendzlistg zastona oczu — rzesy. Jest to juz obraz ba-
rokowy, jak wogéle w Burzy wida¢ juz koniec renesansu,
a poczatek baroka.

w. 564. smutek, robak pieknosci — obraz podobnie wyszukany, jak
poprzednio cytowany. Jak robak, gniezdzgc sie w kwiecie
niewidocznie, sprawia, ze kwiat wiednieje, tak smutek
odbiera pieknej twar™y $*viezos¢. Wedtug Szekspira
tyl -o wewnetrzne wesele moze nnda¢ pieknosci najwyz-
szy wyraz.

w. 568— 570. Miranda zakochuje sie od pierwszego rzutu oka
w Ferdynandzie, tak, jak Ferdynand w niej. Cztowiek zako-
chany uwaza | przedmiot swojejy mitosci za co$ wyzszego
od innych.
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Wedtug zyczenia mojej duszy. — Duchu!
Nieporéwnany duchu, bedziesz za to
Za dwa dni wolny.

Ferdynand. Pewnie to bogini,
W ktérej ustugach jest ten $piew. — Wybaczcie
Mej ciekawos$ci i powiedzcie, prosze,
Czy mieszkancami jestescie tej wyspy;
Wskazcie mi, jak sie na niej mam zachowac;
Gtéwna za$ moja prosba, cho¢ na koncu
Wypowiedziang, jest ta: piekne dziwo,
Jest-ze$ dziewica, czy nie jestes?

Miranda. Dziwem

Nie jestem, ale dziewicg to pewna.

Ferdynand. Nieba! mdéj jezyk! Jabym byt najpierwszym

Pomiedzy tymi, co nim moéwia, gdybym
Byt tam, gdzie jego dzwieki sa rodzime.

55 Prospero. Jakto? najpierwszym? Czemzebys$ byt wtedy,

590

Gdyby te twoje wyrazy ustyszat
Krél Neapolu?

Ferdynand. Tem, czem teraz jestem:
Cztowiekiem, ktéory sie zdumiewa, styszac
O Neapolu z twych ust. On mnie styszy,
| tegoz ptacze. Ja sam jestem witadca
Tego kroélestwa, ktoére wymienites,

Bowiem na wiasne oczy, ktdére przedtem
Nigdy nie znaty jeszcze tez odpiywu,

Widziatem ojca mego tonagcego.

595 Miranda. Nieszczesny!

w. 582, md] jezyk — witoski; Ferdynand stusznie sie dziwi, usty-

szawszy witasnag mowe na, nieznanej zupetnie wyspie.
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Ferdynand. O! tak, o tak, on utonat,
Z wszystkimi swymi. Ksiaze medjolanski
I jego zacny syn — ulegli oba
Temuz losowi.

Prospero. Ksigze medjolanski
I jego zacna coérka, mosci panie,

Mogliby tatwo fatsz ci zadaé¢, gdyby

Czas byt po temu. {do siebie) Za pierwszem wej-
Porozumiaty sie ich serca. — Brawo, [rzeniem
Arjelu! wréce ci za to swobode. — (do Ferdynanda)
Za pozwoleniem, méj panie, mam powod

Bac¢ sie, czy$s miarki w $miatosci nie przebrat.
Rozmoéwmy-no sie.

Miranda. Dlaczegéz tak groznie
Przemawiasz, ojcze? Trzeci to jest cziowiek.
Ktérego w zyciu ujrzatam, i pierwszy.

Ktéory wydobyt z mej piersi westchnienie:
Daj sie litosci wzruszy¢, przez wzglad na mnie.

Ferdynand. O! jesli jeste$s dziewicg i serce

Masz jeszcze wolne, pd6jdz podzieli¢ ze mna
Tron Neapolu.

Prospero. Zwolna, mosci panie!
Musimy pierwej rozmoéwi¢ sie z sobg. (do siebie)
Oni juz wzajem naleza do siebie;
Ale powstrzymac¢ musze ten krok chyzy.

Azeby tatwos¢ korzysci wartosci

w. 597. Ani w spisie os6b ani w ciagu akcji nie spotykamy sie

z synem Antonia;— jest to albo przypadkowa pomytka ze
strony Szekspira, albo jaki$ odblask pierwowzoru. Por.
Wstep, str.tLX11 1
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Jej nie zmniejszyta. —
(do Ferdynanda) Rozkazuje¢ zaraz

Udaé sie za mna. Smiesz sobie przywtaszczaé
Nazwisko, ktére ci sie nie nalezy,
I na te wyspe zakradte$ sie, bratku,
Jako szpieg, aby ja wydrze¢ podstepnie
Mnie, jej prawemu panu.

Fer ynand. Nie, na honor.

Miranda. Nic ztego mieszkaé .nie moze, médj ojcze

W takiej Swigtyni; gdyby zty duch nawet
Miat dom tak piekny, to dobre istoty
Chetnieby obok mieszkaty.
Prospero. Pé6jdz za mna.
A ty nie wstawiaj sie za nim; to zdrajca.
Pojdz, zwigze-¢ nogi z karkiem; woda morska
Stuzy¢ ci bedzie za napdj; za pokarm
Muszle, spréchniate korzenie, tupiny,
W ktorych sie kryta zotadz. P6jdz!
Ferdynand. Nie poéjde;
Opre sie temu obejsciu, dopodki
Méj nieprzyjaciel mnie nie zmoze, (dobywa miecza)
Miranda. Ojcze,
Nie stawiaj go na probe tak dotkliwa:
On jest tagodny, on nie straszny.
Prospero. Co6z to?
Jaje chce medrszem by¢ od kury? — Schowaj
Miecz, zdrajco! Grozisz, lecz nie Smiesz uderzy¢,
Bo w twem sumieniu jest poczucie winy.
Nie stawiaj sie odpornie, bo ja moge
Rozbroi¢ cie tym Kkijem i wytracic
Orez z twej dioni)
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Miranda. Zaklinam cie, ojcze!
Prospero. Nie wieszaj mi sie U szaty.
Miranda. Miej litos¢;
Recze za niego.
Prospero. Przestan! Jeszcze stowo,
645 A zwréce caty gniew na ciebie. Jakto?
Stajesz w obronie zdrajcy? Cicho zaraz!
Mysélisz, ze niema wiecej takich istot.
Jak on, na $wiecie, dlatego, ze dotad
Jego jedynie znasz i Kalibana!
60 Gtupia dziewczyno! On jest Kalibanem
Naprzeciw wiekszej liczby mezczyzn! ci za$
Sa naprzeciwko niego aniotami.
Miranda. Moje zyczenia sg wiec bardzo skromne:
Nie jestem wcale tak wyniosta, zebym
65 Pragneta pozna¢ kogo$ pigkniejszego...
Prospero {do Ferdynanda).
P6jdz za mng! Badz postuszny. Nerwy twoje
Wrdcity teraz do stanu dziecinstwa:
Niema w nich nic wigoru.
Ferdynad. W rzeczy samej
Zywotne moje sity sg jakoby
660 Snem skrgpowane. Zdotatbym znies$¢ jednak
Smieré ojca, strate wszystkich mych przyjaciot,
Te niemoc, ktdéra czuje, wreszcie grozby
Tego cztowieka, w ktérego cudownag
Moc sie dostatem, gdybym choé¢ raz na dzien

665 Z mego wiezienia mogt ujrze¢ to dziewcze.

w. 660. snem jest tu zaidwno. czarodziejska wtadza Prospera, jak
mitoé¢ do '‘Mirandy!
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Niech wolnos$¢ kazdy kat ziemi zapeinia,
Dla mnie do$¢ bedzie miejsca w tem wiezieniu.
Prospero. Coraz to lepiej.
(Do Arjeal)
Dobrze$s mi sig¢ sprawit,
Kochany madj Arjelu!
(Do Ferdynanda i Mirandy)
Po6jdzcie za mna!
(Do Arjela)
670 Postuchaj: jeszcze stowo.
(Rozmawia z nim pocichu)

Miranda. Badz spokojny!
Moj ojciec nie jest tak zty, jak sie zdaje.
Postepowanie takie jest u niego
Czem$ nadzwyczajnem.

Prospero. Jak wiatr wolny bedziesz.
Jezeli tylko speinisz stowo w stowo
65 To, com ci zlecit.
Arjel. Speinie co do joty.
Prospero. Za mna!
(Do Mirandy)

Nie wstawiaj sie za nim daremnie.

(Wychodzg)

Bibl. Nar. Serja 11. Nr. 12 (Szekspir: Burza).



AKT I

SCENA PIERWSZA

Inna strona wyspy

ALONZO, SEBASTJAN, ANTONIO, GONZALO, ADRJAN,
FRANCISKO t inni

Gonzalo. Prosze Cie, Panie, rozjasn czoto: rowny
Masz, jak my wszyscy, powo6d do radosci.
Bo ocalenie nasze w poréwnaniu
Z naszemi straty wiele wiecej warto.
Punkt zalu jest nam wspélny: zony majtkow.
Rodziny kupcéw, wiasciciele statkow.
Ten sam do niego, co my, temat maja;
Ale cud taki, jak zbawienie nasze,
Nie wiele komu z pomiedzy miljonéw
Moze sie zdarzyé. Chciej wiec w swej madrosci
Stawié¢ na szalach i zwazy¢ zaréwno
Cierpienie jak pocieche.
Alonzo. Daj mi pokdj.
Sebastjan. Przyjat-'pocieche "jak-zupe na zimno.
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Antonio. Nie pusci go tak tatwo pocieszyciel.
15 Sebastjan. Oto nakreca swdj zegar dowcipu;
Zaraz bi¢ zacznie.
Gonzalo. Panie, —
Sebastjan. To raz, — liczmy.
Gonzalo. Gdyby sie miato zywi¢ kazda bolesc.
Jaka sie zdarza, toby jej zywiciel
Dostat...
Sebastjan. Darmoche —
Gonzalo.W istocie, bo darmo
20 By sie frasowat. Powiedziate$, panie,
Trafniej, niz chciates.
Sebastjan. A pan objasnites
Toz samo medrzej, niz sie spodziewatem.
Gonzalo. Tak wiec, taskawy Panie, —
Sebastjan. Znowu! Co6z to
Za marnotrawca witasnego jezyka!
B Alonzo. Prosze cie, przestan.
Gonzalo. Dobrze; juz przestatem.
Pomimo tego jednak...
Sebastjan. Musi gadad.
Antonio. Po6jdzmy o zaktad, kto z nich wprzod zapieje:
Czy on, czy Adrjan.
ebastjan. Stary kur.
Antonio. Nie, kurek.
Sebastjan. O c6z stawimy zaktad?
Antonio. O $miech.
Sebastjan. Idzie.
P Adrjan. Lubo ta wyspa zdaje sie bezludng, —
Sebastjan. Cha! cha! chal!
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Antonio. Uiscite$ sie z przegrane;j.
Adrjan. Pusta i prawie niedostepnag, —
Sebastjan. Przeciez,
Adrjan. Przeciez, —
Antonio. Bez tego obejs¢ sie nie mogto.
Adrjan. Klima jej musi naleze¢ do rzedu bardzo mitych.

I Antonio. Czy klima jest rodzaju zenskiego?

Sebastjan. Zdaje sig, skoro chce eksploatowac jej mitos¢.
Adrjan. Powietrze tchnie tu na nas wcale ozywczo.
Sebastjan. Jakgdyby miato ptuca zepsute.

Antonio. Lub jakgdyby je zaperfumowaty bagna.

4 Gonzalo. Wszystko tu jest zyciu przyjaznem.

Antonio. Z wyjatkiem $rodkéw do utrzymania go.

Sebastjan. Tych zgota niema, lub nic prawie.

Gonzalo. Jak bujnie i rozkosznie wyglada trawa! jak
zielono.

% Antonio. W istocie grunt jest ciemno-rdzawy.
Sebastjan. 1 wida¢ na nim zielonawe Slady czegos.
Antonio. Niebardzo sie pomylit.

Sebastjan. Owszem, pokazat, ze z gruntu nie zna sie na
gruncie.

5 Gonzalo. Ale co jest osobliwszego przy tem wszystkiem,

co wszelka nawet wiare przechodzi —
Sebastjan. Jak niejedna stawiona osobliwo$¢ —
Gonzalo. To to, ze nasze odzienie, po takiej kagpieli mor-
skiej, jakg odbyto, zachowato jednak calg swoja
% barwe i Swiezos¢, tak, ze sie wydaje raczej nowo
farbowanem, niz sptékanem stong woda.
Antonio. Gdyby jego kieszenie méwi¢ umialy, nie po-
wiedziatyzby, ze kifamie?
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Sebastjan. Nie inaczej; alboby jego twierdzenie przez
60 grzecznos$¢ do kieszeni schowaty.

Gonzalo. Nie jestze nasze odzienie teraz réwnie Swie-
zem, jak wtedy, kiedySmy je w Afryce po raz
pierwszy witozyli na wesele corki krolewskiej, Kla-
rybelli, zaslubionej tunetanskiemu kroélowi?

& Sebastjan. Slicznez to byto wesele, i $liczny tez mamy
powrot.

Adrjan. Nigdy jeszcze Tunis nie cieszyt sie takim arcy-
wzorem kroélowej.

Gonzalo. W rzeczy samej, od czasu wdowy Dydony.

0 ANntonio. Wdowy? tam do licha! Céz tu ma wdowa do
roboty? wdowa Dydona?

Sebastjan. A gdyby tez i Eneasza nazwal wdowcem?
Jakizes skory do krytyki!

Adrjan. Wzmianka wacpana o Dydonie daje mi do my-

75 $lenia: Dydona panowata podobno w Kartaginie,
nie w Tunis.

Gonzalo. Alez Tunis byto Kartagina.

Adrjan™rKartaging?

Gonzalo. Kartaging; moge zapewnié wadépana.

w. 67. Tunis — poétwysep w poéin. Afryce, potozony najblizej
Sv cylji.

w. 69. Dydo, krélewna fenicka, zona Sictiarbasa; po zamordowa-
niu tegoz przez brata Pygmaljona, uciekta, i na pézniej-
szym potwyspie tunetanskim zatozyta zamek Byrsa (t. j.
skéra); obok tego powstatlo miasto Karthago, czyli nowe
miasto. Fenicka nazwa Dydony; Elissa,— Znana powszech”™
nie z Eneidy Wergiljusza.
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& ANntonio. Zapewnienie jego jest potezniejszem niz harfa
cudowna.
Sebastjan. Wznosi od razu mury i domy.
Antonio. Czeg6z niepodobnego nie zdota jeszcze do-
kazac?
& Sebastjan. Zobaczycie, ze sobie te wyspe do kieszeni
wsadzi i da ja swemu synowi w postaci jabtka.

Antonio. | zasiawszy ziarnka tego jabtka w morzu, wy-
prowadzi z niego nowe wyspy.

Gonzalo. Tylko tyle?
o Antonio. Na teraz wystarczy.
Gonzalo. Mitosciwy Panie, mowiliSmy tu, ze nasze
szaty zdaja sie by¢ teraz rownie $Swieze, jak bytly
w Tunis, na weselu Twej corki, ktéra jest obecnie
krélowsa.
% Antonio. | to najpiekniejsza, jaka kiedykolwiek tam
panowata.
SebastjaM. Potrgéze wdowe Dydone, bardzo prosze.
Antonio. A, prawda! Od czasu wdowy Dydony.
Gonzalo. Nie jestze moj kaftan tak S$Swiezy, «jak byt,
10 kiedy go po raz pierwszy wdzialem? to jest, pod
pewnym wzgledem —
Antonio. Ten wzglad trafnie mu sie schwycié¢ udato.
Gonzalo. Kiedy go wdziatem na wesele twej corki.
Alonzo. Ktadziesz mi w uszy stowa, ktérych brzmienie

16 Jest mi niemite. Bogdajbym byt corki
Tam nie odwozit, gdy wracajac stamtad
Stracitem syna; i ona tez dla mnie
w. 80. harfa cudowna — _z mitu o Orfeuszu; na dziwiek jego

lutni miaty poruszac¢ sie kamienie.
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Jakby stracona, bo tak jest daleko,
Ze jej juz pewnie nigdy nie zobacze.
O, ty, co$ w spadku po mnie miatl dziedziczy¢
Neapol i Medjolan, jakiejz ryby
State$ sie pastwag?
Francisko. Nie rozpaczaj, Panie;
Moze¢ on jeszcze zyje. Bylem 3$Swiadkiem,
Jak dzielnie garnat pod siebie batwany
115 I jechat na ich grzbiecie; deptat powddz,
Jej natarczywos$¢ odtracajac na bok,
I krzepko stawial piers nadptywajacym
Spietrzonym falom. Widziatem, jak $miato
Nad niesfornemi waty wznosit gtowe,
0 I ramionami je bijgc, sterowat
Sobie do brzegu, ktéry nad podmyta
Podstawa swoja zdawal sie ku niemu
Wyciaga¢ na przyjecie. Niezawodnie
Dostat sie zdrowo na lad.
Alonzo. Nie! on zgin~.
*% Sebastjan. Sam sobie. Panie, przypisz jego strate.
Zamiast w Europie cérke postanowic,
Wolates dac¢ ja Afrykaninowi,
Wygna¢ z przed oczu swoich, ktére teraz
Zal stusznie lzawi.

Alonzo. Przestan, przestan, prosze.

w. Ill. Wynikatoby z tego, ze miedzy Alonzem a Antoniem by}
ukiHd, iz po $mierci Antonia p”zecliod'.! tron mediolanski
na kroléw neapc.litanskicb. Zosta e to twerdzenie w nie-
zgodzie ze wzmianka o synu Antonia ,(akt I, w. 608),
przez co tamtajwznjianl®a staje sie jeszcze wiecej niejasna.
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13» Sebastjan. Mysmy na kleczkach zaklinali ciebie,
Btagali najusilniej; sama nawet
Ta piekna dusza, wazac sie pomiedzy
Wstretem i postuszenstwem, wskazywata.
Na ktéra strone powinna sie byta
1% Szala twej woli przechyli¢. Naprézno.
Ot6z Ferdynand twoj stracony dla nas,
Bodaj czy nie na zawsze; w Neapolu
I Medjolanie, skutkiem tego zwigzku.
Wiegcej jest teraz wdéw, niz my im z sobag
140 Na pocieszenie przywozimy mezéw.
Twoja to wina wytgcznie.
Alonzo. Podobniez
Gtéwna czes$¢ straty.
Gonzalo. Ksigze Sebastjanie,
Prawdzie stéw twoich niedostaje troche
Delikatnosci i pory stosownej;
*+5 Zajatrzasz rane, zamiast ja zabliznia¢.
Sebastjan. Stuszna uwaga.
Antonio. | godna chirurga.
Gonzalo. Wszyscyémy, Panie, pod zlej aury wpilywem.
Gdys$ ty pochmurny.
Sebastjan. ZzZtej aury.
Antonio. W istocie.
I bardzo nawet.
Gonzalo. Gdybym na tej wyspie
150 Byt plantatorem, —

w. 150- plantatofem — stycha¢ tu echo planéw kolonizatorskich
Raleigha,
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Antonio. Zasiatbym pokrzywy.
Sebastjan. Albo perz, albo szczaw konski.
Gonzalo. A gdybym
B}t na niej krélem, cézbym wtedy zrobit?
Sebastjan. Stronit od wina, boby go nie byto.
Gonzalo. Wszystkobym w mojej rzeczypospolitej
1% Opak urzadzit: nie zni6éstbym zadnego
Handlu, zadnego nazwiska urzedu;
Nauk-by zadnych nie znano; poddanstwa,
Bogactw, ubdéstwa, kontraktéw i spadkow;
Granic ziem; pola i winnic uprawy;
180 Zadnych uzytkéw zboza ani wina,
Ani metalu; zadnego rzemiosta; — >
W szyscyby ludzie préznowali, wszyscy,
Mezczyzni i kobiety: ale zato
Wszyscyby byli czysci i niewinni;
1B Zadnego wiladztwa.
Sebastjan. A chciat sam by¢ krélem.
Antonio. Koncowi jego rzeczypospolitej
Wyszedt z pamieci poczatek.
Gonzalo. Wszystko dla wszystkich w spélnosci natury
Niostoby owoc bez trudu i potu.
,70 Zdrad, wiarotomstwa, mieczéw, dzid, dzial, zgota
Potrzeby broni nie bytoby u mnie;
Natura z dobrej woli-by starczyta
Wszelkiego plonu w petni obfitosci.
Na karm dla mego niewinnego ludu.

w. 150. pokrzywy itd. — nieprzydatne nikomu chwasty.
w. 154 i n. Co do mowy Gonzala p. Wstep, str, h.
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15 Sebastjan. Nie bytoby wiec miedzy jego poddanymi

matzenstw.
Antonio. Zadnych zgota; wszyscyby zyli luznie i sa-
mopas, i kobiety bytyby wszystkie dla wszystkich,
Gonzalo. Takto-bym rzadzit i biogim tym rzadem
i80 Zaé¢mit wiek ztoty.
Sebastjan. Boze, chron dni Jego
Kroélewskiej Mosci!
Antonio. Niech zyje Gonzalo!
Gonzalo. Chciej tylko zwazy¢. Mitosciwy Panie. —
Alonzo. Prosze cie, przestan; prawisz mi o niczem.
Gonzalo. Nie przecze Waszej Wysokosci, i uczynitem

15 to jedynie dla nastreczenia sposobnosci tym panom,
ktérzy tak drazliwe i taskotliwe majg ptuca, ze
zawsze zwykli sie Smia¢ z niczego.

Antonio. Mysmy sie $mieli z waépana.
Gonzalo. Tak jest, ze mnie, ktéry w tego rodzaju kro-

«@0 tofilnych szermach naprzeciw was jestem niczem;
mozecie wigec bezpiecznie $mia¢ sie dalej z ni-
czego.

Antonio. To byt pocisk nielada!
Sebastjan. Szkoda tylko, ze przeszedt mimo.

*®b Gonzalo. Jestescie, panowie, rycerzami rzadkiej dziel-
nosci : wyparowalibyscie ksiezyc z jego sfery,
gdyby w niej bez zmiany przez pie¢ tygodni
moégt pozostacé.

w. 180. t&zek ztoty — pierwszy o' res istnienia ludzkos$ci, okres
zupetnego szczescia jpodanie znane / Mtlamorfoz Owidjusza.

W. 196. wyparowahbyscie ksiezyc itd, - Gdyt)y ksiezyc n'e zmieniat
sie i nie znikat co 4 tygodnie, to onj pw Jg wymowa po-
trafiliby go 'zinieba 'usunad.
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(Arjel niewidzialny wchodzi, wydajac uroczysta melodje)
Sebastjan. Uczyniliby§my to niezawodnie, a potem wy-
20 prawilibySmy nocne polowanie na ptaki.
Antonio. Nie bierz tego do serca, kochany panie.
Gonzalo. Mozesz pan by¢ zupetnie o to spokojny: nie
mysle wysilaé mego mézgu na harc tak jalowy. Ko-
tyszcie mie, z taski swojej, do snu swym Smiechem;
a5 bo w istocie, co$§ mi sie zbiera na niego.
Antonio. Idz waépan spaé¢ i przystuchuj sie naszej roz-
mowie.
(Wszyscy zasypiajg, procz Alonza, Sebastjana i Antonia)
Alonzo. Co6z to jest? wszyscy tak nagle posneli!
Bogdaj i moje oczy jednoczes$nie
210 Zamknety z sobag mysh moje! Czuje,
Ze sg do niego skionne.
Sebastjan. Uczyn zadosé,
taskawy Panie, temu ich wezwaniu;
Rzadko przychodzi ono w chwilach smutku,
A gdy przychodzi, przynosi pocieche.
215 Antonio. My we dwoch staé tu bedziemy na strazy
I czuwaé¢ nad twem bezpieczenstwem, Panie,
Gdy zasniesz.
Alonzo. Dobrze! Dziwna ociezatos¢!
(Zasypia. Arjel wychodzi)
Sebastjan. Co za szczegdlna sennos$é ich napadta.
Antonio. Snadz to witasciwos¢ klimatu.

w. 206. ldz... spac i pfzystuchuj Antonio moéwi naturalnie iro-
nicznie, nie wiedzac, ze Gonzalo wtasnie w stosownej chwili
sie przebudzi, aby ratowac¢ swoje i krdélewskie zycie, jak-
gdyby rzeczywiécie styszat Antonia przez sen.

w, 218 itd.— Co dorozmjowy AntanialzSebagtianem p , Wstepustr. LX.
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Sebastjan. Dlaczeg6z
Nasze powieki sie nie zamykajg?
Ja sie bynajmniej nie czuje w tej chwili
Usposobionym do spania.
Antonio. Ja takze:
Wtadze me raznie funkcjonuja. Padli,
Jakby na hasto umoéwione, jakby
Grom w nich uderzyt. C6zby mogto teraz,
Przezacny Sebastjanie? — c¢6zby mogto?...
Nie! nie! — a przeciez zda mi sie, ze widze
Na twojej twarzy to, coby byé¢ winno.
# Sposobnos$¢ gtosno przemawia do ciebie;
I bystra moja wyobraznia widzi
Korone, na twe czoto spiywajaca.
Sebastjan. Czy ty $pisz?
Antonio. Wszak mnie styszysz mowigcego.
Sebastjan. Tak, ale mowa twa senna. Majaczysz
Przez sen Antonio? Cé6ze$ to powiedziat?
W istocie, dziwny to stan, niestychany.
Sta¢ z otwartemi oczyma: staé¢, mowic,
Ruszac¢ sie, bedac we $nie tak giebokim.
Antonio. O Sebastjanie! ty na sen skazujesz
Twe szczescie, na $Smier¢ raczej; mruzysz oczy,
Bedac na jawie.
Sebastjan. Zrozumiale chrapiesz:
Chrapanie twoje ma znaczenie.
Antonio. Jestem
W humorze, bardziej niz zwykle, na serjo;
Ty w takim samym badz. Jesli§ mnie pojat,
Trzykrotnie zyskasz na wartosci.

Sebastjan. Dobrze;
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25 Jestem stojgcg woda.
Antonio. Przybor zyskaé
Ja cie naucze.
Sebastjan. Zréb to, bo wrodzona
Ciezkos$¢ trzyma mnie w stanie opadniecia.
Antonio. O gdyby$ wiedziat, jak zywisz ten zamiar.
Szydzac zeh; jak go, ponizajac, wznosisz!
0 Bo¢ opadniecie wody ma te wiasnosé.
Ze do statego gruntu zbliza ludzi;
Tem bardziej, kiedy sa ciezcy.
Sebastjan. Moéw dalej;
Wzrok twéj i wyraz twarzy zapowiada
Co$, czego pordd jest trudny.
Antonio. Postuchaj:
255 Lubo ten krotkiej pamieci doradca
(Po ktorym pamieé¢ réwnie krétkg bedzie.
Gdy w ziemi legnie) wymownie tu dowiodt
(Bo jego caty rozum jest w wymowie)
1 prawie wmowit w kréla, ze syn jego
20 Ocalat, — zel)y nie utongt jednak.
Jest to zar6wno rzeczg niepodobna,
Jak zeby ptynat ten, co tu $pi.
Sebastjan. Nie mam
Wcale nadziei, ze on nie utonat.
Antonio. O jakze wielka nadzieja dla ciebie
33 Miesci sie wiasnie w tym braku nadziei!
Brak jej z tej strony jest z drugiej, zaliste.
Szczytem jej tak wysokim, ze sie nawet

w. 245 i n. Ptzybdr zyska¢ Ja ci¢ naucze— TLadOza cig, jak zyskac
na znaczeniu.
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Oko ambicji dalej nie posuwa,

1 dosiegngwszy tam, ledwo $mie wierzy¢

Temu, co widzi. Zgadzasz-li sie ze mna.

Ze Ferdynand utonat?

Sebastjan. Niewatpliwie.

Antonio. Skoro nie watpisz o tem, to mi powiedz,

Kto jest najblizszym na tron Neapolu

Nastepca?

Sebastjan. Klarybella.
Antonio. Klarybella?

Krélowa Tunis? ktéra mieszka prawie

Na koncu $wiata? ktora w Neapolu

Wtedyby tylko mogta wiesé¢ otrzymacd,

Kiedyby storice byto pocztg (ksiezyc

Bytby do takiej misji za powolny),

| to nie pierwej, azby przyszte na Swiat

Brody porosty; od ktérej ptynacych

Wszystkich nas morze pochtoneto, Kkilku

Atoli potem wyrzucito nazad,

Snadz przeznaczajac ich przez to do dzieta,

Ktorego suptem jest to, co sie stalo.

Ni¢ za$ przysztosci w twem reku i mojem.
Sebastjan. Jakaz jest przedza tej nici? mow jasno!

Prawda, ze cérka mego brata zyje

Na teraz w Tunis, ze tron Neapolu

w. 280. azhy -hrzyszle na $wiat hrodv porosty, azby niemowleta
podros'y na brodatych ludzi, zatem za kilkadz. esiat lat.

w. 282. Anto io nie w e, ze cala reszta flotylli uratowata sie
i ptyn-e do Neapolu,

w. 285. Poréwnanie wziete z przedzenia nici na wrzecionie;

supet — wezet przgdziwa, [zKtérego: przadka wysnuwa ni¢.
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w sukcesji jej przypada; ze nakoniec
Pomiedzy dwojgiem tych krajéw jest przestrzenh
Dos$¢ znaczna.

Antonio. Przestrzen, ktérej kazdy tokiec
Zdaje sie moéwi¢: Mogtaby mie w drodze
Do Neapolu zmierzy¢ Klarybella?
Niech ona sama pozostanie w Tunis,
A niech Sebastjan dziata! — Przypusé¢ tylko,
Ze oni padli trupem, w takim razie
Bylizby gorsi niz teraz? Sg ludzie.
Zdolni tak dobrze Neapolem rzadzi¢,
Jak ten tu $piacy; politycy, zdolni
Réwnie rozwlekle i na wiatr bajdurzyé,
Jak ten Gonzalo: ja sambym potrafit
By¢ sroka réwnej potegi. O, gdybys$
Wniknagt w mys$l mojg! jakzeby dla ciebie
Ich sen byt btogim! Pojat-ze§ mnie? powiedz.

Sebastjan. Podobno tak.

Antonio. | w jakimz jest stosunku
Postanowienie twe do twego szczescia?

Sebastjan. Jezeli sie nie myle, ty$ to stracit

Prospera, brata twego.

Antonio. Nie inaczej:
I patrz, jak dobrze mi dzi$ leza suknie;
Nierédwnie lepiej niz wprzdéd. Studzy brata.
Niegdy$ koledzy moi, sg obecnie

w. 306 i n. Sebastj n skkjinia sie juz do podmoéw Antonia, ale

jeszcze sie nie chce wyraznie zobowigzywaé. Zaden z mch
nie ¢ ce p erwszy wymowié¢ stowa; morderstwo. — Sel>a-
stjan p erwszy wypowiada ten plan posrednio, przez przy-
pomnienie, ze Antonio /wygnatl brata.
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Moimi ludzmi.
Sebastjan. Alez twe sumienie?
Antonio. Gdziez ono jest i czem jest? Gdyby byto
35 Odziebielizng w nodze, wdziatbym wtedy
Na nig pantofel; ale ja bynajmniej
Nie czuje tego bostwa w mojem tonie.
Cho¢by pomiedzy mna a Medjolanem
Lezato dziesie¢ sumien, wprzodby kazde
30 Mogto zamarznagé i roztopnieé, nimby
Mi dokuczyto. Oto wasz brat lezy:
Bytzeby on czem lepszem niz ta ziemia.
Na ktérej lezy, gdyby rzeczywiscie
Byt tem, do czego jest podobny? gdybym
3 Ja go tym chetnym mieczem, co nietrudno,
W 16zko potozyt giebiej o trzy cale?
Tyby$ tymczasem mdgt, z réwng tatwoscia.
Na wieczne czasy uczyni¢ spokojnym
Ten stary szczatek, tego pana Medrka,
Zeby nam przestat brézdzié. Wszyscy inni
Udobruchaliby sie wnet, jak koty
Przy misie mleka, i takby skakali,
Jak im zagramy.
Sebastjan. Drogi przyjacielu,
Twoj przykiad bedzie moim przewodnikiem.

w. 329. pana Medrka — po angielsku: Sir Prudence (»Pan Roz-
tropnos$é«), posta¢ z Sredniowiecznych misterjéw, uposta-
ciowana cnota rozt opnosci, ktéra prawita zaws e prze-
strogi i moraty; w czasach sze sp’rowskich traktowano
te postaci jako pomysty komiczne.

w. 334— 339. Jak Antonio dla pozyskania tronu zdradzit Mediolan,
oddajac go w lenno .Neapolu, tak Sebastjan zdradza dla
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£<9) Jak ty do Medjolanu, tak ja dojde
Do Neapolu. Dobagdz miecza! jeden
Cios nim zadany umorzy danine.
Ktdérg obecnie ptaci¢ musisz; ja zas,
Zostawszy krolem, bede-¢ wdzigczny.
Antonio. Dobadz
30 Twojego takze, a gdy ja dion wzniose.
Wznie$ i ty swoja réwniez i spus¢ meznie
W Gonzala piersi.
Sebastjan. Czekaj; jeszcze stowo.
(Rozmawiam pocichu)
{Muzyka. Arjel niewidzialny wchodzi)
Arjel. M6j pan, za sprawg swego kunsztu, ujrzat
Zagrazajace swym dwom przyjaciotom
K73} Niebezpieczenstwo, i majac na pieczy
Swoj plan, przysyta mie im iia ratunek.
(Spiewa w ucho Gonzalowi.)
Kiedy sen ci zmysty mroczy,
Z otwartemi czuwa oczy
Krwawa zbrodni chuc!
3Bs® Jesdli¢ jeszcze zycie neci,
Strzasnij sen, wré¢ do pamieci;
Zbudz sie, zbudz sie, zbudz!
Antonio. A wiec nie tratmy czasu.
Gonzalo. O, $wieci aniotowie, chroncie kréla!

(Budzag sie wszyscy jednoczes$nie)

tego samego celu Neapol, pomu-ejszajac jego znaczenie
i dochody przez uwolnienie Medj -tanu z lenna,

w. 342. jeszcze stowo. Aby dac¢ czas Arjelowi do zasp ewan-a pio-
senki, musiat Szek&pir k.iza¢ naradzaé¢ sie dwom zbrodnia-
rzom pocichu, co jednak/scenicznie'nie jest umotywowane.
Bibl. Nar. Serja Il. Nr. 13 (Szekspir: Burza) 4
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355 Alonzo. Co to jest? czemu z dobytemi szpady?
Skad tak okropne miny?
Gonzalo. Co sie stato?
Sebastjan. Gdysmy tu stali, nad wami czuwajac,
W tej wiasnie chwili rozlegt sie ryk straszny,
Jakby bawotow albo lwéw. Nie on-ze
360 Was zbudzit? Moje ucho tknagt on w sposob
Przerazajacy.
Alonzo. Ja nic nie styszatem.
Antonio. Byt to huk, zdolny dreszcz wzbudzi¢ w potwo-
Sprawi¢ trzesienie ziemi; ryk, jakoby [rach.
Trzody Iwow.
Alonzo. Czy$ ty co styszal, Gonzalo?
Gonzalo. W istocie, Panie, styszalem szczegélny
Jaki$ gwar, ktéry mnie nagle obudzit;
Targnatem cie za ramie i krzyknatem,
Gdym, otworzywszy oczy, gote miecze
Ujrzat w ich reku. Byt tu jaki$ hatas,
370 To pewna: badZzmy ostrozni, lub lepigj
Oddalmy sie z tych miejsc. Oreze z pochew!
Alonzo. Péjdzmy stad w innej stronie wyspy szukac
Mego biednego syna.
Gonzalo. Oby nieba
Raczyly go uchroni¢ od tych bestyj,
375 Bo on sie pewno tu gdzie$ bigka.
Alonzo. ldZmy.
Arjel (do siebie). 1dz, kr6lu, szuka¢ syna; ja za$ o tem,
Co zaszto, donies¢ chyzym S$piesze lotem.
(Wychodza wszyscy)
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SCENA DRUGA

Inna strona wyspy

KALIBAN wchodzi z nargczem drzewa. W oddaleniu siychac
grzmot.

Kaliban. Bogdajby wszelkie zatrute wyziewy,
Jakie wysysa storice z zgnitych bagien.
Btot i mokradet, na Prospera spadty
I wskré$ go zarazity! Jego duchy
Styszg mnie, przeciez musze mu przeklinac.
Wprawdzie¢ mnie one nie szczypia, jezeli
On im nie kaze, nie straszg w postaci
Kolczastych zwierzow, nie tarzajg w btocie,
Nie sprowadzajg z drogi wsrod pomroki,
Swiecac jak gtownie, alez ten niecnota
Za lada fraszke podszczuwa je na mnie,
Juzto w postaci matp, ktére mi zrazu
Pysk wykrzywiajg i ktapia zebami,

A potem zjadle mnie kasajg, — juzto
W postaci jezéw, ktdre przytulone
Lezg na drodze, kiedy ide boso,
A kolce wznoszg kedy stgpie; czesto
Zsyta on na mnie zmije, ktére cale
Ciato mi klujg i rozszczepionemi
Syczac zebami, w wsciekto$¢ mnie wprawiaja.
(Wchodzi Trynkulo)
O, 0, zn6w idzie ktory$ z jego duchdw.
Aby mnie dreczy¢ za to, zem sie troche
Spo6znit z drewkami; potoze sie plackiem:
Moze mnie nie spostrzeze.
1%
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Trynkulo. Niema tu ani drzewka, ani krzaka, pod kt6-
ryby sie mogt cztowiek jako tako schroni¢ w nie-
pogode, a tu sie na nowg burze zanosi. Slysze

405 ja w podmuchu wiatru: ta czarna, ogromna chmura
tam wyglagda jak stara kufa, co chce plyn z sie-
bie wyla¢. Jezeli zagrzmi, tak jak niedawno, to
nie wiem gdzie przycupne; ta chmura nie mysli
zartowaé. — COz to znowu takiego? Czlowiek, czy

410 ryba? Zywe-li to, czy martwe ? Wzdy¢é to ryba,
pachnie jak ryba; wydaje zapach stechiej ryby: to
jest gatunek gtowacza, tylko w nienajswiezszym sta-
nie. Osobliwsza ryba! Gdybym byt w Anglji i miat
z sobg te rybe, choéby tylko osolona, kazdy gap

45 niedzielny datby mi srebrnika; zrobitbym tam
z tym potworem fortune; bo tam kazda nadzwy-
czajna bestja poptaca, i tacy, co szelaga da¢ nie
chcg zebrzacemu kalece, dadzg ich dziesie¢ za
widzenie trupa Indjanina. — Nogi jakby ludzkie!

40 ptetwy jak ramiona! Do licha, ciepty! Odstepuje
teraz od mego zdania, cofam moje twierdzenie,
nie jest to ryba, ale jeden z mieszkancow tej
wyspy, $wiezo razony od pioruna. (Grzmot) Biada
mi! Burza znowu sie zbliza; co najlepszego moge

45 zrobi¢, to wsung¢ sie pod jego okrywadto: niemg

w. 419. Odnosi sie¢ to prawdopodobnie jeszcze do r. 1577, w kto6-
rym Sir Martin Froljisher przyw 6zt pierwszego Indjanina
do Anglji, ten jednak zmart w Bristolu przy ladowaniu;
priawdopo(’obnie musiano sie zjezdzaé, zeby go zobaczy¢.
Pamie¢ tego faktu musiata by¢ w spoteczenstwie angiel-
skielu zywa, w postaci potocznego powiedzenia o cieka-

wosci.
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tu zadnej innej strzechy dokota. Bieda zmusza
czasem cztowieka czort wie_ z kim dzieli¢ toze.
Obwine sie tg ptachtg i tak skulony leze¢ bede,
dopdki sie burza nie wydasa.
(Wchodzi STEFANO, $piewajac, z Jlaszkg w reku)
A Stefano. Nie puszcze sie na morze juz:

Tu umrze¢ chce na ladzie.
To glupia melodja, dobra do $piewania na po-
grzebie. Tu mdj rezon.

(Pije)
Kapitan i bosman, kanonier i ja,
15 Kochamy galanckie dziewczyny: -

Do Magdy i Kaski az serce nam drga,
Lecz ani zna¢ chcemy Maryny;
Bo harda, sierdzista, uparta, —
Chciej tkngé ja, to¢ posle do czarta.

9] Ni smoty, ni dziegciu nie mita jej won.

Szewc tylko w jej taskach, szewc przystep ma don;
Wiec dalej na morze, druzyno!
Do czarta z tak durng dziewczyng!

| to glupia melodja: alez tu mdj rezon.
(Pin).
45 Kaliban. Nie mecz mie, duchu! Oh!
Stefano. C6z to takiego? Czy djabli tu mieszkajg?
Chcgz oni z nas drwi¢ sobie pod postacig dzikich
indyjskich tudzi? Ho! ho! nie nato wybrngtem

w. 433- Tu moéj rezon — tu zrédio odwagi, (o]

w. 445. Trynkulo, przekonany, ze to ?jawit sie ducli Stefana,
trzesie sie ze strachu i chwyta Kahbana, co ten bierze za
poczatek przesladowania ze strony ducha na postugach
Prospera, za jakiego/ juwaza Trynkula.
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z topieli, abym sie teraz czworga waszych ndg
mogt zastraszyé. Bylo powiedziane: zaden z tych,
co chodzg na czterech nogach, nie zdota go skio-
ni¢ do odwrotu, i tak tez bedzie mowione i na-
dal, poki nos Stefana nie .przestanie wcigga¢ od-
dechu.

&b Kaliban. Meczy mnie ciggle! — Oh!
Slefano. To jaki$§ czworonozny potwér, wiasciwy tej

wyspie, ktorego, jak sie zdaje, febra trzesie. Gdziez
on sige, u kata, mégt nauczy¢ naszej mowy? Mu-
sze daé mu co na wzmocnienie. Jezeli mi sig
uda go wyleczyé, przyswoié i zabra¢ z sobg do
Neapolu, to mi postuzy na podarunek dla naj-
pierwszego z Kksiazat.

Kaliban. Btagam cie, nie mecz mie! Bede juz odtad

predzej przynosit drzewo.

&b Stefano. Ma teraz paroksyzm, nie moze wiec ttumaczy¢ sie

40

45

sensownie: dam mu tykna¢ wina; jezeli go jeszcze
nigdy nie kosztowat, to mu febre rozpedzi; a jak
go ulecze i przyswoje, to go -zamienie¢ na monete.
Recze, ze sie znajdzie taki amator, co go Kkupi
na wage ziota.

Kaliban. Niebardzo$ mi jeszcze dokuczyl, ale

Masz sie ku temu, sgdzac z twego drzenia.
Prospero dziata¢ zaczyna przez ciebie.

Stefano. Nie bdj sie! otwdrz gebe! Jest tu cos, co ci

dobrze zrobi. Otwdrz pysk, bestjo! Plyn ten
otrzadnie z ciebie to trzesienie, mozesz mi wie-
rzy¢. Nikt nie wie, skad mu przychodzi przyjaciel.
Jeszcze raz: otwOrz morde!
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Trynkulo. Powinienbym zna¢ ten glos; toby powinien
8 byé —, ale on utonal, a to sg djabli. Biada mi!

Stefano. Cztery nogi i dwa gtosy! Milutki potworek!
Glos z przodu stuzy mu zapewne do mowienia
dobrze o bliznim, a glos z tylu do zilorzeczen
i rzucania potwarzy. Jezeli tego wina wystarczy
az do skutku, to go ulecze! Nuze! — Amen!
Teraz ci w twojg drugg gebe naleje.

Trynkulo. Stefano!

Stefano. Druga geba wota na mnie po imieniu. Zasieg!
Zasie! To djabel, nie potwdr. Nie mysle sie z nim

490 zadawac; nie jestem tak ostro kuty.

Trynkulo. Stefano! Jezeli ty Stefano, to sie mnie do-
tknij; przemoéw do mnie. Jam jest Trynkulo, nie
béj sie, — twdj przyjaciel Trynkulo.

Stefano. Jezelis ty Trynkulo, chudos$¢ tydek zaraz mnie

495 o tem przekona. Wyciagnij sie! W rzeczy samej,
jezeli sg jakie #tydki Trynkula, to niewatpliwie
te sg niemi. Jeste§ Trynkulo: Trynkulo w catej
okazatosci. Jakimzes, u licha, sposobem mégt sie
zamieni¢ w nieczysto$¢ tego dziwolaga. Mozez on

500 wydawaé Trynkulow?

Trynkulo. Rozumiatlem, ze go piorun zabit. Nie utonat-
ze$, Stefano? Spodziewam si¢ teraz, ze$ nie uto-
nal! Czy burza juz mineta? Balem sie jej, i dla-
tego schowatem sie pod ptaszcz tej niby martwej

w. 490. ostro huty — powiedzenie wzigte z zycia rolnika; kon,
ktérego podkowy opatrzone sag ostremi, czw orokatnemi
kolcami, utrzyma s ¢ na najgtadszym lodzie; — powiedze-
nie to oznacza bardzo ‘chytrego rcztowjeka.
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e istoty. Zyjesz wiec, Stefano? O, Stefano! Dwoch
NeapoHtariczykéw ocalonych!
Stefano. Nie obracaj mie tak na wszystkie strony, mgj
zotadek nie ma konsystencji.
Kaliban. To jakie$ wcale przyjemne jestestwa:
510 Ten, co mi w gebe lal, jest istnym bogiem;
Ma napdj z nieba. Musze przed nim kleknag.
Stefano. Jakze$ uszedt Smierci? Jakze$ sie tu dostat? Mow!
Jam sie wyratowal na beczce wina, ktéra majtko-
wie wyrzucili na burte. Wzywam cie na te flaszke,
55 com ja wiasnemi rekoma zdtubat z kory, po wy-
dobyciu sie na brzeg: powiedz, jake$ sie tu dostat?
Kaliban. Przysiegam na te flaszke, ze ci bede
Wiernie i pilnie stuzyt az do S$mierci.
Bo napdj w niej zawarty jest nadziemski.
520 Stefano. Na te flaszke! méw, jake$ sie wykpit od $mierci?
Trynkulo. Przyplyngtem jak kaczka do brzegu, bo
trzeba ci wiedzie¢, ze umiem ptywaé jak kaczka.
Stefano {podajac mu jiaszke). Pocatujze te ksiege!
Chociaz umiesz ptywac¢ jak kiczka, nie idzie jednak

55 za tem, zeby$ z natury nie byt gesia.
Trynkulo. O! Stefano! masz-li jeszcze wiecej takich
kropel ?

Stefano. Calg beczutke, mdéj robaku; piwnica moja

mieéci sie w jednej ze skat nad morzem: tamem

530 ukryt moje zapasy. — No, potworze, c6z sie dzieje
z twojag febra?

Kaliban. Skadze$ sie ty tu wzigl? Czy z nieba spadtes?

w. 511. Stefano, upajajacy Kai bana, to mimowolny symbol tych

kolonizatoréw Ameryki, ktérzy przez rozpajanie Indjan
doprowadzilifich /dozupeinej | zagtady.
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Stefano. Nie inaczej: z ksiezyca. Jesli§ styszat o Gawle
na ksiezycu, to ja nim bytem.

55 Kaliban. Widziatem cie tam i’cze$¢ ci skladatem.
Nieraz mi ciebie moja dawna pani
Pokazywata, twego psa i krzaki.

Stefano. Nasci! pocatuj te ksiege! Jak jej zabraknie
watku, to go jej dodam.

S Trynkulo. Dalipan, to jaki$ dobroduszny potwor. 1 ja
go sie batem? — Poczciwy potwér! Widziat Ga-
wia na ksiezycu. — Biedny, tatwowierny potwor!
Patrzcie, jak umie tragbic.

Kaliban. Pokaze-¢ zyzne zakaty iej wyspy.

5% Pozwdl mi swoje nogi ucatowac.

Czci¢ cie jak boga.

Trynkulo. To jaki$ chytry pijacki potwdr! Gotéw ukras¢
flaszke swemu bogu, jak zasnie.

Kaliban. Nogi ci liza¢ bede, zaprzysiegne

50 Wieczne poddanstwo.

Stefano. PojdZze, ukleknij i przysiegnij,

Trynkulo. Dalipan, na $mier¢ sie zasmieje z tego po-
tworu. Co za glupowaty potwoér! Co za niezdarny
potwdr! Chetka mie bierze go wygrzmocic.

56 Sjefano. Pocatujze te ksiege jeszcze raz!

Trynkulo. To bak, nie potwor; patrzcie, jak sie przy-
pigt do flaszki! Obmierzty potwor!

Kaliban. Wskaze ci zrodla, rwa¢ dla ciebie bede
Jagody, ryby towié, nosi¢ drzewo,

50 Przekleristwo temu ciemiezcy, ktéremu
Dotad stuzylem! Juz mu nie przyniose
Ani kawaltka szczapy. Twoim jestem.

Wytacznie twoim,. cudowny, cztowieku.
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Trynkulo. Co za $mieszny potwér! Cud robi¢ z mar-
5% nego pijaka!
Kaliban. Powiode¢, kedy lesne jabtka rosna;
Diugiemi paznogciami wygrzebywaé
Bede ci trufle; wskaze séjcze gniazda;
Naucze chwyta¢ zwinne koczkodany;
570 Orzechy zbiera¢ ¢i bede i szukaé
Dla cie po skatach miodych mew. P6jdz tylko.
Stefano. 1dZ naprzod i przestan paplaé. — Trynkulo,
poniewaz krol z calg osada utonal, my przeto zaj-
miem w posiadanie te wyspe. — Nasci flaszke
575 i nies jag! — Badz spokojny, bracie Trynkulo,
napetnimy ja znowu.
Kaliban ($piewa po pijanemu).
Badz zdrow, Prosperku; badz zdréw, badz zdrow!
Trynkulo. Co za wrzaskliwy potwér! Co za opilczy
potwor!
Kaliban ($piewa).
50 Nie bede juz towi¢ ryb,
Ni nosi¢ drzewa.
Jak zaspiewa;
Ni czysci¢ naczyn w zwykty tryb.
Hej! dana! dana! n
535 . Kaliban ma innego pana.
Innego sobie szukaj Kalibana.
Wolnym! hop sa sa! Wolnym! Wolnym! hop sa
sa! Wolnym!
Stefano. Waleczny potworze! prowadz nas!
(Wychodza)



AKT 1
SCENA PIERWSZA

Przed chatg Prospera
Wchodzi FERDYNAND z wiazka drzewa na plecach.

Ferdynand. Jest rodzaj znojnych uciech, ale wdziek ich
Towarzyszace im ostadza trudy:
Niejedna praca pospolita miewa
Szlachetne bodzce, i najlichszy moz6t
Do najbogatszych czasem wiedzie celow.
Ten obowigzek prostego parobka
Bytby zaréwno ucigzliwym dla mnie,
Jak jest nikczemnym; lecz nadobna pani,
W ktorej ptugach zostaje, ozywia
Nawet to, co jest martwe, i zamienia
Znuzenie w rozkosz. Ach, ona jest stokro¢
Bardziej tagodng, niz jej ojciec twardym:
A on z kamienia kuty. Musze dzwigaé
Tysigce wigzek i one uktadac,
Pod sroga karg: moja luba pani
Ptacze na widok tego i powiada.
Ze tak niegodnych -postug nigdyjeszcze
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Nie petnit taki cztowiek; zapominam
Wtedy o trudach, mysl o jej dobroci
0 Pot mi ociera i najswobodniejszym
Czuje sie wtedy, gdy sie trudze.
(Wchodzi Miranda, za nig Prospero, ktéry pozostaje w gtebi)
Miranda. Znowu!
Nie meczcie sie tak bardzo; z serca prosze.
Radabym, zeby piorun zzegt to drzewo.
Ktore nosicie. Zidzcie je, spocznijcie!
5 Te drewka, ptonac, ptakaé beda z zalu,
Ze wam cigzyly. Spocznijcie! Mgj ojciec
Siedzi w tej chwili zatopiony w ksigzkach:
Bezpiecznie uzy¢ mozecie swobody
Przez ciag trzech godzin.
Ferdynand. O, najdrozsza pani!
D Storice wprzdd zajdzie, nim zdaze dokonaé
Tego, com dzisiaj powinien.
Miranda. Usigdzcie:
Ja was zastgpie. Dajcie mi te wigzke;
Zaniose ja do chaty.
Ferdynand. Nigdy! Nigdy!
Predzej mi zyty pekng, grzbiet sie ziamie,
3] Nizbym miat ciebie, urocza istoto”
W tak niecny sposéb obcigza¢ i gnusnie
Na twéj zn6j patrzec.
Miranda. Toby mi przystato
Tak dobrze, jak i wam, a mnieby przyszito
Z wiekszg fatwoscig, bo mam dobrg wole
0 Ku temu, waszej za$ jest to przeciwnem.
Prospero (do siebie). Biedny owadku! juze$ popadt
Ten widoknéwi/o-tem: [w matnie:
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Miranda. Wygladacie
Bardzo znuzeni.
Ferdynand. Nie, szlachetna pani.
Przy tobie wieczor jest dla mnie porankiem.
Powiedz mi, prosze, jakie twe nazwisko,
Abym mogt o rriem wspominaé w modlitwach.

Miranda. Miranda. — O, mdj ojcze, przekroczytam

Twéj zakaz, gdym to wyrzekia.

Ferdynand. Miranda!
O, jak stosowne imig! bo$ ty godna
Najwyzszej admiracji, szczytu tego,
Co Swiat najwyzej ceni. Na niejedna
Z dziewic zwracatem wzrok z upodobaniem,
I nieraz dzwiek ich glosu imat w wiezy
Me pilne ucho; dla pewnych przymiotéw
Wielbitem jedna, dla innych znéw druga, —
Lecz zadng tyle, i tak z duszy catej.
Abym nie dostrzegt jakiej$ skazy, ktora
Cmita jej gtowny wdziek i zacierafa.
Ale ty, o, ty jestes tak nadzwykia,
Tak doskonatg! ty jeste$ stworzong
Z najwytworniejszych pierwiastkbw wszech istot.

Miranda. Z pici mej nikogo nie znam, zadnej innej

Niewiesciej twarzy nie wystawiam sobie
Procz wilasnej, ktora widuje w zwierciedle;
Co sie za$ tyczy mezczyzn, nie widziatam
Zadnego wiecej godnego tej nazwy.

Jak was, méj mity, i drogiego ojca.

Jakie gdzie jeszcze moga by¢ istoty.

To dla mnie obce; ale na mg cnote,

Na ten najwyzszy -klejnot.w! ‘mym posagu.
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Klne sie, ze nie chce nikogo innego
Na towarzysza zycia, jak was, panie;
Nie sadze nawet, zeby wyobraZnia
Mogta utworzy¢ sobie powabniejsza
Posta¢, niz wasza. Ale ja szczebioce
Za lekkomys$lnie moze, i nie pomne
0 upomnieniach mego ojca.
Ferdynand. Jestem
Ksieciem, Mirando; wiecej nawet; krélem
(Obym nim nie byt), i zaréwno chetnie
Znositbym prostg te stuzbe, jak ose,
Ktoraby cieta mie w usta. Postuchaj
Mowy mej duszy: W chwili, gdym cie ujrzat.
Serce me przeszto pod twoje zwierzchnictwo,
1 pozostajgc pod niem, wkiada na mnie
Ciezar niewoli: gwoli tobie jestem
Z ksiecia i kréla — ulegtym pachotkiem.
Miranda. Czy mnie kochacie?

Ferdynand. O, nieba! o, ziemio!
BadzZcie Swiadkami mych stéw i uwienczcie
SzczesShwa dolg to moje zaklecie,
Jezeli prawde mowie; a jezeli
Obtudnie gtosze falsz, to mi zamiericie
Najfortunniejsze nadzieje w fatalnos¢!
Wyzej nad wszystko, co Swiat w sobie miesci.
Kocham cie, czcze i wielbie.

Miranda. Jakzem gtupia,

Ze placze nad tem, co mi sprawia radosc!

w. 80— 81. jak ose,, ktoraby :cieta mie w; usta — poréwnanie to
wyraza wielkg 'pogarde i nieché¢ do natozonej piacy.



j(0))

iis

leo

63

Prospero (do siebie). Piekne spotkanie dwojga serc wy-

Bogdajby niebo zlato taske na to, [branych!
Co wschodzi miedzy niemi!
Ferdynand. Czego ptaczesz?

Miranda. Zem jest niegodna ofiarowaé tego,

Cobym da¢ rada; a tem bardziej posigs¢
To, w braku czegobym umarta. Ale
To gadanina, ktorej czczos$¢, im bardziej
Ukry¢ sie pragnie, tem bardziej podobno
Na jaw wychodzi. Precz, kunsztowny wstydzie!
Kieruj mna prosta, $wieta niewinnosci!
Jezeli chcecie, bede wasza zona.
Jezeli nie, umre waszg stuzebnica.
Mozecie wprawdzie mnie odtracié, jako
Wspoéttowarzyszke, ale waszg stuga
Bede, czy chcecie, czy nie chcecie.
Ferdynand. Panig,

Skarbem mym bedziesz, a ja twym poddanym.
Zawsze tak kornym.

Miranda. A wiec mym matzonkiem?

Ferdynand.” Tak jest, i sercem tak chetnem, jak chetnie

Kazdy niewolnik odzyskuje wolnosé,
Oto dtori moja.
Miranda. Oto moja takze,
A z nig i serce. BadzZcie zdrowi teraz
Na pét godziny.
Ferdynand. BadZz zdrowa po stokroc!
(Wychodza oboje)

Prospero. Nie moge z tego by¢ rad tak, jak oni.

Dla ktérych wszystko jeszcze na tej drodze
Jest niespodzianka, - ale-wiekszej mad to
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Nicby mi sprawi¢ nie mogto radosci.
Musze sie uda¢ do mych ksiag, bo zanim
Wieczér zapadnie, potrzeba mi wiele
Niezbednych rzeczy zatatwic.

(Wychodzi)

SCENA DRUGA

Inna cze$¢ wyspy
Wchodzg: STEFANO i TRYNKULO, za nimi KALIBAN
z flaszka

2 Stefano. Co mi tam! Jak beczka sie wyprézni, wtedy
bedziemy pili wode: pierwej ani kropli! Nuze,
przypusémy szturm na nowo! Pij do mnie, po-

tworze!
Trynkulo. Szalona jaka$ wyspa! Moéwia, ze piecioro
30 tylko ludzi znajduje sie na tej wyspie, a my trzej

jesteSmy z ich liczby. Jezeli tamci dwoje tak
samo jak my w palce majg, panstwo to chyli sie
do upadku.
Stefano. Pij, potworze, kiedy ci kaze. Oczy ci prawie
13 catkiem w gtowie siedza.
Trynkulo. A gdziezby indziej mialy siedzie¢? Toby byt
dopiero potwér nielada, gdyby mu siedzialy

W ogonie.
Stefano. M0j potwor utopit jezyk w winie; co sie mnie
10 tyczy, mnie nawet morze nie zatopi. Nimem sig

dostat do brzegu, przeptynatem jakie trzydziesci
pie¢ mil tam i sam, jak zyw tu stoje! Zrobige cie
moim namiestnikiem, potworze, albo znakiem na
postoju.
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w5 Trynkulo. Nie widze znaku, zeby mégt by¢ namiestni-
kiem, on ledwie stoi na miejscu.

Stefano. Nie bedziem biegaé, mosci potworze.

Trynkulo. Ani chodzi¢; tylko bedziem leze¢ jak psy,
nie mowiac ani mrumru.

mDStefano. Nuze, batlwanie; przemowze cho¢ raz w swo-
jem zyciu, jezeli jeste§ méwigcym batwanem.

Kaliban. Jak sie ma Wasza Wielko$¢? Pozw6l mi lizaé
swe obuwie. Tamtemu nie chce stuzyé; on nie
waleczny.

B Trynkulo. Klamiesz, ograniczony potworze. Jestem
w stanie da¢ kutaka niejednemu szubrawcowi.
O, ty niezdarna rybo! Byitze kiedy tchérzem kto$
taki, co tyle wypit wina jak ja dzisiaj? Jak $miesz
prawi¢ takie potworne klamstwa, bedac tylko
‘6® przez pot ryba, a przez p6t potworem?

Kaliban. Patrz, jak mng poniewiera: pozwolisz-ze mu
na to, panie?

Trynkulo. Panem go nazwal? Ze tez potwér moze byé
takim ostem!

«s Kaliban. Patrzaj, znowu zaczyna! Prosze cie, zagryZ go
na $mier¢.

Stefano. Trynkulo, zgarnij sobie zgage z jezyka. Jezeli
sie bedziesz sprawiat buntowniczo, uprzedzam, ze
pierwsza lepsza gataZz cie nie minie. Ten biedny

'7° potwdr jest moim poddanym; nie chce, aby sie
z nim obchodzono niegodnie.

Kaliban. Dziekuje¢, taskawy panie. Raczysz-li wystuchac
jeszcze raz te prosbe, ktorg ci przetozylem?
Stefano. Zgadzam sie na to: kleknij i powtorz jg. Ja

5 sta¢ bede, i TrynKulo/ takze.
JJibl. Nar. Ser. Il. Nr. la (Szekspir: Burza). 5
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(Wchodzi Arjel niewidzialny)

Kaliban. Wiesz juz, ze jestem poddanym tyrana,
Czarnoksieznika, ktory mie podstepnie
Wyzut z tej wyspy.

Arjel. Klamiesz!
Kaliban. Ty sam kiamiesz,
Szyderczogebny ty pawjanie! Radbym,
& Zeby cie méj pan zmiazdzyt. Ja nie klamie.

Stefano. Trynkulo, jezeli mu jeszcze raz przerwiesz, —
na te pies¢! wybije ci pare zebdw.

Trynkulo. Przecie nic nie moéwitem.

Stefano. Milcz wiec i nie zaczynaj!'— Mow dalej!

‘8s Kaliban. Przez czary posiadt on tedy te wyspe,
Mnie jg wydartszy. Gdyby Wasza Wielkosé
Chciata sie za to zemsci¢, — wiem, ze$S mezny :
Lecz ten tu mestwa krzty nie ma.
Stefano. To pewna.
D Kaliban. Zostatby$s panem tej wyspy i moim.

Stefano. Ale jak ~ego dokaza¢? Mozesz-li mi do tego
.wskaza¢ droge?

Kaliban. | owszem; wydam ci go uspionego:

Wtedy mu bedziesz magt ¢wiek wttoczy¢ w gtowe.
1% Arjel. Klamiesz! nie bedzie magt.

Kaliban. Co to za natret z piekfa! Milcz, przekoro!
Upraszam Waszg Wielko$s¢ da¢ mu w skore.
Odbierz mu panie flaszke; zamiast wina,

Niech chiepce wode stong; ja go bowiem
Nie doprowadze do stodkiego zdroju.

Stefano. Trynkulo, nie narazaj sie diuzej na niebezpie-

czenstwo. Przerwij potworowi choé raz jeszcze.
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a, na te pies¢! wypchne za drzwi wszelkg Htos¢
i zrobie z ciebie sztokfisza.

A5 Trynkulo. A cézem ja uczynit? Ja nic nie uczynitem;
pojde sobie chodzi¢ opodal.

Stefano. Nie powiedzialze$, ze on klamie?

Arjel. Klamiesz!

Stefano. Ja klamie? Masz, czego chciate$ (uderza Ttyn-

iio kula). Jezeli ci to smakuje, to mi jeszcze raz zadaj
ktamstwo.

Trynkulo. Ja ci nie zadaje klamstwa. Czy$ rozum utra-
cit i stuch takze? Bierz licho twojg flaszke! Do
takiej to ostatecznosci moze doprowadzi¢ wino

~5 i pijanstwo. Niech kaduk porwie twego potwora
i djabli twoja tape.
Kaliban. Ha! ha! ha!
Stefano. Teraz-ze prowadZz rzecz dalej. Prosze cig, stdj

opodal.

Kaliban. Wybij go, tylko dobrze: niezadtugo
Wybije go i ja.

Stefano. Oddal sieg! — moéw dalej.

Kaliban. Jak powiedzialem, ma on codzien zwyczaj

Spoczywaé po potudniu; w takiej chwili

5 Latwo go bedziesz mdgt sprzatngé ze Swiata.
Zabrawszy mu wprzod ksigzki: czyto patka
Rozbi¢ mu glowe, czy dragiem brzuch przeszyc.
Czy nozem przerzngé gardto. Pomnij tylko.
Stan sie wprzdéd panem jego ksigzek; bez nich
Najmniejszej nie ma wiadzy nad duchami.
Wszystkie go one skrycie nienawidza.
Jak i ja. Popal mu wprzéd jego ksigzki.
Ma on szacownel'sprzety, 'jak’'sam. mowi',
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Ktéremi mysli dom swoj przyozdobié,
5 Skoro go bedzie miat. Ale nad wszystko.
Co ma ten cztowiek, godniejszg podziwu
Jest jego coOrka; on jg sam nazywa
Nieporéwnang. Nie widzialem jeszcze
Innej kobiety, jak tylko Sykoraks
@D Ma rodzicielke, i jg; ale ona
Tak wiele wyzszg jest nad mojg matke.
Jak ogrom wiekszy jest od okruszyny.
Stefano. Takaz-to gtadka dziewka?
Kaliban. Nie inaczej.
Przystoi ona, panie, twemu fozu,
Hs I dziarski réd ci wyda, recze za to.
Stefano. Dobrze wiec, potworze, zabije tego cztowieka;
corka jego bedzie krdlowg, a ja krolem (niech zyja

nasze krolewskie moscie!) — a Trynkulo i ty, be-
dziecie wice-krolami. — Jest-zes kontent z tego
% uktadu, Trynkulo?

Trynkulo. Najzupetniej.
Stefano. Daj reke: przykro mi, zem cie uderzyt, ale pa-
mietaj poki zycia wystrzega¢ sie niesfornosci.
Kaliban. Za pot godziny poéjdzie on sie przespac.
5 Chcesz*ze go zgtadzi¢ wtedy?
Stefano. Tak, na honor.
Arjel (do siebie). Doniose 0 tem zaraz memu panu.
Kaliban. Napetniasz mie radoscig; tak mi btogo!
Hejze! Weselmy sie! Zaspiewaj, prosze,
Te piosnke, co$ mie Swiezo jej nauczyt.
Slefano. Na zadanie twoje, potworze, gotow jestem do
wszystkiego,-by¢. gotowym.
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(Spiewa:)
Drwij z nich i kpij z nich, i kpij z nich i drwij z nich!
Mys$l nie ma wiezow.
Kaliban. To nie ta nuta.
(Arjel nuci z towarzyszeniem tamburyna i fletu)
X% Stefano. C6z to ma znaczy¢?

Trynkulo. To nuta naszej piesni, Spiewana przez pana
Nikogo.

Stefano. Jezeli jeste$ cziowiekiem, ukaz sie w wiasci-
wej postaci, jezeli$ djabtem, to zréb co ci sie

20 podoba!

Trynkulo. O, przebacz mi moje grzechy!

Stefano. Kto umiera, ten placi wszelkie diugi. Urggam
ci, ktobadz jesteS. — Nieba, zmitujcie sie nad
nami!

Zh Kaliban. Czy sie ty boisz?

Stefano.'Ja sie ba¢? Nie, wcale.

KaKban. Nie bdj sig; wyspa ta jest pelng dzwiekow.
Nie czynig szkody. Ja sam stysze nieraz
Rozgwar tysigca $piewnych instrumentow;

B I nieraz ten sam odgtos, ktéry nagle
Ze snu mie zbudzit, usypia mie znowu,
I wtedy zda mi sie we $nie, ze widze
Otwierajagce sie obtoki, ISnigce
Wewnatrz nich skarby, ktore lada chwila

» Na mnie spas¢ majg, — tak, ze przebudzony
Znowubym pragnat zasngc.

Stefano. Bodaj-to takie krolestwo, w ktdrem bede mogt
gratis mie¢ kapele.

Kaliban. Zgtadziwszy wprzod Prospera
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2pStefano. To sie wnet stanie; nie potrzebujesz mi przy-
pominac.
Trynkulo. Dzwigek sie oddala; po6jdzmy za nim, a po-
tem dokonajmy dzieta.
Stefano. PéjdZzmy za tym dzwiekiem. Potworze, pro-
*B wadz! — Radbym zobaczy¢ tego kapelmistrza; zna
sie na rzeczy.
Trynkulo. 1dZz naprzéd, ja péjde za toba.
(Wychodzg)

SCENA TRZECIA

Inna czes¢ wyspy

ALONZO, SEBASTJAN, ANTONIO, GONZALO, ADRJAN,
FRANCISKO i tnm

Gonzalo. Jak mi Bég mily, nie moge is¢ dalej!
Bolg mie kosci stare. To prawdziwy
300 Labirynt, ktéry przebywamy,.blgdzac
Prosto i w zygzak. Wybacz, Mosci Krélu,
Musze koniecznie spoczat.
Alonzo. Zacny starcze.
Nie moge¢ tego mie¢ za zte, sam bedac
Ztamany trudem, ktéry wszystkie moje
305 Zmysty przytepia; sigdz sobie i spocznij! —
Musze sie zatem wyrzec juz nadziei

w. 300. labirynt — Poeta ma tu na mysli stawny labirynt na
Krecie, koto Knosos, zbudowany rzekomo przez Dedala.
w. 301— 302. Wybacz, Mosci Krélu, musze... spoczgé. W obecnosci
kréla etykieta nie pozwalata usigé¢. Gonzalo nawet na
wyspie bezludhgj/zachowuje nalezng swemu krélowi czes¢.
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| przesta¢ tudzi¢ sie jej pochlebstwami |
Zginagt ten, coSmy sie tak natufali,
Aby go znaleZé, i morze tajemnie
3% - Smieje sie z ptonnych naszych poszukiwan. —
Stato sie! Niechze spoczywa w pokoju!
Antonio (na stronie do Sebastjana).
Wielce mnie cieszy to jego zwatpienie.
Nie porzucajze przedsiewziecia przeto,
Ze sie raz préba nie udafa.
Sebastjan. Pierwszg
35 Lepsza sposobnos$¢é ukorzystnim.
Antonio. W nocy
Najlepiej bedzie. Po takiem znuzeniu,
Przez cigg catego dnia, nie bedg mogli
Tak by¢ czujnymi, jak przy Swiezych sitach.
Sebastjan. Dobrze, wiec w nocy; a teraz dos¢ tego.

(Uroczysta, niezwyczajna muzyka stysze¢ sie daje. Prospero
ukazuje sie na wzniesieniu, niewidzialny)

3* Alonzo. Co to za dzwieczna melodja? Styszycie?
Gonzalo. W istocie, dziwnie mita.
(Osobliwe postacie wchodza i wnoszg stét zastawiony; tanczg wokoto
niego, uprzejme czyniac gesta na pozdrowienie, i zaprosiwszy kréla
wraz z innymi do uczty, znikaja)
Alonzo. Pol.fogostawcie nieba tej goscinie!
Co to takiego byto?
Sebastjan. Zywe lalki.
Teraz juz wierze, ze sg jednorozce,

w. 324. jednérotec — bajeczne zwierze o jednym diugim rogu,
sterczacym w $rodku czota; wierzono w jego istnienie
w $redniowieczu, a w poematacli mistyczno-religijnycli
uwazano je za symbol wiary.— Jednorozec jest umieszczony

w herbie panstwowym Anglji.
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Ze jest gdzie$ drzewo w Arabji, na ktérem
Tron ma swoj feniks, i ze taki feniks
Po dzi$ dzien tam panuje.

Antonio. | ja wierze;
Niech mi powiedzg co najwatpliwszego,
Przysiegne, ze to prawda. Nigdy jeszcze
Zaden podréznik nie zetgat, jakkolwiek
Kazdego o to pomawiaja ghupcy.

Gonzalo. Gdybym to opowiedziat w Neapolu,

Ktozby dat temu wiare? Gdybym twierdzit,
Zem w drodze takich napotkat wyspiarzy
(Bo¢ to sg pewnie mieszkancy tej wyspy).
Co pod potworng postacig obejscie
Majg tak stodkie, tak zniewalajgce.
Jak miedzy ludZmi mato kogo znajdziesz,
Nikogo prawie.
Prospero [do siebie). Poczciwy cztowiecze,
Masz stusznos¢! Wielu z pomiedzy nich bowiem
Przechodzi w ztosci szatandw.
Alonzo. Nie moge
Wyjéé- z podziwienia: te dZwigki, postacie.
Te nieme gesta, ktére wiecej w sobie
Majg wymowy, niz jezyk —
Prospero [do siebie). Patrz konca!

3B Francisko. Znikneli w dziwny sposéb.

Sebastjan. Mniejsza o to

feniks, ptak mityczny, zyjgcy 100 lat i odradzajacy sie

z swoich popiotdw; w czasach $redniowiecznych symbol
Chrystusa i duszy ludzkiej. Szekspir moégt znalezé¢ wia-
domos$¢ o _nim .u/Plinjiisza (X, .3).
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Skoro nam jadto zostawili w pore
Dla naszych czczych Zolgdkdw. Pokosztujciez
Tego, co owdzie stoi!
Alonzo. Ja, nie.
Gonzalo. Oddal
Obawe, Panie; za miodych lat naszych
39) Ktézby byt wierzyt, ze sg gor mieszkancy
Z podgardlem jak u wotu, z worem migsa
U szyi zawieszonym, ze sg ludzie.
Majacy gtowe w kadiubie? --—- tymczasem
Kazdy dzi$ zeglarz o tem nas zapewnia,
i% Tak, ze za prawde tego faktu $miato
Postawi¢ mozna pie¢ przeciw jednemu.
Alonzo. Dobrze wiec, bede jadt, choéby ta uczta
Miata by¢ mojg ostatnig. C6z czynic¢?
Co byto, juz nie wréci! — Bracie ksiaze,
i) Zbliz sige do stotu i jedz z nami razem.

w. 351. z podgardlem jak u wotu—z wolem. W Anglji, nie obfi-
tujacej w gtebokie gdérskie doliny, nie byta ziiana choroba
wola; dopiero podréznicy, jak Coryat, przyniedli o niej
wiadomos¢.

w. 353- ludzie, majacy glowe w kadiubie — Opis takich ludzi
znajduje sie w Historji podrézy Hakluyta (i59” 1600);
prawdopodobnie polegato to zitudzenie na sposobie
ubrania.

w. 356. Odnosi sie to do zwyczaju ubezpieczania sie na zycie
przed podréza. Jadacy w podréz przyrzekat niejako za
pieciokrotng zaptate wiozonej kwoty przywiezé ciekawe
wiadomosci z nowych krajéw. Przektad Paszkowskiego
nie jest tu doktadny.
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(Grzmot i btyskawica. Arjel spuszcza sie w postaci harpji, uderza
w stétskrzydtami, i potrawy znikajg zapomoca sztucznego mechanizmu)

Arjel. JesteScie trzej grzesznicy, z woli losu, —
Ktéremu marny ten Swiat oraz wszystko,
Co sie w nim miesci, stuzy za narzedzie, —
Z nienasyconej nigdy paszczy morza
Wyrwani i rzuceni na te wyspe,
Niezamieszkatg od ludzi, zy¢ bowiem
Pomiedzy nimi niegodni jesteScie.

(Widzac, ze Alonzo, Sebastjan i inni dobywaja mieczéw)
Skutkiem to takiej wiasnie walecznosci
Topig sie ludzie wzajem i wieszaja.

O, gtupcy! Ja i moi towarzysze
JesteSmy studzy przeznaczenh: zywioty,

Z ktérych ukute sg wasze oreze,
Zaréwno lotny wiatr-by mogly zranic,
Albo niezmiennie spéjng wode przecigé
Ptonnym zamachem, jak uja¢ choc¢ jeden
Puch moich skrzydet. Moi towarzysze
Sg rowniez nie do zranienia; chocbyscie
Mogli nas dosigc, miecze wasze teraz
Na waszg site sg za ciezkie; prozno
Usitowalibyscie je podzwignac.

Ale dos$¢ tego. — Przypomnijcie sobie,

Scenarjusz po w. 360; harpja — mitologiczny ptak z gtowa
kobiety; bogini Smierci i burzy (por. Wergiljusz Aen. I11).
Maszynerja sceniczna byta bardzo stabo rozwinieta. Pierw-
sze maszyny *do latania« po scenie zastosowata wiasnie
korporacja aktorow, gdzie Szekspir byt aktorem i wspoét-
wtascicielem przedsiebiorstwa. Uwaga o sztucznym mecha-
nizmie wskazuje, ze przyktadano do takich efektow wielka
wage i ze robily /wraZenie )na) publicznosci.
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Zescie przed laty zacnego Prospera
Wygnali z Medjolanu, wyrzucili
Na pastwe morzu, ktére mu te krzywde
35 I niewinnemu jego dziecku pézniej
Powetowato. Tak niecnego czynu
Nie przepuscity najwyzsze potegi,
Chociaz odwlekty kare: podburzyty
Morza i lady i wszelkie jestestwa
I Przeciw waszemu spokojowi; ciebie.
Krélu Alonzo, pozbawity syna;
| oznajmiajg przezemnie, ze ciggle
Trwajgca biada, gorsza niz $mier¢, ktora
Uderza tylko raz, krok w krok za wami
35 Na kazdej drodze postepowaé bedzie.
Dla uchronienia sie od jej nawatu.
Ktory inaczej srodze-by was dotknat
Wsrod tej bezludnej wyspy, niema srodka,
Jak zal serdeczny i cny zywot — nadal.
(Znika przy odgtosie grzmotu; poczem przy diwieku mitej muzyki
wchodzga znowu tez, same co pierwej postacie, tancza z dziwaczng
mimika, i stét wynoszg)
ADProspero (na stronie). Wybornies$ udat harpje, moj Arjelu,
Z przerazajgcg gracjg, w mowie swojej
Nie opuscites nic z owej instrukgji,
Jakg ci datem; réwniez, po swojemu,
W wiasciwy sposob, nizsi moi studzy
Wskazane sobie odegrali role.
Potezne moje zaklecie skutkuje,
| oto stojg ci wrogowie moi
Razeni obtakaniem. Mam ich w reku.
Zostawie ichj-w; tym,stanie, .a, sam teraz
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40 P6jde odwiedzi¢ Ferdynanda, ktéry,
Jak sgdzg, w morzu spoczywa, a ktory
Jest mi tak drogim, jak ojcu. (Oddala sig)
Gon/alo. W imie wszystkiego co jest Swiete! czemu
Stoisz, o Panie, w takiem ostupieniu?
415 Alonzo. O, to okropnie! okropnie! okropnie!
Zdawato mi sie, jakby waty morza
Ryczaty, wiatry gwizdaty, i grzmoty,
Straszliwe te organy, wymawiaty
Imie Prospera, gtosity mag zbrodnie.
40 Za nig to syn méj w mule morskim lezy.
Pdjde go szukaé, gtebiej nizli sonda
Schodzi, i przy nim legne zamulony.
(Wychodzi)
Sebastjan. Dajcie mi naraz jednego szatana,
A zwalcze ich legjony.
Antonio. Ja cie wespre.
(Wychodzg: Sehastjan i Antonio)
45 Gonzalo. Wszyscy trzej glowy tracg; ich wystepek,
Jak jad, co z czasem dopiero ma dziatO.¢.
Gryz¢ ich zaczyna teraz. (Do innych) Macie gietsze
Nogi od moich, biegnijciez za nimi,
I nie dozwolcie im dokonaé tego,
40 Do czego szat-by maégt ich przywiesé.
Adrjan. Spieszym.
(Wychodza)

w. 425— 427. Szekspir przeoczyt tu, ze Génzalo nie moze wiedzie¢
o zbrodniczych zamiarach Sebastjana, a tylko o niecr
postepku Alonza i Antonia wzgledem Prospera,

w. 429—430. G-onzalo, zawsze troskliwy o kréla, wysyta mitod-
szych dwarzans, -aby ratowali~go- od samobdjstwa.
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SCENA PIERWSZA
Przed chatg, Prospera

PROSPERO, FERDYNAND i MIRANDA

Prospero. Jeslim za ciezkg kare ci naznaczyt,
Nagroda ci ja powetuje; oto
Sktadam w twe rece ni¢ mego zywota,
Co wiecej nawet, to, dla czego zyje:
Ona jest twoja, Ferdynandzie. Wszystko,
Co$ tu wycierpiat, byto tylko prdéba
Mitosci twojej: wytrwates w tej prdbie;
Oddaje ci wiec przed obliczem nieba
Ten moj szacowny dar. O, Ferdynandzie!
Nie $miej sie z moich przechwatek: sam bowiem
Uznasz niebawem, ze ona przechodzi
Wszelkie pochwaty i zostawia one
Daleko poza soba.

Ferdynand. Wierze temu.
I uwierzytbym, choc¢by mi wyrocznia
Moéwita, ze tak nie jest.
Prospero. Jako dar wiec,

1 jako dobro zastugg 'nabyte,
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27.

. 38.

WeZ mojg corke. Jezeliby$ jednak
Rozdart dziewiczg jej przepaske predzej,
Niz wszelkie Swiete ceremonje wediug
Danych obrzedow zostang spetnione,
Wtedyby niebo rosg btogostawienstw
Nie pokropito twego zwigzku, — sucha
Nienawis¢ raczej, zezowata niechec,
Szorstka niezgoda, pokrylyby wasze
Matzenskie toze chwastem tak obrzydiym.
Zebyscie wspoélnie je nienawidzili;
Strzezcie sie przeto, je$li wam Hymenu
Jasna ma Swieci¢ pochodnia.
Ferdynand. Jak pragne

I jak spodziewam sie cieszy¢ w tym zwigzku
Btogim spokojem, dorodnem potomstwem
| dtugiem zyciem, tak recze, ze zadna
Cienista ustron, dogodna sposobnos¢,
Zadna techcaca pokusa, na ktora
Zty duch nasz mogtby sie zdobyé, nie zdota
Prawych mych uczu¢ zmieni¢ w zdrozng zadze,
By stepi¢ urok tej uroczystosci.
Gdy mi sie zdawacé bedzie, ze sie albo
Feba schwacity konie, albo nocy
Berto wypadio z reku.

Prospero, Piekne stowa! e

Hymen — bdég matzenskich $lubéw; wedtug jednych po-
dan — syn jednej z Muz, w'edtug innych syn Dionyzosa
i Afrodyty.

konie Feba schwacity sie — konie, ciggnace rydwan stonca,
okulaty, nie moga biec predko; poréwnanie to oznacza

niecierpliwos$¢. \w/ oczekiwaniu ‘wieczoru,
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D Sigdz-ze i gwarz z nig: juz ona jest twoja.
Przybadz, Arjelu! sprawny mdj Arjelu!
Arjel {wchodzi). Co mi rozkazesz, panie? Oto jestem,
Prospero. Godnie spetnite$ ostatnie zadanie,
Rownie jak miodsi towarzysze twoi;
5H Alisci teraz znéw was potrzebuje
Do czego$ podobnego. IdZ i sprowadz
W to miejsce lud éw powietrzny, nad ktérym
Daje ci wiadze; niech sie raznie zwija.
Bo musze oczy tej pary uraczyc
0 Pewnem kunsztownem mamidiem. Przyrzekiem
Im te ucieche, i oni czekaja
Na jej ziszczenie.
Arjel. Zaraz
Prospero. W mgnieniu oka.
Arjel. Nim mie¢ zdgzysz wezwacé zndw,
Wyrzec choéby pare stow,
% Juz tu ze mng ten i Ow
Stanie, mistrzu. Bywaj zdréw!
Jest-ze$§ ze mnie kontent? Mow!
Prospero. Jak najzupetniej, kochany Arjelu!
Nie wracaj, az cie przywotam.
Arjel. Pojmuje.
(Wychodzi)
bo Prospero. Pomnij, co$ przyrzekt: nie popuszczaj zbytnie
Wodzy czutosci. Najwigksze przysiegi
Sa stoma, ktorg ptomien krwi pochtania.
Badz powsciggliwym, lub powiedz na zawsze
Dobranoc $lubom.
Ferdynand. Zaufaj mi, panie.
(65) Bialy dziewiczy;i$nieg- wstydu,~lezacy
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Na sercu mojem, chlodzi krwi mej wrzatek.

Prospero. To dobrze. Przychod? teraz, moj Arjelu!

Irys.

po

w.

71.

Niech lepiej bedzie jaki duch nad komplet
W twoim orszaku, niz zeby miat zbywac.
Zaczynaj! Baczno$é! milczenie!

(Dzwieczna muzyka)

MASKA

(Wchodzi Irys)
Cerero, pani pol pokrytych gryka,
Zytem, pszenica, owsem, grochem, wyka;
Wzgérkéw, na ktérych owce pasze skubig;
tak, gdzie pod strzecha wypoczywaé lubig;
Strumykow, ktérych krawedzie przystraja.
Za twym rozkazem, wilgotny wptyw maja
Nimfom na wience; gajow, gdzie steskniony
Kochanek szuka cienistej ostony;
Winnic, tyczkami nasadzonych; ptonnych
Morskich wybrzezy, bezludnych, ustronnych,
Gdzie sie ogrzewasz przy promieniach Feba

. 70. Maska byt to swiezo wprowadzony rodzaj kroétkich

alegorycznych utworéw scenicznych, polegajacych na piek-
nej wystawie, $piewach i tancach. Przedstawiano je z oka-
zji uroczystosci dworskich; — najwiecej zastynat z nich
Benjamin Jonson (1573— 1637), najlepszy po Szekspirze
dramaturg owych czaséw. Dekoracje do jego »masek«
uktadat stawny oOwczesny architekt, bawiacy w Anglji
Inigo Jones. — »Maska« w Burzy jest jedyng maska
szekspirowska, — bardzo stabg; poeta nie byt zdolny do
zajecia sie artystycznego tak btahemi 1 martwenii tema-
tami.

Irys — tecza, postankal'bagow.
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Na pochytosciach skat, — Kroélowa nieba.
Ktorej ja stuze za tuk i za posta,
Wzywa cie, aby$ $piesznie sie przeniosta

& Z swych ulubionych miejsc i przyszta w gosci.
Dla tych odprawienia z nig uroczystosci.
Na te murawe. Juz leca jej pawie:

Witaj, Cerero! wesprzyj ja w tej sprawie!
(Ceres wchodzi)
Ceres. Cze$¢ ci, postanko réznokolorowa,

D W ktérej ma ufnos¢ Olimpu krdlowa;
Ktéra mi z swojej szafranowej szaty
Strzgsasz miod rosy na spragnione kwiaty
I wieniczysz tukiem modrego pétkola
Lesiste wzg6rza i otwarte pola,

% Niby koputa mej ziemskiej Swiatyni; —
Powiedz mi, poco mnie twoja wiadczyni
Wezwata na ten smug porosty trawg?

Irys. Aby uswieci¢ dwoch serc mito$¢ prawg
| da¢ zadatek sympatji serdecznej

)} Tej parze.

Ceres. Powiedz mi, tuku powietrzny,
Czy Wenus bedzie tu takze z swem dzieckiem?
Odkad mi za jej podejsciem zdradzieckiem
Dis uwiddt corke, odtad mi ta niecnosé
Niezno$ng czyni kazda jej obecnos$¢
L) | jej Slepego chiopca.

w. 88. Ceres — Deineter, bogini ziemi jako rodzicielki wszel-
kiego stworzenia,
w. 1GI. Wenus — Afrodyte, bogini mitosci; jej syn — Eros, bozek
mito.snego pozadania,
w. 103. Dis — Pluto; porwat /corke Demetry, |Persefone (Korg).
Bibl. Nar. Serja Il, Nr. 12/(Szekspir: Burza)- 6
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121. Juno — Hera, matzonka Jowisza,

Irys. Nie, Cerero;
Tu jej nie znajdziesz. Ptynac atmosferg,
Widziatam wiasnie, jak jg zaprzezony
W gotebie rydwan nidst w pafejskie strony,
Wraz z jej swawolnym synem. Rozumieli,
Ze wciagng w grono swych ptochych czcicieli
Tego miodzierica i te chg dziewice.
Ktorzy przysiegli, ze sie w tajemnice
Matzeriskich uciech nie beda wdzierali
Woprzéd, az im Hymen pochodnie zapali,
Ale zawiedli sie. Zapamietata
Kochanka Marsa z gniewem odleciata;
Maty jej tucznik strzaskat swoje groty,
| przysiagt zadnej juz nie czyni¢ psoty,
W postepkach swoich zachowywa¢ .statek,
| strzela¢ chyba do srok lub dzierlatek.

Ceres. Oto nadchodzi dostojna Junona.

Po chodzie kazdy pozna, ze to ona.
(Wchodzi Juno)

Juno. Szczodraw swych darach siostro, p6jdz wraz ze mna

Pobtogostawié tej parze, wzajemna

Tchngcej mitoscig, by szczesliwa byta

I chluby z przysztych potomkéw dozyita.
(Spiew:)

Juno. Czes$¢, bogactwo, uciech mnogosé.

Rodzicielskich uczué¢ btogosé,

Pafos, miasto na potudn.-zachodnim brzegu Cypru, ze
Swiatynig Afrodyty; wedtug podan greckich ulubione

miejsce jej pobytu.

zenskiegol

opiekunka zycia mat-
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Rozkosz czysta w kazdym wzgledzie
= Niech udzialem waszym bedzie!
Juno wam na to matzeristwo
Zlewa swe btogostawienstwo.
Ceres. Ziemia z obfitosci rogéw
Niech wam daje petnos¢ brogéw.
L3 Winorosle, drzew konary.
Pod ciezkiemi swemi dary
Niech sie gng, a kres jesieni
Niech sie wam wnet w wiosne zmieni.
Niech was mija wszelki brak, —
@D Tak wam zyczy Ceres, tak.
Ferdynand. Majestatyczne to widzenie, peine
Zachwycajacej harmonji. Saz-li to
Béstwa, czy duchy?
Prospero. Duchy, ktére wplyw moj
Wywiodt z ich siedlisk, aby dogodzity
Mb Mojemu widzimisie.
Ferdynand. Tu mi wiecznie
Zy¢ i umieraé¢! Tak nadludzki ojciec.
Tak czarodziejsko urocza matzonka
Czynig mi rajem to miejsce.
(Juno i Ceres szepcag do siebie i dajg potem Irydzie jakie$ zlecenia)
Prospero. Milcz, prosze.
Juno i Ceres szepcg co$ do siebie;
Jeszcze tu na czem$ zbywa. Sza! badZ niemy!
Inaczej za nic me zaklecie.
Irys. Nadobne nimfy woéd w wiehcach z sitowia,
Porzuécie swoje zwirowe wezgtowia,
I petnigc rozkaz wszechwiadnej Junony,
Przyjdzcie tu do, nas,na-ten smug zielony.
6_/\
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Chodzcie, pomézcie nam stwierdzi¢ ogniwo
Swietego zwigzku dwoéch serc: tylko zywo!
(Wchodzg Nim/y)

RzesScy zniwiarze z twarza opalona.

WyjdzZcie z niw, dzi§ was od pracy zwolniond.
i6o Wdziawszy stomiane okrycia na gtowy,

Péjdzcie tu zawie$¢ taniec dozynkowy

Z temi hozemi nimfami!

(Wchodzg zniwiarze 3$wigtecznie przybrani i splottszy ramiona
z nimfami, odbywajg taniec peten wdzigku, ku koncowi ktérego
Prospero powstaje nagle i méwi do siebie)

Prospero. Ha! Zapomniatem o spisku uknutym
Przez Kalibana i jego wspolnikéw
1% Na moje zycie. Chwila umdwiona
Zbliza sie.
(Do duchéw)
Dobrze! Do$¢ tego! Ustapcie!
(Przy gtuchym, szczegdélnym odgtosie pomieszanych dzwiekéw znikaja
jedne za drugiemi)
Ferdynand. Rzecz dziwna, jak twdj ojciec jest wzburzony;
Co$ w nim wre skrycie.
Miranda. Jeszczem go tak sktonnym.
Jak dzi$, do gniewu nigdy nie widziata.
IO Prospero. Méj synu, mine masz zaktopotang.
Jakby od jakich trosk; badz dobrej mysli!
Juz sie skonczyto widowisko: owi
Aktorzy byli, jak rzekiem, duchami,
| rozptyneli sie w powietrzokregu.

15 Jak tych widm wiotka budowa, tak samo
Podniebne wieze, przepyszne patace,
Zdumiewajace Swigtynie, sam nawet
Ten globtolbrzymiy itoycoljest na nim,
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Zatrze sie 2 czasem i zniknie bez S$ladu.
jis9)] JesteSmy z tego tworzywa, co mary,
I marne nasze zycie sen otacza.
Wybacz mi, jestem jako$ rozstrojony;
W starej mej gtowie zawrot; nie zwazajcie
Na moja stabos¢ i wejdzcie do chaty.
1% Przejde sie troche: moze tez mdéj umyst
Odzyska réwnowage.
Ferdynand i Miranda. Znajdz spokojnos¢!
(Wychodza)
Prospero. Przybadz, Arjelu, chyzo jak mysl przybadz!
Arjel (wchodzi). Jestem na czatach koto mysli twoich.

Co kazesz?
Prospero. Duchu, trzeba nam sie teraz
10 Uzbroi¢ przeciw najsciu Kalibana.

Arjel. Tak, panie. Kiedym przedstawiat Cerere,
Chciatem ci to przypomnieé, lecz myslatem,
Ze cie rozgniewam.
Prospero. Powiedz mi raz jeszcze.
Gdzie zostawite$ tych totrow?
Arjel. W katuzy.
1% Kurzyto im sie ze tbow od przepicia,
A tak dzielnego byli animuszu,
Ze wiatr smagali za to, ze im w twarz wial,
A ziemie bili za to, ze im $miala
Nogi catowac; zreszta ciagle trwali
ap W swoim zamiarze. Zagratem im nagle
Na mym bebenku: gdy to ustyszeli,
Jak dzikie Zrebce nadstawili uszu,
Rozwarli oczy i podniesli nosy,
Jakgdyby wietnzac) muzyke. (Tiak bardzom
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Stuch ich omamit, ze sie jak cieleta
Puscih w pogon za dzwiekiem i biegli
Przez gtogi, osty, janowce i ciernie,

Ktore im kiluty nogi bez litosci;

Azem ich zawiédt w bagno, co sie ciggnie
Za waszg chatg, i tam ich zostawit,

W cuchnacem btocie zagrzeztych po uszy.

Prospero. Dobrze, méj ptaku! Pozostann-no jeszcze

Czas jaki$ niewidzialnym i czempredzej
Przynie§ tu z mego pokoju rupiecie,
Ktére postuzy¢é mogg za przynete
Dla tej ztodziejskiej trojki.
Arjel. Spiesze, $piesze.
(Wychodzi)

Prospero. Szatan to, istny szatan, do ktérego

Zadna nauka nie przylgnie, przy ktérym
Wszelkie starania, jakiem dotad tozyt
Przez wzglad na ludzkos¢, zostaty stracone,
Z gruntu stracone. W miare jak sie z wiekiem
Coraz szpetniejszem staje jego ciato.
Psuje sie takze réwniez jego dusza.
Tak ich ukarze, ze az rycze¢ beda.

(Arjel wraca, niosac btyszczace przybory)
Zawie$ to na tym sznurze. Niech przychodza.

(Prospero i Arjel pozostaja niewidzialni. Kaliban, Stefano i Tryn-

kulo wchodza, cali przemokli)

w. 207. janowiec — roslina z rodziny motylkowych, rosnaca nisko

przy ziemi, w ktérej zdrewniate, cienkie i szorstkie todygi
mozna sie [4atwo- [Zaplatac i pokaleczyc.
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Kaliban. Stapajmy cicho, by S$lepy kret naszych
Krokoéw nie styszat. Oto jego chata.
Stefano. Potworze, 6w duszek, o ktérym prawisz, ze
jest niewinnym duszkiem, nie zrobit nic lepszego
20 nad to, ze nas wystrychnat na dudkdw.
Trynkulo. Potworze, czuje ciagle zapach konskiego
moczu, ktéry sprawia memu nosowi odurzenie.
Stefano. | mojemu podobniez. Stuchaj, potworze: gdy-
bym miat powzigé nieukontentowanie wzgledem
25 ciebie, to, to...
Trynkulo. Bytby$ zgubionym potworem.
Kaliban. Panie, uspokdj sie i badz cierpliwym.
Bo korzy$é, ktérg ci mam zjednad, zatrze
Ten niefortunny traf. Méw tylko ciszej:

20 Jak w nocy gtucho dokota.
Trynkulo. Tak, tak, ale strata naszych flaszek w tem
bagnie...

Stefano. Nietylko jest wstydem i hanbag, ale i niczem
niepowetowang strata.
26 Trynkulo. To mie gorzej martwi niz przemoczenie.
Taki to twdéj niewinny duszek, potworze.
Stefano. Wydobede mojg flaszke, choébym sie miat
przy tem skapa¢ z uszami.
Kaliban. Btagam cie, krélu, uspokoéj sie. Oto
*0 Drzwi chaty stojg otworem: wejdz cicho,
| spetn te zbrodnie pozadang, ktora
Na zawsze twojg uczyni te wyspe,
I mnie, wiernego twego Kalibana,
Na wieki twoim podnézkiem.
Zb Stefano. Daj reke, zaczynam zywi¢ mysl krwawa.
Trynkulo. O, krolullStefanie!l. OfCdygnitarzu! O, po-
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tezny Stefanie!l Patrz, jaka cie tu czeka gar-
deroba!

Kaliban. Daj pokoj temu, glupcze, to drahn marna.

@ Trynkulo. Ho! ho! potworze my wiemy, co tandeta. —
O, krolu Stefanie!

Stefano. Zdejm te suknig, Trynkulo; na te piesé, musze
posiada¢ te suknie!

Trynkulo. Wasza Krolewska Mos¢ bedzie jg posiadac.

26 Kaliban. Zeby go wodna puchlina zalata
Z jego glupota. Céz-to? Chcecie szale¢ —

Za tachmanami? Dajcie pokdj! Wprzéody
Smieré mu zadajcie; bo jak sie przebudzi,
To nas pokiuje od piet az do czaszki;

20 Zrobi z nas dziwotwory.

Stefano. Nie troszcz sie, potworze. Mosci kaftanie, czy$
ty moéj? Nic nie odpowiada; a kto milczy, ten
potwierdza. No, kaftanie, teraz ci zacznie wtos wy-
chodzié¢, staniesz sie tysym kaftanem.

26 Trynkulo. Dalej! dalej! Nie czyn sobie skruputu, mito-
Sciwy panie: jest to prosta kradziez, a prosty czyn
nie moze sie¢ zwac¢ krzywym,

Stefano. Dziekuje ci za ten koncept; nasci za to opon-
cze. Dowcip nie pozostanie bez nagrody w tym

2 kraju, dopdki ja w nim panowa¢ bede. Prosta
kradziez nie moze sie zwaé¢ krzywym czynem, —
to kapitalny pomyst Nasci za to jeszcze jedng
sukmane,

w. 272. kto milczy, ten potwierdza — taciniskie qui tacet, consentire
videtur, Stefana cata madros$¢, podobnie jak naszego Jo-
wialskiego, polega na przystowiach, ktérych uzywa zresztg
w itinem znaczeniu,' _niz .ich prawdziwe.
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Trynkulo. ChodZ, potworze, posmaruj sobie palce i za-
bierz, co pozostato.

Kaliban. Nie chce sie ani tkng¢: prézno czas tracim,
I wszyscy bedziem zamienieni w gesi
Lub matpy z szpetnie niskiemi czotami.

Stefano. Nuze, potworze: przytéz reke! Pomédz mi to
zanie$¢ na miejsce, gdzie stoi moj okseft, albo
cie wypedze z mego krélestwa. Dalej! bierz to!

Trynkulo. 1 to.

Stefano. | to jeszcze.

(Odgtos towodw stysze¢ sie daje, duchy w postaci pséw wpadaja

i upedzajg siq za nimi. Prospero i Arjel podszczuwaja je)

Prospero. Sa tu, Sylwan! sa tu!

Arjel. Tygrys! na tu! na tu!

Prospero. Furjo! Furjo! nal! na! Tytan! bierz go! huz! huZ!

(Kaliban, Stefano i Trynkulo zostajg wyparci)
Idz, kaz im stawy rozbi¢ konwulsjami!
Zyty w kigb $ciggnaé kurczami i skore
Poszczypa¢ w cetki, gestsze niz u zbika
Albo pantery.

Arjel. Czy styszysz, jak ryczg?

Prospero. Kaz nie popuszcza¢ tym totrom. W tej chwili
Mam w reku wszystkich moich nieprzyjaciot.
Wkrotce sie skonczg wszystkie moje trudy,
| ty z zupelng swobodg powietrza
Uzywac bedziesz. Tymczasem péjdz jeszcze
Wyswiadczy¢ mi przystuge.

(Wychodzg)

w. 290. okseft (z niem. Oxhoft) — miara na wino objetosci 225
litrow; w ogélnem. znaczeniu:. 'duza. beczka wina.



AKT V
SCENA PIERWSZA

Przed chatg Prospera

PROSPERO w czarodziejskiej szacie i ARJEL

Prospero. Juz plan moj bliski uwienczenia; czary

Dziatajg stale, duchy mie stuchajg,
Czas idzie naprzéd, party swym balastem.
Ktéra godzina teraz?

Arjel. Szosta, panie,
0 ktérej dzieto nasze, jak mowites,
Miato by¢ ukonczone,

Prospero. Takem mowit.

Kiedym podniecat burze. Co porabia
Krol i druzyna jego?

Arjel. Pod zakleciem
Zostajg, panie, wszyscy, tak jak chciates,
1 w takim stanie, jake$ ich zostawit,
Zaczarowani w tym lipowym gaju,

w. 4. Ktéra godzina i t. d. — Umys$lne zaznaczenie pory dnia
dla okreslenjiaj ¢czastu(trwania (akcji. Por. Wstep, str. I>XIV.
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Co chate twojg ostania. Nie mogg
Ruszy¢ sie, péki ich nie wyswobodzisz.
Krél, brat krolewski i wasz pograzeni
Sg w obigkaniu; inni utyskuja
Nad nimi, zalem przejeci i trwoga.
Z tych za$ najwiecej cierpi 6w poczciwy
Stary Gonzalo, jak go zowiesz, panie:
tzy mu po brodzie cieka, jak stezone
Zimowe krople po strzesze stomianej.
Tak silnie na nich dziata twe zaklecie,
Ze gdyby$ teraz ich ujrzat, zmiekiyby
Twoje uczucia.

Prospero. Tak rozumiesz?

Arjel. Takby

Byto z mojemi, gdybym byt cztowiekiem.

5 Prospero. Tak tez z mojemi bedzie. Ty, co jestes$

30

. 37.

Powietrzem tylko, czujesz sie wzruszony.

Ich potozeniem, a ja, ja — istota

Do nich podobna, czujgca jak oni.

Jak oni cierpie¢ zdolna- jazbym twardszym
Miat by¢ od ciebie? Jakkolwiek ich zbrodnia
Do gtebi serca mie ubodia, przeciez,

W oporze przeciw wlasnemu gniewowi.
Staje na stronie szlachetniejszych wzgledow.
Praktyka cnoty wyzszg jest niz zemsty:
Skoro zatuja, juz sie cel moj dalej

O jedna zmarszczke czota nie posunie.

Idz ich uwolni¢. Przerwe krag mych czaréw,

krag czaréw — Powszechnie wierzono, ze czarownik stwa-
rza naokoto zaczarowanego' 'kote, poza ktére zaczarowany
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Powrdce zdrowie ich zmystom, i beda,
Czem byli pierwej.
Arjel. Spiesze po nich, panie.
(Wychodzi)

D Prospero. Sylfy pagdrkdéw, strug, jezior i gajow,

45

55

60

w. 41

I wy, co $ladéw niezostawiajacg

Stopa $cigacie po morskich wybrzezach
Neptuna, kiedy odptywa, a kiedy

Wraca, pierzchacie; drobne pot-istotki,

Co przy promieniu ksiezyca tworzycie
Zielone krazki, kwasne w smaku, ktérych
Owce gryz¢é nie chcag, albo grzybki nocne;
Co sie odgtosem wieczornego dzwonka
Rozkoszujecie; przy pomocy ktorych,
Lubo tak wattych, zaémiewatem stonhce
W samo potudnie, rozpasane wichry
Wywotywatem, znaglatem do walki
Zielone morze z lazurowym stropem,
Straszliwe grzmoty uzbrajatem ogniem,

| Jowiszowe deby wlasnem jego

Bertem kruszylem, wstrzgsatem warowne
Posady lgdu i wykorzeniatem

Sosny i cedry; coscie byli Swiadkiem

Jak na moj rozkaz groby przebudzaty
Uspionych swoich mieszkancow,

I za ma sprawg stangwszy otworem,

Z tona ich swego puszczaly: — wam wszystkim

wyjs¢ nie moze i w ktérem musi podlega¢ witadzy cza-
rownika.

i n. nasladowanie z Metamorfoz Owidjusza (VII, 197), ttu-
maczonych na.angielskie. \przez |Artura Goldinga (1567).
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Wiadomo czynie, ze sie odtad zrzekam

Tego ciemnego, poteznego kmisztu;

I gdy zawezwe muzyki niebieskiej —

Co wnet nastgpi,- celem sprostowania

Ich zmystéw tak, jak pragne, a do czego

Ma mi dopomoéc ta magja powietrzna, —

To ztamie laske, zakopie jg w ziemi

Na Kkilka sgzni gteboko, i giebiej

Niz otowianka kiedybadz dosiegta

Zatopie moja ksiege.

(Uroczysta muzyka stysze¢ sie daje)
(Arjel wraca; za nim zdgaza wsciekle miotajacy sie Alonzo, ktéremu
Gonzalo towarzyszy; podobniez Sebastjan i Antonio, ktérym towa-
rzysza Adrjan i Francisko. Wszyscy wstepuja w zakres$lone przez
Prospera koto i zostajag w niem zaczarowani. Prospero, spostrzegt-
szy to, moéwi:)

Najlepszym $rodkiem przeciw obtgkaniu

Jest uroczysta piesn. — Leczcie mdzg, teraz

Bezuzyteczny, co wam Kipi w czaszkach.

Nadprzyrodzona sita was przykuwa

Do tego miejsca. —

Gonzalo! zacny, szlachetny cztowieku!

Oczy me, idac za przykiadem twoich,

Ronig tzy bratnie. — Juz stabnie wptyw czardw,

| jako z nocy wychyla sie ranek.

Mrok rozpraszajac, tak samo ich zmysty,

Budzac sie zwolna, zaczynajg spedzac

Mgte szatu, co im zaémiewa rozumy. —

O, moj poczciwy Gonzalo! méj zbawco!

| prawy stugo tego, z kim los dzielisz.

w. 71. otowianka — sohda -morska.
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Hojnie nagrodze wkrotce twoje cnoty,
Zaréwno stowem, jak czynem. — Niegodnie,
Srodze obszedte$ sie ze mna, Alonzo,

90 Iz mojem dzieckiem: twdj 'brat byt do tego
Sprezyng; — to¢ to jest, o Sebastjanie,
Robakiem, ktéry cie gryzie! — Krwi moja.
Bracie mdj, ty, co$ sie dla dumy zapart
Glosu natury i sumienia, co$ sie

%5 Wraz z Sebastjanem (ktéry tez najciezszej
Doznaje za to wewnetrznej zgryzoty)
Spiknagt w tem miejscu na zabicie krola,
Przebaczam tobie, cho¢ jeste$ wyrodny. —
Juz ich przytomno$¢ zaczyna przybierac

10 | zblizajacy sie przyptyw rozwagi
Wypetni wkrotce brzegi ich rozumu,

Teraz pustkami stojace i suche, —
Nikt mnie z nich jeszcze nie poznat, — Arjelu,
Przynie$§ mi z chaty kapelusz i szpade,

(Arjel wychodzi)

105 Abym, zrzuciwszy z sieljie to przebranie,
W dawnej ukazat sie postaci, — Spiesz sie.
Niedtugo bedziesz wolny,

(Arjel wraca, $piewajac, i pomaga Prosperowi przebrac sig)
SPIEW ARJELA
Polece z pszczétkg w miodny sad;
W sasanku sie utule kwiat,
10 By sow nie stysze¢ nocnych zwad;
Za cieptem latem lecac w $lad.
Na nietoperzu pomkne w Swiat.
W kwieciu sie Swiezem bede kryc¢.
Wesoto; wesoto. bede. zy¢!
115 Prospero. Bede, zaiste, czut twodj brak, Arjelu:
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Jednakze, badZz co badZz, odzyskasz wolnosc.
Idz teraz, tak jak jeste$, niewidzialny.
Na okret kréla, kedy pod pomostem
Znajdziesz u$pionych marynarzy; zbudZ ich
| kapitana z bosmanem tu sprowadz;
Tylko bez zwioki, prosze cie.

Arjel. W zawody
Puszcze sie z wiatrem, i bede tu nazad.
Nim puls twdéj zdota dwa razy uderzyc.

(Wychodzi)

Gonzalo. Same meczarnie, same niepokoje,

Dziwy i strachy kraj ten zamieszkuja.
Oby nas jaka niebieska potega
Wyrwata z niego!

Prospero. Widzisz, Mosci Krélu,
Pokrzywdzonego Medjolanu ksiecia,
Prospera; i na dowod, ze on zywy,
Odbierz ten uscisk i przyjm tak dla siebie,
Jak i dla wszystkich swoich, tu obecnych,
Serdeczne z ust mych pozdrowienie.

Alonzo. Czys$ ty
Nim rzeczywiscie, czy zaczarowanem
Jakiem ztudzeniem, podobnem do owych,
Ktére mie $wiezo omamily, — nie wiem.
Puls twoj tak bije, jakby w nim krew byta.
Od chwili, jakem cie ujrzat, ustaje
W mej duszy zawrdt, o ktdry jg jakis
Szat byt przyprawit. Wszystko to, jezeli
Nie jest mamidtem, dowodzi zdarzenia
Nadzwyczajnego. Zwracam ci twe ksiestwo,
| prosze, by$ mitkrzywde, twa-przebaczyt;

95



96

Ale jakimze sposobem Prospero
Zyé moze i w tem miejscu sie znajdowac?
6 Prospero. Pozwdél mi pierwej, zacny przyjacielu,
Odda¢ hotd twemu wiekowi, ktéremu
Wszelki szacunek sie nalezy.
Gonzalo. Jest-li
W tem szczera prawda, albo nie jest, na to
Przysigcbym nie $miat.
Prospero. Ulegacie jeszcze
0 Subtelnym wptywom tej wyspy; dlatego
Wydaja wam sie rzeczy niepewnemi.
Witajcie z serca!
(Do Antonia i Sebastjana na stronie)
Co sie was dwoch tyczy,
Mogtbym, zaiste, gdybym chciat, uzbroi¢
Na was gniew kréla, wykryé wasza zdrade:
5 Ale na teraz nie jestem do tego
Usposobionym.
Sebastjan (na stronie). Czart mowi przez niego.
Prospero. Nie, panie. — Tobie, nikczemny wyrodku,
Ktdérego mienigc mym bratem, przyniostbym
Zakal mym ustom, przebaczam najwiekszg
(50} Wine ze wszystkich, a z nig wszystkie inne,
I zgdam, aby$ mi wrécit me ksiestwo,
Ktére, wiem zresztg, ze rad nierad bedziesz
Zmuszony oddac.
Alonzo. Jesdlis ty Prospero,
To nam opowiedz swoje ocalenie;
66 Jake$ nas odkryt tutaj w trzy godziny
Po rozbiciu sie naszem u tych brzegoéw,
U tych fatdlnychCbrzegdéw,)gdziem utracit —
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(O, jak dotkliwie rane ma rozjatrza
To przypomnienie!) — gdziem utracit mego
10 Ukochanego syna Ferdynanda.
Prospero. Boleje nad tem, Panie.
Alonzo. Jest to strata
Nienagrodzona, i cierpliwo$¢ mowi,
Ze nic tu juz nie wskora.
Prospero. Sadze raczej,
Ze jej pomocy nie szukate$, Panie:
1 Ze$ nie przyzywat tej pocieszycielki,
Ktéra mi stodka przy podobnej stracie
Ulge przyniosta i z nieszczeSciem mojem
Mnie pogodzita.
Alonzo. Przy podobnej stracie?
Prospero. Zaréwno wielkiej, i zaréwno .Swiezej,
8 I do zniesienia ktérej mniej mam Srodkow.
Niz ty ich, Panie, posiadasz ku twoich
Cierpien ostodzie. — Utracitem corke.
Alonzo. Cérke? O nieba! Gdyby oni mogli
By¢é w Neapolu, przy zyciu oboje:
1% On krdlem, ona krélowg! jak chetnie
Legtbym w tem morzu mulastem, gdzie teraz
Spi méj syn! — Dawno utracite$ cérke?
Prospero. W czasie ostatniej burzy. — Ci panowie
Tak sg zdumieni, widze, tym wypadkiem,
10 Ze potykaja w milczeniu swéj dowcip;
I oni wiedzg o tem, ze ich oczy
Sg ttumaczami prawdy, a ich stowa
Niczem jak tchnieniem. Jakkolwiek atoli
Zbite sg z toru wasze zmysty, wiedzcie

95 O tem z pewnos$cig, ze jestem Prospero,
Bibl. Nar. Serja Il. Nr:"12."(Szekspir: Burza) 7
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Tenze sam ksigze, co kiedy$ wygnany
Byt z Medjolanu, a ktéry, szczegdlnem
Zrzadzeniem trafu, przybyt tu i zostat
Panem tych brzegdw, gdziescie sie rozbili.
20 Na teraz dosy¢ tego: jest to bowiem
Kronika cate dnie mogaca zajac,
Nie przypowiastka nawiasowa, ani
Przedmiot stosowny przy pierwszem spotkaniu.
Witaj mi Kroélu! Ta licha lepianka
25 Jest moim dworem; mam w niej maty orszak,
A zewnagtrz ani jednego wasala.
Zajrzyj w nig, prosze. Poniewaz mi moje
Ksiestwo powracasz, to¢ i mnie sie godzi
Czems$ réwnie dobrem ci sie wywzajemnic;
20 Przynajmniej oczom twym okazaé¢ dziwo,
Ktére cie pewnie nie mniej uraduje.
Jak mnie raduje moje ksiestwo.
(Wnijscie do chaty otwiera sie i daje widzie¢ Ferdynanda i Mi-
rande grajacych w szachy)
Miranda. Podstepnie grasz, moj ksigze.
Ferdynand. Nie, najdrozsza!
Nie uczynitbym tego za nic w Swiecie.
25 Miranda. O tak, chociazby szto o kilka krolestw,
Jeszczebyui twoja gre nazwala prawa.
Alonzo. Jezeli to jest fantazma tej wyspy,
To bede musiat po dwakro¢ utraci¢
Ukochanego syna.
Sebastjan. Dziw nad dziwy!
2Z0Ferdynand. Choé morze grozi, jest przecie taskawem,

w. 21T. fantazmat+ zjawisko miematerjalne.
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Niestusznie-m mu ztorzeczyt.

(Klgka przed Alonzem)

Alonzo. Oby wszelkie
Btogostawienstwa radosnego ojca,
Spitynely na twa gtowe! Wstan i powiedz,
Skad sie tu wzigtes?

Miranda. O, cudny widoku!
llez tu istot wspaniatych! Jak pieknem
Jest ludzkie plemie! Swieé sie nowy $wiecie,
Co nosisz taki rdd!

Prospero. To dla cie nowo$¢.

Alonzo. Co to za dziewcze, synu, z ktérem grates?

Znajomo$¢ wasza nie moze by¢ starszg
Nad trzy godziny. Jest-ze to bogini,
Co rozdzieliwszy nas nadspodziewanie.
Teraz jednoczy?

Ferdynand. Ona jest $miertelna.
Lecz z nieSmiertelnych przeznaczen wyroku
Mojg jest; jam ja sobie upodobat,
Gdym nie mogt ojca sie radzi¢ i myslec,
Ze go posiadam. Jest to corka tego
Tyle gtosnego ksiecia Medjolanu,
0 ktérym wprzody tak wiele styszatem,
Alem go nigdy nie widziat. Od niego
Drugie w podziale otrzymatem zycie,
1 drugim ojcem staje sie on dla mnie
Przez te dziewice.

Alonzo. Tym-em i ja dla niej.

Alez — ach! jak to dziwnie bedzie brzmiato,

99
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zem zniewolony prosi¢ moje dziecko

25 O przebaczenie mi.

Prospero. Wstrzymaj sie krolu!

Nie obcigzajmy sobie bez potrzeby
Wspomnieh przykroscia, ktora juz mineta.
Gonzalo. Ptakatem w duszy, inaczejbym dawno
Byt juz przemowit. Wejrzyjcie, bogowie,

0 I spusccie wieniec swych task na te pare!

Bo wyscie nam te droge naznaczyli.
Co nas przywiodta tutaj.
Alonzo. Amen, mowie.
Gonzalo. Natoz byt ksigze medjolanski z swego
Ksiestwa wyzuty, by réd jego posiadt

) Tron Neapolu? O, cieszcie sig, cieszcie
Radoscig rzadka na ziemi; wyryjcie
Ten traf ztotemi gloskami na wieczno
Trwatych kolumnach! W jednym prawie czasie
Znalazta meza w Tunis Klarybella,

y.30) Brat jej Ferdynand matzonke — tam wiasnie.
Gdzie sam juz miany byt za straconego, —
Prospero ksiestwo swe na biednej wyspie,

A my wewnetrzny spokoéj, z ktéorym zdawna
ZaszliSmy w rozbrat.
Alonzo (do Ferdynanda i Mirandy). Podajcie mi dionie!

X5 Niech wieczna gorycz i niesmak osiedzie

w. 244. moje dziecko — Mirande, ktéra przez matzenstwo z jego
synem staje sie jego dzieckiem,

w. 263. Gonzalowi cigzyto na sumieniu, ze przytozyt reke do
wypedzenia Prospera, ctio¢ uczynit to na rozkaz swego
witadcy, a przez swojg ludzko$é¢ uratowat zycie wygnan-
cowi. Rado$¢ z naprawienia tej krzywdy jest jeszcze jed-
nym dowodem _szlachetnosci 'Gonhzala.
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w sercu tych, coby wam nie mieli zyczy¢
Trwalej radosci:
Gonzalo. Tak niech bedzie! Amen!
(Arjel powraca; za nim postepuja, jak odurzeni, Kapitan okretu
i Bosman)
O, patrz, patrz. Panie! patrz, jest nas tu wiecej;
Przepowiadalem mu, ze nie utonie,
20 Jesli szubienic nie zbraknie na ladzie.
No, ty wcielona klgtwo, co strach Bozy
Stracasz za burte, nie masz-ze juz djabtéw,
Do czestowania nimi. Postradat-ze$
Mowe na lgdzie? Jakiez tam nowiny?
275 Bosman. Ze wszystkich ta jest najlepsza, ze krdla
| catg jego szanowna kompanje
W dobrem znajduje zdrowiu, — a najswiezszg
Ta, ze nasz okret, ktdrySmy przed szesciu
Pétgodzinami mieli za rozbity,
20 Jest tak calutki, krzepki i we wszystko
Tak opatrzony, jak wtedy, kiedySmy
Z naszego portu wyptywali.
Arjel (na stronie do Prospera).
Wszystkiego tego jam dokonat, panie.
Odkad sie oddalitem.
Prospero (na stronie do niego). Dziarski duchu!
X6 Alonzo. Nienaturalne to dzieje, dziwniejsze
Jedne od drugich. — Jakescie tu przyszli?
Bosman. Gdybym byt pewny, ze naprawde czuwam,
Tobym sprobowal powiedzie¢ ci. Panie,
Jak sie to stato. LezeliSmy, nie wiem

w. 272. burta — porecz otaczajgca goérny pokiad okretu. .
w. 279. Na okretacti liczono .wtedy, czas na pét godziny.
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0 Jakim sposobem, na dolnym pomoscie,
Spigc jak zabici; wtem, wiasnie przed chwila,
Jaki$ szczego6lny, pomieszany odgtos
Ryku i pisku i wycia i brzeku,
Z innych jeszcze dzwiekéw przerazliwych,

.t 3) Zbudzit nas ze snu; WyszliSmy na pokitad,
Patrzym: az oto, w catym swym rynsztunku,
Swiezy jak cacko, stoi nasz poczciwy
Krélewski okret; a sternik sie zwija
Po nim i wiasnym nie dowierza oczom.

300 Gdy sie tak gapim, z przeproszeniem Waszej
Krélewskiej Mosci, jeszcze nawpot senni.
Co$ nas porwato nagle i zgtupiatych
Az tu przyniosto.

Arjel (na stronie do Prospera). Czym dobrze sie sprawit?
Prospero (na stronie do niego).

Gracko, mdj luby zuchu. Bedziesz wolny.

3B Alonzo. Jest to labirynt, jakiemu réwnego
Nikt jeszcze z ludzi nie przebyt, i w calej
Tej grze wypadkéw miesci sie co$ wiecej,
Niz sie zdarzyto kiedykolwiek wedle
Trybu natury. Wyroczni-by trzeba

310 Do objasnienia tego.

Prospero. Mitosciwy

Krélu i Panie, nie trudz sie badaniem
Osobliwosci tych zdarzen: gdy wolng
Znajdziemy chwile, co wkrdtce nastapi,
Dam ci o wszystkiem, co zaszto, wiadomosé

3'5 Tak szczeg6towa, jak tylko zapragniesz;
Tymczasem chciej by¢ wesotym i dobrze
Ttumaczyélsobie'wszystko, (na'stronie) P6jdz tu, duchu.
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Uwolnij Kalibana i tych totréw;
Zdejm z nich zaklecie.
(Arjel wychodzi)
Z stuzby twojej, Panie,
0 Brakuje jeszcze dwéch podrzednych oséb,
O ktorych, widze, zapomniates.

(Arjel wraca, pedzac przed sobg Kalibana, Stefana i Trynkula,

przybranych w kradzione suknie)

Stefano. Niech kazdy mysli tylko o drugich, a nie tur-
buje sie o siebie; bo wszystko jest dzietem For-
tuny. Coragio, potworze, Coragio!

35 Trynkulo. Jezeli to sa rzetelne Swiadki, ktérych no-
sze w gtowie, to jest tu co$ ciekawego do wi-
dzenia.

Kaliban. O, Setebosie! to mi walne duchy!

Jak piekny jest méj pan! Boje sie tylko,

0 Zeby mnie nie osmagat.

Sebastjan. Ha! ha! patrzaj,
Ksigze Antonio, co to za figury!
Nie moznaz-by ich naby¢ za pieniadze?

Antonio. Czemu nie? Ten przynajmniej, w ksztaicie ryby”
Kwalifikuje sie pewnie na sprzedaz.

3b Prospero. Uwazcie tylko, panowie, zewnetrzng
Posta¢ tych ludzi, a potem powiedzcie.
Czy moze w nich by¢ cnota? Ten giab szpetny,
Syn czarownicy, sptodzony z szatanem.
Okradt mie z tymi dwoma nedznikami,

340 I z nimi sprzysiagt sie na moje zycie.

w. 324. coragio — odwaga; Szekspir uzywa tu obcego stowa dla
komicznego efektu,
w. 325. swiadki, ktérych |nosze/ w gtowie )+ |oczy.
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Tamtych dwédch zna¢ musicie, bo sg wasi,
Tego za$ ciemnic wyrzutka uznaje
Za mego.
Kaliban. Bede na $mier¢ zaszczypany!
Alonzo. Nie jest-Ze to Stefano, moj piwniczy?
345 Sebastjan. On spity. Gdzie on madgt sie dorwaé wina?
Alonzo. A to Trynkulo; i on, jak uwazam,
Pod dobrg datg. Skad oni dostali
Tego napoju, co ich tak uraczyt?
Trynkulo, gdzieze$ to utopit gtowe?
30 Opowiedz nam to, dzielny marynarzu.
Trynkulo. Tak: marynarzu! zostatem ja umarynowany
tak, ze moje koSci na cale zycie to popamietaja.
Nie potrzebuje sie ba¢, zeby sie we mnie muchy
zalegty.
35 Sebastjan. No i céz, mosci Stefano?
Stefano. Nie dotykajcie sie mnie, ja nie Stefano, tylko
kurcz.
Prospero. Chciate$ by¢ krolem tej wyspy, niecnoto.
Stefano. W takim razie bytbym wycéwiczonym kroélem.
Alonzo {wskazujac na Kalibana).
0 Jeszczem nie widziat nic tak potwornego.
Prospero. Natura jego jest rownie jak ciato
Nieokrzesang. — 1dz, totrze, do chaty.
Wez swych wspoélnikéw z soba; jesli pragniesz,
Bym ci przebaczyt, przebierz ich stosownie.
b Kaliban. Dopetnie tego, panie: bede odtad
Lepszy i medrszy. Jakizem byt osiet.
Zem mogt pijaka poczytaé za boga,
I cze$¢ oddawac¢ temu niedotedze.
Prospero. Precztstad natychmiast!
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Alonzo. ldZcie ten kram ztozy¢
Tam, gdziescie go znalezli.
Sebastjan. Raczej tam.
Gdzie go ukradli.
(Kaliban, Stefano i Trynkulo wychodzg)
Prospero. Zapraszam Waszg Krélewskga Mos¢ wespot
Z jego orszakiem do mej biednej chaty.
Dla wypocznienia przez te noc, cze$¢ ktorej
Mysle obroci¢ na opowiadanie
Takie, przy ktérem czas uptynie szybko.
Ustyszysz, Panie, dzieje mego zycia
I cigg rozlicznych przygdd, jakiem przebyt.
Odkad na wyspie tej mieszkam; a z rana
Pojdziemy wszyscy na okret i ruszym
Do Neapolu, kedy tusze ujrzeé
Obrzed zas$lubin tej kochanej pary.
Poczem usune sie do mego ksiestwa.
Gdzie kazda trzecig mysla mojg bedzie
Gréb, zbyt juz bliski.
Alonzo. Pilno mi ustysze¢
Historje twego zycia, ktéra musi
Brzmie¢ niepowszednio.
Prospero. Podam jg w catosci;
Z drugiej za$ strony przyrzekam ci. Panie,
Szcze$liwg podroéz, cisze, wiatr przyjazny,

w. 371, Sebastjan, ktéry miat zamiar zagrabi¢ tron swego brata,
rozumie lepiej niz Alonzo clieé¢»Stefana panowania nad
wyspa, cheé¢ naturalnie zbrodniczga, i dlatego moéwi o kra-
dziezy sukien, tem samem mimowoli wydajac wyrok na
siebie.
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I chyzo$¢ zagli tak wielkag, ze wkrétce
Doscigniem flote twa w dali.

(Na stronie)

Arjelu!

Luby Arjelu! twoje to zadanie:
Wywigz sie z niego, a potem na zawsze
Badz wolny i badz zdréw! — Stuze ci, Panie.

(Wychodza)
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EPILOG

ktéry wypowiada Prospero

Ksiegi-m zatopit tajemnicze,

Na wiasne sity tylko licze,

A te sg bardzo stabe. Ninie

Od was zalezy to jedynie,

Czy tu mam zosta¢, czy poptyne

Do Neapolu. Lecz — gdym wine
Przebaczyt zdrajcy i ksigzecy
Odzyskat tron, niech mieszkaé wiecej
Na pustej wyspie mi nie kazg
Zaklecia wasze! Nieich sie wazg
Zerwaé me peta wasze dtonie!
Westchnienie wasze niech powionie
Mg t6dz, na znak, ze sie spetnito,
Com chciat: zabawe da¢ wam mila.
Zerwatem z duchéw lotng rzesza.
Czary na pomoc mi nie $piesza, —
Wiec przyjdzie trawi¢ czas w rozpaczy,
Chyba mnie lito$¢ zbawi¢ raczy.
Gdy ja modlitwa wzruszy szczera,
Kt~a najgrubsze btedy Sciera. —
Chcac odpuszczone mieé swe zbrodnie.
Przebaczcie, pu$écie mnie swobodnie!

O znaczeniu Epilogu, por.. Wstep, (str. XLV — XLVI.
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Waltera Scotta WAVERLEY, w opr. prof. Konst.

Calderona KSIAZE NJEZLOMNY,, w opr. prof.

Bossueta WYBOR MOW | KAZAN, wopr. prof. M.

Owidjusza PRZEMIANY, w oprac. prof Gustawa

Machiavella RpZWAZANIA w opracowaniu prof. Stanistawa Kpta

Tacytt WYBOR PISM, w opracow. prof. Seweryna Hammera

Schillera MARIA STUART, w opracow./prof. A. Marcinkowskiego

ANTOLOGIA URYKI GRECKIEJ, w oprac. proL WUolda Klingera

Racine’a FEDRA, w opra¢. Dra Tadeusza Zelenskiego {Boy*a)

Kleista ROZBITY DZBAN, w opracowaniu prof. Jézefa Mirskiego

Dantego WYBC” PIS”, w opragjrof. Stanistawa Wedkiewicza

Cycerona WYBOR MOW I LI TOW, w opr. prof. O. Przychockiego

Cervantesa DON KICHOT, w opraé. prof. Stan. Wedkimicza

Sw. Franciszka Salezeg"oWYBOR PISM, w opr. prof. M. Paciorkiewicza .

Sw. Augustyna WYZNANIA, w oprac. prof. Jerzego Kowalskiego

Beaumarcnals go WESELE FIGARA w opraé. Dra T. Zeleriskiego

Trzy Poetyki starozytne (ARYSTOTELES, HORACY, LONGINUS)
w opracowaniu prof. Tadeusza Sinki

Szekspira OTEU-O, w opracowaniu prof. Andrzeja Tretiaka

Herodota WYBO" PISM w opracowaniu prof. Witolda KUngsra

Szekspira SEN NOCY LETNIEJ w opraé. prof. W, TarnawsMego

Hebbla JUDYTA, w tmracowaniu Karola Irzykowskiego

Waltera Scotta NARZECZONA Z LAMMERMOOR, w opracowaniu
prof. Konstantego \Wojciechowskiego

Eurypidesa HEKABE, w opracow. prof. Bogustawa Butrymowicza

SzekspiraJULJUSZ CEZAR, w opra¢. prof. Wiad. Tarnawskiego

ESTETYI™ NIEMIECKA (od Winckelmanna do Hegla), w opraco-
waniu prof. Zygmunta tempickiego

PIERWSZA SERJA
BIBLJOTEKI NARODOWEJ
OBEJMUJE WZOROWE WYDANIA NAJCELNIEJSZYCH
UTWOROW LITERATURY POLSKIEJ

DO NAB YCIA
w KRAKOWSKIEJ SPOLCE WYDAWNICZEJ

(KRAKOW, UL. $w. FILIPA L. 25)
W KSIEGARNI JAGIELLONSKIEJ
(KRAKOW, UL. WISLNA 3)
I WE WSZYSTKICH INNYCH 'SI"A~ACN






