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Po wojnie nigdy tu nie byto filozoféw, najwyzej logicy
czy etycy jak Kotarbinski, historycy filozofii lub estetycy jak Tatar-
kiewicz, ideolodzy albo historycy idei jak Kotakowski.

Jednoczesnie pojawili sie wspaniali i réznorodni poeci filozoficzni:
Zbigniew Bienkowski, Wistawa Szymborska, Zbigniew Herbert, Jan
Twardowski, Edward Stachura.

Kiedy umilkty werble socrealizmu, a z masy i ludzko$ci wyodrebnity sie
jednostki i ludzie, okazato sie nagle, ze glosy poetow filozoficznych
stycha¢ bardzo wyraznie. Nie mogly im zagrozi¢ ani prywatny lub
potprywatny zgietk zderzajgcych sie doraznych poezyjek, jakie sie wtedy
pojawity, ani nawet wybitne debiuty, ktérych wcale nie brakowato.
W oczach profanéw poeci w stosunku do filozoféw znajdujg sie w pozycji
uprzywilejowanej. Nikt nie spodziewa sie otrzymaé od poezji tylu
odpowiedzi, ilu wymaga sie od filozofii. Poeci przez to wcale nie czujg
sie zwolnieni z poszukiwania wiasnej formuty absolutu.

Sama poezja jest absolutem dla Zbigniewa Bieflkowskiego i Edwarda
Stachury.

Wedtug Bienkowskiego, ,,poezja, tylko poezjajest bezgraniczna”. Jego
podporzadkowany wyobrazni egzystencjalizm otwiera perspektywe na
nieskonczono$é. Bienkowski uwazal egzystencje za rodzaj zastanego
przez cztowieka ograniczenia. Mysl, wyobraZniajestjego nadziejg. Jezeli
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nazywam go egzystencjalistg, to dlatego, ze uwaza on poezje za aspekt
osobowosci, a najwazniejszym, moze jedynym w jego rozumieniu kon-
taktem ze Swiatem wydaje sie kontakt poety z samym sobg. Nic poza
nim ijego ograniczonym zyciem nie istnieje, ale w nim moze sie odbic,
a nawet stworzy¢ nieskonczonosc.

Swiat Bieftkowskiego to mysl, Stachury — zycie. Jego egzystencjalizm
nie zna nieskonczonos$ci oprocz wielorakosci zycia. Forma zyciajest dla
niego poezja, a formg poezji zycie.

Utrwalony w Europie archetyp filozofa prezentuje kogo$, kto naucza
swojej prawdy, rozmawia z ludzmi, przechadza sie pod kolumnada.
Dwadch poetdw w pewnym sensie kontynuuje te postawe. Ich poglady sa
diametralnie rdzne, ale obaj zaswiadczaja swa poezje zyciem. Ciekawe,
ze drugim, obok Stachury, poeta tego typu jest ksigdz Jan Twardowski.
Dla niego, z zatozenia, poezja nie moze stanowic¢ absolutu. Jednoczes$nie
nie czyni on réznic miedzy gatunkami, ktérymi sie postuguje. W kaza-
niach dla dzieci i w wierszach stawiane przez niego pytania sg zawsze te
same. A ostateczna odpowiedz nie podlega kompetencji ludzkiej.

Ze jeden byt bardem, poetg-wedrowcem i bratfatg, a drugi to ksiadz,
ktory naucza? Ze inne sa kolumny, wsrdd ktérych sie przechadzaja,
a filozofie przez nich wyznawane maja zwyczaj sie zwalcza¢? Zaréwno
Spiewajac z gitarg, jak wygtaszajac kazania i rozmawiajgc mozna uczynic¢
jednos¢ ze swego zycia i sztuki.

Juz stysze, jak kto$ wymienia na przyktad Herberta. Méwi sie czesto, ze
postawy podobne jemu zakladaja owa jednos¢, ale dotyczy to tylko
sfery etyki. Tego by brakowato, zeby poeta w tak zwanym zyciu
wyznawat inne zasady etyczne niz wiasciwe jego wiasnej twdérczosci.
Poete Herberta mozna sobie jednak jako$ wyobrazi¢ ,po pracy”,
a Twardowskiego i Stachury — nie.

Herbert wyciagnat poetyckie wnioski ze studiow filozoficznych. Uprawia
— nazwijmy jg — poezje maski, by zanurza¢ sie w rozwazaniach
historiozoficznych. Najdoskonalszym wcieleniem tej metody stat sie
Pan Cogito, ale od poczatku cechowata ona tworczos¢ Herberta, od
wiersza Tren Fortynbrasa, od dramatu Jaskinia filozoféw. Bardzo
charakterystyczne, ze za maske gtdwnga poety dojrzatego postuzyt mu
liczman racjonalizmu europejskiego — cogito.

Poezja rzadzi sie w koncu innymi prawami niz filozofia. Moze tesknié¢
do absolutu, ale nie musi.'Niejest obowigzana tworzy¢ catkiem spojnych
systemow. Powinna sie jednak odznacza¢ Sygnaturg, wasciwym jed-
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nemu tylko poecie sposobem wyrazania $wiata. Poezja ma do dyspozycji
wszystko, co mozna pomyslec, takze calg historie filozofii, i Herbert
Swiadomie z tego korzysta.

Przywotatam tutaj wielkie osobowosci poetyckie, zeby uprzytomnié
réznorodnos¢ poezji filozoficznej naszej wspotczesnosci. Zrobitam tak
zarazem, bySmy mogli sie ockng¢ z narzucanych ciagle literaturze przez
tradycje romantyczng i antyromantyczng, a takze przez polityczng
historie, zewnetrznych podziatéw, zupetnie nie przystajacych do bardzo
duzych i niezwykle istotnych obszaréw poezji polskiej.

Osobg Swiadomie ustawiajgcg sie poza narzuconymi sztuce kategoriami,
krolowg poezji filozoficznej jest Wistawa Szymborska. Jej postawa stano-
wi Swietny przyktad godnosci, osobnosci i odpowiedzialnosci za stowo.
Niczego ze swego zycia sie nie wypiera, ale nie pozwala uczyni¢ z siebie
tatwej zdobyczy ani dla niezaspokojonych donosicieli, ktérzy nagle
odkryli istnienie historii Polski, ani dla poszukiwaczy uwazajgcych sie za
szlachetnych. Wszystko, co j ej, znajdziemy w wierszach. Ich madros¢
dostepna jest kazdemu. A ze mimo prostych sformutowan sktada sie
zroznych, iwielu, poziomdéw, to tylko pomnaza zastepy jej czytelnikéw.
Wedtug Szymborskiej od swej prehistorii cztowiek jest istotg filozoficzna.

Zachciato mu sie szczescia,

zachciato mu sie prawdy,

zachciato mu sie wiecznosci,

patrzcie go!

[Sto pociech z tomu Sto pociech, 1967]

Takie zachcianki przypisuje poetka zaréwno temu, kto dopiero co
odkryt krzesiwo, jak i temu, kto wiasnie zbudowat rakiete. Ciggle od
nowa cztowiek rzuca zaspokajanie swych potrzeb, wydawatoby sie,
podstawowych, by zaja¢ sie zrozumieniem siebie.

W tym wierszu jak w soczewce skupiajg sie gtdwne cechy pisarstwa
Szymborskiej. Bez trudu, bez zadnych granic porusza sie ona w historii
ludzkosci. Jednoczesnie czyni z dziejow sprawe prywatng jednego tylko
cztowieka. Nie dowiadujemy sie, o kogo chodzi, moze o nas, moze
0 nig, albo jeszcze o kogo$ innego. Jej bohaterem jest uogdlniony
cztowiek jako istnienie poszczegolne. Jeden z wielkiej liczby.
Szymborska widzi go z dalekiej perspektywy, ale za to z ironiczna
ostroscig, niezaleznie czy-'‘opisany' zostat -w' pierwszej, czy w trzeciej
osobie. Dystans i zarazem poczucie humoru, powsciagliwos¢ stylu
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i niepohamowana sktonnos¢ do formutowania pytan generalnych, a przy
tym genialny stuch na wyrazenia zwyczajne, na jezyk codzienny daja
efekt nadzwyczajny.

Zawziety, trzeba przyzna¢, bardzo
Z tym kétkiem w nosie, w tej todze, w tym swetrze.
Sto pociech, badz co badz.
Nieboze.
Istny cztowiek
[Sto pociech]

Tego rodzaju pointa bytaby nie do wyobrazenia w czyjejkolwiek innej
twaorczosci. Wzigé kilka wyrazen zupetnie zuzytych i utozy¢ je w cud
poezji, prostoty i ironii potrafi tylko Szymborska.

Nic dwa razy sie nie zdarza

i nie zdarzy. Z tej przyczyny

zrodzili$my sie bez wprawy

i pomrzemy bez rutyny.

[Nic dwa razy z tomu Wolanie do Yeti, 1957]

Znow poetka wychodzi od wyswiechtanego powiedzenia: ,,nic dwa razy
sie nie zdarza”. Nie bytoby to wcale dziwne, gdyby nie wyciggneta
zniego paradoksalnych konsekwencji. Najpierw podkres$lita ostatecznos¢
tego twierdzenia: ,,i nie zdarzy”. Nastepnie wyrazenia codzienne, stoso-
wane do czynnosci pospolitych i, co wazniejsze, powtarzalnych: ,,bez
wprawy”, ,bez rutyny” zmienita na okre$lenia czynnosci ze swej natury
niemozliwych do powtérzenia i uwazanych przez kazdego za najbardziej
W jego zyciu znaczace.

Nie sposéb tego nie zrozumie¢. Paradoksalne i proste. Niezwykia,
wiasciwa raczej filozofom, zdolno$¢ Szymborskiej do myslenia, pisania
aforystycznego i do tworzenia paradokséw, stanowigcych sife jej ironii,
zaowocowata nawet szlagierem filozoficznym w repertuarze tucji Prus.
Mozna by to uznaé za nie zwigzane z samg twoérczoscia poetki, ale
prostota i rytm predestynujg ten wiersz do roli utworu $piewanego.
O wierszu Nic dwa razy mysli sie najczesciej kategoriami potocznosci,
ale mozna go czytaé rowniez jako czesci konsekwentnej, co nie znaczy
catoSciowej, teorii filozoficznej Szymborskiej. Mistrzowsko sformuto-
wane uogolnienie dotyczy, poetki,. nas, dostownie kazdego — przez
wszystkie czasy i we wszystkich miejscach.'/R6znimy sie przeciez ,,jak
dwie krople czystej wody” (Nic dwa razy).



63 STRASZNE SWIATLO STOICYZMU

Nasze jednorazowe zycie odcinaja dwie chwile, do ktérych w zaden
sposdb nie mozemy sie przygotowaé. Cztowiek przychodzi przypadkiem
i odchodzi przypadkiem. Rodzi sie w ograniczeniu bedagcym najwazniej-
szym, nie dajacym sie przekroczy¢, faktem jego zycia. Miliony istnien
rzucone w $wiat ,,pod jedng z gwiazd prowincjonalnych” (Sto pociech)
skazane sg na ograniczenie.

Nie mamy, jak niektore zwierzeta, mozliwosci dzielenia wiasnego ciata
na dwoje, kiedy jego czesci zdarzy sie jaki$ wypadek. Podobng zdolnoscig
odznacza sie strzykwa z wiersza Autotomia, poswieconego ,,Pamieci
Haliny Poswiatowskiej” (Wszelki wypadek, 1972). Oto pointa tego
wiersza:

Przepa$¢ nas nie przecina.
Przepas¢ nas otacza.

Tak wyraza sie czarna strona egzystencjalizmu Szymborskiej. Istnieje
jednak takze jasna jego strona:

Cud tylko sie rozejrze¢:
wszechobecny $wiat.
[Jarmark cudéw z tomu Ludzie na moscie, 1986]

W Swiecie Szymborskiej dwa krafcowo rézne stany — rozpaczy i za-
chwytu — nie walczg ze sobg. One wystepujg razem, najczesciej skryte
pod ptaszczem ironii. W wierszu Niebo (,, Tworczo$¢” 1988 nr 11) zostato
to powiedziane wprost. Niebo nie jest tu miejscem szczegdlnie wzniostym.
Nawet nie znajduje sie gdzie$S wysoko. Zaczyna sie wszedzie. To nie
pogodny cel naszego zycia, ale raczej wszechobecna przepas¢, otaczajace
nas, zjadane przez nas i wydalane powietrze:

Podziat na niebo i ziemie

to nie jest wiasciwy sposdb

myslenia o tej catosci.

Pozwala tylko przezy¢

pod doktadniejszym adresem,

szybszym do znalezienia, jesli bym byta szukana.
Moje znaki szczegdlne

to zachwyt i rozpacz.

Jasng strong $wiata poetki wydaje sie wiasnie ten adres na ziemi, gdzie
zauwaza ona nieprawdopodobne; 'codzienne'i niezwykte zarazem po-
wody do zachwytu i zaciekawienia. W jej poezji znajdujg schronienie
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gatunki gingce jak tarsjusz, lub moze wcale nie istniejace jak yeti,
pojawiajg sie miejsca watpliwej rzeczywistosci jak Atlantyda, historyczne
jak Troja i przestrzenie catkiem zwykte. Dokonuje sie tutaj pospolity
cud istnienia, w ktorym samo myslenie, zwlaszcza myslenie tworcze,
abstrakcyjne, filozoficzne jest dane jako nadzwyczajny naddatek zycia:

Cud dodatkowy, jak dodatkowe jest wszystko:
co nie do pomyslenia
jest do pomyslenia

[Jarmark cudéw]

Brak idei nieba i nadmiar przyttaczajacego, pustego ciezaru, nadmiar
nieobecnosci oblegajacej cztowieka zewszad to czarna strona istnienia.
Jakg poetka znajduje rade? Wydaje sie, ze ratunek rozumu prywatnego.
Skoro juz urodziliSmy sie jako cztowiek pojedynczy, obcy wszystkiemu,
nawet samemu sobie, zdziwiony zyciem, bez mozliwosci wyboru, zrébmy
uzytek z tego, co mamy.

Poetka patrzy na $wiat bez zmruzenia powiek. Sposobem przezycia go
i przemyslenia staje sie dla niej nowoczesna, heroiczna forma stoicyzmu.
Stoicy zalecali utrzymywanie réwnowagi miedzy uczuciami skrajnymi.
Szymborska wypetnia owo zalecenie, najczesciej postugujac sie ironia.
Nigdy tez nie uzywa nazw z dziedziny filozofii. W koricu to nie jej
dziedzina. Liryka nalezy jednak do sfery uczu¢. A z nimi cztowiek
nietatwo daje sobie rade.

Zaskakujgco poetka umie przetozyé na jezyk uczu¢ nawet zachowania
strzykwy, jak najbardziej przeciez biologiczne, catkowicie pozbawione
refleksji, i uzy¢ ich do interpretacji zycia ludzkiego. Szymborska znajduje
coraz inne sposoby, zeby zbudowac witasciwy jej widzeniu dystans. Stad
wziat sie problem autotomii strzykwy.

Na jednym brzegu $mier¢, na drugim zycie.
Tu rozpacz, tam otucha.

Jesli istnieje waga, szale sie nie chwieja.
Jesli jest sprawiedliwo$é¢, oto ona.

Umrze¢ ile konieczne, nie przebrawszy miary.
Odrosnaé ile trzeba z ocalonej reszty.
[Autotomia]

Stoicyzm Szymborskiej 'polega na'tym, ze'mimo przyznawania sie do
rozpaczy i bliskiego kontaktu z pesymistyczng wersjg istnienia jej
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twaérczosc¢ to nie poezja rozpaczy, raczej moze poezja ironicznosci bytu.
Pewien motyw, nawet cytat z Horacego, jak modyfikowany refren
pojawia sie w wierszach Szymborskiej:

Ofelio, mnie i tobie niech Dania przebaczy:
zging w skrzydtach, przezyje w praktycznych pazurkach.
Non omnis moriar z mitosci.

[Reszta z tomu Sdl, 1962]

Potrafimy sie dzieli¢, och prawda, my takze.
Ale tylko na ciato i urwany szept.

Na ciato i poezje.

Po jednej stronie gardto, Smiech po drugiej,
lekki, szybko milknacy.

Tu ciezkie serce, tam non omnis moriar,
trzy tylko stowka jak trzy pidrka wzlotu.
[Autotomia]

Non omnis moriar — przedwczesne strapienie.
Czy jednak cata zyje i czy to wystarcza.
Nie wystarczato nigdy, a tym bardziej teraz.

1

Zycie trwa kilka znakow pazurkiem na piasku.
[Wielka liczba z tomu Wielka liczba, 1976]

Wydaje sie, ze zdanie ,,nie wszystek umre z mitosci” dotyczy¢ moze
wylgcznie tak zwanego zycia, uczué. Ale zastandwmy sie, kto jest
kochany — aktorka, Ofelia, pewna dziewczyna? Kto kocha — pewien
mezczyzna, Hamlet, duch dramatu i poezji? Pozostajg uczucia czy jednak
poezja.

Ironia pozwala poetce pewng sztampe kultury europejskiej, jakg stat sie
przez wieki cytat z Horacego, zamieni¢ na wiasny, niepowtarzalny ton.
Wykorzystata potoczno$¢. Wyrazenia przyjete jako potoczne w poezji
(dzi$ gingce) umiescita wérod wyrazen potocznych zjezyka codziennego.
Potgczywszy je w sposOb niespodziewany, jak to zwykle czyni, uzyskata
efekt ironiczny i liryczny zarazem. Wydawatoby sie, ze przedmiot tych
dziatan — cytat z Horacego — na tym moze ucierpieé, ale stato sie
odwrotnie. On sie uwypuklitinabrat nowoczesnego, tragicznego blasku.
Czy to stoicyzm, czy cokolwiek innego, Szymborska odznacza sie
niespotykanym talentem maéwienia lbardzo.gtosno, postugujac sie szep-
tem, zdrobnieniem, prawie niczym. ,, Trzy pidrka wzlotu” — wszystko
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umie powiedzie¢ bez krzyku, przesady, kiczu. U kogo innego te ,,piorka”
mogtyby sie w kicz obsungé, ale nie u niej.

Nie bytaby sobg, ani nie bytaby poetka naprawde wspéiczesng — po
tym catkowicie zuzytym szeregu wzlotow w poezji — gdyby nie przypom-
niata, ze wzlot tgczy sie takze z niepowaznymi ptasimi pidrami. Przypom-
niata, ale my wiemy swoje, czyli w koncu, co nam podpowiedziata.
Ulotna poezja przezywa obdarzonych ciatem poetéw.

Wiec jednak poezja, wcale przez nig nie absolutyzowana, okazuje sie
jedynym oknem otwierajgcym sie na co$ poza Swiatem zamknietym na
sobie i nie zostawiajgcym nadziei na przyszto$¢. Tutaj nie mozna sobie
nawet wyobrazi¢ okna na wieczno$¢, raczej na historie, ktérej obecnosé
ciggle sie czuje.

Jaka jest historia Szymborskiej? Wydaje sie zbiorem symboli, kluczem
do naszej pamieci mitow, a nie ciggiem faktow. Konkretne zdarzenie
prawie nie istnieje. Czy w takiej historii przezyje poezja? Moze tylko ona.
Spos6b budowania przez Szymborska jej filozoficznego systemu polega
na gtebokiej analizie nagle zobaczonego. Jakby mys$l mogta byé czyms
w rodzaju latarni morskiej, ktéra swym Swiattem interpretuje niewielki
fragment wydobyty z nieskoiczonej ciemnosci. W kazdym momencie
moze sie zaczal interpretacja Swiata: ,,Cud, tylko sie rozejrzec...”.
Interpretowac to znaczy rozumiec. A jednak kondycja ludzka wigze sie
ze stanem permanentnej niemoznosci zrozumienia i jednoczes$nie prze-
mozng zadzg poznania. Istota filozoficzna, cztowiek, od praczasow
szuka, blgdzi, grzeznie w nieznanym. Co by zrobit, gdyby sie nagle
znalazt w ,,Dolinie Oczywistosci”, ,,na wyspie, na ktérej wszystko sie
wyjasnia”? Pointa wiersza Utopia (Wielka liczba, 1976) na takie pytanie
odpowiadajezykiem codziennym, uderzajgcym w sedno, pieknym urodg
poezji, ktdra — na szczescie dla bogactwa Swiata — rdzni sie od filozofii.

Goruje nad doling Pewnos$¢ Niewzruszona.
Ze szczytu jej roztacza sie Istota Rzeczy.

Mimo powab6éw wyspa jest bezludna,
a widoczne po brzegach drobne $lady stép
bez wyjatku zwrécone sa w kierunku morza.

Jak gdyby tylko odchodzono stad
i bezpowrotnie zanurzano sie w topieli.

W zyciu nie do pojecia.





