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CIALO WOBEC DYSKURSU DWORNEGO W SREDNIOWIECZNEJ
OKSYTANSKIEJ POEZJI KOBIET*

Ciato jako temat ponownie odkryty przez nauki o kulturze przeszio 70 lat temu
wciaz domaga sie naleZytego opracowania w odniesieniu do literatur dawnych.
Cialo blizsze w sensie chronologicznym jest bowiem cialem blizszym w sensie fi-
zycznym — co oznacza, iz obecnie petniejszy wydaje sie dostep czytelnika do ciele-
snego doswiadczenia podmiotu. Ciala dawne sa zatem tym odleglejsze, zZe dystans
czasowy nie pozwala na budowe realnie istniejacej wspdlnoty doswiadczeri. Jed-
nakze literatury sredniowieczne czy renesansowe oferuja szerokie spektrum doznan,
ktére odczytywane byé moga jako zaskakujaco aktualnel.

Dla badajacego cielesny aspekt literatury nadzwyczaj interesujacym, a mato
rozpoznanym przedmiotem studiéw sa, trobairitz, grupa kobiet tworzacych w jezy-
ku oksytariskim od okoto 1170 do okoto 1260 roku. Sam termin okreslajacy owo
zjawisko literackie nastrecza trudnosci, stanowi bowiem - prawdopodobnie — neo-
logizm?, ktory pochodzi z powiesci rycerskiej Flamenca z korica XIII wieku (a zatem
juz po zaniku dziatalnosci poetek jezyka oksytanskiego, lecz w okresie, gdy ich
tworczosé zywo funkcjonowata w obiegu kulturowym) i oznacza rzeczownik rodza-
ju zenskiego od czasownika ,trobar” (oc. ,znajdowac”, czyli ,uktadac slowa w wer-
sy”) na wzor meskiego rzeczownika , trobador”. Poniewaz jednak identyfikacja taka

*  Praca naukowa finansowana ze srodkéw budzetowych na nauke w latach 2018-2022, jako projekt
badawczy w ramach programu Diamentowy Grant.

1 W tym wzgledzie szczegolnie interesujaca wydaje sie praca D. Sniezki Jak czytato staropolskie
ciato? Somatyczne doswiadczenia lektury (,Teksty Drugie” 2006, nr 6), w ktérej autor stara sig
odtworzy¢ sposoby lektury ,cielesnej” miedzy XIV a XVIII wiekiem. Podobnie mozna - poprzez
gruntowna, analize tekstéw wsparta opracowaniami z zakresu historii spotecznej — rekonstruowac
lekture w epoce sredniowiecza.

Jakkolwiek najczesciej przyjmuje sie, ze stowo , trobairitz” istotnie jest neologizmem majacym wy-
dzwigk satyryczny (zob. R. Manetti, wstep w: Flamenca. Romanzo occitano del XIII secolo. Mo-
dena 2008), istnieja, Zrodla wskazujace na czestsze wystepowanie tego okreslenia. W zredagowanym
w podobnym czasie co Flamenca przez Terramagnina da Pisa, nienatywnego uzytkownika jezyka
oksytanskiego, traktacie z dziedziny gramatyki i poprawnosci jezykowej Doctrina d’acort odnaj-
dujemy stowo ,trobayritz” jako jeden z wielu przykladéw nazw, ktére nalezy przyja¢ w odniesieniu
do zenskich wykonawcéw i do czynnosci majacych swoje odpowiedniki w rodzaju meskim. Zob.
E. W. Poe, Cantairitz e Trobairitz: A Forgotten Attestation of Old Provengal , Trobairitz”. ,Romanische
Forschungen” 2002, z. 2.
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nie byla uzywana ani przez same autorki, ani przez wczesnych biograféw poezji
oksytanskiej, twércow zycioryséw literackich tzw. vidas i razos®, poczawszy od
XIX wieku uczeni poszukiwali innych nazw dla tej specyficznej grupy trubadurek:
od niedokladnego, choé¢ zgodnego z przyjetym wtedy utozsamieniem literatury
oksytanskiej z prowansalska, terminu z roku 1888 ,die provenzalischen Dichterin-
nen” Oskara Schultza-Gory, po stosowane przez kluczowych powojennych badaczy
tematu ,the women troubadours” czy ,les femmes-troubadours™*. Proponuje zatem
okreslenie ,Sredniowieczne poetki tworzace w jezyku oksytanskim”, ktére wydaje
sie zasadne, gdyz zaréwno precyzuje ramy czasowo-przestrzenne ich dziatalnosci,
jak i dazy do upodmiotowienia trobairitz jako autorek odrebnych, nie zas jedynie
kobiecych odpowiednikow trubaduréw.

Pozornie tematyka podejmowana przez trobairitz w liryce nie odréznia si¢ zna-
czaco od tej, jaka zajmowali sie¢ trubadurzy. W centrum poezji oksytanskiej sytuuje
sie pojecie fin‘amor (mitosci wzniostej), okreslanej przez XIX-wiecznego historyka
literatury Gastona Parisa jako ,,amour courtois [mitos¢ dworna]” i gtéwnie pod ta
nazwa, rozpoznawalnej, choé¢ dwornosé nie wydaje sie istota owego zjawiska®. Mito$é
dworna zaklada specyficzna, bo oparta na tesknocie, sekrecie, doskonaleniu si¢
i kontrastowosci relacje miedzy kochankami czy tez miedzy kochankiem a swiatem,
wymagajaca, dyskrecji i zachowania decorum. Fin’amor, jako obyczaj skrajnie skon-
wencjonalizowany, jest istotnie takze konwencja, plci. Milos¢ ta pozostaje zawsze
miloScia, zmystowa, i cudzotozna, lecz wedlug przypuszczen niektorych badaczy -
réwniez mitoscia nieskonsumowana. Kobieta nakazuje mezczyZznie pozyskac jej
wzgledy poprzez liczne préby i wyzwania, nazywane ,assages”, ale do korica pozo-
staje nie w petni zdobyta. Mito$¢ napotyka tez przeszkody - czesto obecni sa w po-
ezji oksytanskiej lauzengiers (zazdrosnicy, zawistnicy), spiskujacy przeciw kochan-
kom i obrazajacy czes¢ kobiet. Fin‘amor to teatr, ktory rozgrywa si¢ na réwnie
skonwencjonalizowanej scenie, jaka stanowia zazwyczaj wiosna i natura na powrot
budzaca sie do Zycia. Mito$¢ dworna istnieje w literaturze jako motyw prozatorski
oraz temat poezji. Jednoczesnie Sredniowieczna poezja mitosna charakteryzuje sie

Zob. Chants d’amour des femmes-troubadours. Textes établis, traduits et présentés par P. Bec.
Paris 1995, s. 24-27. Zob. tez J. Boutiére, A. H. Schutz, I.-M. Cluzel, Biographies des
troubadours. Textes provencaux des Xllle et XIVe siécles. Paris 1964.

Zob. Chants d’amour des femmes-troubadours. — Songs of the Women Troubadours. Ed., transl.
M.T. Bruckner, L. Shepard, S. M. White. New York 1995.

5 Milosé dworna zostata opisana dosé szeroko w $wiatowej literaturze badawczej, mimo ze z pewno-
$cia nie mozna uwazaé tego tematu za wyczerpany. Artykul wspomnianego G. Parisa Etudes
sur les romans de la Table Ronde (suite) (,Romania” 1883, nr 48) byl zaledwie wstepem do istot-
nych interpretacji fenomenu, sposréd ktérych nalezy wymienié przede wszystkim The Meaning of
Courtly Love (Albany 1968) pod redakcja F. X. Newmana, Le Modéle courtois G. Duby’ego
(w zb.: Histoire des_femmes en Occident. T. 2: Le Moyen Age. Ed. G. Duby, M. Perrot, Ch. Kla-
pisch-Zuber. Paris 2002) oraz Ch. Baladiera Aventure et discours dans U'amour courtois
(Paris 2010). Co sie tyczy opracowan tematu w jezyku polskim, winno si¢ przywotaé¢ w szczegol-
nosci zatozycielski artykut E. Porebowicza Teoria $redniowieczna , mitosci dwornej” (,Pamiet-
nik Literacki” 1904, z. 1/4 ), jak réwniez zarys zjawiska przedstawiony przez K. Dybetl w szkicu
,Nic mnie nie cieszy, nic mnie nie smuci précz Mitowania mego w dali”. Poezja trubaduréw i tru-
weréw (w: K. Dybel, B. Marczuk, J. Prokop, Historia literatury francuskiej. Warszawa
2005).
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normatywna, strofika, i wersyfikacja, opisowoscia, metaforyka oraz czestym wyste-
powaniem tropéw wysuwajacych jezyk na pierwszy plan, posiada tez ustalony
katalog motywow i toposow.

Konwencja dworna jako dyskurs dyscyplinujacy ciato. Trubadurzy jako
towarzystwo dyskursu

Kiedy znana dzi$ wylacznie z nazwiska poetka Comtesa de Dia rozpoczyna piesn
stowami:

A chantar m’er de ¢o qu’eu no voldria

Tant me rancur de lui cui sui amia;

[Spiewam o tym, o czym nie chce $piewaé, bo skarze sie na tego, ktoremu datam milosé;|®

- to za pomoca, chwytu retorycznego nie wyraza jedynie tych emocji kobiety zdra-
dzonej, ktore mialy pozostaé¢ ukryte. Z dwéch zaledwie werséw utworu wytania sie
horyzont dyskursu mitosci dwornej: dozwolone jest méwienie o niej, o ile miesci sie
ono w konwencji dwornosci.

Pojecie dyskursu pojawia sie tu nieprzypadkowo. Nalezy rozumiec¢ je w duchu
Foucaultianiskim par excellence, jako pewna, forme politycznej organizacji spote-
czenstwa w jezyku, ktorej podstawowa, charakterystyka, jest procedura wykluczenia,
realizujacego sie poprzez trzy formy zakazu: ,tabu przedmiotowe, rytuat okoliczno-
$ci, uprzywilejowane lub wylaczne prawo podmiotu méwiacego””. Akt méwienia
o zdradzie, ktéry, jak zauwaza Matilda Tomaryn Bruckner, w krytyce feministycz-
nej i feminizujacej podnosi sie niekiedy do rangi prise de parole w epoce naznaczo-
nej milczeniem kobiet®, tylko pozornie wykracza poza granice obwarowane zaka-
zami nalozonymi przez dyskurs dworny.

Silnie podkreslony gest mowienia o tym, o czym persona nie chce moéwic, zda-
je sie tamac¢ tabu przedmiotowe obejmujace zdrade w Swiecie mitosci wyidealizo-
wanej i obciazonej obowiazkiem doskonalenia sie. W istocie jednak zazwyczaj
~Swojej szczerosci przeciwstawia Dama klamstwo kochanka, ktére objawia sie pod
postacia wiarotomstwa lub zdrady”®. Oznacza to, ze w zacytowanym fragmencie
piesni, jak i w calym utworze Comtesy de Dia podtrzymywany jest dyskurs dworny,
nie przekraczajacy jego reguly. Zdrada jako temat poezji kobiet - czy to indywidu-
alnej, czy dialogicznej — miesci sie w ramach rytuatoéw fin'amor, cho¢ zdaje sie je
podwazac. Rowniez uprzywilejowana pozycja meskiego podmiotu méwiacego pozo-
staje w tym wypadku niewzruszona, co postaram sie wytlumaczy¢ w nastepnych
akapitach.

Comtesse de Die, A chantar m'er de ¢o qu'eu no voldria. W zb.: Anthologie des troubadours.
Textes choisis, présentés et traduits par P. Bec. Paris 1979, s. 243.

M. Foucault, Porzadek dyskursu. Wyktad inauguracyjny wygtoszony w Collége de France 2 grud-
nia 1970. Przet. M. Kozlowski. Gdansk 2002, s. 7-8. W niniejszym dziele autor omawia réwniez
druga, z procedur wykluczenia, jaka, jest opozycja rozumu i szaleristwa, ktéra to kwestia w kontek-
$cie fin'amor zastuguje na osobne opracowanie.

M. T. Bruckner, Fictions of the Female Voice: The Women Troubadours. ,Speculum” 1992, nr 4,
s. 867.

I. Freire-Nunes, Trobairitz et chansons d’ami. Paris 2012, s. 331.
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Paradoksalno$é zacytowanego fragmentu wynika z konstrukcji _fin’amor, opie-
rajacej sie na dwoch zasadniczych regutach: dialogicznosci i krytyki.

Reguta dialogicznosci okresla relacje miedzy poszczegélnymi aktorami odgry-
wajacymi milo§¢ dworna. W pierwszym schemacie sformulowanym przez Pierre’a
Beca, dialogicznos¢ wyraza sie poprzez istnienie statego tréjkata, na ktéry sktadaja
si¢ Kochanek, Dama oraz Trzeci, reprezentowany, zdaniem badacza, przez pana
feudalnego - meza Damy !0, System ten zaklada, ze punktem wyjscia utwor6éw przy-
nalezacych do liryki milosnej trubaduréw — bez wzgledu na to, czy odbiorca ma do
czynienia z persona meska, zeniska, czy tez z dialogiem (w kazdej mozliwej konfigu-
racji genderowej) — jest konkretna sytuacja liryczno-dialogiczna, w ktorej mezczyzna-
-Kochanek wypowiada sie, oczekujac odpowiedzi kobiety-Damy, caly 6w dialog zas
odnosi sie do regul i obostrzeri ustanowionych przez Trzeciego. Jak zauwaza Bec,
taki uktad, cho¢ ,u podstaw neutralizuje ryzyko zobiektywizowania sytuacji [lirycz-
nej]”, w istocie jest ,podtrzymywany przez Dame”!l, co oznacza, ze Dama, ktora
odpowiada na stowa Kochanka, jednocze$nie umozliwia funkcjonowanie fin’amor
w sposoOb zgodny z zalozeniami i przekracza jej reguly, przechodzac od, przyznanej
jej w systemie, pasywnej roli do aktywnej funkcji podmiotu.

Nieco inaczej prezentuje sie struktura miltosci dwornej w formie zapropono-
wanej przez Doris Earnshaw, ktéra dokonuje zamiany miejsc Damy i Kochanka
w tréjkacie dwornym. Przeksztalceniu ulegaja réwniez podstawowe funkcje przy-
pisane aktorom fin‘amor. W tej intepretacji kobieta-Dama uzyskuje status ,ja”
struktury dialogicznej, jej zadanie zas stanowi wyrazanie ,pathosu »ja« czujacego,
ktorego trybem poznania i doswiadczenia sa emocje”; mezczyzna-Kochanek otrzy-
muje funkcje ,logos, »ja« Swiadomego, ktérego trybem poznania i doswiadczenia
jest rozum”; Trzeci natomiast staje sie ,instancja srodowiskowa, ethosem, intuicja,
ktorej tryb poznania i doswiadczenia jest bardziej ogélny i dazy do uspdjnienia
dwojga innych [aktoréw]” 12, Jakkolwiek watpliwos$ci moze budzi¢ zatozenie, ze gtos
Damy w literaturze dwornej zgodnie z jej intencjami zawsze reprezentuje pathos!3,
istotne wydaje sie w tym wypadku przyznanie kobiecie roli podmiotowej w dialogu
prowadzonym przez réwne sobie postaci. Caly schemat przywotuje na mysl for-
mule dialogiczna Michaita Bachtina, zgodnie z ktora, jest to ,nieskoriczony dialog
wokoét rzeczy ostatecznych”14, albowiem w koncepcji Earnshaw fin'amor nie sta-

10 p Bec, ,Trobairitz” et chansons de femme. Contribution ¢ la connaissance du lyrisme féminin au

moyen dge. ,Cahiers de civilisation médiévale” 1979, nr 22, s. 246. Wydaje si¢ jednak, ze osoba
Innego moze przybieraé¢ réwniez inne formy, tu w szczegélnosci lauzengier (zazdrosnika czy za-
wistnika, utrudniajacego realizacje miltosci dwornej) lub tez gaita de la tor (odZwiernego, ktory —
w piesniach z gatunku alba - pozostajac w zmowie z kochankami, oglasza im $wit, a tym samym
koniec zabaw mitosnych). Zob. J.-Ch. Huchet, Les Femmes troubadours ou la voix critique.
LJLittérature” 1983, nr 51, s. 70-72.

Bec, op. cit., s. 246.

D. Earnshaw, The Female Voice in Medieval Romance Lyric. New York 1988, s. 136.
Prawdopodobnie wynika to z faktu, ze dopiero wraz z edycja krytyczna, A. Rieger Trobairitz: Der
Beitrag der Frau in der altokzitanischen héfischen Lyrik (Ttibingen 1991) szersza publicznosé mogta
zapoznaé sie¢ z pozostajaca poza Scistym obrebem milosci dwornej poezja kobiet o charakterze
politycznym, do ktérej nie zalicza sie Zaden z przedstawionych schematéw.

M. Bachtin, Estetyka twérczosci stownej. Przet. D. Ulicka. Oprac., przekt., wstep E. Cza-
plejewicz. Warszawa 1986, s. 502.
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nowi rytualu komunikacyjnego o charakterze wylacznie milosnym, czy, szerzej
mowiac, spotecznym, ale faktyczne starcie réznych koncepcji .ja”, jakie funkcjo-
nowaly w XII- i XIII-wiecznym spoleczeristwie.

Druga z wymienionych regut - reguta krytyki — okresla gléwna zasade dziatania
dyskursu dwornego: tak jak mito§¢ dworna musi by¢ nieustannie zagrozona przez
osobe Trzeciego, przezwyciezanie za$ tego zagrozenia staje si¢ de facto tematem
poezji, tak tez dyskurs dworny sam w sobie musi podlega¢ samopotwierdzaniu
poprzez samokwestionowanie. Wynika to wprost z istotnej funkcji melhrorar (do-
skonalenia si¢) w praktykach fin’amor. Zgodnie z regula krytyki to kobiecie-Damie
przypada rola glosu krytycznego, ktory podwazajac miejsce mezczyzny-Kochanka
w systemie, wystosowujac do niego zapytania o mitos¢ i jezyk poetycki - ,zmierza
do punktu krytycznego, w ktérym grozne niezdecydowanie zmusza [trubadura] do
autokomentarza, odparcia lub przyjecia krytyki’15. O ile autor tej reguly, Jean-
-Charles Huchet, rozumie ja, w sposob bardzo radykalny, uznajac, ze wszystkie
wypowiedzi kobiece w literaturze dwornej sa sfingowane i ze ich jedyny cel stanowi
bycie gtosem krytycznym, o tyle przyja¢ mozna, iz reguta krytyki ma zastosowanie
niezaleznie od rzeczywistego charakteru poezji trobairitz.

Z uwagi na wymienione reguly — persona liryczna piesni Comtesy de Dia dzia-
ta paradoksalnie, okazujac niezachwiane poczucie wlasnej wartosci, uniza sie
W sposob typowy raczej dla meskiego podmiotu w trobar:

Car eu 'am mas que nulha ren que sia;
Vas lui no'm val Mercés ni Cortezia

Ni ma beltatz ni mos prétz ni mos sens;
Qu’altressi’'m sui enganad’e trahia
Com degr’ésser s’eu fos desavinens.

[Kocham go bardziej niz cokolwiek na swiecie. Przy nim nic nie znacza moja taskawos¢, moja
dwornosé, moje piekno, moja dusza; zostatam zdradzona i porzucona, jak powinno byto sig sta¢, gdybym
nie miata cho¢ jednej z moich cnét.] 16

Wydawa¢ by si¢ mogto, Ze wspétczesna literatura nieszczegdlnie odczuwa pro-
blemy wynikajace z rozdZzZwieku miedzy tym, czym jest zdrada, a tym, jak powinna
by¢ wyrazona. To raczej kwestia retoryki i jezyka literackiego, ktéry pozwolitby na
oddanie doswiadczenia ciata i doSwiadczenia duszy. W wieku XIII na pierwotne
przezycie zdrady nalozony zostaje w duzo wiekszym stopniu cigzar dyskursu wy-
nikajacy z réznorodnych uwarunkowan spotecznych: konwencji, pici, Srodowiska.
Cho¢ umieszczona w centrum mitosci dwornej, kobieta byla spetana dyscyplina,
konwenansu i dworu. Jak zauwaza Georges Duby:

Dwor byl organem regulacji i kontroli; wiadcy probowali sttumié wszelkie niepokoje, skupiajac
wokot siebie jak najwieksza liczbe niezonatych mezczyzn, ktérych wielu byto posrod rycerstwa. Niemniej
jednak dwor stanowit réwnoczesnie uprzywilejowany teren polowania na arystokratki. Nie mogac za-
pobiec pogoni za nimi, dwér musiat uregulowaé te pogoril7.

Istotnie, regulacje poprzez zamkniecie kobiety w modelu dwornym czasem

15 Huchet, op. cit., s. 88-89.
16 Comtesse de Die, op. cit., s. 243.
17 Duby, op. cit., s. 334.
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traktowano bardzo dostownie - jako izolacje ciala; stad nierzadki motyw literatury
rycerskiej, w ktorym rycerz oswobadza zamknieta w wiezy dame. Widzimy, Ze mo-
tyw ten nie jest oderwany od rzeczywistosci tak bardzo, jak mogloby si¢ to wydawac
czytelnikowi wspotczesnemu. Czesciej jednak zamkniecie to miato charakter sym-
boliczny i realizowalo si¢ poprzez konwencje spoteczna, ktéra przenosila si¢ na
konwencje literacka.

Kwestie dyskursywnosci mitosci dwornej podjat Riidiger Schnell w artykule
L’Amour courtois en tant que discours courtois sur 'amour. Autor definiuje amour
courtois jako ,wiedziony ztudzeniami literatury dyskurs na temat celoéw i zalozen
rzeczywistej mitosci erotycznej” 18, Dyskurs dworny ufundowany zostat na sprzecz-
nosci, ktéra stanowi jego immanentna, ceche i rozgrywa sie na kilku poziomach:
,W samej osobie kochanka; w relacji miedzy kochankiem a jego dama; wreszcie
w relacjach kochankéw z dworna spotecznoscia”!®. Schnell podaje rowniez trzy
argumenty za fundamentalna rola sprzecznosci w ustanowieniu dyskursu dwor-
nego:

1. Przedmiot dyskursu — mitos¢ — naklada zakaz systematycznej i spojnej reprezentacji. 2. Ideat
milosci dwornej stoi w jawnej sprzecznosci z moralnoscia, spotecznosci. Poetom dwornym nie udato si¢
pogodzi¢, pomimo wspélnych, nieustajacych wysitkow, rozbieznych imperatywéw mitosci dwornej z jed-
nej strony i norm spotecznych z drugiej. 3. Wobec wyjatkowego wyidealizowania bezinteresownej mito-

Sci-poswiecenia deprecjonowane sa bardziej realistyczne punkty widzenia. Ten rozdZzwigk miedzy checia,
a mozliwoscia byt zreszta czesto wykorzystywany do celow parodystycznych?20.

Jesli przyjac¢ za Michelem Foucaultem, Ze ciato uwiklane jest w relacje wtadzy,
ktéra dyscyplinuje to cialo, i ze staje si¢ ono przedmiotem ideologii, mozna doszu-
kiwaé sie w dziatalnosci dworu w odniesieniu do arystokratek pewnej formy bio-
wladzy, ograniczonej jednak do tego, co autor okreslat jako towarzystwo dyskursu,
~majace za zadanie zachowywac lub wytwarzac dyskursy, lecz tak by krazyly one
w zamkniegtej przestrzeni, i dystrybuowac je wedtug Scistych regul, tak aby ich
posiadacze nie zostali wywlaszczeni przez te dystrybucje”?!.

W takim sensie towarzystwem dyskursu sa, trubadurzy — poczawszy od pierw-
szego z nich, Wilhelma z Akwitanii — kreujacy i dystrybuujacy konwencje dworna,
w taki sposéb, zeby jednoczesnie méc zdobywac kobiety i podtrzymywac dobre
relacje z wladza, ktéra ich wynagradza.

O ile w wieku XI i w pierwszej potowie XII stulecia trubadurzy tworzyli specy-
ficzna, homospotecznosé, ktéra wyznawalta konwencje okreslona przez Duby’ego
bardziej jako mitosé rycerska niz dworna22, o tyle pézniej, wraz z dopuszczeniem
kobiet do uprawiania poezji, w pelni rozwija si¢ paradygmat dworny. Wpierw ko-
biety uczestniczyly w niej stanowiac jedna, ze stron tzw. tensons (dialogow lirycznych),
aby w koricu, na przelomie wiekéw, zacza¢ tworzy¢ poezje indywidualna. Fakt ten
ma swoja, specyfike, konwencja dworna jest juz bowiem wéwczas uksztaltowana

R. Schnell, L’Amour courtois en tant que discours courtois sur 'amour. (II). ,Romania” 1989,
nr 3/4, s. 332.

19 Ibidem.

20 Ibidem.

Foucault, op. cit., s. 29.

22 Duby, op. cit., s. 330.
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i brakuje w niej miejsca na zmiany. Kobieta-poetka musi zatem wpisac¢ sie w dyskurs
zdobywania kobiety przez mezczyzne i korzysta¢ z imaginarium oraz dostepnych
Srodkoéw wykreowanych przez ten dyskurs, choc teoretycznie wyklucza on osobiste
doswiadczenie kobiece. Bec stwierdza, Ze wtasnie sam proces ,wejscia kobiet w so-
cjopoetyckie uniwersum trubaduréw powinien by¢ najbardziej zachwycajacy dla
badacza”, ale nie mniej zachwycajacy jest tez ,sposob, w jaki z uporem realizowaly
[one] w poezji swoja kobieco$é pomimo norm i ograniczen”23,

Nie mozna zatem zapominac, Ze zdrada, o ktérej mowa w piesni A chantar m’er
de ¢co qu'eu no voldria, nie stanowi wylacznie faktu psychologicznego zapisanego
w strofach poetyckich. Zdrada to wydarzenie wprost dotykajace ciala, zaréwno
w sensie bezposrednim, czyli oddzialujacym na fizycznos¢ ludzka, jak i posrednim,
czyli poprzez somatyzacje proceséw psychicznych zachodzacych w swiadomosci
osoby zdradzone;j.

W dostepnym, skonczonym zbiorze realizacji konwencji stworzonej przez mez-
czyzn i dla meskich celow poetka odnalez¢ musi zatem takie srodki, by moc pozo-
sta¢ w towarzystwie dyskursu trubaduréw, a jednoczesnie zapisa¢ w tekscie do-
Swiadczenie siebie i, w konsekwencji, wlasnego ciata. Dlatego tez Comtesa de Dia
zwraca si¢ do swojego niewiernego kochanka:

Valer mi deu mos prétz e mos paratges

E ma beutatz, e plus mos fins coratges;

Per qu’eu vos man, lai on es vostr’estatges,
Esta chanson, que me sia messatges

E volh saber, lo meus bels amics gens,

Per que vos m’étz tant férs ni tant salvatges;
No sai si s’es orgohls o mals talens.

[Musze zaufaé mojej czci, szlachetnemu urodzeniu, pieknu, lecz przede wszystkim osadowi serca.
Stad oddaje ci, tu, na twoich ziemiach, te piesn, ktéra niech bedzie mi postaricem; bo jestes dla mnie
tak chtodny i nieczuly, Ze nie wiem juz, czy to twoja pycha, czy zawisé.]24

Zapisanie siebie to zaufanie sobie. Tylko w ten sposéb, i oczywiscie przez wiel-
ki wysitek artystyczny, mozliwe jest, by Comtesa de Dia odnalazta w dyskursie
dwornym miejsce na wlasne doswiadczenie.

Ten rozdzwiek - miedzy konwencja, socjopoetycka, ktéra nakazuje kobiecie
przestrzega¢ regut dyskursu dwornego, ukrywa¢ w nim wilasne ciato, wreszcie
odsuwac od niego kochanka, a wielka, emocjonalnoscia, uwazana, przez Johana
Huizinge za konstytutywna dla czaséw sredniowiecznych2®, czy tez potrzebami

23 Bec, op. cit., s. 235.

24 Comtesse de Die, op. cit., s. 243.

25 J. Huizinga, Jesier $redniowiecza. Przet. T. Brzostowski. Wstep H. Barycz. Post.
S. Herbst. Wyd. 4. Warszawa 1992. Zob. ibidem, s. 30: ,Na skutek trwatych kontrastéw, na
skutek réznorodnosci form, poprzez ktore wszystko przenikato do umystu, zycie codzienne miato
w sobie zywiotowy wdziek i namigtna sugestywnos¢, ujawniajace si¢ w nastrojach zréznicowanych,
od prymitywnej rozwiaztosci, gwaltownego okrucieristwa, az po serdeczne wzruszenia [...]". Zob.
tez N. Davies, Europa. Rozprawa historyka z historia. Przel. E. Tabakowska. Wyd. 2. Krakow
2010, s. 419: ,»burzliwy ton« zZycia w sredniowieczu, jego »peten gwattownosci patos«, tak bardzo
zintensyfikowatl zaréwno cierpienie, jak i rozkosz ziemskiej egzystencji, ze dzi$ czesto mowi sie, iz
wrazliwos¢ wspoétczesnego czlowieka z trudem potrafi je pojac”.
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ciala — pozostawia poetke w stanie ustawicznej frustracji, co jest prawdopodobnie
najbardziej dojmujaca, obserwacja, w badaniach nad sredniowieczna, poezja, kobiet
jezyka oksytariskiego.

Mysle, ze konieczne tu bedzie sprostowanie, utatwiajace zrozumienie problemu.
Kobieta arystokratyczna w sredniowiecznej Oksytanii, w szczegélnosci zas w hrab-
stwie Tuluzy, nie byla niewolnica, sensu stricto; wrecz przeciwnie, cieszyla si¢ swo-
bodami wiekszymi niz gdziekolwiek wowczas w laciniskiej Europie. Aktywnos¢ in-
telektualna, i artystyczna, kobiet wspierano i pozadano jej, a aktywnos¢ ta wygasta
dopiero po zakonczeniu krucjaty przeciw albigensom i przejeciu kontroli nad po-
tudniem Francji przez arystokracje péinocnofrancuska, (to takze przyktad biowtadzy,
ktdéra narzuca cialom okreslone ograniczenia). Zbigniew Herbert twierdzil wrecz,
ze gdyby nie najazd kréla Francji na arystokratéw potudniowofrancuskich, renesans
mogl byt rozwinaé sie w Oksytanii, nie we Wtoszech26, Nie znosi to jednak faktu,
iz dyskurs dworny dyscyplinowal kobiety przede wszystkim w aspekcie cielesnym,
w dalszej kolejnosci rowniez emocjonalnym. To za$ nie lezy u podstaw zaprzeczenia
wyjatkowosci kultury oksytanskiej w odniesieniu do taciniskiego Sredniowiecza,
a w jej obrebie — szczegdlnej i specyficznej pozycji kobiet, ktéra wszak zaowocowa-
ta zjawiskiem, jakim jest poezja trobairitz.

Podmiot retoryczny czy afektywny?

Majac na uwadze pewna, wyjatkowos¢ poezji trobairitz na tle Sredniowiecznej poezji
oksytanskiej, badacze poswiecili duzo miejsca na opisanie kategorii autentycz-
nosci podmiotu méwiacego. Dwie gtéwne hipotezy, jakie zostaly sformutowane
w toku studiéw, okresle jako ,retoryczna” i ,afektywna”2”.

Hipoteza retoryczna zaklada, Ze, najprosciej rzecz ujmujac, nie istnieje wyjscie
poza konwencje socjopoetycka, jezyka trubaduréw. Wszystko, co pojawia si¢ w po-
ezji tego typu - jezyk, temat, forma, postaci, motywy - jest przez owa konwencje
regulowane. W zwiazku z tym nie mozna ufa¢ autentycznosci sytuacji lirycz-
nej ani tez samemu podmiotowi moéwiacemu. Wedtug tej hipotezy afekty w poezji
trubaduréw nie sa, juz de facto afektami ,ja” lirycznego, lecz afektami konwencji
literackiej.

Hipoteza afektywna zaklada mniejsza niz pozornie istniejaca wtadze konwencji
socjopoetyckiej. O ile reguluje ona dos¢ precyzyjnie tekst sam w sobie, o tyle nie
jest w stanie regulowaé afektywnosci podmiotu méwiacego. Oznacza to, ze w nie-
autentycznych stowach wypowiada si¢ autentyczne ,ja”, ktére wchodzi
w gre z konwencja, usitujac zapisa¢ w piesni jak najwiecej siebie, ,przechytrzajac”
reguly i przechylajac szalg na wlasna, korzysc.

Hipotezy te sformutowane zostaty wokét wprowadzonych przez Beca pojeé fémi-
nité génétique i féminité textuelle; z ktérych pierwsze wskazuje realna, kobiecos¢
istniejacej autorki tekstu, drugie zas — kobiecos¢ lirycznego ,ja” tekstu, ktorego

26 7. Herbert, O albigensach, inkwizytorach i trubadurach. W: Barbarzyrica w ogrodzie. Wyd. 6,

przejrz. i popr. Wroctaw 1997, s. 164.
Termin ,afektywny” pojawia si¢ tu w rozumieniu, w jakim wprowadzaja, je studia nad afektami.
Zob. R. Nycz, Afektywne manifesty. ,Teksty Drugie” 2014, nr 1.
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tworca moze byé tak kobieta, jak i mezczyzna28. Pojecie kobiecosci genetycz-
nej wydaje sie bardziej powiazane z hipoteza afektywna, podczas gdy kobiecos$é
tekstualna stanowi przedmiot badan w obrebie hipotezy retorycznej. Oczywiscie,
strukturalistyczne i historycznoliterackie opracowania poezji trobairitz2° blizsze sa
poszukiwaniu cech i wyznacznikéw kobiecego ,ja”, studia za$ genderowe czy kry-
tyka afektywna30 siegaja raczej do kobiety-autorki, odnajdujac $lady jej istnienia
w tekscie niczym wedlug mysli zawartej w Arachnologiach Nancy Miller.

Chcac przelozy¢ pojecia kobiecosci tekstualnej i genetycznej na specyficzny
grunt ciata, bede uzywal odpowiednio pojec ciala retorycznego, tj. ciata wykreowa-
nego w jezyku i przez jezyk 6w regulowanego, oraz ciata afektywnego, ktore prze-
kracza poziom tekstu i odwotuje sie do realnego doswiadczenia emocji.

Poniewaz bardziej interesuja, mnie jako badacza wylomy i pekniecia w dyskur-
sie dwornym niz sama charakterystyka tego dyskursu, w interpretacjach zapre-
zentowanych w dalszej czesci artykutu poruszaé sie bede w obrebie hipotezy afek-

tywne;j.
Doswiadczenia ciata explicite

Na skrzyzowaniu wielkiego indywidualizmu poezji i wielkiej narracji spoteczeristwa
stwierdzenie:

historia ciata odtwarza [...]| doswiadczenie na wskro$ materialne, jego gestos¢, jego rezonans wyobra-
zeniowy. Najbardziej oryginalne w tym doswiadczeniu jest to, ze krzyzuja sie¢ w nim zindywidualizowa-
na powtloka i doswiadczenie spoteczne [...]31.

- w konwencji socjopoetyckiej trubaduréow, w dyskursie dwornym nabiera prawdzi-
wej mocy. Hipoteza afektywna daje badaczowi prawo do poszukiwania doswiadcze-
nia takiego rodzaju, do odkrywania tego, co przykryte konwencja, i retoryka.
Praca nad tekstami, w ktorych cialo jest stematyzowane, miesci si¢ w obrebie

projektu krytyki somatycznej, zaproponowanej przez Adama Dziadka32. Mozna np.
poddac¢ analizie fragment utworu Na Carenza al bel cors avinenz:

Na Carenza, penre marit m’agenza

mas far infanz cuiz qu’es gran penitenza

que las tetinas penden aval ios

e llo ventrilh es ruat e noios.

[Carenzo, podoba mi si¢ mie¢ meza, ale sadze, ze mie¢ dzieci to wielka udreka, gdyz piersi obwi-
saja do ziemi, a brzuch staje sie brzydki i porozciagany.]33

Sytuacja liryczna jest nastepujaca: mlodsza siostra przychodzi do starszej po

28 Bec, op. cit., s. 235.

29 Zob. Rieger, op. cit. - Chants d’amour des femmes-troubadours.

30 Zob. Earnshaw, op. cit. - Bruckner, op. cit.

31 A Corbin, J.-J. Courtine, G. Vigarello, przedmowa w zb.: Historia ciata. Red. A. Corbin,
J.-J. Courtine, G. Vigarello. T. 1: D. Arasse [i in.], Od renesansu do oswiecenia. Red.
G. Vigarello. Przel. T. Strézynski. Gdansk 2011, s. 8.

32 A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej. Warszawa 2014, s. 21.

33 Alaisina Yselda and Carenza, Na Carenza al bel cors avinenz. W zb.: Songs of the
Women Troubadours, s. 86-87.
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porade; chciataby wyjs¢ za maz, jednak waha sie; wolalaby pozosta¢ panna (lub,
wedlug innej interpretacji, dziewica); starsza odpowiada jej, chwalac wszelkie
cnoty mtodszej i stwierdzajac, ze musi wzia¢ meza ,coronat de scienza [ukorono-
wanego madroscia]34”; zachowuje bowiem dziewictwo ten, kto ma takiego meza
i wydaje mu na $wiat syna. Replike mtodszej siostry odnajdujemy w zacytowanej
strofie.

Przywolany tekst jest ciekawy dla badacza nawet nie z powodu uderzajacej
aktualnosci problemu kobiety, ktéra, popychana w strone malzenistwa, widzi nie
tylko jego uroki, ale takze udreki, ani tez nie z powodu bezposredniosci, do jakiej
nie przyzwyczaila czytelnika literatura dworna. Interesujaca wydaje sie przede
wszystkim forma tekstu. Bruckner okresla ja jako ,cobla esparsa”, krotka forme
dialogiczna, ,uktadana dla szybkiego Smiechu lub btyskotliwego dowcipu”. Tymcza-
sem ,dwie kobiety rozmawiaja, tu o przeciwstawnych sprawach, co czyni skompli-
kowanym wypracowanie spéjnej interpretacji’3®. Dlaczego zagadnienie tak powaz-
ne pojawia si¢ w formie, ktéra w skonwencjonalizowanym swiecie dyskursu dwor-
nego stuzy rozbawieniu stuchacza?

Zwolennicy hipotezy retorycznej zapewne odpowiedzieliby, ze, po pierwsze, te-
matyka utworu faktycznie mogta by¢ zartobliwa w epoce powstania, jak kazdy tekst
odnoszacy sie do dotu cielesno-materialnego, po drugie zas, kobiecos¢ tekstualna
podmiotu mowiacego nie musi by¢ réwna genetycznej kobiecosci autorki (autora),
co oznacza, ze tekst moze by¢ dzietem mezczyzny, ktoremu blizsze bytoby zartobli-
we podejscie do probleméw kobiet niZ im samym.

Zaprezentowana interpretacja wydaje sie pozornie przekonujaca. Istotnie, cia-
to retoryczne podmiotéw dialogéw w peini zagarniete jest przez dyskurs dworny
z jego wszystkimi ograniczeniami. Foucaultianiskie tabu przedmiotowe nie
zostalo ztamane bezposrednimi wypowiedziami o ciele kobiecym, jako Ze pojawito
sie w tekscie o charakterze zartobliwym, a wiec nienalezacym wprost do praktyki
fir‘amor.

Skad jednak tak ponure, cho¢ do pewnego stopnia konsolacyjne, zakoriczenie
dialogu?

NAlaisina Yselda, sovinenza
aia¢ de mi en U'umbra de ghirenza;

quant i sire¢ preiag, lo Glorios
qu'al departir mi ritenga pres vos.

[Alaisino Iseldo, pamietaj o mnie, gdy juz schronisz sie¢ w cieniu opieki, a modl sie do Pana, bys
pozostala przy mnie, kiedy juz odejdziesz.]36

Przedstawienie i spos6b tematyzowania ciala w tekscie jest pierwszym i naj-
wazniejszym argumentem przemawiajacym za autentycznoscia kobiecego afektu.
Wszelka wiedza o ciele kobiecym i o ciazy dostepna byta w chrzescijariskim $wiecie
zachodnim dzieki Zrédlom arabskim:

34 Ibidem, s. 86.
35 End Notes. W zb.: Songs of the Women Troubadours, s. 150.
36 Alaisina Yselda and Carenza, op. cit., s. 86.
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Autorzy, czy byliby mnichami, czy poetami dworskimi, czy w ogéle jakimikolwiek mezczyznami,
nie podejmowali wecale — badZ podejmowali z wielka powsciagliwoscia, — tematyke trywialnosci i tajemnic
,kobiecej produkcji”: ta dziedzina byta zarezerwowana dla kobiet37.

W jakim stopniu zatem uczony mezczyzna sredniowieczny, ktory jakoby jest
autorem przytoczonego dialogu, mégtby mie¢ dostep do kobiecego ciala naznaczo-
nego licznymi ciazami oraz, co wazniejsze, do doswiadczenia strachu przed macie-
rzyristwem? Nawet jesli pierwszy punkt pod pewnymi warunkami nadawalby sie
do akceptacji, to drugi pozostawalby w sredniowieczu catkowicie poza sfera meskiej
wiedzys8.

Przyjmowana zas Zartobliwos¢ tekstu, owszem, moglaby odnosi¢ sie do dotu
cielesno-materialnego, jednak nie do ciazy. O ile w literaturze ludowej (choé¢ nie
dworskiej) sSredniowiecza odnajduja, sie liczne groteskowe przedstawienia ciala
ludzkiego i seksualnosci, zaréwno meskiej, jak i kobiecej, o tyle temat ciazy i ma-
cierzynstwa nie pojawia sie¢ w takich kontekstach. Dzieje si¢ tak, poniewaz:

W koncepcji zachodnioeuropejskiej istnialy dwa glowne aspekty seksualnosci heteroseksualnej,
ktére powinny naleze¢ do dwéch catkiem odrebnych sfer: pierwszym z nich byta seksualno$¢ matzen-
ska, ktorej umiarkowanie miato zapewnia¢ optymalne warunki prokreacji, drugim zas byla milosé¢
namietna, ktérej towarzyszyta nieokielznana rozkosz, a tego rodzaju zwiazki uznawano za niezbyt
ptodnesd,

W kulturze ludowej Sredniowiecza jedynie ta druga, zwulgaryzowana do stopnia
rozwiaztosci i promiskuityzmu, byla w jakims$ sensie stematyzowana i stanowila
pretekst do zartéw. Seksualnosci malzenskiej, w szczegdlnosci zas tematyki macie-
rzyristwa, nie przedstawiano w sposéb groteskowy. Tym bardziej nie bylo to mozli-
we w literaturze dwornej, ktéra w znacznie wigkszej mierze przyswoila sobie od-
dzielenie Swiata malzeniskiego od namigtnego.

Przytoczone dwa argumenty, a zatem odrebnos¢ sfery kobiecych doswiadczen
oraz odrebnosé sfery malzenistwa i namietnosci, wpasowuja, sie¢ w pojecie dyskursu
dwornego i przemawiaja na korzysé autentycznosci afektywnego ciala tekstu. Na
skrzyzowaniu indywidualnego do$wiadczenia ciata mtodej kobiety i spotecznego
doswiadczenia instytucji malzenistwa powstalo by¢ moze najbardziej oryginalne
stematyzowanie ciata w Sredniowiecznej oksytariskiej poezji kobiet.

Pozostaje jeszcze pytanie: dlaczego anonimowy kopista utrwalit ten datowany
na przetom XII i XIII wieku utwor na marginesie XIV-wiecznego lombardzkiego
rekopisu? Niewykluczone, ze uznal on za stosowne przepisanie owych krétkich
coblas esparsas jako pewnego kuriozum, podobnie jak anonimowy mnich zapisat
w Ksiegach henrykowskich pierwsze zdanie w jezyku polskim, zaskoczony jego
wyjatkowoscia, i chetny do zachowania go dla potomnosci.

37 Duby, op. cit., s. 367.

38  Zagadnienia dotyczace tak macierzynstwa, jak i meskiej wiedzy o nim zostaly poruszone m.in.
w ,Journal of the History of Sexuality” (2012, nr 2 {May): Approaches to Childbirth in the Middle
Ages) oraz w pracy H. Rodnite Lemay Women’s Secrets: A Translation of Pseudo-Albertus
Magnus’s ,De Secretis Mulierum” with Commentaries (New York 1992).

39 S.F. Matthews-Grieco, Cialoiseksualnoscé w czasach Ancien Régime’u. W zb.: Historia ciata,
s. 166.
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Niewypowiedziane doswiadczenia ciata

Oprocz stematyzowanych przejawéw cielesnosci w tekScie nalezaloby mowic rowniez
o ciele tekstu, ,metaforze, ktéra obok wielu réznorodnych znaczeri, ktadzie nacisk
takze na ekwiwalencje miedzy ciatem i znakiem (soma i sema)™0. Wiaze sie to
z mozliwosScia, czytania tekstu jako ciata, nie za$ tylko jako przestrzeni, w ktorej
ciato wystepuje. W tego typu interpretacjach kluczowa jest warstwa brzmieniowa
dzieta — rytm, rym i muzycznosé tekstu - rozgrywajaca sie na styku literatury
i ludzkiej anatomii. Miejsce to Julia Kristeva okresla jako ,chora”, ,catkowicie pro-
wizoryczna, ze swej istoty ruchoma, artykulacje, na ktéra, sktadaja, sie ruchy i ich
efemeryczne zahamowania”4!. Chéra wydaje sie wazna o tyle, ze ,teoria podmiotu
proponowana przez teorie nieSwiadomosci pozwoli odczyta¢ w tej zrytmizowanej
przestrzeni, pozbawionej tezy i pozycji, proces ksztattowania sie signifiance”*2.
Pojecie signifiance nalezy tu rozumie¢ za Rolandem Barthes'em jako ,sens, ale
wytwarzany zmystami’, tj. dzialajacy ,na poziomie przedtetycznym lub
pozatetycznym”#3, pozbawiony ciezaru sadu na temat rzeczywistosci, lecz wyply-
wajacy wprost ze zmystowego jej odbierania, co wydaje si¢ kluczowe dla istnienia
liryki.

Jak jednak poszukiwac ciata w tak sformalizowanej poezji jak tworczos¢ troba-
iritz, gdzie kazdy element jezyka literackiego regulowany jest przez konwencje?

W pierwszej kolejnosci nalezy odwota¢ si¢ do dwéch koncepcji czasu, jakie
funkcjonowaly w sredniowiecznej filozofii, a zatem i w poezji. Kiedy w XIII wieku
w kulturze zachodnioeuropejskiej czas zaczyna by¢ przedmiotem pomiaru:

Nie oznacza to, ze ten racjonalny, abstrakcyjny, pamigciowo odwracalny czas w pewien sposob
zewnetrzny w stosunku do czlowieka, ze ten czas niezmienny i powtarzalny, obiekt badan, zaczyna od
razu zajmowac miejsce mnogosci czasow przezywanych, konkretnych, wlasciwych wewnetrznym rytmom
ciala, ktore, respektujac réznorodnosé i wariantywnos¢ jakosciowa, ucza nas, czym jest ,przejscie lub
zmiana” (Merleau-Ponty) [...]%4.

Podobnie rzecz miata si¢ w wypadku poezji, w ktorej, z jednej strony, koniecz-
ne bylo uzycie Scistej metryki i ryméw, tym istotniejszych, ze tekst nadawal sie
zwykle do wykonywania wraz z muzyka, z drugiej zas — dopuszczone bylo istnienie
tego drugiego, indywidualnego czasu podmiotu, najmocniej dochodzacego do glosu
w trakcie jednostkowych wykonan utworu poetyckiego in vivo.

Ponadto nawet najscislejsza reglamentacja jezyka poetyckiego nie ttumi prze-
strzeni chora ani nie przekresla dociekan nad cielesnoscia tekstow Sredniowiecznych
poetek. Wré¢my do piesni Comtesy de Dia:

A chantar ® m’er de go qu’eu no voldria ®
Tant me rancur ® de lui cui sui ® amia; ®

40 Dziadek, op. cit., s. 138.

4l J. Kristeva, La Révolution du langage poétique. Paris 1974, s. 23. Cyt. jw., s. 38.

42 Ibidem.

43 K. Klosinski, Signifiance. Wstep do pism Rolanda Barthes’a o muzyce. ,Pamietnik Literacki”
1999, z. 2, s. 14, 17.

4 G. Le Vot, Notation, mesure et rythme dans le ,canso” troubadouresque. ,Cahiers de civilisation
meédiévale” 1982, nr 3/4, s. 210.
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Car eu l'am ® mas que nulha ren que sia; ®
Vas tui ® no'm val Mercés ® ni Cortezia ®

Ni ma beltatz ® ni mos prétz ® ni mos sens; ¢
Qu'altressi'm sui ® enganad’e trahia ®

Com degr’'ésser ® s’eu fos desavinens.

[Spiewam o tym, o czym nie cheg Spiewaé, bo skarze si¢ na tego, ktéremu dalam przyjazni. Kocham
go bardziej niz cokolwiek na Swiecie. Przy nim nic nie znacza, moja Laskawo§é, moja Dwornosé, moje
pickno, moja cnota, moja dusza. Zostalam zdradzona i porzucona, jak powinno bylo si¢ staé, gdybym
nie miata choé jednej z moich cnét.]45

Uwage zwracaja, dwie grupy wyrazow:

1) samogloskowe, artykutowane mocno, nie wprowadzajace zahamowan rytmu,
lecz go przyspieszajace;

2) spolgloskowe, artykutowane mocno, zalamujace i hamujace rytm.

Naprzemienne uzycie tego typu wyrazéw wprowadza specyficzne ,falowanie”
tekstu: juz pierwszy wers jest przeciety stowem ,chantar [Spiewam]”, dalej rytm
przyspiesza przez ,¢o [to tym]” i swobodnie opada zakonczeniem ,no voldria [nie
chcel”, przy czym nalezy zauwazy¢ hiatus wystepujacy miedzy samogloskami i’
oraz ,a” w ostatnim stowie. Podobnie w kolejnym wersie ,rancur [skarze sig]”, po-
woduje nagle zatrzymanie rytmu, pézniej znéw mamy do czynienia z przyspiesze-
niem przez grupe ,lui cui sui [jemu, ktéremu datam]” i wreszcie odzywa sie domi-
nanta ,amia [przyjazi]”, dodatkowo podkreslona pauza. Kolejnym zatamaniem
rytmu, bardzo mocnym i silnie artykutowanym, jest grupa ,eu U'am [kocham go]”,
dalej piesn ptynie powoli, do korica wersu. Wers nastepny zostat przeciety pauzami
az dwukrotnie: podkreslone sa stowa ,lui [jego/nim]”, ,Mercés [Laskawo$é]” i ,Cor-
tezia [Dwornosé|”, podobnie w kolejnym wersie silnie artykutowane sa wyrazy
~beltatz [piekno]”, ,prétz [cnota]”, ,sens [dusza; ale tez rozum - odpowiednik fran-
cuskiego ,esprit’]”. W ostatnich dwéch wersach rytm zatrzymuje sie na ,,sui [zosta-
fam|”, po czym przyspiesza do ,trahia [zdradzona]”, znéw hamuje przy ,degr’ésser
[powinno byto si¢ staé]” az do dos¢ ostrego zakoriczenia , desavinens [nieprzyjemna;
lub brzydka, niemila sercu — tlumaczenia moga, by¢ w tym wypadku bardzo roz-
biezne]”.

Latwo zauwazy¢, ze wszystkie wyrazy artykulowane z akcentem lub pauza
odnosza, si¢ do podmiotu méwiacego — zdradzonej kobiety, do mezczyzny, ktory ja,
zdradzit, lub do relacji miedzy nimi. Tekst ,faluje”, jest peten niepokoju, gdyz pelna
niepokoju jest zdradzona kobieta. Czuje boles¢, zal, niesprawiedliwosé, rozciagnie-
te na cale jej jestestwo, wlacznie z cialem. Nie chce Spiewac, lecz Spiewa, potrzebu-
je skargi, ktdra zostanie wystuchana, nie moze milczec¢. Nie potrafi poja¢, dlaczego
wciaz kocha tego, ktory ja zdradzit, wiec miota sie od milosci do nienawisci wobec
niego. Nie rozumiejac, wymienia wszystkie zalety kobiety dwornej bedace jej przy-

45 Comtesse de Die, op. cit., s. 243. Drukiem wythuszczonym zostaly wyréznione te fragmenty

tekstu, ktore sa akcentowane; punkty sygnalizuja zas oddech (w jezyku polskim ma to oczywiscie
znaczenie czysto pogladowe, Zadne bowiem tlumaczenie nie odda naprawde rytmiki utworu).
W analizach warstwy brzmieniowej tekstu postugiwalem sie réwniez nagraniem piesni w wykona-
niu nieodzalowanej M. Figueras, jakie znalazlo sie na plycie Cansds de Trobairitz zespotu
Hespérion XXI pod batuta, J. Savalla (1978).
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miotami: taskawos¢, dwornosc, piekno, cnote, ducha. Najmocniej jednak podkresla
milosé, ktéra w sensie rytmicznym wystepuje w centrum cytowanego fragmentu,
tak jak znajduje sie w centrum zycia dwornego. Podobne falowanie tekstu dostrze-
galne jest we wszystkich pigciu strofach piesni.

Jednakze w ostatnim dwuwersie, zwanym tornada i stanowiacym podsumowa-
nie piesni — nieodtaczny element canso — Comtesa de Dia zdobywa si¢ na gorzka,

przestroge:
Mas aitan plus volh li digas, messatges,
Qu'en trop d’orgohl an gran dan maintas gens.

[A ty, piesni, powiedz mu co$ jeszcze, Ze zbyt wielka pycha szkodzi szlachetnym mezom.]*6

Czy zatem piesni ma wartos¢ terapeutyczna? Czy piec strof lamentu wystarczy-
to, by uleczy¢ bél po zdradzie? Permanentne niepokéj i frustracja — bedace, jak juz
zostalo wspomniane, nieodlacznym elementem poezji trobairitz, funkcjonujacych
w tym samym dwornym dyskursie, ktory je krzywdzi — nie daja, sie przykry¢ choc-
by najbardziej sformalizowana, poezja.

Wobec zaprezentowanych analiz przyja¢ mozna, ze Sredniowieczna poezja kobiet
nie jest tylko czysta retoryka, jak wykrzykneta kiedys pewna osoba podczas jed-
nego z seminariéw, w ktérych bratem udzial. Cialo afektywne pojawia sie w tej
tworczosci, czy to w spos6b wypowiedziany, czy tez niewypowiedziany, a prawdo-
podobnie nawet nieuswiadomiony, cho¢ niewatpliwie bywa przykryte warstwa, re-
toryczna, tekstu. Kobiecos¢ trobairitz jest genetyczna, tzn. Ze kobiety sa kobie-
tami ,z krwi i kosci”, mimo iz do pewnego stopnia finguja swéj glos, tworza, ,fikcje
glosu kobiecego”, ,méwia glosem wlasnym skanalizowanym w wielu obcych glo-
sach”#7. W ten sposéb funkcjonowanie kobiet w dwornym dyskursie — wprawdzie
obarczone licznymi niesprawiedliwosciami i problemami — zaowocowalo chyba
jednym z najbardziej interesujacych zjawisk literackich w zachodnioeuropejskich
literaturach dawnych.
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THE BODY AGAINST COURT DISCOURSE IN MEDIAEVAL OCCITAN WOMAN POETRY

The subject of the article is an interpretation of selected mediaeval songs by women authors composing
in Occitan (the trobairitz) with the contemporary tools of the metre, rhythm, and versification that belong
to the research field of somatic criticism. Court woman poetry in the Middle Ages is built on the fun-
damental tension between the sociopoetic convention of courtly love and a desire for authentic love.
With regard to highly formal character of the female troubadour lyric, it proves critical to resort to the
methodologies that provide for research of the body in the text, which allows to place the literary au-
thoress’ personality in this continuum.

46 Ibidem, s. 244.
47 Bruckner, op. cit., s. 880.





