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S posrod nie tak znowu licznych polskich ksigzek awan-
gardowych miedzywojnia, ktérych autorzy ekspery-
mentowaliz polaczeniami pismaiobrazu, dwie publikacje
wydajg sie najbardziej artystycznie zaawansowane. Co
wiecej, sg to publikacje proponujace konkurencyjne wizje
styku pi$miennosci, wizualnosci i obrazowosci. Europa
Anatola Sterna oraz Sponad Juliana Przybosia przynosza
bowiem tak odmienne rozwigzania artystyczne, ze mozna
pomyslec o nich jako realizacjach usytuowanych wobec
siebie biegunowo, a takze spojrze¢ z ich perspektywy
(jako spinajgcej radykalnie odlegle punkty widzenia) na
pokrewne przedsiewziecia artystyczne zlat 20.i30.,Wla-
$ciwy dialog dwudziestolecia miedzywojennego (dodaj-
my, dialog niezakoticzony do dzi$ dnia) mial miejsce mie-
dzy tymi dwoma artystami” — pisal Anatol Stern'. Uwaga
o niezakoficzonym dialogu jest szczegdlnie trafha: wydaje
sie, ze refleksje dotyczace prac literacko-artystycznych

1 A. Stern G#dd jednoznacznosci, w: Mieczystaw Szczuka, oprac.
A. Stern, M. Berman, WAIiF, Warszawa 1965, s. 28.
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Mieczystawa Szczuki i Wladystawa Strzeminskiego mogg sie okazac¢ pomocne
réwniez w okresleniu historycznego kontekstu aktualnych préb artystyczno-
-pi$miennych takich autoréw i autorek, jak Szczepan Kopyt, Marcin Mokry,
Joanna Mueller, Kamila Janiak, Natalia Malek — wspolpracujacych na rézne
sposoby z artystami i artystkami wizualnymi, komponujacych swoje ksigzki
w poszerzonych modelach plastyczno-graficznych.

Réznice miedzy propozycjg Sterna i Szczuki oraz Przybosia i Strzemin-
skiego wstepnie dookreslitabym jako réznice miedzy obrazowym prowa-
dzeniem wierszy (Europa) a typograficzno-wizualnym rozplanowaniem
wierszy (Sponad). Odnoszac sie z kolei do kategorii artystycznych, trzeba
powiedzie¢, ze mamy do czynienia z fotokolazem i montazem typograficz-
nym? Mieczystaw Szczuka w Europie Anatola Sterna z 1929 roku wprowadzit
nie tylko nowg typografie i graficznie opracowany uktad wierszy, ale dokonat
calosciowej re-lokalizacji poezji za sprawa pracy plakatowo-plastycznej.
Szczuka uzyt tu wielu rozmaitych form: wprowadzit kolory, rysunki (mapy
Europy z napisem S.0.S.), filmowe odbitki oraz niemal komiksowe wklejki.
Oktadka autorstwa Teresy Zarnower nie nawigzuje w zaden sposdb do okta-
dek ksigzek poetyckich: wyraziscie filmowo-plakatowa, oparta na montazu
zdjeé, tworzy przekonanie o innym niz jezykowe medium dla poematu Ster-
na. Dominujacym materialem wizualnym na okladce nie s jednak mate-
rialy filmowe, lecz wizerunek-ikona wscieklego makaka, wkomponowany
w obrazy kabaretowego tanica i okrucienstw wojny®. Natomiast w zbiorze
Juliana Przybosia Sponad z 1930 roku opracowujacy go graficznie Wiadystaw
Strzeminski ograniczy! sie — zgodnie z zasada typografii funkcjonalnej — do
rozwiazan graficznych iliterniczych. Nie wprowadzil elementéw obrazowo-

2 Zob. A. Karpowicz Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson, Buczkowski, Biatoszewski, Wy-
dawnictwa UW, Warszawa 2007; R. Nycz Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literatu-
rze, Universitas, Krakdw 2000.

3 Zob. uwagi na temat Europy m.in. M. Wallis ,Europa”Mieczystawa Szczuki, ,Robotnik” 1930 nr12;
P. Rudzinski Konstruktywistyczna typografia wobec poezji. Dwa przyktady, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1984 nr1; M. Hopfinger W laboratorium sztuki XX wieku. O roli stowa i obrazu, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 107; K. Wyka Z lawy metafor, w: tegoz Rzecz wyobrazni,
PIW, Warszawa 1977, s. 256; M. Berman Pionierzy fotomontazu w Polsce, w: Mieczystaw Szczuka,
s. 70-109; W. Strzeminski Fotomontaz wynalazkiem polskim, w: tamze, s. 110; M. Tarnogérska
Poemat miedzywojenny. Studium z poetyki historycznej gatunku, Towarzystwo Przyjaciot Poloni-
styki Wroctawskiej, Wroctaw 1997; P. Majerski Anarchia i formuty. Problem twdrczosci poetyckiej
Anatola Sterna, Wydawnictwo US, Katowice 2001; J. Lachowski Anatol Stern i Stefan Themerson.
O Europie, a takze przyjazni dwdoch awangardzistéw na podstawie ich korespondencji wzajemnej
zlat1959-1968, ,Rocznik Biblioteki Narodowej” 2015 t. XLVI, s. 269—288.
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-plastycznych, nie postuzyl sie kolorem. Jedynym $rodkiem artystyczno-wi-
zualnym oprdcz réznego rodzaju czcionek sa w zbiorze pionowe lub poziome
pogrubione prostokgtne linie szerokosci okoto pét centymetra. Odgraniczajg
one od siebie partie tekstu, komponujgc strone zgodnie z ksztaltem geome-
trycznych, pélzamknietych form. Mozna odnies¢ wrazenie, ze podstawowym
efektem, jaki chcial uzyskaé Strzeminski, jest tréjwymiarowos$¢. Pogrubienia
czcionek, operowanie ich réznymi wielko$ciami, a wiec podkreslanie oddalen
i przyblizen, rozwarstwiaja plaszczyzne strony, wizualnie jg dynamizujac®.

Pomiedzy tymi rozwigzaniami, ktore — nadal wstepnie — mozna nazwac
typograficzno-abstrakcyjnymi i obrazowo-plakatowymi, sytuuja sie inne
ksigzki tego okresu. Gdy przyjrze¢ sie realizacjom artystyczno-poetyckim,
okaze sie, ze np. koncepcje estetyczno-artystyczne toméw Tytusa Czyzew-
skiego (Zielone oko. Poezje formistyczne. Elektryczne wizje z 1920 roku, Wgz, Orfeusz
i Eurydyka z 1922 roku)® wiele zawdzieczaja nowatorskim rozwigzaniom ty-
pograficznym, lecz mozna w nich zobaczy¢ takze elementy graficzne — kom-
ponenty graficzne i liternicze wspolgraja ze soba. W Ziemi na lewo, wspdlnej
ksigzce Anatola Sterna i Brunona Jasienskiego z 1924 roku, opracowanej
graficznie przez Mieczystawa Szczuke® mamy do czynienia z fotokolazem na
okladce, ale uktad graficzny i typografia wierszy, ich zgeometryzowanie kon-
struktywistyczne s ukierunkowane na rozwiazania abstrakcyjno-graficzne,
anie obrazowo-plastyczne. Zbiory Jana Brzekowskiego W drugiej osobie z1933
zrysunkami Jeana Arpa oraz Zacisnigte dookota ust z 1936 roku, z oktadka Strze-
minskiego i ilustracjami Maxa Ernsta — trzeba podkresli¢ owa ilustracyjnos¢
- réwniez mieszczg sie w obrebie tego typu pomystow.

1.
Sprébujmy zatem doprecyzowac rdznice miedzy tymi dwiema ksigzkami.
Beata Sniecikowska, pordwnujaca za Zofig Baranowicz strategie artystyczne

4 Niejesttojednak efekt intencjonalnie zamierzony przez Strzeminskiego, ktéry dazyt do wyeli-
minowania dynamicznych form. Zob. A. Stern G#dd jednoznacznosci, s. 32.

5 Pdzniejsze tomy poety — np. Robespierre z1927 roku czy Pastoratki (z drzeworytami Tadeusza Ma-
kowskiego) z 1925 roku — sg juz znakiem odejscia od awangardowych rozwigzan artystycznych.

6 Jak pisze Piotr Rypson: ,Pewien wptyw na prace Szczuki mie¢ musiaty wydawnictwa rosyjskich
konstruktywistow — zwtaszcza projekty El Lissitzky'ego, z ktorym mtody artysta mogt sie spo-
tkac podczas pobytu tego ostatniego w Warszawie w 1921 roku, oraz prace Aleksandra Rodczen-
ki dla czasopisma «Kino-fot» (1922) i «Lef» (1923—1925)". P. Rypson Ksigzki i strony. Polska ksigzka
awangardowa i artystyczna w XX wieku, Centrum Sztuki Wspdtczesnej, Warszawa 2000, s. 55.
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Szczuki i Strzeminskiego, uznaje, ze dzialania Strzeminskiego w tomie Spo-
nad mocno ingeruja w teksty Przybosia. Sama Sniecikowska ocenia nie tyle
calosciowg koncepcje, ile kazdorazowo zrealizowane obiekty wierszowo-
-graficzne. W przypadku analizy dokonanej przez badaczke nie mamy do
czynienia z (r6znie waloryzowang) konkurencyjnoscig badz réwnowazno-
$cig medidw, ale raczej z perspektywg wzmocnienia lub ostabienia efektu
wizualnej pismiennosci. Sniecikowska omawia grupy wierszy, biorac pod
uwage ukierunkowania interpretacyjne, jakie wywoluje typograficzna optyka
Strzeminskiego. Tam, gdzie jej zdaniem Strzeminski za bardzo wzmacnia
instrukcje graficzne, dochodzi do kolizji miedzy znaczeniem wiersza a jego
plastycznym uformowaniem, co skutkuje ostatecznie samodzielno$cig wizu-
alnej postaci wiersza, ktora przestania jego sens. W zgodzie z tak ustawiona
perspektywa, dowarto$ciowujaca przede wszystkim jezykowo-znaczeniowy
porzadek poezji, dziatania Szczuki muszg by¢ rozumiane jako mniej radykalne
niz dzialania Strzeminskiego. Badaczka zauwaza, ze:

Tworca unizmu znacznie silniej ingerowal w strukture poezji, jego inter-
pretacja nie liczyta sie niekiedy ze spdjnoscig liryki. Szczuka potraktowat
natomiast poemat Sterna jako dzielo autonomiczne, nienaruszalne, kté-
rego spoistosci nie nalezy rozbija¢, a ktére mozna jednak ,uplastycznic’,
dopelnié grafig (niestanowigcg mimo to jedynie ornamentu).”

Taka rdznica w waloryzowaniu rozwigzan artystycznych wynika najprawdo-
podobniej stad, ze punktem odniesienia dla pomystéw Szczuki jest ksigzka
artystyczna, a dla Strzeminskiego — przede wszystkim wiersz/strona pomy-
$lany jako integralna i skoficzona calo$¢®. Uzyta tu kategoria spdjnosci liryki,

7 B.Sniecikowska Stowo - obraz - dzwigk. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej awan-
gardy 1918-1939, Universitas, Krakdw 2005, s. 277.

8 Trzeba dopowiedzieé, ze Sniecikowska znacznie gorzej ocenia projekt Szczuki w Ziemi na lewo
niz Strzeminskiego w Sponad. ,Chtodnym, zintelektualizowanym uktadom graficznym Strze-
minskiego daleko do oczywistosci obrazowania (figuracja bywa co najwyzej zasugerowana),
sg one catosciowymi stowno-plastycznymi konstrukcjami, nie zas marginalnymi dodatkami
dotaczonymi do tekstéw w przypadkowych miejscach. Cechy te odpowiadajg wiasciwosciom
utworéw Przybosia — mysle tu przede wszystkim o catosciowej konstrukgji, unikaniu pustych
miejsc, niedopracowanych w przestrzeni tekstu, rygorze stylistyki (i rygorze emocji) oraz wy-
raznym intelektualizmie. Z tej perspektywy prace typograficzne tworcy unizmu mozna uznac
za specyficzny przektad intersemiotyczny poezji, podczas gdy uktady zaproponowane w Ziemi
na lewo wydaja sie do$¢ przypadkowe, «doczepione» jedynie do niewspotgrajacych z nimi sty-
listycznie i semantycznie lirykéw". Tamze, s. 283-284.
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stanowigca niejako nienaruszalny punkt wyjscia dzialan artystyczno-wizu-
alnych, prowadzi nas do bardzo konkretnego rozumienia poezji i zawdzie-
cza wiecej genetyczno-zrédlowym jej ujeciom niz awangardowej poetyce.
W tak ustawionej optyce typograficzne ,ingerencje” Strzeminskiego realnie
zmieniajg wiersze Przybosia, poniewaz dokonuja ich interpretacji. Z kolei
wkomponowanie przez Szczuke wierszy w srodowisko wizualne jest w takim
ujeciu wylgcznie neutralnym ,uplastycznieniem” utwordow.

Réwniez Zofia Baranowicz uwaza, ze Strzeminski podjat dziatania obli-
czone na wieloaspektowos¢; wedlug badaczki , Strzeminski wspoltworzyt
nie tylko calg ksiazke, lecz nawet poszczegdlne wiersze, dajac im akcenty,
podkreslajgc rytm, prowadzgc wzrok czytelnika zgodnie z wlasnym rozu-
mieniem tresci”.

Moim zdaniem artystyczna wspotpraca Szczuki i Zarnower — ograni-
czona wedtug Zofii Baranowicz i Beaty Sniecikowskiej wytacznie do pracy
nad ksiazka, nie nad wierszami — nie odbiegala jednak zasadniczo od ar-
tystycznie podobnego celu co praca Strzeminskiego: stworzenia zupelnie
nowego sposobu myslenia o poezji jako takiej. Dlatego warto spojrze¢ na
realizacje poetyckosci w materiale obrazowym i typograficznym nieco ina-
czej. Szczuka i Zarnower, gdy pracowali nad ksigzka Sterna, mieli intuicje
trans medialng; by¢ moze Europa prowokowala takie wlasnie ustawienia
kodéw — Stefan i Franciszka Themersonowie zrobili na podstawie ksigzki
film. Mimo ze minimalistycznie zaprojektowane karty ksiazki nie wplywaja
bezposrednio na plastyczne ksztaltowanie konkretnego wiersza, to jednak
wprowadzone przez Szczuke postaci, rysunki, linie oraz kolory (jak pisala
Zofia Baranowicz, ,postacie — wizerunki tworzgce z kazdej strony ksiazki
nierozdzielng kompozycje, calkowicie odrebng i niepodobng do drugiej™),
wlgczajg wiersze do srodowiska wizualnego, dajg mu rame, stajg sie dla nich
pasmem transmisyjnym, swoistym parergonem™.

Przypomnijmy pokrodtce calosé. Stern stworzyl w Europie specyficzng
forme jezykowej interpelacji, ktérej zasadnicze elementy majg za zadanie
podwazy¢ przekonanie o europejskim ladzie, polityce, gospodarce i cywili-
zacji. Zbiorowy podmiot, ktory dopiero na koticu poematu ustepuje pojedyn-
czej osobie moéwigcej, jest jak wszystkie inne obrazy-wrazenia pokazywany

9 Z.Baranowicz Polska awangarda artystyczna 1918-1939, WAIiF, Warszawa 1979, s. 165.
10 Tamze,s.157.

11 Zob. ). Derrida Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2003.
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z op6znieniem, jakby wytanial sie spod natloku wydarzen, ruchu i zjawisk.
Retardacyjnie dlugie ciagi rzeczownikéw, jakimi Stern postuguje sie najcze-
Sciej, przynosza ostatecznie w swoich minifinatach plastyczne, acz wyczeki-
wane przez czytelnika/czytelniczke petle rzeczywistosci. Stanowig one sygnat
domkniecia jednej sceny i rozruch nastepnej: filmowos¢ tego poematu nie
ulega watpliwosci, zreszta pisano o niej wielokrotnie.

Szczuka zapanowal nad tym materialem, wnoszgac abstrakcyjng forme
geometrycznych pasm przebiegajacych przez wszystkie strony poematu.
Te czarno-czerwono-biale abstrakcje, bedace funkejg ruchu, w terminologii
Deleuze’a stanowigce wyzerowany obraz-percepcje®, odpowiadajg, zdaniem
krytykéw, za wniesienie do poematu takze dostownosci tasmy filmowe;j.
Oczywiscie Szczuka wprowadza elementy figuratywne, bedgce odleglym
komentarzem poematu, a czasem kontrkomentarzem, poniewaz swiat poka-
zany przez Szczuke nie ma w sobie nic z groznej i nienadajacej sie do zycia at-
mosfery miasta Sterna. Tancerki, bokserzy, aktorzy, wodewilowe uklady cial,
azwlaszcza ich zminiaturyzowanie sprawiajg wrazenie raczej groteskowego
przeskalowania przestrzeni, zupelnie innego niz patetyczno-realistyczna
stylistyka Sterna. Najbardziej znaczace jest jednak zakoriczenie, wspdlgrajace
ze znaczeniem smug farby. Plakatowo wydzielone ostatnie zdanie poematu,
ulozone poziomo, zostaje obramowane czerwono-czarnymi marginesami.
To powtdrzenie w stosunku do catosci poematu nadaje mu charakter kon-
ceptualny i wykracza poza pomysty konstruktywistyczne. Wyizolowanie
jednego zdania i potraktowanie go jak hasta, na ktorym powinna koncen-
trowac sie uwaga, bedzie powracalo w pracach konceptualistow takich jak
Lawrence Weiner (jego Statements). Percepcja poezji (nie wiersza w ogéle)
zostaje pomyslana na innej zasadzie: podczas gdy do tej pory mieli$my znaki
jezyka i znaki-wizerunki, oddzielone od siebie, prowadzone dwiema sciezka-
mi, teraz nagle znaki jezyka stajg sie takze wizualng czescig abstrakcyjnych
pasm, bardziej im sie przygladamy, nizje czytamy. Sa obrazem samego pisma
umieszczonego w ramach.

Z kolei Sponad Przybosia to zbidr wierszy niebedgcych ostrg interwencjg
w rzeczywistos$¢ spoteczno-polityczng. Obaj poeci podejmujg podobny te-
mat, jakim jest pracaijej dewaluacja, skutkujaca odwrotem od idei tgczacych
nieprzerwany wysitek robotnika z wysiltkiem artysty. Edward Balcerzan we
wstepie do Sytuacji lirycznych. Wyboru poezji podkresla, ze ten trzeci zbidr poezji

12 G. Deleuze Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, przet. |. Marganski, stowo/obraz terytoria, Gdansk
2008, s. 259.
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Przybosia przynosi reorientacje poetyki awangardowej. Poszerza jej srodki
iidee o mniej doktrynalne rozwigzania — oprdcz apeli, reklam oferuje tez
wiersze liryczne, wyznaniowe i mitosne. I Stern, i Przybo$ zwracaja sie ku
takim kategoriom, jak zmeczenie, wyczerpanie, odpoczynek, uspokojenie
w obliczu przecigzenia zmystowego. Znaczace, ze watek pracy, pojawiajacy sie
w poematach z lat 20. i publikacjach z lat 30. bedzie powracal takze w now-
szych ksigzkach poetyckich, m.in. u Szczepana Kopyta, Kiry Pietrek, Konrada
Gory, Kamili Janiak. Rowniez obrazy zwigzane z przecigzeniem zmystow,
spektaklowym/spektakularnym charakterem zycia spoteczenstw zdominu-
ja XXI-wieczng tzw. poezje spolecznie zaangazowana. Nie pora jednak na
wykazywanie cigglosci problemowej miedzy poezjg XX i XXI wieku, istotne
w tym momencie sg raczej roznice w podejsciach do jezyka/wiersza/poezji/
ksigzki, jakie mozna sformutowad, przygladajac sie pracy Strzeminskiego przy
zbiorze Przybosia oraz Szczuki w Europie.

Wydaje sie, ze zbidr Przybosia i Strzeminskiego, przeanalizowany bardzo
dokladnie przez Beate Sniecikowska, przynosi rozwigzania wizualnie rady-
kalniejsze niz Europa Sterna i Szczuki. Prawie kazdy wiersz w zbiorze zostaje
rozplanowany przez artyste w taki sposéb, by zaburzy¢ plynna percepcje.
Mozemy ogladac te teksty, ale r6znorodnos¢ zapiséw i wielo$¢ wersow unie-
mozliwiajg pomyslenie o nich jak o plakatach czy innych formach wizualnych.
Wiersze sa tu nadal wierszami. Strzeminski rzadko otwiera poezji dostep
do innych obszaréw/medidw, jak czyni to w Europie Mieczystaw Szczuka.
W Sponad wiekszos¢ wierszy zostala pomyslana zgodnie z porzadkiem za-
ktbcenia i odseparowania, do poglebienia wrazenia autarkicznosci poezji
przyczynia sie zresztg konstruktywistyczny jezyk samego Przybosia, silnie
zmetaforyzowane frazy, ktdre z trudem poddawalyby sie narracji filmowe;.
Sila wizualna poematu Sterna brala sie takze z mozliwych transformacji
jezyka obrazowego, gotowego pod wplywem koloréw i obramowania staé
sie na chwile czyms innym: aforyzmem, hastem politycznym, uliczng reto-
ryka. Wynikala tez z potraktowania $rodkéw plastycznych przez Sterna jako
semantycznych, wchodzacych w dialog z jezykiem poematu. Pawel Majerski
nazywa Europe poematem integralnym, ,w ktérym tekst staje sie dzielem
literacko-plastycznym”:

Szczuka aktywizuje w ten sposéb calo$é obrazu na stronie, nie prze-
ksztalcajac ukladu tekstu poetyckiego (jak uczyni to Wiadystaw Strze-
minski w tomiku Sponad Juliana Przybosia). Zmienia plan kolorystyczny
tla, wykorzystujac napiecia czerwonych i czarnych prostokatéw, buduje
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jednak rytm,lektury” graficznej kompozycji zgodnie z rytmem linearnej
lektury tekstu Sterna [...]."

Podsumowujac, z pomyshu Szczuki i Zarnower wylania sie idea stworzenia
innego niz jezykowe medium dla poezji/wierszy. Korzystajac z fotokolazu,
wynalezli nowe medium dla poezji™, a nie ograniczyli sie do typograficznego
opracowania wierszy Sterna, jak zrobil to z wierszami Przybosia Strzeminski.
Na tym polega réznica miedzy dwiema nowoczesnymi koncepcjami arty-
stycznymi: Wladyslaw Strzeminski, opracowujac w Sponad montaze typo-
graficzne, zachowuje odrebno$¢ medium poezji, podczas gdy Mieczystaw
Szczuka — opracowujac fotokolaze — tworzy dla poezji nowe gniazda me-
dialne. Mozna ich prace sprobowac okresli¢ jeszcze inaczej: to, co proponuje
Strzeminski, zbliza go do pomystow konkretystow, ktorzy pismo usitujg uczy-
ni¢ namacalnym, materialno-przedmiotowym. Poezja nadal jest uprawiana
na gruncie przede wszystkim znakéw jezykowych. Myslenie Szczuki z kolei
wydaje sie blizsze pdzniejszym konceptualistom — gdy poezja wychodzi ku
elementom niepi$miennym, obrazowo-ikonicznym, nie przeksztalcajgc ich
w dekoracyjno-ilustracyjne, ale wciagajac je w znaczeniowe pole oddzialy-
wania jezyka, a jezykowym elementom pozwala ujawnic sie poza porzadkiem
syntagmy, w montazu synchronicznym, harmonijnym, tonalnym etc.”

2.

Okreslone wartosci artystyczno-estetyczne znane z projektéw Strzemin-
skiego i Szczuki wzmacniaja Stefan i Franciszka Themersonowie. Cho¢
to prace zasadniczo wojenne i powojenne, ich podstawowe zalozenia bez-
posrednio tkwig w tradycji awangardowej. Eksperymentalne kolaze, poezja

13 P.Majerski Anarchia i formuty, s. 33.

14 Zob. R.E. Krauss ,A Voyage on the North Sea”. Art in the Age of the Post-Medium Condition,
Thames&Hudson, London 2000, online: https://artecontemporaneaeahc.files.wordpress.
com/2016/10/krauss_voyage-on-the-north-sea.pdf (25.02.2022). Zob. takze tejze Reinventing
the Medium, ,Critical Inqury” Winter 1999 vol 25, no. 2; A. Rejniak-Majewska ,Kondycja postme-
dialna” i wynajdywanie medium wedtug Rosalind Krauss, w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej,
red. T. Zatuski, Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego, £6dz 2010, s. 42-52;
A.Nacher Postmedia - laboratorium spotecznejwyobrazni, w: tejze Media lokacyjne. Ukryte zycie
obrazéw, Wydawnictwo U), Krakow 2016, s. 35-58.

15 Zob. G. Deleuze Kino. 1. Obraz-ruch 2. Obraz-czas, s. 263.
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semantyczna czy poematy wizualne Themersona w wiekszosci pozostajg
w rekopisach™. Jednak ksigzki takie, jak Semantic Divertissements z 1962 roku
czy An Excerpt from the Code z 1965 roku, nie méwigc o znakomitym i wie-
le wnoszacym do tradycji awangardowej dyptyku poswieconym Kurtowi
Schwittersowi: Kurt Schwitters in England™, Kurt Schwitters on a Time Chart, Kurt
Schwitters, Raoul Hausmann and the story of PIN, s3 najwyrazniejszg manifestacja
awangardowego myslenia. Moglyby stanowi¢ lacznik miedzy koncepcjami
awangardowo-dadaistycznymi a konceptualizmem — w wersji nieco innej
niz ta, ktéra zdominowala polska powojenng sztuke i literature.

Przede wszystkim trzeba zauwazy¢, ze tworczosé Themersondw oparta
jest na idei polimedialnos$ci, w ramach ktdrej dzwieki, obrazy, stowa reaguja
na siebie wzajemnie oraz tworza konstrukcyjnag i ideows calo$é. Agnieszka
Karpowicz, wypracowujgca pojecie kolazu intermedialnego, ktore obejmo-
waloby swoim zakresem wszystkie pisarskie praktyki Themersona, zwraca
uwage na — osiggane za pomocg eksperymentow optofonetycznych i audio-
wizualnych — wspdlistnienie rozmaitych sensorycznych bodzcéw w filmo-
wych dokonaniach Themersonéw. Badaczka zauwaza, ze realizacje filmowe
stanowig zapowiedz ,nowego $rodowiska audiowizualnego i sztuki multi-
medialnej” oraz realizacje postulatéw intermedialnosci i multimedialno$ci.
Andrzej Hejmej stwierdza fiasko genealogicznych klasyfikacji opery St. Francis
& The Wolf of Gubbioor Brother Francis’ Lamb Chops, uznajac, ze jest to dzielo
synkretyczne, totalne, a méwigc precyzyjniej — realizuje zalozenia interme-
dialnosci transmedialnej i transformacyjnej®. Pawel Polit z kolei pisze o idei
przekladalnosci jednego medium na inne, przejmuje od Marcina Gizyckiego
pojecie ,transpozycji intersemiotycznej’, a gdy thumaczy zasady pracy nad
filmem Europa na podstawie poematu Sterna, zwraca sie ku idei antymime-
tycznosci, ktdra mialaby fundowa¢ dzieta Themersona:

16 Zob. Themersonowie i awangarda, red. P. Polit, Muzeum Sztuki, £6dZ 2013, s. 170.

17 S. Themerson Kurt Schwitters in England: 1940-1948, Gaberbocchus Press, London 1958; tegoz
Kurt Schwitters on a Time Chart, ,Typographica” 1967 no. 16. Korzystam z wydania zamieszczo-
nego w katalogu Themersonowie i awangarda.

18 A. Karpowicz O potrzebie chodzenia tytem. Ale naprzdd, ,Kultura Wspotczesna. Teoria, inter-
pretacje, krytyka” 2008 nr 4, s. 208, online: https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/
artykuly/1s._agnieszka_karpowicz_-_o_potrzebie_chodzenia_tylem._ale_naprzod.pdf
(25.02.2022).

19 A. Hejmej Opera Stefana Themersona (St. Francis & The Wolf of Gubbio or Brother Francis’Lamb
Chops), ,Folia Litteraria Polonica” 2012 nr 2, s. 8o.
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Stad, jak ttumaczyt Stefan Themerson, ekran w filmie Europa ,nie byl
oknem, przez ktdore widzialo sie kawalki swiata”; to, co bylo na nim wi-
doczne, ,istnialo w ramach ekranu”. W zwigzku z tym ,wiersz Sterna nie
byt inspiracja dla scenariusza. Wiersz Sterna byl scenariuszem, bo pisany

byl stylem scenariusza”®

Zaginiong dzi$ Europ¢ Themerson mial komponowac ze zdan wizualnych,
odzwierciedlajacych doslownie figury retoryczne Anatola Sterna. Podobnie
— jak pisze Gizycki — Themersonowie pracowali z dzwiekami: dokonywaliich
wizualizacji, w ktérej nie chodzilo o usemantycznianie muzyki, ale o wizualne
przejmowanie linii melodycznej, rytmu, instrumentacji®'.

Przyjrzyjmy sie w kontekscie wezesniejszych analiz prac polskich artystow
absolutnie nadzwyczajnemu esejowi wizualnemu Kurt Schwitters on a Time
Chart,ktory Jasia Reichardt uznala za analize historycznej awangardy®. To rok
1967, ponad trzydziesci lat od omawianych prac Strzeminskiego i Szczuki.
Kurt Schwitters jest tu — jak mozna sie domysla¢ — gléwnym bohaterem,
wokol ktdrego budowany jest ciag innych kontekstow: historycznych, es-
tetycznych oraz politycznych. Rozpoczety od wspomnienia o pierwszym
spotkaniu ze Schwittersem podczas konferencji Pen Clubu w 1943 roku, po-
emat odnosi sie do przemian kulturowo-cywilizacyjnych, a jesli pamietad, ze
punktem wyjscia byl wyklad, to tatwo wytlumaczy¢ jego badawczy charakter.
Przedmiotem badan nie jest tu wylacznie historia awangardy dadaistycznej
i jej kontekstéw w szerokim swiatowym ujeciu, lecz takze — jak mozna sie
domysla¢ - filozofia okreslonych znakéw i medium.

Aby opowiedzie¢ o przygodzie awangardy z jej dadaistycznego odcin-
ka, Themerson opracowuje zasobny fotokolaz: korzysta z r6znego rodzaju
znakow, wkleja gotowe obiekty w postaci fragmentow gazet, cytuje wiersze
dadaistyczne, wprowadza kolaze, rysunki; innymi stowy — Kurt Schwitters on
a Time Chart jest zarazem eksperymentem typograficznym, jak i plastyczno-
-obrazowym, a do tego prowadzonym w bardzo okreslonej ramie wizualne;j.
Umieszczenie opowiesci o réznych postaciach, wydarzeniach i konsekwen-
cjach tych wydarzen na osi czasu stwarza efekt symultanicznosci, wielosci

20 P.Polit Awangarda wedtug Themersondw, w: Themersonowie i awangarda, s. 14.
21 M. Gizycki O poezji semantycznej Stefana Themersona, cyt. za: tamze.

22 ). Reichardt Wprowadzenie do ,Kurt Schwitters on a Time Chart”, w: Themersonowie i awangar-
da, s. 242. Zob. takze omoéwienie tekstow dotyczacych Schwittersa: A. Dziadek Themerson
iSchwitters, ,Teksty Drugie” 2006 nr 4, s. 87-88.

21



22

teksty DRUGIE2022/1 LOGOWIZUALNOSC

perspektyw, mozliwosci achronologicznego myslenia o czasie, w sposéb
architektoniczny zarysowuje tez uniwersum zdarzen. Podobny efekt — pole-
gajacy na wzmocnieniu widocznosci upltywajacego czasu — uzyskal Szczuka
w Europie, gdy kolorowymi pasami prowadzil tekst poematu Sterna. Pasmo-
wos¢ - osiagnieta liniami lub smuga kolorystyczna — wytycza kierunek ruchu
odbiorczej uwagi, a co za tym idzie, dynamizuje strone/ekran/powierzch-
nie. Obaj artysci potraktowali kartke papieru jak ptotno/ekran. Dodatkowo
Themerson, korzystajgc z inspiracji dadaistycznych, cytujac m.in. Ursonate
Schwittersa, wprowadza znaki piSmienne jako znaki dzwiekowe i aseman-
tyczne. Staja sie one elementami obrazowania, a nie pisania.

Sposoby widzenia trzeba tu uznaé za sposoby interpretacji okreslonych zja-
wisk, Themerson daje do zrozumienia, ze wizualne ksztattowanie wypowiedzi
stanowi istotny czynnik znaczeniotworczy. W ten sposdb artysta odchodzi od
koncepcjizakladajacej dominacje porzadku jezykowego w pismiennych dzietach
sztuki®. Urszula Czartoryska wspomina, ze wlatach 30. Themersonowie uczest-
niczyli w pracach konstruktywistéw i razem ze Szczukg oraz Strzeminiskim
zmieniali polska typografie. Potem jednak stworzyli wlasny styl:

Themersonowie w oficynie Gaberbocchus poszli inng drogg niz Wtady-
staw Strzeminski, autor teorii druku funkcjonalnego. Uklady graficzne
Franciszki Themerson blizsze sa dadaistycznej ,przygodzie”, dzieki np.
grze roznych krojow czcionki, dzieki polaczonym z rysunkiem stronom
pisanym recznie, uktadom przestrzennym skltadanego papieru. W ich
koncepcji ideogram najprostszy, drukarski, laczy sie z rysunkiem figu-
ratywnym i z konfiguracja tekstu maszynopisu.

Czartoryska pisze takze, ze dzialania Themersonéw na poziomie litery prze-
prowadzane sg z,,punktu widzenia zrewoltowanej semantyki elementarnych
jednostek pisma i podwazania logiki jezyka w ogdle”®. Tym, czego dokonujg
Themersonowie, a co zbliza ich do myslenia Szczuki z Europy, jest wymienno$é
porzadkéw w obrebie mediéw i znakdw: litery i stowa stajg sie asemantyczne
oraz plastyczne, dzwieki zostaja zwizualizowane, a semiotycznym materia-
tem okazujg sie przedmioty. To, co zwykle traktowane jest jako pozbawione

23 Zob. S. Themerson O potrzebie tworzenia widzeri, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Warszawa
2008 [pierwodruk 1837].

24 U. Czartoryska Doswiadczenia wizualne, teoria i praktyka. O ,Widzeniach”, w: Stefan i Franciszka
Themerson. Poszukiwania wizualne, Muzeum Sztuki, £6dz 1982, brak paginacji.
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semantycznego znaczenia, okre$la porzadek rozumienia calosci poematu.
Nie chodzi tu jednak o intermedialno$¢ czy intersemiotycznosé, ale raczej
o efekt, ktéry mogg one zapewnié: wspodlistnienia rozmaitych systeméw
znakéw w obrebie jednego obiektu. Adam Dziadek w tym kontekscie ktadzie
szczegOlny nacisk na procesualny charakter prac Themersonéw:

Jesli chodzi o Kurt Schwitters on a time chart, to przyznaé trzeba, ze jest on jak
prawdziwy patchwork, ktory zmusza czytelnika do zszywania, laczenia
rozproszonych zdan, rysunkéw, réznych rodzajoéw czcionki i zreproduko-
wanego typograficznie pisma, rozmaitych ikon oraz utozonych pionowo
na stronicy (niczym potudniki) czerwonych linii dat. Pamie¢ i wiedza
czytelnika, majac do dyspozycji rozsypane na stronicach znaki, staje sie
swego rodzaju techne, jakby maszyna, a zarazem rzemiostem, praktyka
wytwarzania owego tekstu o Schwittersie.”

To istotne zwrdcenie uwagi na przemieszczenia, przesuniecia poszczegdlnych
ukladow znakow, ich wzajemne zblizenia i oddalenia, ,,eksponowanie pracy
kodowania’, jak pisze Dziadek, sprawia, ze esej Kurt Schwitters on a Time Chart
nalezy postrzegac jako obiekt skomponowany z obrazéw dzialajacych zgodnie
z porzadkiem sensoryczno-motorycznym oraz znakéw bedgcych uczuciami
i spostrzezeniami, spietych zwrotami narracyjnymi, ktore ustanawiajg mie-
dzy nimi rdzne relacje. Relacje te nie ograniczajg sie wylacznie do wymiany
wlasciwosci pomiedzy kodami/mediami, ale — to bardzo wazne — rozbudo-
wujg cale spektrum rozmaitych zwigzkéw, mediacji i przedmiotowosci.

3.

Dlaczego tak istotne sg rdznice i podobieristwa miedzy tymi trzema projek-
tami? Dos¢ oczywisty wydaje sie wniosek, ze rdznice miedzy sposobami re-
alizacji zwigzkéw pismienno-wizualnych okreslajg przede wszystkim roznice
w mysleniu o spolecznym i politycznym organizowaniu sie ludzi. Totalizujaca
ijednolita struktura spoleczna jest przeciwienstwem modelu dynamicznego,
procesualnego, pelnego napiec i sprzecznosci. Jacques Ranciére podkresla, ze
antymimetyzm — cho¢ nie zaklada mozliwo$ci imitowania malarstwa przez
poezje ani poezji przez malarstwo, zgodnie z zasada ,kazdy u innego” — znosi
zasade wydzielenia poszczegdlnych obiektéw ze wzgledu na przynaleznosé do

25 A. Dziadek Themerson i Schwitters, s. 92.
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okreslonego medium. Daje prawo hybrydom medialnym nie tyle do relokacji
medidw, ile do tworzenia nowych polaczen. Nie jest to wylacznie kwestia
zmiany hierarchii w sercu artystycznosci, lecz — jak podkresla Ranciere —
zerwanie z odwzorowaniem okreslonych ukladéw spolecznych. Oddzielenie
ihierarchia gatunkéw nasladujg ,spoteczny podzial miejscigodnosci”?, usta-
nawianie plaszczyzny rownosci, réwnowaznosci i konwersji w dzialaniach
artystycznych jest probg zachwiania podzialami miejsc i godnosci. By poka-
zaé przyklady artystyczne, Ranciere odwoluje sie do plakatéw Aleksandra
Rodczenki zaprojektowanych dla firmy lotniczej Dobrolet:

Stylizowane formy samolotu oraz liter skladajacych sie na nazwe marki
jednocza sie w jednolitych formach geometrycznych. Ta graficzna jedno-
litos¢ jest jednak rowniez jednolitoscig form, ktore stuza do konstrukeji
suprematystycznych obrazéw oraz tych stuzacych oddaniu zaréwno pedu
samochoddw, jak i dynamiki nowego spoleczenstwa.”

Zakladanajednolitos¢ form artystycznych i spolecznych kieruje takze pomy-
stami estetycznymi Strzeminskiego. I to ona stanowi podstawe jego przeko-
nania o politycznych i spotecznych celach sztuki. Ujednolicenie rozmaitych
kod 6w, typow znakdw, medidw w obrebie obiektu artystycznego staje sie dla
niego poczatkiem reorganizacji politycznej:

Poszukiwanie jednos$ci form w dziele plastycznym stanowi probe rozwia -
zania napie¢ na $cisle wydzielonym i kontrolowanym obszarze. Strze-
minski wierzy jednak gleboko, ze wypracowane tu formalne rozwigzania
mogg zostac rozciggniete na catos$é rzeczywistosci. Unizm w malarstwie
ma stac sie modelem dla organizacji calego zycia spolecznego.?®

Strzeminski dgzyt do zachowania jednosci formy dziela artystycznego, wszyst-
kie dzialania podporzadkowywal uzyskaniu efektéw unistycznych?. Jak pisze

26 |.Ranciere Estetyka jako polityka, przet. |. Kutyta, P. Moscicki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2007, s. 116.

27 Tamze,s.117.

28 ). Lubiak Strzemiriski przed prawem i po prawie, w: Powidoki zycia. Wtadystaw Strzemiriski i prawa
dla sztuki, katalog, Muzeum Sztuki, £6dz 2012, s. 30-31.

29 Beata Sniecikowska sprawdza, w jakiej mierze byto mozliwe przetozenie teorii unistycznej na
wiersze/teksty. Zob. tejze Stowo — obraz - dzwiek.
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Agnieszka Rejniak-Majewska: ,W swojej «jednozgodnej» formie, wolnej od
dualizméw i konfliktow, oferowat tez model przyszlego spoteczenstwa — prob-
ke nowej zasady organizacji”°. Potwierdza to zresztg list wyslany do Juliana
Przybosia, w ktdrym narzekal na forme wiersza 20 kg:

Niestety 20 kg nie potrafilem zbudowac. Wszystkie moje proby dawaly
efekt zagmatwany. Z niepowodzen moich wnioskuje, ze widoczne sg bra-
ki jednolitosci budowy. Dlatego tez poemat zwracam Panu warunkowo,
ze Pan go jeszcze opracuje w kierunku wiekszej jednolitosci i $cislejszej
budowy i ze mi go Pan zwrdci dla mego opracowania graficznego...*

Z kolei w liscie do Leona Chwistka Strzeminski pytal retorycznie: , Jakiej rze-
czywistosci odpowiada dgzenie do rozbicia obrazu na niezwigzane ze sobg frag-
menty witalizmu biologicznego?”*. Jego nieche¢ do ,rozbicia obrazu” nie daje
sie pogodzi¢ z kolazowsg niejednorodnoscig. A — jak podkresla Agnieszka Kar-
powicz — fotokolaze pozwalaja na wyodrebnienie kontekstéw poszczegélnych,
przejetych skadingd elementéw oraz uwyrazniaja sam proces powstawania
obiektu poprzez pozostawianie $ladéw cieé, zszy¢, faczen etc.® Strzeminskiego
ideal jednorodnosci kompozycyjnej stoi z tymi zalozeniami w sprzecznosci.

Szczuka i Themerson takze jednoznacznie formulowali swoje przekonania
estetyczno-polityczne. Obaj wiklali je w kategorie wtadzy, reprezentacji oraz
klas spotecznych. Szczuka najwiekszy problem widzial w klasowej prézni,
w jakiej zmuszony jest dziala¢ jako artysta, gdyz ,rewolucyjnosé¢ w polityce
laczy sie czesto z absolutnym zburzuazyjnieniem w zakresie spraw kultury”*.
Themerson kategorycznie wypowiedzial sie na temat zwiagzkéw miedzy spo-
sobem organizacji plastyczno-jezykowej obiektow artystycznych a ich poli-
tycznoscig. Wskazywal, ze kazde zaburzenie w systemach klasyfikacyjnych
jest formg oporu wobec dominujacych systemow:

30 A.Rejniak-Majewska Historia oka wedtug Strzemiriskiego, w: Powidoki zycia, s. 249-250.

31 List 2 [27 VI1929], Listy W. Strzeminskiego do J. Przybosia, red. A. Turowski, ,Rocznik Historyczny
Sztuki”1973 t.IX, s. 225; cyt. za: J. Lubiak Strzemiriski przed prawem i po prawie, w: Powidoki zycia,
S. 41-42.

32 W. Strzeminski Dyskusja L. Chwistek — W. Strzemiriski, w: Wtadystaw Strzemiriski. Pisma, red.
Z. Baranowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw-Warszawa-Krakow—-Gdansk
1975, S. 224.

33 Zob. A. Karpowicz Kolaz. Awangardowy gest kreacji, s. 111.

34 M. Szczuka Sztuka a rzeczywistosé, w: Mieczystaw Szczuka, s. 114.
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Bilety sa wlasnoscig przemyshu kolejowego, kwiaty naleza do ogrodni-
kéw, kawalki drewna do handlarzy drewnem. Jesli zmieszasz te przed-
mioty ze soba, powodujesz balagan w systemach klasyfikacyjnych, na
ktdrych opiera sie caly rezim, odzwyczajasz ludzkie umysly od utartych
sposobéw myslenia, a utarte sposoby myslenia sa podstawg tadu, czy
to Stary czy Nowy Ead. Jesli burzysz sposéb myslenia [...], jestes, czy
tego chcesz, czy nie, jestes w samym sercu politycznych zmian. Hitler
o tym wiedzial.*®

O ile intencjonalne efekty pracy Strzeminskiego polegalyby na zawezeniu
zakresu dzialania poszczegélnych form, redukeji ich mozliwosci, o tyle dzia-
tania fotokolazowe — uznane przez badaczy za pobudzajace wymiennos¢é mie-
dzy poszczegdlnymi formami, mediami i kodami — nalezaloby okresli¢ jako
dzialania poszerzajace mozliwosci form, koddéw, medidéw uzytych w danym
obiekcie. Ta réznica miedzy medium poszerzonym a medium ujednoliconym
wydaje sie decydujaca. Dobrze pokazuje to Europa Szczuki, w ramach ktdrej
kolory, linie, rysunki, druk mogg sie laczy¢ na zasadzie czysto optycznej albo
znaczeniowej, blokowad przejscia emocji zjednej barwy do drugiej albo spra-
wiad, ze dzialaja na siebie w glebokiej interakeji — jak wtedy, gdy ogladamy
strone z rysunkiem lezacej tancerki, ktorej podniesiona noga staje sie czescia
toru kolejowego, a biel ciala ludzkiego z czarnym obrysem nie rdzni sie od
podobnie zarysowanego pociagu. Tancerka zastyga w jednej z p6z, pociag
wlasnie rusza, pitkarz ustawia sie do ataku, a konie wyscigowe z jezdZcami
na grzbietach zdajg sie nabieraé coraz szybszego tempa, sadzac po sylwetkach
jezdzcow. Ta przestrzen, zarazem obramowana, jak i puszczona dwutorowo
w nieskoficzono$¢, nieuspdjniona zadnymi nadrzednymi wartosciami, za-
wiera i aktualnosé, i wirtualno$¢ tego, co sobg zapowiada.

Strzeminski nie jest zainteresowany rdznorodnoscia medioéw, dgzy raczej
do wydobycia ,poczucia plastycznego”, niezmiennej istoty, gwarantowanej
przez reakcje wzrokowe na forme dziela. Artysta pisze o ,wrazeniach liryzmu
plastycznego”, ktére sg niemozliwe do przelozenia na inne rodzaje sztuk®.
Prace Themersondw i Szczuki wskazujg na zupelnie inne koncepcje zwigzkow
pismienno-graficznych i obrazowych. Nie chodzi wylacznie o to, ze medium
dzwiekowe wymienia sie swoimi wlasciwosciami z medium plastycznym

35 Cyt.za: A. Karpowicz Kolaz. Awangardowy gest kreacji, s. 99.

36 Zob.W. Strzeminski Snobizm i modernizm, w: Wtadystaw Strzemiriski. Pisma, s. 125.



SZKICE ANNA KALUZA SZCZUKA, STRZEMINSKI, THEMERSONOWIE | POLSKA POEZJA XX WIEKU

albo graficznym?, lecz przede wszystkim o to, ze Szczuka i Themerson wy-
dobywaja wewnetrzng ztozonos¢ pojedynczego medium i dbajg o to, by ich
obiekty nie tyle konstruowaly nowe porzadki, ile reagowaly na juz istniejgce
zasady funkcjonowania spoleczenistw, gotowe na nowe polgczenia znakéw
ikodéw, zdolne do przeformulowywania zastanych.

Jak z tej perspektywy wyglada poezja drugiej potowy XX i poczatkdéw XXI
wieku? To oczywiscie temat na osobny szkic, ale mozna uznad, ze ekspery-
menty typograficzne mocno wplynely na nurty poezji konkretnej, cho¢ trud-
no byloby je odnies¢ do koncepcji estetycznych Wiadystawa Strzeminskiego.
Z kolei fotokolaze oraz inne rodzaje technik plastyczno-obrazowych poja-
wialy sie bardzo rzadko w ksigzkach poetyckich i réwniez nielatwo byloby
je umieszcza¢ w kregu inspiracji dzietami Themersonéw czy Szczuki. Dialog
tych artystow pozostaje wiec nadal nie tyle niezakoniczony, ile niepodjety.

Abstract
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Szczuka, Strzeminski, the Themersons, and Polish Twentieth-Century Poetry

This article isan analysis of three visual literary publications: Anatol Stern’s Europa, Julian
Przybos's Sponad (lit. Fromabove), and Stefan Themerson’s visual essay "Kurt Schwitters
on a Time Chart."The initial conviction that there is a fundamental aesthetic difference
between these major artistic achievements is clarified by indicating two different

concepts of art and approaches to the artistic medium that found the artists’activities.

While typographically developing Przybo$'s collection, Strzeminski seeks artistic
uniformity and preserved the linguistic-semantic order of poetry, the other two find new
(media, sign) environments for poetry: Szczuka when composing photo collagesin Stern's
Europa, and Themerson when working according to the idea of polymediality. The latter
two do not limit themselves to traditionally understood intermediality/intersemiotics

— in which there is an exchange of properties between codes or sign systems — but they
design various other relations between the elements of their artistic objects.
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37 Zob. A. Karpowicz Kolaz. Awangardowy gest kreacji, s. 111.
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