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Tylko prawdziwa mapa moze sprawié, ze zaczniemy

nastuchiwac¢ dalekich odglosow.!

»Co robisz z mapg, ktérg wreczyl ci wiersz?” — pyta
Gongalo M. Tavares w hasle Mapa wchodzacym w sklad
jego Encyklopedii, odpowiedz za$, jakiej udziela, przeko-
nuje, ze donacja taka nie jest bynajmniej blaha: ,Ilos¢
i jako$¢ rzeczy, ktore robisz, skladajg sie na efekt litera-
tury. Literatura silna zabiera cie do dalekiego miejsca —
izadna droga, ktéra z niej wychodzi, nie jest krotka. [...]
Wiersz silny o trzech stowach ma wiecej terytorium niz
sze$¢ toméw nudnego studium”2 Tematem studium ni-
niejszego (szczesliwie znacznie krétszego) bedg wiersze,
ktére ;wreczajy” nam mape w sposob nieomal dostowny
- przypominajg jg do tego stopnia, ze wyodrebni¢ mozna
je jako osobny typ kompozycji logowizualnych o swoistej

1 A.Stasiuk Jadgc do Babadag, Czarne, Wotowiec 2004, s. 15.

2 G.M.Tavares Encyklopedia. Notatki, przet. W. Charchalis, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2018, s. 158.
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poetyce; wywolywany przez nie efekt lekturowy w istocie wymaga od nas —
jak ujalby to Tavares — robienia przy ich odbiorze innych ,rzeczy” niz w wy-
padku utrwalonych w tradycji sposobéw czytania poezji.

Wierszem po mapie. Rekonesans

Interesujace mnie wiersze-mapy — ktdre nazywac proponowalbym tez wier-
szami kartograficznymi — sg tekstami poetyckimi ustrukturalizowanymi
na wzér map, tj. przybierajgcymi forme wizualnego, lecz wykorzystujace-
go rdwniez stowa, odwzorowania powierzchni na plaszczyznie. Nie bedgc
wynikiem specjalistycznego przeskalowania geograficznego, stanowig one
eksperymentalne poetyckie intermedia, w ktorych znaki jezykowe uprze-
strzennione zostajg zgodnie z rzutem z gory, decydujacym o ich wizual-
nej kompozycji: albo podporzadkowane sg zatem wspoitworzacym tekst
elementom graficznym (linie, obrys, siatka itd.), albo same ukladajg sie
w ksztalt przedstawianego terytorium. W efekcie wiersze-mapy wygladaé
pragng jak mapy; owszem, uproszczone i niedokladne, niemniej czytelnie
odsylajace do sztuki kartografii. Bywa, ze robia to one stosunkowo precyzyj-
nie — jak w, mapach stownych” tworzonych przez geografa i poete Howarda
Horowitza, ktdre w jego zamierzeniu wymagaja od odbiorcy ,wiedzy geo-
graficznej i historycznej o danym miejscu, to ona staje sie bowiem materig
tekstu poetyckiego™. Bywa jednak i tak, ze wiersze-mapy nie stanowig od-
wzorowania konkretnego obszaru geograficznego; nie maja wowczas desy-
gnatu topograficznego i w sensie $cistym moga by¢ jedynie — skoro ,w przy-
padku mapy nieznajomos¢ terytorium czy tez niemoznos¢ jego sensownej
lokalizacji ma decydujacy wplyw na jej zrozumialo$¢™ — niezrozumialymi
quasi-mapami, zblizajacymi sie do map mentalnych i wyobrazniowych (dla
przeciwwagi wobec prac Horowitza przywota¢ mozna w tym miejscu cho-
ciazby oniryczng A Map of My Dreams Kathy Acker z 1977 roku). Wiersze takie,
cho¢ weiaz ,kartograficzne”, manifestacyjnie zrywajg kartograficzny pakt?®;

3 E. Rybicka Mapy. Od metafory do kartografii krytycznej, w: Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we
wspétczesnych teoriach i praktykach literackich, Universitas, Krakow 2014, s. 152. Pochodzace
z lat 90. XX wieku utwory Horowitza — Oregon Coast i Wordmaps: Manhattan — to jedyne poja-
wiajgce sie w waznej ksigzce krakowskiej badaczki przyktady ,wierszy-map” (tamze).

4 |. Piotrowski Stowo, obraz, terytorium. W strone kulturowej analizy map, w: Stowo/obraz, red.
I. Kurz, A. Karpowicz, Wydawnictwa UW, Warszawa 2010, s. 131.

5 Zob. D. Siwicka Mapy romantykéw, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2018, s.10.
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ich znaczenie i pozytki z nich plynace docenié¢ mozna, dopiero opuszczajac
granice krélestwa geografii.

W zaproponowanym rozumieniu wierszami kartograficznymi nie beda
utwory stanowigce poetyckie opisy map (jak Mapa Wistawy Szymborskiej),
liryczne realizacje ,toposu mapy”® ani utwory bedace mapami jedynie me-
taforycznie, na mocy tytutu (poemat Mapa pogody Jarostawa Iwaszkiewicza,
cykl Kartografia Darka Foksa) badz komentarza (poezje Czestawa Milosza
interpretowane przez Wojciecha Karpiniskiego jako ,,mapy imaginacyjne™).
Wierszami-mapami nie bedg réwniez liczne utwory poetyckie odsylaja-
ce do mniej lub bardziej sprecyzowanych realiéw topograficznych, nawet
te wykorzystujace wspolrzedne geograficzne (jak 088°54' W Whodzimierza
Pazniewskiego), a takze teksty inspirowane konkretnymi mapami oraz ich
ekfrazy, wreszcie dziela, do ktorych mapa zostala dolgczona jako material
ilustracyjny, nawet jesli sporzadzit ja sam autor (jak w Madoc. A Mystery Paula
Muldoona). Wprowadzone pojecie wiersza kartograficznego nie pokrywa
sie zatem ani z uzyciem wyrazenia ,mapa literacka” w artykutach Szymona
Trusewicza i Macieja Dajnowskiego®, ani z badang przez Jakuba Niedzwiedzia
~kartograficzng organizacjg tekstu’, odsyltajaca do sytuacji, gdy ,autor korzy-
sta z mapy, aby ustrukturyzowacé calos¢ lub fragment swojego utworu” — jak
w wypadku elegii Kochanowskiego ,uporzadkowanej” przez niego ,wedlug
map regionalnych Wtoch tworzonych wlatach 40.i50. XVI wieku”. Zdaniem
krakowskiego badacza tego rodzaju utwory, pisane z ;,wykorzystaniem zrodel
kartograficznych”, domagaja sie od czytelnika wykazujacej ich znajomo$¢
»lektury kartograficznej’, bez czego zrozumienie dziela bedzie ,niepelne”;
to ,koniecznos¢ uwzglednienia mapy w interpretacji” czyni z Jazdy do Moskwy
»poemat kartograficzny’, z kr6tszych za$ lirykéw Kochanowskiego — ,wiersze

6 Zob. L. Giemza Zmienita sie mapa swiata. O toposie mapy w polskiej literaturze po roku 1989, w:
Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009, t. 1, red. Z. Anders, ). Pasterski, Wydawnictwo UR,
Rzeszdéw 2010, s. 165-177.

7 W.Karpinski Mapy Mitosza, w: Ksigzki zbdjeckie, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2002, s. 169.

8 Zob. M. Dajnowski Mapy literackie — ktgcze, fatdy i ,efekt przedpokoju”, ,Biatostockie Studia
Literaturoznawcze” 2016 nr 8; S. Trusewicz Literacka mapa Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego,
.Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2015 nr 6. W cokolwiek metaforycznym ujeciu obu
badaczy literackag mapg moze by¢ dowolny utwér odsytajacy do jakichkolwiek realiéw geogra-
ficznych.

9 . Niedzwiedz Poeta i mapa. Jan Kochanowski a kartografia XVI wieku, Wydawnictwo U), Krakow
2019, s. 89, 39.
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kartograficzne”". Podczas gdy w tekstach tych — jak napisze Niedzwiedz
— ,mapy [...] nie wida¢” i dopiero ich analiza ujawnia, ze ;wyobraznia kar-
tograficzna jest zrddtem obrazéw poetyckich”, w interesujacych mnie eks-
perymentalnych wierszach-mapach, przywolujacych ja za sprawsg swej wizu-
alnosci, jest ona widoczna jak na dloni. Czy raczej jak na stole — by uwzgledni¢
jej pierwotne znaczenie jako serwety, obrusu.

Jezeli do tej pory kladlem na ,stole” lektury nie wiersze-mapy, ale inne
inspirowane kartografia utwory literackie, to nie tylko dla elementarnych
rozréznien, lecz takze przypomnienia, jak rozlegle moga by¢ zwigzki kar-
tografii i literatury. Przystepujac do analizy interesujacych mnie tekstow,
uwzgledni¢ nalezy jednak i role, jaka mapa odgrywa w nowoczesnych sztu-
kach wizualnych™. Obecna w awangardzie historycznej (by wspomnie¢ tylko
surrealistyczng mape $wiata z 1929 roku przypisywang Paulowi Eluardowi
oraz obmyslony przez Filippa T. Marinettiego futurystyczny taniec Aviatrix
z 1917, ,wykonywany na duzej, jaskrowo pomalowanej geograficznej mapie
o wymiarach 4 metréw kwadratowych” przez nasladujaca samolot tancerke,
z ,duzym celuloidowym $miglem” przypietym do piersi®®), znacznie czedciej
wykorzystywana byla mapa w dzialaniach artystéw neoawangardy, zwlasz-
cza podejmowanych w obrebie land-artu, konceptualizmu i sytuacjonizmu;
obserwowany od konica lat 60. znaczgcy ,wzrost liczby artystéw zainspirowa-
nych kartografia” bywa opisywany wrecz jako okres ,niezwyklego rozkwitu
Map Artu”™. Mozna uznaé, ze z podobnym wzmozeniem mamy do czynienia
dzi$, w erze Google Maps i lokalizatoréw internetowych, umozliwiajacych
tatwiejszy niz kiedykolwiek oglad nawet najbardziej niedostepnych czesci
globu. Stawiajac teze o ,bardzo wyraznym zainteresowaniu wspolczesnych
artystow kartografiy’, powiaze je Monika Rydiger nie tylko ze ,zwrotem prze-
strzennym w humanistyce”, ale i z,,radykalnymi zmianami, jakie zaszly wlo-

10 Tamze,s. 149,160,162, 262.
11 Tamze,s. 262.

12 Zob. np. D. Cosgrove Maps, Mapping, Modernity. Art and Cartography in the Twentieth Century,
»Imago Mundi” 2005 vol. 57, no. 1, s. 35-54.

13 FT. Marinetti Manifesto of Futurist Dance, w: Futurism. An Anthology, ed. by L. Rainey, Ch. Poggi,
L. Wittman, Yale University Press, New Haven—London 2009, s. 239.

14 M. Rydiger Kartografowie innych przestrzeni, w: Kartograf ztowrogiej historii / Cartographer of
Sinister History. Tara (von Neudorf), Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2013, s. 57. Zob.
K. Harmon The Map as Art: Contemporary Artists Explore Cartography, Princeton Architectural
Press, New York 2009.
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nie geografii jako dziedziny naukowej”*. W dobie geografii humanistycznej,
geografii kulturowej i kartografii krytycznej — dekonstruujacej niewinnosé
mapy i uwidaczniajacej jej polityczno$é — eksperymenty z mapami stuzg ar-
tystom przede wszystkim ,jako narzedzie kontestowania i krytyki kontrower-
syjnych strategii wladzy, polityki, ekonomii i nauki”. Niezaleznie juz jednak
od motywacji tych czy innych artystéw pracujacych dzis z mapami, trzeba
przyznad, ze efekty ich dzialan przypominaja nieraz wiersze kartograficzne
(jak w wypadku omawianych przez Rydiger prac rumunskiego artysty Tary
czy chociazby Literary London Map Anny Burles i Dexa, w ktorej kontury miasta
wypelnione zostaly imionami i nazwiskami bohateréw utwordw literackich).
Z innego typu pogranicznosciag mamy do czynienia w obrebie wspoélcze-
snej ksiazki poetyckiej — np. w Znakach wodnych Krzysztofa Baka (2007) fraza
z wiersza Drugie miejsce zostala uzyta w towarzyszacym mu rysunku-mapie
Piotra Mlodozenica. W konicu, nie tylko z powoddw objetosciowych, za zjawi-
ska graniczne w stosunku do tematyki artykulu uznaé trzeba w tym miejscu
réwniez prace odnoszace sie do map meteorologicznych i map nieba (tego
typu wiersze-mapy pojawialy sie juz w dawnej poezji wizualnej"”), a takze
te wykorzystujace model Ziemi w ksztalcie kuli - jak dwa globusy, ktore moz-
na odnalez¢ wsrdd wykonywanych przez Jiriego Kolata w latach 60. XX wieku
»obiektow kolazowych”: jeden oklejony pochodzacymi z réznych czesci $wia-
ta znaczkami i banknotami, drugi zas fragmentami muzycznych partytur™.

Uktady wspotrzednych. Bardzo krétka historia wierszy kartograficznych

To jednak wlasnie od globusa (tyle tylko ze rzuconego na plaszczyzne i przed-
stawionego z boku) rozpoczyna sie historia wierszy kartograficznych od-
noszacych sie do map ziemi — przynajmniej wedtug Adele J. Haft, autorki
najobszerniejszego znanego mi opracowania na ten temat. Taka forme ma
upamietniajacy triumfalny wjazd Karola IX do Paryza wiersz wizualny Simo-
na Bougeta Mappenmonde z 1572 roku, ktéry — choé stanowi ,jedynie sugestie
mapy” — uznaje badaczka, z sygnalizowang cudzystowem ostroznoscia, za

15 M. Rydiger Kartografowie, s. 52.
16 Tamze, s. 54.
17 Zob. np. C. Stott Celestial Charts. Antique Maps of the Heavens, Studio Editions, London 1995.

18  Zob. . Kolaf Naoczny $wiadek. Dziennik z roku 1949, przet. R. Putzlacher-Buchtova, Mocak, Kra-
kéw 2012, s.79,167.
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swiersz-mape” (,map-poem”)*. Cho¢ pierwszych wierszy kartograficznych
w istocie poszukiwaé mozna w dawnej poezji wizualnej?, za ich wlasciwy po-
czatek nalezy uzna¢ wiek XX i przelom awangardowy (catkowicie pominiety
przez Haft, ktdra przyznaje, ze ,nie potrafila znalez¢é dowoddw na istnienie
wizualnej poezji uksztaltowanej na wzdr regionalnych map ziemi przed po-
ezja konkretng"?'), natomiast za okres rozkwitu — podobnie jak w sztukach
wizualnych — czas neoawangardy. Wiersze-mapy tworzyli przede wszystkim
wloscy futurysci; w swej Chronique Zurichois 1915-1919 Tristan Tzara okreslit
je jako ,cartes-poémes géographiques futuristes”, odnotowujac, ze teksty
takie — ,stowa na wolnosci” Marinettiego, Cangiulla i Buzziego — prezen-
towane byly na Scianach Kabaretu Voltaire w lutym 1916 roku, w trakcie
wieczoru inaugurujacego jego dziatalno$é?. Uzycie przez Tzare przymiotnika
»geograficzny” jest zasadne ze wzgledu na to, ze w cze$ci z nich pojawiaja sie
toponimy; np. w wierszu Varese — Domenica autorstwa Vincenza Fani Ciottiego,
publikujacego pod pseudonimem Volt, zaznaczono tytutowe miasto Varese,
lezgce nieopodal stynne Sacro Monte, czy droge prowadzacg do Mediola-
nu, a w miejscu sasiadujacych z nimi wielkich jezior umieszczono podpis
Jlaghetti pozzanghere”, czyli , kaluze, stawy”. Tom Volta, z ktérego pochodzi
tekst — Archi voltaici z 1916 roku — stanowi jedng z ciekawszych form pre-
zentacji futurystycznych wierszy-map: by méc je przeczytad, nie wystarczy
otworzy¢ ksiazki na wlasciwej stronie, ale trzeba ja jeszcze, jak mape, roztozy¢.
Za istotny kontekst tworzonych przez futurystow wierszy kartograficznych
uznac trzeba ich fascynacje lotnictwem (plan terenu to wszak widok z lotu
ptaka) oraz militariami — mapy bitewne zainspirowaly np. Aprésla Marne, Joffre
visita le front en auto Marinettiego z 1915 roku. Wieksza rznorodnosc wierszy-
-map, ich inspiracji i technik wykonania oraz realizowanych przez nie celéw
przyniesie poezja konkretna. Tworzone przez najwazniejszych przedstawicieli
nurtu wiersze kartograficzne wykorzystuja kontury map (badz ukladajg sie
w ksztalt) wielu regionéw $wiata: brytyjskiego parku narodowego Lake Di-
strict (Man in Lakeland B.P. Nichola z 1978), stanu New York (A State of Nature

19 A.J. Haft Poems Shaped Like Maps. (Di)Versifying the Teaching of Geography, ,Cartographic Per-
spectives” 2000 no. 36, s. 67, 69.

20 Postaé taka przybierajg niektdre wiersze labiryntowe, a takze mapy antropomorficzne (zob.
K.P. Dencker Optische Poesie, de Gruyter, Berlin-New York 2011, s. 521-522).

21 A.). Haft Poems Shaped Like Maps, s. 67.

22 T.Tzara Chronique Zurichois 1915-1919, w: Dada almanach, Hrsg. R. Huelsenbeck, Erich Reiss Ver-
lag, Berlin1920s. 10.
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Johna Hollandera z 1969), Szkocji (The Chaffinch Map of Scotland Edwina Mor-
gana z 1965), Europy (Geografie-Entwurf Eugena Gomringera z 1960 roku),
a nawet calego globu (jak w pozbawionej tytutu pracy Ake Hodell z 1964).
Konkretystyczne wiersze-mapy bywaja jednak i mapami znacznie mniej-
szych, wrecz prywatnych obszaréw — jak w cyklu The East Village Richarda
Kostelanetza (1970-1971), przedstawiajgcego sgsiedztwo jego miejsca za-
mieszkania ,raczej z perspektywy pieszego niz spogladajacego z lotu ptaka
kartografa’® — a takze miejsc wyobrazonych, jak w wypadku barwnej World-
-Map Oyvinda Fahlstroma z 1972 czy rysunku Fluxus Island in Décollage Ocean
Nam June’a Paika z 1963 roku.

Poeci konkretni sa réwniez autorami pierwszych polskich wierszy karto-
graficznych. Ksztalt mapy miasta, na ktérej mozna wyodrebnic jego zabudo-
we, ulice i place, ma otwierajacy chronologiczny spis rodzimych wierszy kon-
kretnych, prezentowany juz w 1961 roku, utwér Mariana Grze$czaka Miasto:
partytura, ktory (pod tytutem Miasto, parodia) zostal wlgczony w tom Naczynie
powazne z 1967 roku®:
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27
1I.1. M. Grze$czak Naczynie powazne, Czytelnik, Warszawa 1967, s. 27

23 A.J. Haft Poems Shaped Like Maps, s.78.

24 Zob. Poezja konkretna. Wybdr tekstéw polskich oraz dokumentacja z lat 1967-1977, oprac.
S. Drozdz, Kalambur, Wroctaw 1978, s. 87.
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Posta¢ obserwowanych z gry terytoriéw powstalych z liter i innych znakéw
przybierajg rdwniez niektére z pozostalych konkretystycznych wierszy Grze-
$czaka (zarazem tych, jak Trzy swiaty, opublikowanych, jak i tych pozostawio-
nych w archiwum, jak Uklad réwnolegly czy Wariacje na temat klasyki), a takze
cze$¢ prac drugiego prekursora nurtu — Romana Gorzelskiego, w tym zlozona
wylgcznie z kropek (ziarenek piasku) Plaza (1967) czy wiersz Czlowiek i morze
(1969), w ktérym polozenie jednostki na tytutowym akwenie zaznaczono
literg C. Pomimo wizualnych podobienstw kierunki, w jakich zmierzajg re-
alizacje obu autoréw, sg odmienne; ich zestawienie pozwala wyodrebni¢ dwa
podstawowe typy wiersza kartograficznego w poezji polskiej. Podczas gdy
w swoich tekstach ,,maszynowych” Gorzelski wykorzystywac chce wylacz-
nie wizualny aspekt znaku, Grzesczak programowo tworzy bardziej ztozone
kompozycje fonowizualne, w ktdrych istotng role odgrywaé ma ich warstwa
brzmieniowa. Teksty tego rodzaju okre$la on mianem ,fonograméw”; inaczej
niz tworzone wylacznie ,dla oka” piktogramy, opieraja sie one na, stuchowej
organizacji materialu dzwiekowego”: , Pojedyncza litera wystepuje tu czesto
w roli nuty; takg nute-gloske mozna odtwarza¢ gtosem i wtedy powstaje jak-
by poemat foniczny”?. Obmyslone jako fonogramy wiersze-mapy Grze$czaka
sa wiec rOwnoczesnie wierszami-partyturami®. Cho¢ nie stanowig one map
dzwiekowych w rozumieniu wspolczesnych sound studies”, w odrdznieniu do
catkowicie ,niemych” map kartograficznych staraja sie oddaé na plaszczyznie
jakosci dzwiekowe wlasciwe dla przedstawianego (kreowanego) przez nie
obszaru. Miasto: partytura ma wiec w zamierzeniu poety nie tylko wygladacé jak
plan miasta, ale i jak miasto brzmie¢; poetyckie terytorium to zatem réwniez
— audytorium. Znacznie bardziej ztoZzone niz wiersze-mapy typu wizual-
nego, teksty kartograficzne reprezentujace typ fonowizualny domagaja sie
bardziej zaawansowanych narzedzi analitycznych i szczegdlowszych badan.
Na potrzebe ich podjecia wskazala Beata Sniecikowska, wyodrebniajac jako
jeden z pieciu typdéw wizualnych pejzazy dzwiekowych ,,mapy — trajektorie
polisensoryczne (pejzaze dzwiekowe zlotu ptaka) 2. Cho¢ Tamara Brzostow-

25 M. Grzesczak Wiersze nadstowne, w: tegoz Wiersze wybrane, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 245-246.

26 Zob. P. Bogalecki Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy. Biatoszewski — Czycz - Dra-
han - Grzesczak — Partum — Wirpsza, Wydawnictwo U], Krakdéw 2020, s. 53-62.

27 Zob. np. M. Kozak Mapy dzwiekowe w Polsce, ,Przestrzen i Forma" 2014 nr 21.

28 B. Sniecikowska Awangardowe widokéwki dzwigkowe, w: Widzenie awangardy, red. A. Stankow-
ska, M. Telicki, A. Lewandowska, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
Poznan 2018, s. 38.
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ska-Tereszkiewicz zdazyla uznac za ich przyktad Paesaggio Guerresco Numerico
Depera?, szersze ich badania nie zostaly dotad podjete; niniejszy artykut
mozna uznac za probe uzupelnienia tego braku. Tak jednak jak u Kolata po-
myst sporzgdzenia globusa partyturowego poprzedzony zostal globusem
zbanknotéw i znaczkéw, tak i my, zwracajac sie ku fonowizualnym wierszom-
-mapom, rozpocznijmy od realizacji typu wizualnego.

Wiersze kartograficzne typu wizualnego (x - Wojciechowski, y - Kasperowicz)
Chociaz wsrdd wizualnych wierszy-map powstalych w orbicie oddzialywa-
nia polskiej poezji konkretnej odnajdziemy eksperymenty nawigzujace do
konceptualizmu (jak wykorzystujacy stemple z nazwami kierunkéw swiata
Environment Zbigniewa Jeza z 1976 roku) czy cybernetyki (niektdre teksty
z tomu Hz Romana Bromboszcza z 2011), przewazaja wsrdd nich proste kon-
tynuacje pomystéw Gorzelskiego: oto jednorodna przestrzen tekstu powsta-
tego z wielokrotnych powtdrzen liter i innych znakdéw zostaje zaburzona,
co stwarza iluzje terytorium ogladanego z gory. Na utworzonym z licznych
znakéw + Cmentarzu Jézefa Andrzeja Grochowiny (1974) wolne jest juz tylko
jedno miejsce, na $rodku Pustyni Leszka Szarugi (2013), powstatej na skutek
repetycji litery ,,0”, pojawi sie¢ ,aza’, wskazujac na usytuowanie ,0azy’, nato-
miast na obmyslonej w podobny sposdb Wodzie Jakuba Wojciechowskiego
(2008) przestawienie liter tytulowego stowa lokalizuje arealy wystepowania
insektéw (,woda” — ,owad”). Opublikowany w 2008 roku debiutancki tom
tego ostatniego, noszacy tytul Senne porzqdki, przynidst jednak i takie wier-
sze-mapy, ktore za sprawg toponiméw odsylaja do sprecyzowanych realiéw
geograficznych. Wiersz koszykowa pigkna odzwierciedla nietypowy bieg war-
szawskich ulic przecinajacych plac Konstytucji:

piekna
koszykowa piekna
koszykowa.*

Z kolei utwor aleje ztozony jest z nazw obiektow, sklepéw i punktéw ustu-
gowych znajdujacych sie przy Alejach Jerozolimskich; cho¢ zachowano ich

29 Zob.T. Brzostowska-Tereszkiewicz (Post)awangardowe style produkcji translatorskiej, ,Przekta-
dy Literatur Stowianskich” 2020 t. 10, nr1, s.18.

30 ). Wojciechowski Senne porzgdki, Biuro Literackie, Wroctaw 2008, s. 12.
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usytuowanie po wlasciwych stronach stolecznej arterii, cze$¢ z nich zostata
przesunieta, przez co nie odzwierciedla rzeczywistego rozmieszczenia (czyz-
by w ten sposdb manifestowala sie oniryczno$¢ dokonywanych przez poete
Sennych porzqdkow?):

rotunda sphinx salamander postscript jedwabie
aren diament kiosk alkohole $wiata jana nata
forum unicat idea aigo pabia integrum aeroflot
bph profilingua centrum zlota zasp fuji choinka.*

W tomie Wojciechowskiego wzrok przykuwa jednak przede wszystkim cykl
Porzqdki, ktorego pierwsze dziesie¢ tekstdw imituje mapy o sukcesywnie
zwiekszajacej sie skali. Wiersz ukfad tworza nazwy planet, ziemig — nazwy
kontynentdw, europe — odpowiadajace schematycznemu ulozeniu na mapie
nazwy panstw, przybierajacg ksztalt kwadratu polske — nazwy miast, nato-
miast warszawg — nazwy dzielnic:

warszawa

tarchomin
mlociny zeran pludy
bielany brédno  biatolgka
radiowo marymont zacisze  brzeziny
chomiczéwka zoliborz targéwek kaweczyn
bemowo muranéw praga rembertow
gorce kolo  stare miasto grochéw goctawek
jelonki wola $rédmiescie saska kgpa marysin
wiochy ochota powisle goclaw wawer wesota
golabki rakéw ujazdéw siekierki las anin stara milosna
ursus mokotéw czerniakéw  zbytki migdzylesie
okecie wierzbno stegny sadyba zerzeri rados¢
paluch stuzewiec wilanéw miedzeszyn
stuzew ursynéw zawady falenica
imielin natolin kepa
pyry kabaty powsin

Il. 2. ). Wojciechowski Senne porzqdki, Biuro Literackie, Wroctaw 2008, s. 31

Nastepnie przyblizamy sie do falenicy, by zobaczy¢ mdj dom (rzut parteru), da-
lej utworzony z nazw mebli plan pokoju, a w koticu — mape stofu ztozonego

31 Tamze,s. 41.
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zwyrazéw ,blat”’i,laptop”. Na ekranie tego ostatniego mozna dostrzec ,wiersz’,
ktory rzeczywiscie zaraz przeczytamy — po przerzuceniu kartki natrafiamy na
tekst noszacy tytul wiersz... Co ciekawe, decydujacego o koncepcie Porzgdkow
ruchu coraz wiekszych przyblizen nie wstrzymuje autor w kolejnych utwo-
rach: w wierszu pojawi sie fraza ,niebo nad st-mere-église”, nastepny tekst
tomu zatytutowany wiec bedzie niebo nad st-mére-eglise itd. Cho¢ w krdlestwie
literatury struktury takie silg rzeczy nie przywodzg na mysl powies¢ szkatut-
kowg, Wojciechowskiemu udalo sie osiggna¢ efekt odmienny — oko wiersza
wydaje sie przybliza¢ do ziemi niczym zmiennoogniskowy obiektyw satelity
fotografujacego jej powierzchnie.

Innym interesujacym przykltadem wiersza kartograficznego z najnowszej
polskiej poezji jest opublikowany w 2020 roku w autorskim opracowaniu gra-
ficznym tom Piotra Kasperowicza Terytorium rozpadu sekwencji. Biorac go do reki
izerkajac na ostatnig strone okladki, dowiadujemy sie, ze mamy do czynienia
z ,tomikiem, ktory nie jest tomikiem. To mapa. Opracowanie kartograficzne
wytrzewionego serca. Plan sytuacyjny jego przeksztalcen wzgledem czynni-
kéw zewnetrznych™2 I rzeczywiscie tom rozklada sie jak mapa, poszczegdl-
nym tekstom (zapisanym w tradycyjnym ukladzie) towarzysza za$ typowe
dla niej elementy: oznaczenie skali (,skala 1:500"), legenda (zgodnie z ktdrg
przerywana czerwona linia to ,,0znaczenie zakresu opracowania”), zreduko-
wana roza wiatrow, a takze wspolrzedne x,y — by¢ moze celowo nieprecyzyjne,
skoro w jednym z wierszy (o tytule Anomalia potudniowoatlantycka) czytamy,
iz ,wspolrzedne mapy wskazaly / ze wszedzie mozna by¢ nieszczesliwym”,
natomiast w autokomentarzu, ze ,nie sposéb ich odnalez¢ na jakiejkolwiek
dostepnej mapie”. Pozostale konwencjonalne oznaczenia graficzne i teksto-
we wyraznie odsytaja nas jednak do mapy ewidencyjnej: kolorowym liniom
odzwierciedlajacym przebieg ciekéw wodnych, drég i ulic (tylko jedna z nich
zostala okreslona stownie: ,Ignacego Chrzanowskiego”), a takze konturom
dzialek czy uzytkéw towarzyszg oznaczenia typu ,170/2”, ,w50” ,S-RIV” itd.
Ewidencjonowanie funkcjonuje u Kasperowicza jako jedna z kluczowych
metafor tomu (w nazwisku autora, tytule, autokomentarzu oraz na stronie
tytulowej zamiast litery ,,r” uzyty zostal znak towarowy ©; symbolem tym
opatrzony zostat rowniez kazdy wiersz), jednak i ono nie moze uchronié przed
postepujacym rozpadem. Ten ostatni ma wymiar przede wszystkim milosny —
jak czytamy w tytutlowym tekscie tomu, zostajg w nim przedstawione , resztki

32 P.Kasperowicz Terytorium rozpadu sekwencji, Wydawnictwo Domowe, Krakoéw 2000, brak pagi-
nacji.
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wielkiego planu kochania’, wedrujac zas po,,arteriach” kolejnych wierszy, opo-
wiadajgcych ,,0 zmapowanym w cieczy sercu” i, powtokach mitosci” (a zara-
zem ,zatorze empatycznym” i ,,najzwyklejszej pompie sodowo-potasowej”),
uswiadamiamy sobie, ze ukladajg sie one raczej w siatke wspomnien i mape
ciala nizli w plan jakiegokolwiek realnie istniejgcego terytorium.

Fonowizualne wiersze-mapy (x - Nowakowski, y — Mokry)

Podczas gdy teksty z tomu Kasperowicza (autora, ktéry w innych swych pro-
jektach zwraca sie w strone eksperymentéw audiowizualnych) pozostawaé
pragna — jak glosi tytul jednego z nich -, komponentami afonicznymi’, znacz-
na cze$¢ licznych wierszy-map tworzonych przez Radostawa Nowakowskiego
iwlaczanych w obreb wykonywanych przezen ksigzek artystycznych nie moze
obejs¢ sie bez eksponowania warstwy brzmieniowej. Wjego twdrczosci znaj-
dziemy tez jednak sporo realizacji typowo wizualnych, za sprawg uzycia uni-
wersalnych umownych znakéw kartograficznych przypominajacych istnie-
jace wielkoskalowe mapy — dzialek, sadéw czy terenéw zielonych. Wyjawszy
kontekst liberatury, o ich poetyckosci decyduje charakter naniesionych na nie
elementdw jezykowych — oto na mapie przydomowego ogrodu z sylwicznego
Nieopisania swiata obok ,,piaskownicy’, ,migdatowca” czy ,jezyn” zaznaczo-
no réowniez ,zloty deszcz’, ,cos jakby kompost” czy obszar opisany stowami
»tumial by¢ maliniak ale maliny zupelnie skarlaly”®. Nieprecyzyjnosci takie
s rzecz jasna zamierzone, a w kolejnych kartograficznych wierszach z Nieopi-
sania bedzie sie ich pojawiac coraz wiecej. ,Jezioro? jeziorko? bagno? rzecz-
ka?/ starorzecze?” — podpisze Nowakowski biekitny obszar na jednej z map,
w innym jej miejscu zaznaczajac areal wystepowania , mitorzebdw i jakichs
iglakow — moze jodel, a moze cyprysow i ciséw”*. Na kolejnej mapie oprdcz
liter uktadajgcych sie w podpis ,droga grzybowa” umiesci juz tylko réznej
wielkosci plamy®, z kolei na nastepujacej po niej ,mapie mchéw” stowa po-
jawia sie wylgcznie w legendzie, nie bedg wszakze umialy sprostac¢ bogactwu
odwzorowywanego $wiata (jeden z mchéw zostanie opisany nastepujaco:
»jak szary aksamit, jak zamsz, jak liszaj piekny, ciemnozielony, jak skorupa, jak
strup... raz go wiecej, raz mniej... laty, tatki, dziury — poprzecierany, strzyzony

33 R. Nowakowski Nieopisanie swiata. Czes¢ trzecia, Liberatorium, Dgbrowa Dolna 2009, s. 197.
34 Tamze,s. 249.

35 Zob.tamze, s.300.
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dywan”?). Na jeszcze innej mapie Nowakowski catkowicie zrezygnuje ze
znakéw graficznych, stawiajac wylacznie na stowa (,ZATOKA’, ,LAGUNA,
,JEZIORO",,BAGNOQ’, ,MORZE"), ale i to nie uczyni jej bardziej precyzyjna.
W koncu, konsekwentnie, zaprezentuje nam on mapy przybierajgce postad,
jak sam to okresli, ,dowolnej plataniny réznych kresek i plam” — oraz pustej
kartki (z podpisem ,pustynia”)®.

Podczas gdy Wojciechowski mégt wykonywac swoje Porzqdki dzieki wierze
w idee mapy jako odzwierciedlenia (schematycznego i uproszczonego, acz
zasadniczo wiernego), cykl wierszy kartograficznych z Nieopisania swiata Nowa-
kowskiego stanowi idei tej dekonstrukeje. Stale ponawianej czynnosci mapo-
wania towarzyszy tu narastajace zwatpienie w jej funkcjonalno$é i sens: mapa
okazuje sie ,czysta niczym niezmacong nieprecyzyjnoscia’, nienadazajaca za
stale zmieniajgcym sie $wiatem (, moze co tydzied powinienem robi¢ nowsg
i poréwnywac ja z poprzednimi i zastanawiac sie, co sie zmienilo, wyciaga¢
wnioski i formutowaé prawa”), a ostatecznie — nieuchronnie rozczarowujgca:
L1 tylko tyle? / I to ma by¢ mapa mchéw? / Moje oczy oszukaly mnie, moje
oczy byly zbyt leniwe, nie do$¢ bystre”®. Mimo to Nowakowski — najbardziej
wytrwaly kartograf polskiej literatury — nie przestaje probowaé, a wykonywa-
ne przez niego mapy, opatrywane niekonczacym sie metakomentarzem, za-
chwycaja rozmachem i skala. Jedna z wersji Nieopisania Swiata przybierze forme
rozkladajacego sie arkusza, niebedacego jednak — jak mozna by sie spodziewac
- mapa ziemi, lecz eseistyczng medytacjg o ostatecznej niemozliwosci jej spo-
rzadzenia®. W Traktacie kartkograficznym (sic!) mapa uznana zostanie z kolei za
model ksigzkowej strony:, Strona jest mapa. Metaforyczng. Mentalna. Realna.
Wirtualng. [...] Mapg ptasky, wirtualnie uprzestrzenniong”*. Rozwazania
te prowadzg Nowakowskiego do idei ,jednokartkowej ksiazki-mapy’, ktéra
najpelniej zmaterializuje sie w monumentalnej, po roztozeniu mierzacej po-
nad 10 metréw dtugosci, Ulicy Sienkiewicza w Kielcach z 2009 roku. Stanowigcy
zadziwiajaco dokladne odwzorowanie najwazniejszej arterii miasta wrazz jej

36 Tamze,s.304.
37 Zob.tamze, s. 247,200-202, 241.
38 Tamze, s.196,304.

39 Zob.R.Nowakowski Nieopisanie $wiata. Czes¢ chyba dwudziesta czwarta, bedgca pochwatg pta-
skiego, Liberatorium, Dgbrowa Dolna 2012.

40 R. Nowakowski Traktat kartkograficzny czyli rzecz o liberaturze, Ogon stonia, Dgbrowa Dolna
2012, S. 75.
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historyczna zabudowa, eksperyment 6w zostanie przez jego autora przedsta-
wiony nastepujaco: ,Srodek kartki jest jezdnig. Gora i dét kartki zagiete do
srodka sg pierzejami ulicy. Chodnikiem biegnie... idzie — zdecydowanie idzie,
niespiesznie spaceruje, wlecze sie — zdanie™.

Pamietajac, ze oczy bywajg ,leniwe” i ,nie dos$¢ bystre”, w swojej Ulicy —
prawdziwym triumfie spojrzenia kartograficznego — stara sie Nowakowski
zapisa¢ rowniez audiosfere kieleckiego deptaku: dobiegajgce przechodnia
stowa i halasy, zastyszane glosy i odglosy, pokrzykiwania i warkoty. Z zapalem
godnym futurystéw siega po zabiegi brzmieniowe wynalezione w urucho-
mionej przez nich , «fabryce» brzmien?, postepujac zas w zadaniu ,,inwen-
taryzowania dzwiekéw” miasta, wzbogaca je o konkretystyczng konstela-
cyjnos¢ (chocby we fragmencie, w ktérym prébuje oddaé ,mato oryginalny
dzwiek ubijaka do piasku w polaczeniu” ze ,skrzeczgcg zabawky” dziecka),
wielojezycznos¢ (ksigzka napisana jest rwnoczesnie po polsku i angielsku),
réznego typu ilustracje, a takze ochoczo wykorzystywane mozliwosci pisma
odrecznego®. W efekcie wedrujace po ulicy ,zdanie” co rusz zatrzymuje sie
i przeistacza w cechujace sie swoistg autonomig zréznicowane kompozycje
logowizualne.

W wiekszym stopniu samodzielne, a przez to bardziej sugestywne, fono-
wizualne wiersze-mapy wlaczyt Nowakowski w inne swe ksiazki. W cytowa-
nej juz wielokrotnie trzeciej czesci Nieopisania swiata uwage zwraca zwlaszcza
barwna poetycka mapa dzwiekéw wydawanych przez ptaki. W warstwie tek-
stowej ztozona niemal wylacznie z onomatopei typu,,qui qui/ th trhi trwi trwi
trui’, ,grbr / dtttdttt / crrrr / tttt” czy ,pi pi pi/ pjpipjpipjpipjjjj’s zawiera ona
zapisang kursyws informacje ,,gorgce poznomajowe przedpotudnie’, w centrum
kompozycji zas stowa: ,tu siedze ja / milcze / juz drugi dzieni / i stucham /
stucham”. Zupelnie inaczej skonstruowany zostal nietypowy wiersz kar-
tograficzny z ksigzki Hasa rapasa, stanowigcy ewidentny przyklad wiersza-
-partytury: oto na kilka pieciolinii naniést Nowakowski podzielone na sylaby
historyczne ,nazwy-neumy tutejszych wsi”, a osiggnieta w ten sposéb moz-
liwg do wyspiewania kompozycje nazwat , tekstem-mapg”.

5 Tamze, s.78-79.

42 B. Sniecikowska ,Nuz w uhu"? Koncepcje dzwigku w poezji polskiego futuryzmu, Fundacja na
rzecz Nauki Polskiej, Wroctaw 2008, s. 520.

43 R.Nowakowski Ulica Sienkiewicza w Kielcach, Liberatorium, Dgbrowa Dolna 2009, brak paginacji.

44 R.Nowakowski Nieopisanie swiata, s. 44.
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Z bliskoscig wierszy kartograficznych typu fonowizualnego i notacji muzycz-
nej mamy do czynienia réwniez w twdrczosci Romana Bromboszcza (Spacer po
ztomu Hz jest rGwnocze$nie planem trasy tytulowej przechadzki, jakipartytura,
wykorzystujacg pieciolinie, oznaczenia nut i skrdty muzycznych okresler dyna-
micznych: f-forte, pp — piano pianissimo), a takze w znacznie wezesniejszych eks-
perymentach Andrzeja Partuma (na jeden zjego wierszy-partytur, noszacy tytul
poem ocean, mozna spogladac réwniez jako rodzaj uproszczonej, konceptualnej
mapy hydrologicznej). W dobie kryzysu tradycyjnej notacji muzycznej, rozwoju
muzyki graficznej oraz coraz wiekszego nacisku ktadzionego przez kompozyto-
réw na topofonie pogranicznos$c ta nie moze dziwi¢. Wsrdd partytur umieszczo-
nych w Notations Johna Cage’'a mozna wszak odnalez¢ partyture Mississippi River
South of Memphis Philipa Cornera, ktérej wykonawcy odegraé muszg bieg rzeki
na mapie, schematyczny plan z akcji ulicznej This Way Brown Stanleya Brouwna
czy nawiazujaca do kartografii militarnej kompozycje Josepha Byrda The Defénse
of the America Continent From the Viet-Cong Invasion. Forme mapy wykorzystuja
tez niektore partytury samego Cage’a, by wspomnie¢ tylko 49 Waltzes for the
5 Boroughs (1977) czy A Dip in the Lake (1978).

Partyture stanowi rdwniez najciekawszy chyba poemat kartograficzny
w historii polskiej poezji eksperymentalnej — opublikowany w 2019 roku
Swiergot Marcina Mokrego, wykonywany przez autora w duecie z grajacym
na akordeonie Bartoszem Horyza. Nawet jednak o tym nie wiedzac, czytelnik
nie moze przeoczy¢ bogatego wachlarza stosowanych przez poete zabiegdéw
brzmieniowych: od eksponowanych rzeczownikéw dzwiekonasladowczych
(»$wiergot’, ;warkot’, ,gwizd, szelest’, ;wycie” itd.) i licznych verba dicenci, wy-
stepujacych takze w formie imperatywdw (,0, wolajcie, wolajcie glosniej”,
»mowcie”,,,0,zaspiewaj’,) przezjednoznacznie odsylajace do fonii transkrypcje
anglojezycznych wywiadow (,,male voice”, ,crying infant in the background’,
»several voices” itp.) do wielokrotnie powtarzanych onomatopei takich jak
,0—0p”, ,0j—radi-’, ,—radi-ra” czy nade wszystko ,$rii-", ktére wybrzmiewa
w najwazniejszych fragmentach poematu, w tym w jego sugestywnym fina-
le*s. Podstawowym punktem odniesienia hybrydycznego utworu Mokrego,
a wrecz jego matrycg pozostaje jednak mapa: posrod wielu zacytowanych
w nim dokumentéw (takich jak wypisy ze stownikow i katalogéw czy USG
z pierwszego trymestru cigzy) materialy kartograficzne nie tylko przewazaja,

45 Zob. ). Cage Notations, Something Else Press, New York 1969.

46 M. Mokry Swiergot, Fundacja na rzecz Kultury i Edukacji im. T. Karpowicza, Wroctaw 2019, brak
paginacji.
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aleipelnia wzgledem pozostalych nadrzedna, organizujaca funkcje. Na mape
wystylizowana zostala juz oktadka tomu — oto na fragment zdjecia mikro-
skopowego naniesiono siatke geograficzna, tytul zas zapisano typowa dla
kartografii rozstrzelong i zakrzywiong czcionks. Przez pierwszg potowe ksigzki
wszystkie strony recto wypelnia uzywany w atlasach alfabetyczny indeks miej-
scowosci wraz z informacjami o ich usytuowaniu na poszczegélnych stronach
i polach siatki (od ,Oviedo 50 B1” do ,Polanicy-Zdroju 24 B2"), natomiast
u dotu zawierajacych wiersze stron verso stale miejsce zajmujg fragmenty
spisu map wraz z ich skalami (od ,4-5 Podzial polityczny swiata 1:160 000
000" do ,,56-57 Grecja, Albania 1:6 000 000”). Ksigzka przedstawia sie nam
wiec jako atlas — a wrazenie to utrzymac chce Mokry az do konca lektury.
Oto oznaczeniem kartograficznym okazuje sie stanowigcy wizualna matryce
kazdej strony w tomie (wyjawszy dwie ostatnie) regularny uktad punktéw
(tzw. grid), napotykamy bowiem legende zawierajaca informacje: ,The grid
squares measure 1km on all maps”. Odniesienia kartograficzne i toponimy nie
znikajg, natomiast pojawiajace sie uklady konkretystyczne przyjmuja postac
wierszy-map. Dotyczy to rOwniez kluczowego tekstu w kompozycji tomu:
fonowizualnego, wielojezycznego wiersza kartograficznego, ktory — niczym
spadajacy nan pocisk — zaburzy regularnosé jego pierwszej czesciiwprowadzi
onomatopeje ,$rrii-", a jej zZtowrogie brzmienie nie ucichnie az do jego konca:

Poksj 24C233C2. . . : @ E « 2 SARAJEVO
Pokrowsk 69 12 . E e wwm s v oo oA FERHADIJA STREET
Pola de Lena 50 B1 . .

Polanica-Zdrsj 24 B2 ..

il

I.3. M. Mokry Swiergot, Fundacja na rzecz Kultury i Edukacji :Mﬂm:‘:'
iggowo 29 C1
im. T. Karpowicza, Wroctaw 2019, brak paginacji m
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W czasie oblezenia Sarajewa reprezentacyjny deptak Ferhadija istotnie bom-
bardowano, a powstale po eksplozjach dziury w jezdni zdecydowano sie p6z-
niej wypelni¢ masg zywiczng z dodatkiem czerwonej farby — w ten sposéb
powstaly stynne ,sarajewskie roze”, do ktorych ksztaltem swego wiersza na-
wigzuje Mokry. Nie przez przypadek zatem w jego poemacie kartograficzna
»10za” wybucha tuz po pozornie niewinnym wierszu Maria widzi roze (zawie-
rajagcym wszakze date 05.04.94 i fraze ,na bazarze w Sarajewie”). Eksplozja
zaraza grozg takze nazwy z atlasu: przed nia da sie jeszcze dostrzec ,Pokdj’,
po — juz tylko ,Poswietne” i ,Potegowo”... Podobnie zlowrogie okaza sie
w toku lektury inne pojawiajace sie w wierszu stowa: ,,chaber” bedzie jedna
zroslin zkolejnego, tym razem wizualnego, wiersza kartograficznego w tomie
- zlozonego wylgcznie z kropek i nazw chwastéw, a przedstawiajacego ich
rozmieszczenie na miejscu ludobdjstwa nieopodal wsi Kozluk, gdzie odna-
leziono szczatki 375 zamordowanych Bosniakéw — ,szyny” i ,tramwaj” za$
powiodg nas ku Zagladzie i wstrzasajacym fragmentom poswieconym 16dz-
kiemu gettu. W kulminacji Swiergotu pojawia sie tez przechwycone fragmenty
wspolczesnego dyskursu antysemickiego. Lepki lej , krwi”, w ktdry osungé
moze sie kazda , dusza” — struktura nielatwa do opisania, lecz w fonowizu-
alnym eksperymencie gliwickiego poety odegrana niezwykle sugestywnie
- nie przestaje wciggac... Omawiany wiersz kartograficzny okazuje sie zatem
nie tylko palimpsestows mapa tresci poematu, ale i jego strukturalnym mo-
delem; funkcje te podkresli Mokry, przedrukowujac go w tomie raz jeszcze,
tym razem w formie wlozonego wen i rozkladanego jak mapa plakatu.

Wiecej Swiata!

Nawet jesli mapy nie moga zosta¢ uznane, jak chcialby Michal Ksiazek, za
»czwarty rodzaj” literacki , po epice, liryce i dramacie””, okazuje sie, ze nie
tylko dostarczajg one poezji metafor i inspiracji, lecz mogg wspottworzy¢
»silne” logowizualne kompozycje, uruchamiajgce wyobraznie i generujgce
niepowtarzalne efekty lekturowe. Dla kilku oméwionych w artykule (z ko-
niecznosci nazbyt skrétowo) wspotczesnych polskich autoréw mapa stanowi
wrecz uprzywilejowang przestrzen eksperymentu: dostarcza ksigzce poetyc-
kiej ramy (Kasperowicz), jest jej konceptualng dominantg (Wojciechowski),
odpowiada za jej strukture (Mokry), a wrecz jawi sie jako jedna z idei prze-
wodnich calej tworczosci (Nowakowski). Nawet juz jednak pojedynczy wiersz

47 M. Ksigzek Nauka o ptakach, Fundacja Sasiedzi, Biatystok 2014, s. 55.
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kartograficzny wzywa odbiorce do namystu nad narracyjnoscig poezji, ktorej
niejako ex definitione przeciwstawia sie wyrazniej niz inne postacie wierszowe
(nie dziwi zatem w omawianych tekstach czesty namyst metaliteracki). Bywa
itak, ze wiersze-mapy — zasadniczo nienarracyjne, jak w modelowych reali-
zacjach Grzeséczaka, Gorzelskiego, Grochowiny, Jeza czy Szarugi — wlgczane
sa wwieksze calosciiopowiadane historie (cykl poetycki Wojciechowskiego,
poemat Mokrego, sylwy Nowakowskiego). Coraz czesciej tez polskie wier-
sze kartograficzne wykorzystuja — wlasciwie nieobecng w rodzimej poezji
konkretnej — $cisle sprecyzowang topografie (Kielce Nowakowskiego, War-
szawa Wojciechowskiego, Sarajewo Mokrego). Inaczej jednak niz w miedzy-
narodowej (neo)awangardzie, a takze w polskich sztukach wizualnych (by
wspomnie¢ tylko mapy Polski wykonywane pod koniec lat 70. przez Janusza
Baldyge czy powstala w 1981 roku mape Moja Europa Andrzeja Kwietniew-
skiego), ich dominante rzadko stanowi polityczno$é; oprécz Swiergotu do
wyjatkow nalezy wykorzystujacy mape srédmiescia Warszawy Pusto-stan
nienawisci Karoliny Wiktor z 2019, zrodzony ze sprzeciwu wobec narastajacego
przyzwolenia na obecno$¢ nienawistnej mowy w przestrzeni publicznej. Na-
wet je$li nie deklaratywnie zaangazowane, oméwione wiersze-mapy $miato
eksplorujg rozmaite stany graniczne, wykraczajace poza jezyk, wymykajace
sie mimetycznemu modelowi reprezentacji, a od literatury wymagajace nade
wszystko inwencji. Po eksperymenty z mapa siega sie wiec, by zmierzy¢ sie
z tragedia $mierci, ludobdjstwa i Zagtady (Swiergot), zgtebié relacje z miej-
scem (Ulica Sienkiewiczaw Kielcach), przekroczy¢ antropologiczng perspektywe
jego ogladu (Nieopisanie swiata. Czgs¢ trzecia), wyrazi¢ zlozone doswiadcze-
nia egzystencjalne (Terytorium rozpadu sekwencji) czy zwrdcié sie do granic
$wiadomosci (Senne porzqdki). Nawet jednak w najbardziej jednostkowych,
pozornie calkowicie prywatnych peregrynacjach nie pozwalaja nam one
zapomnie¢ o problemach $wiata, w ktérym zyjemy (wszystkowidzace oko
satelity, wszechobecne znaki wlasnosci, wszechwladna przemoc). Wbrew po-
zorom zatem wspolczesne wiersze kartograficzne domagaja sie lektury em-
patycznej i zaangazowanej, zrywajacej z redukcjonistycznym pojmowaniem
pola poetyckiej logowizualnosci jako laboratoryjnej przestrzeni formalnego
eksperymentu; checg by¢ nie tylko czytane, lecz takze ogladane, dotykane,
rozkladane i skladane, odgrywane i stuchane — stowem: przezywane. Nie
wedruje sie po nich palcem, odkladajgc wlasciwg podr6z na kiedys — zabierajg
w nig one tuiteraz.

45



46

teksty DRUGIE2022/1 LOGOWIZUALNOSC

Abstract

Piotr Bogalecki

UNIVERSITY OF SILESIA IN KATOWICE

The Map and the Audience: Directions of the Cartographic Poem Development in Polish
Experimental Poetry

The cartographic poem (poem-map) is an experimental poetic text structured aftera map,
namely a logovisual composition with linguistic elements arranged following a ground
plan.This article defines the development directions of the cartographic poem in Polish
experimental poetry by analyzing its most important historical and contemporary
realizations. The text distinguishes two types of poem-maps, first introduced in the
1960s in concrete poetry: Roman Gorzelski's texts that created a simpler visual type
- represented today by Jakub Wojciechowski and Piotr Kasperowicz — and Marian
Grzesczak's poems-scores that established the more complex, audiovisual type, which
involves also the sound layer, continued today in Radostaw Nowakowski and Marcin
Mokry's experiments.
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