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W sztuce konceptualnej drugiej polowy lat 60.
i pierwszej polowy lat 70. XX wieku znak jezy-
kowy uniezaleznil sie w sposéb efektywny od obrazu.
Uwolnione z relacji reprezentowania przez obraz okre-
slonych skladnikéw zewnetrznej rzeczywistosci, elemen-
ty wizualny i jezykowy (np. tytul, instrukcja dziatania
lub opis materiatu) dzieta sztuki staly sie rbwnowarto-
sciowe wobec siebie. Tekst artystyczny przestal pelnié
funkcje posredniczaca miedzy obrazem i jego desygna-
tem; mégt odtad wie$¢ samodzielny zywot, nabierajac
charakteru sprawozdawczego albo projektujacego wobec
rejestrowanych badz wspdttworzonych przez artyste lub

1 Czesci druga i trzecia niniejszego eseju obejmuja fragmenty moje-
go tekstu Praktyki postkonceptualne: Cezary Bodzianowski i Joanna
Rajkowska, w: State of Life. Polish Contemporary Art within a Global
Context (ed. ). Lubiak, katalog wystawy, National Art Museum of Chi-
na, Beijing 2015). Tekst zostat opublikowany w standardowym jezyku
mandarynskim.
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artystke stanéw rzeczy®. Komponent tekstowy stawal sie w ten sposdb —
postlugujac sie terminologia wprowadzong przez artyste amerykanskiego
Roberta Smithsona — rodzajem ,nie-miejsca” odsylajacego do odleglego
w przestrzeni i czasie doswiadczenia ,miejsca” (o tym rozréznieniu bede
pisal szerzej w kolejnych czesciach tekstu), nabierajgc przy tym niekiedy
charakteru literackiego.

Zdaniem Liz Kotz w pracach artystéw konceptualnych (autorka skupia
sie na tworczosci amerykanskiej) wykorzystaniu mediéw indeksykalnych,
takich jak fotografia, kserokopia, nagranie magnetofonowe lub wideo, towa-
rzyszy tendencja do nadawania sktadnikowi tekstowemu pracy charakteru
mniej lub bardziej zwieztego opisu (caption), kojarzacego sie z operacjami
archiwizowania czy katalogowania. Autorka zwraca uwage na te prace kon-
ceptualne, w ktorych manifestuje sie dyskursywny i retoryczny wymiar foto-
grafii — ich znaczenie jest okreslane kontekstowo za pomoca rdznego rodzaju
zestawien obrazow fotograficznych, analogicznych do zestawien stow, oraz
kojarzenia ich z jezykowymi no$nikami informacji — stowami lub cyframi.
Stwierdza, iz ,[j]eden z paradoksdw tego okresu polega na tym, ze podczas
gdy w gwaltownym rozplenieniu modeli strukturalnych i semiotycznych
obrazy fotograficzne [ ...] zaczely by¢ rozumiane jako ustrukturyzowane «jak
jezyk», w sztukach wizualnych jezyk w wielu wypadkach bylby wykorzysta-
ny «jak fotografia» [...]"%. Otwieralo to mozliwos$ci niekonwencjonalnego
wykorzystania fotografii i jezyka; np. w zestawieniach fotograficzno-teksto-
wych Dana Grahama i Smithsona ,jezyk ujawnia sie jako cytat lub zestaw
zapozyczonych terminéw, podkreslajac swoje retoryczne, perswazyjne, a na-
wet wizualne wymiary™.

Zgodnie z rozpoznaniem Kotz semiotyczne eksperymenty podejmo-
wane przez artystow konceptualnych (nie tylko w sztuce amerykanskiej®)
doprowadzily do podwazenia sztywnej dystynkcji miedzy rejestrem wi-

2 Ten sposdb rozumienia relacji miedzy sktadnikiem wizualnym i jezykowym dzieta sztuki kon-
ceptualnej zawdzieczam rozwazaniom zawartym w eseju Michela Foucault To nie jest fajka
(przet. T. Komendant, stowo/obraz terytoria, Gdansk 1996).

3 L. Kotz Words to Be Looked At: Language in 1960s Art, The MIT Press, Cambridge, MA-London,
England 2007, s. 218.

4 Tamze,s.219.

5 Na temat jezykowego wymiaru prac artystow z kregu polskiej sztuki konceptualnej pisatem
w tekscie Odpowiedz Strzemiriskiemu. Idea jednolitosci w twdrczosci polskich artystéw koncep-
tualnych (,Artium Quaestiones” 2005 t. XVI).
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zualnym i jezykowym dziela sztuki, zakwestionowaly jej hierarchiczny
charakter. Rejestry te funkcjonujg w ich twdrczosci jako réwnowazne
wobec siebie, podatne na mozliwos$¢ wzajemnych interferencji. Przy tym
logowizualnos¢ tekstu wlaczonego w strukture dziela sztuki konceptual-
nej nie musi z koniecznosci wigza¢ sie z podporzgdkowaniem go formule
uprzestrzennionego zapisu, typowego np. dla poezji wizualnej. Dopuszcza
ona, na poziomie — by tak rzec — ,zerowym’, wykorzystanie formy zapi-
su linearnego, wyposazonego niekiedy w znamiona narracji literackiej®.
W historycznym konceptualizmie z drugiej polowy lat 60. i pierwszej
polowy lat 70. obie formy zapisu — wizualna i tekstowa — s3 rozumiane
jako formy dokumentacji: stanowia one swiadectwa procesu twdrczego
prowadzacego do odkrycia nowych aspektéw sztuki, potwierdza¢ maja
jego autentyczno$¢.

Nawrdt do metod i watkow refleksji sztuki neoawangardowej, ktdry zama-
nifestowal sie w twdrczosci polskich artystow i artystek pierwszej i drugiej
dekady XXI wieku, wigzal namyst nad miejscem interwencji artystycznej
zmodyfikacjg strukturalnych wlasnosci prac konceptualnych i sposobu rozu-
mienia ich funkgji. Stosowane w nowych realiach politycznych i spolecznych
postkonceptualne media — konstelacje elementéw tekstowych, wizualnych
i przedmiotowych — nie pelnig juz, jak w historycznym konceptualizmie,
funkcji dokumentowania procesu tworczego; artysci, tacy jak Cezary Bo-
dzianowski, Eukasz Jastrubczak czy Joanna Rajkowska, podajg w watpliwosé
albo co najmniej problematyzuja wymog ,faktycznosci” sztuki konceptualnej
i chetnie postluguja sie fikcja w celu wyeksponowania wlasciwosci okre-
slonego kontekstu. Celem niniejszego tekstu jest ujawnienie literackiego
wymiaru tych praktyk, zaposredniczonego niekiedy w narracji filmowe;j.
Jednym z punktéw odniesienia tych rozwazan jest praca wideo 2013 (2009)
Eukasza Jastrubczaka, ukazujgca narracyjny potencjal obiektu wykopanego
z ziemi w parku — zniszczonej ksigzki z ilustracjami przywolujacymi watki
ze znanych filméw fabularnych.

1.
Jak pisa¢ o watkach konceptualnych w polskiej sztuce wspdlczesnej? Jak
wyodrebnié je z caloksztaltu praktyk artystycznych charakteryzowanych

6 W znaczeniu pochodnym wigzatbym jg réwniez z aktami komunikacji werbalnej (formutami
wywiadu, wykfadu itp.).
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we wspolczesnej refleksji teoretycznej w kategoriach nominalizmu?’
Nominalizm artystyczny, jak dowodzi Peter Osborne, okresla specyficzny
etap w rozwoju sztuki nowoczesnej, gdy dominowata tendencja do negowania
przestarzalych aspektéw zastanego pola sztuki i afirmacja nowych?®. Jednym
z pierwszych jego przejawéw byt ready-made Marcela Duchampa, codzienny
przedmiot okreslony mianem ,sztuki” na mocy decyzji artysty. Nominali-
styczna operacja zastosowania nazwy ,sztuka” do codziennych przedmiotéw
pozwolita Duchampowi ujaé w nawias wezesniejsze rozumienie tego pojecia
i porzuci¢ rzemiosto malarskie czy malarstwo w ogéle.

Podobne rozpoznanie impulsu negacji, przenikajacego dokonujace sie
z rosngcg szybkoscig zmiany w sztuce XX-wiecznej, pojawilo sie w reflek-
sji teoretykdw sztuki konceptualnej w Polsce. Zmiany te kumulowaly sie
w sztuce lat 60., motywujac Wiestawa Borowskiego do postawienia diagnozy
o0 postepujacej ,eliminacji sztuki w sztuce”, w tekscie opublikowanym pod
tym samym tytulem w 1967 roku. Ujecie Borowskiego, eksponujace owg
zmiane jako$ciowa, pokrewne jest Duchampowskiemu ,porzucaniu”. Po-
dobnie Jerzy Ludwinski, rozwijajagc w nieco innym kierunku wykreslong przez
Borowskiego logike , eliminacji sztuki w sztuce”, proponowal wizje , sztuki bez
granic’, wynikajgcg z utraty przez dzielo rozpoznawalnych parametréw prze-
strzennych i czasowych. Dzielo sztuki, ktérego widzialny substrat redukuje
sie —jako ,fakt artystyczny” — do opisu okre$lonego dzialania i/lub jego doku-
mentacji — odsytaé ma, wedlug Ludwinskiego, do dziedziny proceséw myslo-
wych niewyobrazalnych i zasadniczo nierekonstruowalnych®. Konfrontacja
z tym, co niemozliwe do wyobrazenia i wizualizacji, byla tozsama, w optyce
Borowskiego i Ludwinskiego, z rozpoznaniem nowego sensu pojecia sztuki.

Idea sztuki gloszona przez Wiestawa Borowskiego i Jerzego Ludwirnskiego
wchodzi w intensywny rezonans z pogladami Theodora Adorna. Sytuowa-
nie przez Adorna, a za nim przez Osborne’a, pojedynczych, coraz bardziej

7 Zjawiska artystyczne z kregu polskiej sztuki awangardowej komentowat w kategoriach nomi-
nalizmu tukasz Ronduda w ksigzce Sztuka polska lat 70. Awangarda, Polski Western i Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Jelenia Gora—Warszawa 2009.

8 P. Osborne Anywhere or Not At All. Philosophy of Contemporary Art, Verso, London—New York
2013,8.77inN.

9 W. Borowski Eliminacja sztuki w sztuce, w: Program Galerii Foksal PSP, Galeria Foksal PSP, War-
szawa 1967.

10 Por.). Ludwinski Sztuka w epoce postartystycznej, ,Odra” 1971 nr 4. Przedruk: ). Ludwinski Sztuka
wepoce postartystycznejiinne teksty, red. |. Koztowski, Akademia Sztuk Pigknych, Poznan 2009.
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zindywidualizowanych dziel w relacji z uniwersalnoscig sztuki, przeklada sie
na sformulowang przez Borowskiego koncepcje twdrczoscei jako nieustan-
nej ,gry z granicami sztuki”. Innymi stowy, wlasciwym kontekstem praktyk
nominalistycznych bylo dla Borowskiego i Ludwinskiego nieodmiennie po-
jecie sztuki jako mienigcej sie odcieniami znaczen przestrzeni wypelnien
semantycznych.

Przestanki tego rodzaju uzasadnialy podejmowane przez artystéw proby
wskazania czy tez wydzielenia i wyizolowania niematerialnego substratu
sztuki. Charakter tych prob okreslala zasada ekonomii srodkéw; Ludwinski
dowodzit logicznej koniecznosci praktyk, w ktérych ,sztuka moze zajmo-
wac sie niemal calg rzeczywistoscia, a rOwnoczesnie jej forma moze istnie¢
w sytuacji niemal zerowej”™. Wlodzimierz Borowski, jeden z przedstawicieli
sztuki konceptualnej w Polsce, skupial sie na znalezieniu medium, ktdre
J[w]ycisza «szumy», utatwiajac czystszy odbiér doznai”*2 Postulat maksy-
malnej neutralnosci medium, wigzacy skrotowos¢ zapisu formuly dzialania
z wykorzystaniem obiektywnych i bezosobowych form wizualizacji (sche-
mat, dokumentacja fotograficzna), gwarantowa¢ miat dostep do migotliwego
spektrum odcieni znaczeniowych sztuki.

Jednoczesnie jednak nadmierna eksploracja nominalistycznych operacji na
znaczeniu pojecia sztuki doprowadzila szybko do poczucia wyjalowienia sztu-
ki konceptualnej. Peter Osborne wydaje sie proponowacé rozwigzanie kryzysu:
sztuka moze zachowa¢ wymiar konceptualny przy jednoczesnym zwieksze-
niu rdznorodnosci uzywanych srodkéw i ukazywaniu ich materialnosci. Jako
przyklad zachowania konceptualnosci sztuki podaje on dialektyke miedzy
»miejscem”1i,nie-miejscem” (site i non-site) ustanowiong przez Roberta Smi-
thsona. Réwniez ten artysta dostrzegal na przelomie lat 60.170. nieokielznane
narastanie i zwiekszajaca sie rdznorodno$¢ form wypowiedzi artystycznej;
tendencje te uwazal za wrecz pozadana dla rozbijania utrwalonych kulturowo
schematéw myslowych i otwierania dziedziny , czystej percepcji”.

Osborne podkresla niejednorodnosé prac samego Smithsona; obejmu-
ja one réznorodne no$niki informacji, tj. rysunek, tekst, fotografia, film,

1 Pewnie jaka$ awangarda istnieje. Z Jerzym Ludwitiskim rozmawia Zygmunt Korus, ,Integracje”
1979 nr 7. Przedruk: J. Ludwinski Sztuka w epoce postartystycznej i inne teksty.

12 W. Borowski MANIfest LUStrzany, w: Artony i Manilusy Wtodzimierza Borowskiego, katalog
wystawy, Galeria Biura Wystaw Artystycznych, Lublin 1966. Przedruk: Wtodzimierz Borowski.
Slady/Traces 1956-1992, red. ). Koztowski, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Za-
mek Ujazdowski, Warszawa 1998.
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przedmioty. Ich strukture uznaje za emblematyczng dla zasadniczo trans-
kategorialnego — wychodzacego poza ograniczenia medialne — wymiaru
sztuki wspolczesnej. Smithson kojarzy! te prace ze strukturg semiozy: jako
nie-miejsca oznaczajg one okreslone miejsca — sg ich znakami. Nie-miejsce
wyposazal przy tym w charakter abstrakeji: abstrahowaé ma ono z danego
miejsca okreslone pojecia®. Zdaniem Osborne’a otwiera to rozlegle perspek-
tywy dla sztuki wspolczesnej; umozliwia wyjscie poza schemat tworczo-
$ci jako samozwrotnej operacji definiowania sensu sztuki i uprawomocnia
pojeciowe eksploracje sensu miejsca. Okreslona tymi parametrami sztuka
wspolczesna staje sie, zdaniem Osborne’a, postkonceptualna.

Dla Osborne’a wspodlczesne formy mediacji miedzy indywidualnoscia
dziela a uniwersalnoscig sztuki, mediacji okreslajacej mozliwos¢ spotecznego
odbioru sztuki, gdy jednostkowos$¢ dziela sztuki musi zosta¢ zaposredniczona
w zbiorowym charakterze jego mozliwych znaczen, s3 powiazane ze specyfika
relacji spotecznych typowych dla péznego kapitalizmu. O ile charakter tych
relacji okresla zasada serii, pojmowana jako sposdb wspolistnienia jednostki
z innymi czlonkami kolektywu, o tyle gramatyke wypowiedzi artystycznej
okresla analogiczna zasada powtarzalnosci elementéw. Osborne przytacza
projekty konceptualne o charakterze systemowym lub modularnym (On
Kawary i Romana Opalki®) jako przyktady tego rodzaju réwnoleglosci.

Mozemy w tym punkcie przeformulowaé wyjsciowe pytanie: jakiego
rodzaju formy mediacji wiaza ze sobg praktyki postkonceptualne w Polsce
po 1990 roku, w warunkach zastosowania zasad wymiany wolnorynkowej
w mocno zideologizowanym kontekscie $wiadomosci postsocjalistycznej?

Formutujac odpowiedz na nie, nalezy podkresli¢, zgodzie z rozstrzygnie-
ciami Osborne’a, transkategorialny charakter tych praktyk. Zamierzam wy-
doby¢ go, omawiajac prace trojga artystow — Cezarego Bodzianowskiego,
Joanny Rajkowskiej i Eukasza Jastrubczaka — wiazacych namyst nad miejscem
interwencji z modyfikacjg strukturalnych wlasnosci prac z okresu histo-
rycznego konceptualizmu. Formulowane w nich polemiczne nawiazania do
wybranych watkdw konceptualnej refleksji nad zawartoscig pojecia sztuki
pozwalajg, jak sie wydaje, na wydobycie ich odrebnej jakosci.

13 Na temat dialektyki site i non-site pisatem w tekscie Zwir w miejsce podmiotu. O wczesnych
pracach Roberta Smithsona, ,Er(r)go” 2002 nr 5, s. 72-73; https://journals.us.edu.pl/index.php/
ERRGO/article/view/2132 (20.09.2021).

14 Prace tych artystow sg podporzadkowane formutom przewidujgcym wykonywanie powta-
rzalnych dziatan i/lub konstruowanie prac z powtarzalnych jednostek — modutéw.
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2.

Transkategorialno$¢ prac Bodzianowskiego i Rajkowskiej wigzatbym z decy-
zja 0 odmowie postuszeristwa normie odkrywania nowych aspektéw sztuki,
normie zakladanej przez artystow z okresu historycznego konceptualizmu.
Stosowane przez mlodszych artystéw postkonceptualne media — konstela-
¢je elementdw tekstowych, wizualnych i przedmiotowych — nie pelnia juz
funkcji uwiarygodniania procesu tworczego. Przekazujg one sens dzialania,
ktdre nie musi by¢ wspolbiezne z procesem sztuki i zorientowane na od-
stanianie jego aspektéw. Bodzianowski i Rajkowska uniewazniajg wymog
faktycznosci sztuki konceptualnej i chetnie postuguja sie fikcja w celu wy-
eksponowania wlasciwosci okreslonego kontekstu spotecznego. Bodzia-
nowski eksploatuje wlasciwg medium fotograficznemu latwos¢ kreowania
iluzji optycznej; Rajkowska wiaze reguly inicjowanych przez siebie dzia-
tan kolektywnych z podtrzymywaniem zbiorowo przezywanego ztudzenia.
Decyzje te pociagaja za soba neutralizacje konceptualnej zasady ekonomii
srodkéw; eksploracja pojeciowa kontekstu dzialania nie musi pociagaé za
sobg redukowania fizycznych parametréw komunikatu artystycznego do
granic niematerialnosci.

Eksploracja ta nie musi by¢ juz wyposazona w znamiona antycypacji od-
krywanego znaczenia; komentarze werbalne Bodzianowskiego do fotografii
dokumentujacych wykonane przez niego dzialania sa najczesciej formuto-
wane w trybie ex-post. Dotyczy to np. opisu akcji Nattahnam, zrealizowanej
w ramach wiekszego projektu przez Galerie Manhattan w £odzi (1996), pro-
ponujacej rodzaj odwrocenia struktury wystapienia publicznego:

Ztozylem wizyte w mieszkaniu rodziny, ktéra mieszkata nad galerig.
Wszedlem do domu i zostalem. Trwalo to okolo 16 godzin. Staratem sie
wtopi¢ w charakter i rytm zycia rodziny. Byly wiec wspélne posilki, jak
réwniez ogladanie telewizji. Napisalem tez list do kolegi za granica.”

Sens takiego dzialania, rekonstruowanego w czasie przesztym dokona-
nym, pozostaje w realizacjach Bodzianowskiego z reguly ukryty; dotyczy
to rdwniez tych jego dzialan, ktore ewokuja kontekst sztuki. Opis akeji Hej
Bo (1997) zdaje sie przywolywac i przedrzezniaé zarazem aspekt otwartosci
dziela na zewnetrzng rzeczywistos¢, podkreslany w pismach teoretykéw

15 C. Bodzianowski opis akeji Nattahnam, w: Cezary Bodzianowski, Fundacja Galerii Foksal, War-
szawa 2003, s. 167.
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konceptualizmu: ,Polecialem samolotem nad Toruniem, zakreslajac ob-
szar dzialan sztuki. A potem poszedlem do planetarium w Toruniu i stalem
w holu tuz przy wejéciu z siatka meteorytdw, kamieni nerkowych i porannych
bamboszy™.

W akeji tej przywolanie kontekstu sztuki nie prowadzi do objawienia — nie
wywoluje u odbiorcy zadziwienia i nie oferuje jemu/jej nowego znaczenia
sztuki. Podobny sceptycyzm dotyczy procedur systemowych, wynalezionych
i czesto stosowanych przez artystow z okresu historycznego konceptualizmu.
Dzialania systemowe Bodzianowskiego, wigzgac ze sobg aspekt humorystycz-
ny, majg rdwniez charakter gry z konwencja. Na przyklad akcja opatrzona
tytutem Dynastia (1999), zrealizowana w przestrzeni publicznej, przywolujac
procesualny aspekt dzieta konceptualnego, byta rodzajem parodii tego rodza-
juprocedury: ,Przyjezdzajace na przystanek taksowki zabieraly grupki ocze-
kujacych w thumie ludzi. Za kazdym przystankiem auta wyjmowatem z duzej
czarnej torby mniejszg i jeszcze mniejsza, az do malenkiej portmonetki. Jak
gdybym odliczal czas pozostaly do kotica $wiata™".

W tworczosci Joanny Rajkowskiej takze manifestuje sie rodzaj zdystan-
sowania wobec formuly dziatania o charakterze performansu, zadaniowego”
(task perfomance). W dwuczesciowym projekcie Artysta do wynajecia (2003),
realizowanym w Berlinie i w Eodzi, Rajkowska przyjmowala zlecenia wy-
konania okreslonych czynnosci od oséb, ktdre odpowiedzialy na oglosze-
nie. Jak sama wyja$nia, tego rodzaju,,[m]oment zawieszenia pewnych praw,
préba sprowokowania ludzi do zachowan, ktore sami moga wymysli¢, tworzy
sytuacje pewnej gry”®. Artystka informuje nas o stopniowym wygaszaniu
intencji stanowienia znaczen; w projektach realizowanych od poczatku lat
dwutysiecznych staje sie ona stopniowo jedng ze stron w uruchamianych
przez nig relacjach spotecznych.

Relacje te majg z zalozenia przyjmowaé charakter bezposredni i sponta-
niczny; w ramach projektu Dziennik snéw (2001) przypadkowe osoby podej-
mowaly wysilek zasniecia w przestrzeni galerii wsrdd biatych kolder utozo-
nych na podtodze. Fizyczna wspoélobecnosé oséb byla kontrapunktem dla
ulotnej tkaniny marzen sennych, z koniecznosci zindywidualizowanych, na-
stepnie udostepnianych innym — spisywanych przez kazdego uczestnika po

16 C.Bodzianowski opis akcji Hej Bo, w: tamze, s. 169.
17 C.Bodzianowski opis akcji Dynastia, w: tamze, s. 167.

18 Wzlot z kulg u nogi. Rozmowa Kai Pawetek z Joanng Rajkowskg, ,Obieg" 2010 nr1/2 (81/82), s. 59.
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przebudzeniu. Wysilek koncentracji na nieuchwytnej substancji sennego fan-
tazmatu — dazenie do jego rekonstrukcji — byt w tym projekcie podejmowany
przy jednoczesnym poniechaniu rygoryzmu konceptualnego performansu.

Tendencja do ostabiania rygoryzmu regut dzialania i utrzymywania ich
na granicy okreslonosci znamionuje réwniez projekty Bodzianowskiego.
W jednym z nielicznych dzialan artysty o charakterze kolektywnym, zaty-
tutowanym Lishoa (1997), wystawil on na prébe formule interwencji spod
znaku krytyki instytucjonalne;:

Zaproponowalem pracownikom galerii péltoragodzinng przerwe w pra-
cy. Wylaczytem wiec z kontaktu komputer, odlaczytem stuchawki tele-
fonéw i pozamykalem wszystkie drzwi galerii. Siedzieli$my, najpierw
weseli, potem zaczela sie nuda. Umownos¢ umowy stala sie meczaca.”

Konstatowane przez artyste fiasko formuly dzialania zdaje sie wykpiwa¢
w przytoczonym opisie swoisty patos postepowania typowego dla histo-
rycznego konceptualizmu. Otwarto$¢ semantyczna projektéw Bodzianow-
skiego i Rajkowskiej jest wpisana w ogdlniejszy zamyst uprawiania sztuki
o charakterze nieinwazyjnym, sztuki w sposéb rozmyslny , stabej”, holdujacej
formule zreformowanego krytycyzmu. Sztuki, ktdra bedzie znamionowaé
tylko wzgledna skutecznos¢, pojmowana w kategoriach nieznacznej choéby
modyfikacji zastanego kontekstu relacji spotecznych.

Komentujac zalozenia pracy Dotleniacz (2007), otwartej na spontaniczng
partycypacje uzytkownikéw przestrzeni publicznej w centrum Warszawy,
Rajkowska uznaje, ze nie ma sensu,, [f|orsowanie jednego twardego sposobu
myslenia o tym, czym jest taki projekt i jak ma dzialaé¢"?. Deklaruje wrecz,
ze sytuacje spoleczne ksztaltujace sie w ramach tej pracy ,nie potrzebuja
projektu, aby sie wydarzy¢”. Stwierdzenia te ozywiaja typowo konceptualny
watek wymazania postaci artysty: ,W tych nowych projektach juz mnie nie
ma, w zwigzku z czym trace kontrole nad wszystkim. Dotleniacz bedg tworzy¢
wszyscy, ja tylko przygotowuje pole”?. Konstatacja, ze ,to inni ustalajg zasady
gry”, przywoluje sposéb myslenia Wlodzimierza Borowskiego z poczatku

19 C.Bodzianowski opis akcji Lisboa, w: Cezary Bodzianowski, s. 169.
20 Wazlotzkulg u nogi, s. 56.
21 Tamze,s.59.

22 Tamze.
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lat 0., kiedy pojmowal on artyste w kategoriach ,pola gry” przypisujacego
odbiorcom zadanie tworzenia regul dziatania®.

Faworyzujac w swoich projektach zrealizowanych w przestrzeni publicz-
nej ,moment poddania sie i wylaczenia, rezygnacji z kontroli"*, Rajkowska
przypisuje zardwno artyscie, jak i odbiorcy postawe biernosciipodatnosci na
podjecie dzialania; przywoluje tym samym wypracowang w obszarze prak-
tyk teatralnych koncepcje performera. Decyzja ta jest zgodna z modyfikacja
struktury przeniesienia przeprowadzong na przetomie lat 60.170. na gruncie
konceptualnego performansu, podwazajgcg status artysty jako podmiotu
wiedzy i zrédla znaczer?®. Dla Rajkowskiej , istotniejsze jest [ ... ] czyste bycie.
Czy raczej proba znalezienia jakiej$ rownowagi w miotaniu sie miedzy by-
ciem a dzialaniem, oparta na umiejetnosci obserwacji momentéw biernosci,
niemocy i poddania sie”?.

Podobny rodzaj wyrzekania sie kontroli nad przebiegiem zdarzen dotyczy
niektdrych prac Bodzianowskiego. Na przyklad w akeji zatytulowanej W.E.
(2001) artysta dostosowal swoje zachowanie do mechaniki ¢wiczen gimna-
stycznych wykonywanych przez uczniéw szkoly polozonej w poblizu Galerii
Foksal. Jak opisal to zdarzenie: ,W zastepstwie chorej nauczycielki... a moze
jako staz poprowadzilem lekcje W.F.-u. Uczniowie spolegliwie i sumiennie
wykonywali wszystkie moje polecenia. Byly przysiady, wyrzuty rak i pod-
skoki”?. W rzeczywistosci Bodzianowski tylko na poczatku lekeji stymulowat
poleceniami przebieg zdarzen, wtapiajac swoje zachowanie, w miare uptywu
czasu, w samoczynnie rozwijajacy sie uktad choreograficzny. Ow motyw
wtapiania sie postaci artysty w otoczenie przywoluje na mysl dzialania sys-
temowe amerykanskiego konceptualisty Douglasa Hueblera.

Znamionujacy prace Bodzianowskiego i Rajkowskiej rodzaj wyczulenia
na przebieg zdarzen wymaga od artysty, jak mowi ona, ,bycia swego rodzaju
odbiornikiem, sejsmografem, bez uprzedzen, bez tego juz skonstruowanego

23 Por.W. Borowski Pole gry — GALERIAWSPOLCZESNA, w: Wtodzimierz Borowski, katalog wystawy,
Galeria Wspotczesna, Warszawa 1972.

24 Rzeczywistos¢ milionpostaciowa. Joanna Rajkowska w rozmowie z Magdg Raczyriskg, ,Obieg”
2010 nr1/2 (81/82), s. 74.

25 Zob. P. Polit Performance/Transference. Metoda Jerzego Grotowskiego wobec sztuki ciata, w: Per-
former, red. M. Kulesza, ). Suchan, H. Wroblewska, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2009.

26 Rzeczywistosc¢ milionpostaciowa, s. 71.

27 C.Bodzianowski opis akcji W.F., w: Cezary Bodzianowski, s. 169.
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instrumentu badawczego”?. Wspdtudzial artysty w procesach rzeczywistosci,
przy zachowaniu czysto receptywnej i bezzatozeniowej postawy wobec niej,
przyczynia sie do powstania nowej jej postaci. W pracach Bodzianowskiego
zmiana taka jest zaposredniczona fotograficznie; np. w akcji Bruderszaft (1997),
zrealizowanej na przejsciu dla pieszych przy ul. Marszalkowskiej w Warsza-
wie, dzialanie artysty ograniczalo sie do czujnego wyczekiwania na sytuacje
sprzyjajaca wykonaniu odpowiedniego zdjecia. Jak opisuje to zdarzenie:

Ludzie zatrzymujacy sie na skrzyzowaniu ulic na $wiatlach przypomi-
naja dwie miniarmie szykujace sie do walki lub grupowy portret przy-
padkowych ludzi. Przyjmujac relaksows i turystyczng poze, czekalem
na moment, zeby tlum byl wystarczajaco duzy do zrobienia zatloczonej
rodzinnej fotografii.?

Efekt ustalenia sie w ramach tej akeji sytuacji wiezi spotecznej miedzy przy-
padkowymi osobami koresponduje z formulg dzialania Rajkowskiej, ktore
ma polegac na ,uwalnianiu relacji miedzy ludzmi”. Punktem wyjscia reali-
zowanych przez nig projektow jest tworzenie warunkéw dla samoczynnego
niemal ustalenia sie konstelacji oséb. W wypadku Dziennika snow artystka
ograniczyla sie do udostepnienia uczestnikom projektu przestrzeni wysta-
wowej na zaspokajanie fizjologicznej potrzeby snu; punktem wyjscia procesu
zainicjowanego w ramach projektu Dotleniacz byto utworzenie miejsca rekre-
acji — miejsca oddychania — niewielkiego jeziorka pokrytego liliami wodnymi
z wmontowanymi pod powierzchnia wody urzadzeniami wydzielajacymi
ozon. Rajkowska ttumaczy sens wspdlnoty ksztaltujacej sie w nastepstwie
interakcji uzytkownikéw tej przestrzeni:

Dotleniacz ma za zadanie wytworzy¢ osobng grawitacje, ktora przyciagnie
atomy majace zupelnie inne trajektorie, czyli ludzi niemajacych zadnych
wspolnych intereséw, podazajacych réznymi sciezkami, posiadajacych roz-
ne wizje $wiata. Tylko po to, zeby uswiadomic im, ze to miejsce jest dlanich,
ze wspdlnota oparta na przypadkowej obecnoéci jest mozliwa. Ze atomy
niekoniecznie muszg mie¢ te samg grawitacje, zeby koegzystowac.®

28 Rzeczywistos¢ milionpostaciowa, s. 71.
29 C.Bodzianowski opis akcji Bruderszaft, w: Cezary Bodzianowski, s. 171.

30 Wzlotzkulg u nogi, s. 59-60.
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Projekty artystyczne Bodzianowskiego i Rajkowskiej antycypuja wtedy sens
wspdlnoty ksztaltujacej sie bez przekazu narzuconego odgoérnie; wigzg ze
sobg efekty znaczeniowe pojawiajace sie w nieprzewidziany sposob, w trakcie
okreslonego wyjsciowymi zalozeniami procesu spolecznego i niezaleznie od
utrwalonej historycznie symboliki miejsca. Rajkowska twierdzi, ze ,znaczenie
projektu tworza przede wszystkim te wydarzenia wokoél. A nie intencje wyra-
zone na poczatku”. Stad bierze sie efekt banalnosci projektow inicjowanych
przez Bodzianowskiego i Rajkowska; podejmowane w nich dziatania artystow
moga frustrowac oczekiwania odbiorcéw — nie oferujg im spodziewanej nad-
wyzki znaczenia wykraczajacej poza dostownosé wyjsciowych przestanek.
Ponadto prace te zastepujg filozoficzny wymiar docierania do sensu sztuki
rzeczowoscig opisu socjologicznego.

Dla obojga artystow miejscem dzialania, méwigc najogdlniej, jest prze-
strzen kapitalistycznego metropolis, w ktdrym relacje miedzyludzkie ksztal-
towane sg zgodnie z zasadg ekwiwalencji wymiany ekonomicznej. Manife-
stujaca sie w pracach Rajkowskiej, mniej zas w pracach Bodzianowskiego,
antycypacja nowego sensu wspolnotowosci wigze ze sobg proby ujawnienia
spolecznego wymiaru takiej przestrzeni — wyeksponowania go jako miejsca
obecnosci fizycznej i kontaktu werbalnego, wspdlnego jej uzytkowania. Dla
Rajkowskiej nawigzanie do miejsca moze réwniez wigza¢ ze sobg skomen-
towanie go jako przestrzeni konfliktu ideologicznego — $cierania sie opcji
politycznych motywowanych okreslonymi zaszto$ciami historycznymi.

Elementem spajajacych relacje spoleczne w takiej przestrzeni jest w Do-
tleniaczu kolektywnie konstruowana iluzja wlasciwosci leczniczych ozonu
emitowanego przez jeziorko. Chetnie odwiedzana przez okolicznych miesz-
karicow przestrzen wokoét jeziorka miata by¢, zgodnie z koncepcjg artystki,
miejscem produkowania na zasadzie ujecia fotograficznego ,wizji, troche na
zasadzie fatamorgany, w ktorej ich racje przestajg mie¢ racje bytu, w ktdrej
momenty, kiedy sie myla i blagdzg, przestang by¢ istotne, w ktérej konflikto-
genne pozycje przestang dziata¢”2 Lekko$¢ i ulotnosé tej wizji sa podkreslane
przez,niematerialne” kwalifikacje substancji wykorzystanej przez Rajkowska
(kolejny przywolany przez nig watek historycznego konceptualizmu).

Inscenizowana przez Rajkowska niezwyklos¢ sytuacji badz urzekajacy
charakter sugerowanej przez nig wizji majg anulowaé nawykowg struk-
ture skojarzen u odbiorcéw i wzmagaé ich podatno$é na wchodzenie

31 Rzeczywistosc¢ milionpostaciowa, s. 80.

32 Tamze,s. 74.
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w niezafalszowane relacje z innymi podmiotami. Artystka tlumaczy, ze
poddawani oddzialywaniu wizji ,ludzie przez moment sg inaczej. A potem
wracajg do swoich zaje¢. MySle, ze zostaje im taki powidok. To musi dziata¢
podprogowo”®. Troche inaczej niz u Bodzianowskiego, ktéry kreujac w swych
akcjach momenty niezwyklosci, nie oferuje odbiorcom mozliwosci oczysz-
czenia psychicznego — potwierdza zaledwie kondycje atomizacji spotecznej,
wzajemnej separacji indywiduow.

W praktykach Bodzianowskiego i Rajkowskiej przestrzen performansu wy-
daje sie dziedzing opisanej przez Osborne’a transkategorialnej fuzji mediow.
Oboje wydajg sie kwestionowa¢ w swoich pracach konceptualne rozréznienie
projektu dzialania i jego wykonania oraz motywujaca je zasade ekonomii
srodkow. Metody, ktorymi sie postuguja, nader czesto dopuszczajg charakte-
rystyczne przemieszczenie czasowe: wykonanie dziatania nieraz wyprzedza
w ich pracach jego projekt. Ponadto opisy dzialan zrealizowanych przez Bo-
dzianowskiego, pozbawione bezosobowej precyzji typowej dla tekstow wig-
czanych do prac wezesnych konceptualistow, kojarzg sie z dziedzing literatury.

Przyjmowane przez Bodzianowskiego i Rajkowska reguly dzialania sa
tworzone w konfrontacji z nieprzewidywalna materig kontekstu. Przy tym nie
tyle interesuje ich odkrywanie prawdy miejsca — pojeciowe abstrahowanie
jego znaczen, jak w nie-miejscach Smithsona — ile jego modyfikowanie. Ten
wiasnie aspekt decyduje o performatywnym i prospolecznym zarazem aspek-
cie konstruowanych przez nich form mediacji miedzy indywidualnoscig dziel
apozadang przez AdornaiOsborne’a, kolektywng potencjalno$cig znaczen”
Owe formy i czeste odwolania do tradycji konceptualnej zdaja sie sytuowaé
ich prace w relacji z uniwersalnoscia sztuki.

3.

Tworczos¢ bukasza Jastrubczaka, ktory pojawil sie na polskiej scenie arty-
stycznej ponad dekade pdzniej niz Cezary Bodzianowski i Joanna Rajkow-
ska, wydaje sie przenosi¢ praktyki postkonceptualne na ogélniejszy poziom
refleksji nad wspdtczesng kondycjg sztuki i mozliwoscig jej oddzialywania
spolecznego. Niektére projekty zrealizowane przez niego w przestrzeni pu-
blicznej s wyposazone w znamiona testu okreslajacego poziom spolecznej
akceptacji i zrozumienia dzialan artystycznych. Interwencje te majg cha-
rakter dyskretny, by nie powiedzie¢ ,laboratoryjny”; konfrontujg odbiorcéw

33 Tamze.
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z niecodziennymi sytuacjami, aranzowanymi niekiedy — podobnie jak inter-
wencje Bodzianowskiego — na granicy dostrzegalnosci. W dzialaniach tych
odzywa problematyka stricte artystyczna, oferowana odbiorcom jako rodzaj
archiwum wypracowanych wezesniej form, konwencjii metod postepowania.
Metoda Jastrubczaka polega na kojarzeniu zastanej przez niego sytuacji
z fragmentarycznymi narracjami czerpigcymi pozywke z tradycji artystycznej
lub popkulturowej. Doswiadczenia te udostepnia on w postaci rejestracji
fotograficznych lub filmowych podejmowanych przez niego dzialan, ze-
stawionych niekiedy z autorskimi komentarzami. Wyjsciowsg przestanka
stosowanych przez tego artyste nalozen fikcji i rzeczywistosci wydaje sie
watpliwos¢ dotyczaca natury percepcji. Artysta zastanawia sie, w jakim stop-
niu do$wiadczenia miejsc sa przefiltrowane albo zaprogramowane przez
utrwalone w swiadomosci odbiorcéw klisze kulturowe; uznaje, ze:

te Swiaty sie przenikajg. Czesto zastanawiam sie nad tym, jak patrzymy
narzeczywistos¢ — co jestjej gtownym elementem sktadowym, co mysli-
my o tym, na co patrzymy. Czy patrzac na otaczajacy nas swiat, myslimy
o nim jako o konkretnych budynkach i relacjach ksztaltu, czy kwestie
zapozyczone z kultury wizualnej maja wplyw na to, jak postrzegamy
otaczajgcg nas rzeczywisto$¢?*

Wizualizujac narracje zaczerpniete z tradycji, Jastrubczak prowadzi do ich
swoistego udoslownienia, materializacji. Artysta podkresla atrapowoscé kon-
struowanych przez siebie obiektdw, prowizorycznos¢ aranzacji przestrzen-
nych; sg one czestokro¢ budowane na potrzeby dokumentacji fotograficznej
lub filmowej. Na przyklad wygiety odcinek stalowego preta, stanowiacy sub-
strat pracy Ruch # 4 (2011), bedacy wizualizacjg trasy, jaka pokonal bohater
filmu Alfreda Hitchcocka Vertigo, poruszajac sie ulicami San Francisco, znany
jest tylko z fotografii — zostal on pozostawiony przez artyste na pustyni pod-
czas jego podrozy po potudniowo-zachodniej czesci Stanéw Zjednoczonych.
To samo dotyczy rzezby Ruch # 2 (2011), ztozonej z dwich trapezoidalnych
form wykonanych z odcinkéw stalowego preta. Obiekt ten byt modelem ru-
chéw ubranej na czarno postaci oraz czarnego samochodu, spotykajgcych sie
w regularnych odstepach czasu — podczas akcji zaaranzowanej przez artyste

34 M. Grabowska Mnie kreci ta opcja kowbojska. Rozmowa z tukaszem Jastrubczakiem, ,Sztukapu-
bliczna.pl”, https://sztukapubliczna.pl/pl/mnie-kreci-ta-opcja-kowbojska-lukasz-jastrubczak/
czytaj/15 (20.09.2021).
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iutrwalonej kamerg wideo — najednej z ulic Nowego Jorku. Obie wymienione
rzezby cechuje prostota i ekonomia $rodkéw typowa dla sztuki minimali-
stycznej; artysta uznal, ze fascynuje go ,umieszczanie mnostwa referencji
i materiatu kulturowego w bardzo prostym, minimalistycznym, tajemniczym
przedmiocie czy dzialaniu, ktére czesto majg swoja wewnetrzng prostg logike
funkcjonowania™.

Prace Jastrubczaka, podobnie jak realizacje Bodzianowskiego i Rajkow-
skiej, podporzadkowane sg skladni typowej dla sztuki konceptualnej. Nar-
racje popkulturowe lub artystyczne bywaja w nich wykorzystywane jako
partytury dzialan lub instrukeje stuzace do konstruowania obiektéw. Dotyczy
to wielu innych prac Jastrubczaka, np. sformulowanie wyjete z tekstu Minus
Twelve (1968) Roberta Smithsona zostalo przez Jastrubczaka uzyte jako rodzaj
instrukeji do wykonania dioramy Hollow Blocks in a Windowless Room (2015).
Nawigzan do Smithsona znajdziemy w jego twdrczosci znacznie wiecej: Wal-
king on Spiral Jetty (2015) to nagranie dzwiekowe wykonane podczas prze-
mieszczania sie Jastrubczaka — dosrodkowego, a nastepnie od$rodkowego
- po slynnej pracy plenerowej zrealizowanej przez amerykanskiego artyste
w stanie Utah, opublikowane nastepnie na plycie winylowej. Z kolei zasada
postepowania Vita Acconciego w zrealizowanej przez niego na ulicach No-
wego Jorku akeji Blinks (1969) wydaje sie przekladaé na partyture dzialania
Jastrubczaka utrwalone w serii slajdéw opatrzonej tytutem Sleepwalk (2008).

Artysta wlgcza wlasng postac do kreowanych przez siebie projekeji arty-
stycznych i popkulturowych fikcji. Nadaje jej charakter widmowy; jako ,duch
artysty konceptualnego” pojawia sie w rejestracjach rdznego rodzaju akeji
opartych na partyturach utrwalonych kulturowo. W krétkim filmie Perspekty-
wa porazki (2013) Jastrubczak dokonuje podwojnego uémiercenia odgrywanej
przez siebie postaci artysty w otoczeniu architektury kojarzonej z tradycja
sztuki renesansowej — ko$ciola San Miniato al Monte oraz Palazzo Vecchio
we Florencji. Ukazane w filmie egzekucje maja wymiar symboliczny; wedlug
artysty przywoluja one fiasko dwdch projektéw sztuki konceptualnej — re-
nesansowego, opierajacego sie na ugruntowanych naukowo zasadach per-
spektywy, i XX-wiecznego, zmierzajacego do testowania i poszerzania granic
sztuki przez badanie relacji struktur obrazowych i jezykowych®*. Obojetnymi

35 Tamze.

36 Por. SPOJRZENIA 2013: Duch umart, a oni nic! Rozmowa z tukaszem Jastrubczakiem, ,Szum” 16.09.2013,
https://magazynszum.pl/spojrzenia-2013-duch-umarl-a-oni-nic-rozmowa-z-lukaszem-
jastrubczakiem/ (20.09.2021).
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$wiadkami tytulowej porazki artysty sg anonimowe osoby z przetaczajace-
go sie ulicami Florencji ttumu wspdlczesnych konsumentéw kultury. Praca
komplementarng wobec Perspektywy porazki jest czarno-biala fotografia Ja-
strubczaka opatrzona tytutem Duch (2012), ukazujgca biatg widmowg postaé
stojacg na poczatku spirali Smithsona, pograzonej w momencie fotografo-
wania niemal w calosci w wodzie Jeziora Stonego.

Uosabiana przez Smithsona sztuka ziemi — land art — wsp6tbrzmi z arche-
ologicznym wymiarem tworczosci Jastrubczaka, eskplorujgcego uwarstwie-
nia osadéw powojennej kultury wizualnej i dokonujgcego ich znaczacych
przemieszczen. Artysta okresla ten nurt jako:

[...] zmaganie sie z materig geologiczng i traktowanie jej jako czesci
skltadowych jezyka. Film amerykanski deponuje w naszej $wiadomosci
ogromny bagaz tresci, mase informacji. Gdy jeste$ fizycznie w Ameryce
[...] i widzisz ten caly krajobraz jako scenografie, i widzisz jaki$ scena-
riusz — ta tre$¢ sie materializuje. Czy nie ma lepszej figury splatajacej
materie z ideg?*

Rodzajem dialogu z tradycja sztuki ziemi, przywolujacego mnogosé¢ watkdw
powojennej sztuki amerykanskiej i kina, jest ksigzka Miraz, ktorej zawarto$¢
powstala w procesie $cistej wspolpracy Jastrubczaka i Sebastiana Cichockie-
go, kuratora i krytyka sztuki wspodlczesnej. Projekt ten zostal zrealizowany
zgodnie ze znang z tradycji konceptualnej strukturg pracy o charakterze syste-
mowym; jego zawarto$¢ — zgodnie z opisem umieszczonym na przedostatniej
stronie — okresla formula:

»pojedynku” na obraz i tekst. Fotografie Jastrubczaka powstaly podczas
podrézy artysty po Stanach Zjednoczonych, tekstowe odpowiedzi Ci-
chockiego (traktowane jako ,kuratorskie wskazdwki i referencje”) pisa-
ne byly w Polsce, m.in. w oparciu o wczesne eseje Roberta Smithsona.
W odpowiedzi na zdjecie wystane e-mailem powstawal tekst bedacy
wskazdwka do wykonania kolejnego zdjecia itd. Autorzy mieli dwadzie-
Scia cztery godziny na odpowiedz.*®

Zgodnie z ta formulg prace Jastrubczaka sg w ksigzce reprodukowane bez ty-
tuléw i autorskiego komentarza; te zastgpily fragmenty tekstu o charakterze
literackim przesytane artyscie przez Cichockiego (tytuly i opisy wybranych

37 M. Grabowska Mnie kreci ta opcja kowbojska.

38 S. Cichocki, t. Jastrubczak Miraz, Bunkier Sztuki, Krakdw 2012, s. 119.
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prac zamieszczono na skrzydelku ksigzki). W skojarzonych z obrazami mi-
kronarracjach literackich postaé artysty-ducha podlega multiplikacji; rola
ta zostaje rozpisana na szereg postaci pozostajacych w relacjach z gtéwna po-
stacig fikcyjnego artysty konceptualnego i autora,,prac ziemnych” Jana G. Lee,
niedwuznacznie przywolujaca rzeczywistych artystéw: Roberta Smithsona
oraz — w sposob bardziej zakamuflowany — Basa Jana Adera. Lee (z wy-
ksztalcenia le$nik) jest mieszkaticem fikcyjnej miejscowosci Lafayette Hills
w Kalifornii (zalozonej zgodnie z utopijng formulg przez jego pradziadka),
w ktdrej realizuje wiele prac kojarzacych sie z zalozeniami sztuki konceptual-
nej, minimalistycznej i sztuki ziemi. Autorami prac tego rodzaju, lub ich kon-
cepcji, sg rowniez inne postacie — Anna, powigzana prawdopodobnie z Janem
relacja romansows, oraz Mia — tajemnicza dziewczyna tracaca stopniowo
wzrok w trakcie podrdzy odbywanej zgodnie z rysunkiem spirali wykreslonej
w arbitralny sposéb na mapie Standéw Zjednoczonych. Bohaterowie ksiazki
funkcjonuja zgodnie z zalozonymi przez siebie formutami, niekiedy zostaja
wlaczeni w procedury postepowania przyjmowane przez inne osoby.

Fragmenty tekstowe Cichockiego nie objasniajg prac Jastrubczaka; nakla-
dajg sie niejako na obrazy, tworzac wraz z nimi rodzaje map stymulujacych
odbiorcéw, by odbywali wyobrazeniowe podréze do miejsc odwiedzanych
przez tego drugiego. Nie skladajg sie one w spdjng catosé, majg funkcjono-
wad tylko w powigzaniu z fotografiami, nadajac ksigzce strukture otwartg
i prowokujac odbiorce do dokonywania jej semantycznych wypelnien. Frag-
menty rdznig sie miedzy sobg stosowanymi w nich metodami konstruowania
tekstu; jedne maja charakter opisowy, inne sg utrzymane w konwencji wy-
wiadu, jeszcze inne przypominaja przepisy wykonania prac konceptualnych.
Szczegdlnie te ostatnie wigzg ze sobg mnogos¢ odniesien do tworczoscei rze-
czywistych artystéw, m.in. Roberta Barry'ego, Douglasa Hueblera, Roberta
Morrisa, Lawrence’a Weinera czy Sola Le Witta. Zasadniczo stanowig one
jednak wariacje na temat watkow twdrczosci i biografii Roberta Smithsona,
szczegOlnie teksty utrzymane w konwencji wywiadu, obejmujace w duzej
mierze parafrazy wypowiedzi tego artysty.

Powtarzalnos¢ przemieszczen Jastrubczaka w trakcie jego podrdzy po
Stanach Zjednoczonych i wykonywane przez niego prace stanowig punkt
odniesienia w kolejnych aktach ich interpretacji literackiej dostarczanych
przez Cichockiego. Zatozona przez obu autoréw formula antycypowania
ruchéw przeciwnika w ramach toczonego przez nich , pojedynku” prowadzi
do nadania konstruowanej przez nich strukturze charakteru ciggu przesu-
nie¢ semantycznych, w ktorym ustala sie zlozona i zasadniczo otwarta sie¢
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relacji miedzy sktadnikami wizualnymi i tekstowymi ksigzki. Obaj autorzy
postuguja sie motywami przejetymi z tradycji artystycznej niejako z drugiej
reki — wyeksploatowanymi wspomnieniami czy tez ,pomnikami” tradycji
neoawangardowej; ukladajac je w nowe konfiguracje, dgzg do wyposazenia
ich nowe znaczenia.

Swoistg antycypacja ksigzki Miraz jest praca wideo Jastrubczaka opatrzona
tytulem 2013 (2009). Oferuje ona pewng analize zawartos$ci znaczeniowej
ksigzki — rodzaju notatnika znalezionego przypadkowo w miejskim parku.
Narrator, ktorego glos jest styszany z offu, probuje ustali¢ zwigzki miedzy
informacjami zakodowanymi w trzech czesciach ksiazki: obliczeniami zano-
towanymi na jej kartach, zakreslonymi na czerwono elementami widocznymi
na wklejonych do niej fotosach filmowych oraz rysunkowymi portretami
postaci (podpisanych imionami i nazwiskami bohaterdw filméw lub graja-
cych ich role aktoréw) wystepujgcych w odnosnych filmach. Duzy stopien
zniszczenia ksigzki wykopanej z ziemi utrudnia zrozumienie przekazu; proces
jego rozszyfrowania kojarzy sie z eksploracjg archeologiczna. Rozwazania
snute przez narratora wskazuja na rok 2013 jako moment trudnego do wy-
obrazenia $wiatowego kataklizmu. Jastrubczak laczy w tej pracy konwencje
filmu sensacyjnego i katastroficznego; wyciete w portretach rysunkowych
otwory w miejscach oczu i ust (te ostatnie w ksztalcie waséw) przywoluja
atmosfere filmu grozy. Fotosy zapowiadajace momenty egzekucji bohaterow
filmowych wplatajg do konstruowanej przez Jastrubczaka narracji motyw
porazki, rozwiniety i powiazany z postacig artysty w jego pozniejszym filmie.

Dekryptaz zawartosci ksigzki znalezionej w parku nie koniczy sie pelnym
powodzeniem; réznorodnos¢ wplecionych do niej watkdéw prowadzi narra-
tora do konstatacji, zgodnie z ktérg , ksigzka jest jedynie paranoiczng fikcja”
Obsesyjny charakter zasugerowanych w niej powigzan nasuwa mu jednak
przypuszczenie, ze ,0soba, ktdra stworzyla te fikcje, moze rzeczywiscie wie-
rzy¢, ze to jest prawda”.

Miejscem postkonceptualnych interwencji Lukasza Jastrubczaka jest
kontekst tradycji powojennej kultury wizualnej — artysta nie kryje swoich
fascynacji sztukg i kinem amerykanskim, pojmowanym jako rezerwuar zu-
zytych konwencji poddanych obrébcee przez przemyst kulturalny. Jego prace,
czerpigce obficie z tych zasobdw, ewokujg watek nieobecnosci autora zna-
ny z refleksji teoretycznej kojarzonej z postmodernizmem; narracje wielu
z nich s3 zorientowane na poszukiwanie, identyfikacje i ewentualng egze-
kucje postaci artysty. Jastrubczak nie kontentuje sie jednak diagnoza $mier-
ci autora; w kolejnych pracach wydaje sie ponawiaé pytania o mozliwos¢
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uwiarygodnienia procesu tworczego — w znaczeniu zblizonym do tego, jakie
nadawali mu artysci i teoretycy sztuki konceptualnej — i o wynikajgce z tego
konsekwencje spoleczne.

et

Cezary Bodzianowski, Lukasz Jastrubczak i Joanna Rajkowska, ktorych wy-
brane prace oméwilem w niniejszym tekscie, modyfikujg utrwalony w okre-
sie historycznego konceptualizmu model dziela sztuki jako ,faktu artystycz-
nego” — dziatania lub postawy dokumentowanej w postaci okreslonej formuly
dzialania lub jego rejestracji. Ustanowiona przez konceptualistow analogia
struktur obrazowych i wizualnych motywuje trdjke mtodszych artystow do
wyznaczania parametrow dziela otwartego na wielorakie interpretacje two-
rzace sie w zmiennych kontekstach spotecznych. W pracach tych, jak u Bo-
dzianowskiego, zaburzony bywa porzadek czasowy okreslony trdjpodzialem
instrukgji dzialania, jego wykonania i dokumentacji. Dzialania te sg nieraz
opisywane ex post, wigzac ze sobg elementy fikcji, badz tez — jak w pracach
Bukasza Jastrubczaka — sg okreslone przez zastane narracje artystyczne i fil-
mowe, albo tez motywowane sg przez narracje literackie. Otwarta struktura
prac tych artystéw stymuluje odbiorcéw — przede wszystkim w pracach Raj-
kowskiej — do podejmowania dziatan kolektywnych lub zajmowania postaw
zorientowanych na zmodyfikowanie stanu $wiadomosci spolecznej. Formy
notacji konceptualnej — jezykowej albo wizualnej — stuza im, w mysl przywo-
lanej przeze mnie powyzej charakterystyki praktyk postkonceptualnych, do
abstrahowania okreslonych poje¢ z miejsca interwencji artystycznej i kon-
struowania nowych.
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Abstract

Pawel Polit

MUSEUM OF ART IN LODZ

Post-Conceptual Games with Reality: Cezary Bodzianowski, Joanna Rajkowska, and
tukasz Jastrubczak

In the conceptual art of the late 1960s and early 1970s, the linguistic sign effectively
gained independence from the image. Artistic text ceased to play a mediatory role
between the image and its designate; equipped with a reporting or projecting function
toward the registered or co-created states of affairs, the artistic text sometimes assumed
a visual dimension. The article presents the logovisual aspects of post-conceptual
practices by Cezary Bodzianowski, tukasz Jastrubczak, and Joanna Rajkowska. Their works
employ forms of conceptual notation — both linguistic and visual — to abstract certain
notions from sites of artistic intervention and to construct new ones. Their practices
focus on defining the parameters of a work open to multiple interpretations created in
changing social contexts.

Keywords

conceptual art, economy of means, dialectics of place and non-place, transcategoriality
of a medium, open work
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