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olska szkota ilustracji — fenomenlat 50.160. XX wie-

ku — stanowi intrygujaca réznorodnoscia materie
analiz', a przede wszystkim wazki punkt odniesienia
dla wspétczesnych grafikow, ktdrzy cheg i potrafig z niej
tworczo czerpad. O atrakcyjnosci 1 wartosci tego zjawi-
ska przesadzalo m.in. postrzeganie ksiazki jako nieroze-
rwalnej calosci, w ktorej warstwy tekstowa i obrazowa
pozostajg w $cistych relacjach, cho¢ rozmaitej natury.
Traktowanie utworu literackiego jako zaczynu dla wy-
obrazni, a nastepnie podazanie za wlasng wrazliwo$cig
prowadzito do powstania majstersztykow sztuki projek-
towej. Omawiane w tym tekscie opracowania graficzne
trzech antologii poezji dla dzieci, wydanych przez Wy-
twornie w latach 2007-2015, s3 w moim przekonaniu
doskonalymi przykladami takiego podejscia do tekstu,

1 A. Wincencjusz-Patyna Stacja llustracja. Polska ilustracja ksigzkowa
1950-1980. Artystyczne kreacje i realizacje, Akademia Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta i Instytut Historii Sztuki UWr, Wroctaw
2008; M. Cackowska, A. Wincencjusz-Patyna Polska Szkota Ksigzki
Obrazkowej, Nadbattyckie Centrum Kultury, Gdansk 2017.
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ktdre pozwala na autorsky interpretacje, nierzadko wykraczajacg poza tresé
utworu, oraz oryginalny przeklad intermedialny. Nawigzujac do tradycji,
staly sie te opracowania nowg jakoscia, godna poréwnywania z dokonaniami
polskiej szkoly ilustracji.

Wiersze Juliana Tuwima i Jana Brzechwy — klasyka klasyki polskiej po-
ezji dla dzieci — nalezg do najcze$ciej wydawanych, a zarazem w ogromnej
wiekszosci ilustrowanych, stanowiac nieustannie inspirujgca pozywke dla
artystéw wizualnych. Cho¢ mniej liczne, to zauwazalne byly takze edycje
utworéw Ludwika Jerzego Kerna. Inteligentny humor wysokiej préby, ab-
surd, wielowymiarowos¢, dynamika i barwno$¢ swiatéw przedstawionych
w wierszach pidra omawianej trojki poetéw (Tuwima i Brzechwy od lat 30.,
a Kerna od lat 50. ubieglego wieku) zaptadnialy wyobraznie wielu znamie-
nitych artystéw plastykow?, wérdd nich naturalnie rdwniez przedstawicieli
polskiej szkoly ilustracji.

Poeci z minionego stulecia, mnogos¢ zrealizowanych opracowan graficz-
nych — wydawac by sie moglo: na c6z kolejne edycje? A jednak. Blyskotliwy
projekt wydawniczy Wytworni, rozpoczety w 2006 roku przygotowaniem do
druku wierszy dla dzieci Tuwima?, znalaz!t kontynuacje w antologiach twor-
czosci Brzechwy* oraz Kerna®. Wspdlnym mianownikiem projektu byl pomyst
wydawcy, by warstwe wizualng publikacji powierzy¢ nie jednemu grafikowi,
lecz grupie artystow postugujacych sie nowoczesnym jezykiem form, odwaz-
nie poruszajgcych sie w srodowisku cyfrowym i korzystajgcych z ulatwien
technologicznych, a jednoczesnie w pelni sSwiadomych tradycji polskiej sztuki
ksigzki, wezesniejszych eksperymentéw logowizualnych oraz dorobku kul-
tury zachodniej w zakresie projektowania graficznego. W wypadku Tuwima
do wspoélpracy zaproszono siedem, wowczas bardzo mlodych, absolwentek

2 Brzechwe i Tuwima ilustrowali m.in. Franciszka Themerson, Jan Lewitt i Jerzy Him, Jerzy Des-
selberger, Jan Lenica, Olga Siemaszko, Jan Marcin Szancer, Henryk Tomaszewski, Stanistaw
Zamecznik, Wojciech Zamecznik, Bohdan Butenko, Danuta Imielska-Gebethner, Elzbieta Mu-
rawska, Mirostaw Pokora, Ewa Salamon, Jerzy Srokowski, Janusz Stanny, Janusz Towpik, Boze-
na Truchanowska, Maria Uszacka i Bohdan Wroéblewski. Satyry Kerna ilustrowali Daniel Mroz,
a takze Eryk Lipinski, Jan Mtodozeniec i Marian Eile; jego proze dla dzieci — Kazimierz Mikulski,
Zbigniew Rychlicki, Waldemar Andrzejewski i Janusz Stanny. Mikulski ilustrowat tez wiersze dla
dzieci Kerna, a précz niego — Adam Kilian, Ewa Salamon, Henryk Tomaszewski i J6zef Wilkon.

3 Tuwim. Wiersze dla dzieci, Wytwdrnia, Warszawa 2007, wyd. 2 popr. (2008) i wyd. 3 (2013) z pie-
cioma réznymi oktadkami.

4 Brzechwa. Wiersze dla dzieci, Wytwdrnia, Warszawa 2010.

5 Kern. Wiersze dla dzieci, Wytwdrnia, Warszawa 2015 — z dwiema réznymi oktadkami.
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warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych$, ktére po kilku latach wziely tez na
warsztat Kerna. To Malgorzata Gurowska, Monika Hanulak, Marta Ignerska,
Agnieszka Kucharska-Zajkowska, Anna Niemierko, Gosia Urbanska-Macias
iJustyna Wréblewska. Brzechwe opracowal natomiast kwartet przedstawicieli
starszego pokolenia, profesorow z ASP wymienionych wyzej graficzek — Ma-
ciej Buszewicz (ur. 1952), Grazka Lange (ur. 1961), Lech Majewski (ur. 1947)
i Piotr Mlodozeniec (ur.1956).

Trzy zbiory wierszy dla dzieci, ujete jedng rama koncepcyjno-edytorska,
paradoksalnie lgczy zamierzona réznorodnosc¢. Rame te cechujg dynamiczny
projekt calosci, kreatywna typografia i oryginalnosé indywidualnych poszu-
kiwan stylistyczno-formalnych. Za Seweryng Wystouch niewatpliwie mozna
okresli¢ omawiang trylogie jako tomy z ,poezja unaoczniong”. Rozumienie
tego pojecia nalezaloby wlasciwie rozciggna¢ nie tylko na zabiegi logowi-
zualne, obecne zwlaszcza w Tuwimie i Brzechwie, ale i na obrazy rozsadzajace
pojecie tradycyjnie rozumianej ilustracji ksigzkowej. Artysci obu generacji
tworczo odrobili lekcje z przedmiotu malarska koncepcja druku ksiazkowego,
za ktdrej pioniera nalezy uzna¢ Filippa Tommasa Marinettiego z jego postu-
latami z manifestéw futurystycznych®. Kurs mistrzowski odbyli z kolei pod
egida konstruktywistéw, zwlaszcza Wladystawa Strzeminskiego i Henryka
Berlewiego. Nie we wszystkich omawianych utworach typografia stala sie tak
wyrazistym obszarem manewréw graficzno-projektowych, jak w zestawach
wierszy opracowanych przez Lange, Buszewicza, Majewskiego w Brzechwie,
Niemierko i Gurowska w Tuwimie, a Urbanska-Macias, Wroblewska 1 Ku-
charskg-Zajkowska w Kernie. Z pewno$cig mozna jednak stwierdzi¢, tym
razem za Strzeminskim, ze wszyscy artysci ,nalogowo mysla wzrokiem™?,
czego efektem sg trzy kipigce zywiotem logowizualnym antologie wierszy
dla dzieci, tworczo aczace bogata tradycje polskiej grafiki (w tym ilustracji
i grafiki ksigzkowej) i dizajnu ze wspélczesnym projektowaniem w obszarze
sztuki ksigzki.

6 Mtode twérczynie obronity dyplomy miedzy 2001-2005.

7 Por. S. Wystouch Literatura a sztuki wizualne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994,
S.51.

8 Por. C. Baumgarth Futuryzm, przet. ). Tasarski, WAIF, Warszawa 1978, s. 138-139.

9 Listy Wtadystawa Strzemiriskiego do Juliana Przybosia z lat 1919-1933. Przygotowane do druku
przez: A. Turowski, ,Rocznik Historii Sztuki” 1973 t. IX, cyt. za S. Wystouch Literatura a sztuki,
S.51.
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Koncepcja zaprezentowania roznorodnych realizacji artystycznych w ra-
mach jednego tomu okazala sie niezwykle trafna, zostala tez doceniona przez
gremia jurorskie™. Laur przyznany Tuwimowi w Bolonii w 2008 roku — na-
groda gtéwna BolognaRagazzi — stal sie symbolicznym poczatkiem nowej
zlotej ery polskiej ilustracji, ktéra od tego czasu regularnie swieci triumfy na
arenie miedzynarodowej.

Trzy omawiane antologie jak w soczewce skupiajg pewne zjawiska
i strategie artystyczne obecne we wspodlczesnej polskiej ilustracji ksigz-
kowej. Przede wszystkim sg to strategie odwolujace sie do (neo)awan-
gardowych poszukiwan, m.in. w zakresie formalnego spojenia warstwy
wizualnej i tekstowej, wyroste na mocnym pniu wieloletniej tradycji eks-
perymentdw w zakresie grafiki ksigzkowej adresowanej do mlodszych
czytelnikow, a takze wyzyskujace mozliwosci wspdlczesnego projekto-
wania graficznego.

Analizujac Tuwima, Brzechwe i Kerna z pewnoscig trudno odnosi¢ sie do
klasycznie pojmowanej ilustracji, ktora akompaniuje tekstowi, pelniac funk-
¢je dokumentacyjna, objasniajaca, perswazyjng i/lub dekoracyjna", jako ze
mamy tu do czynienia z synergia stow i obrazow®, czesto przybierajacg postaé
nierozerwalnej calo$ci stanowigcej nowe dzielo. Mozna tez rozwazaé usy-
tuowanie tych antologii na osi: ksigzka ilustrowana — ksiazka artystyczna,
jak czynila to Dorota Folga-Januszewska®, sygnalizujac, ze oto mamy do
czynienia z czyms$ wiecej niz ilustracja. Zasadne bedzie réwniez siegniecie
po kategorie , ksigzka obrazkowa’, utozsamiang obecnie powszechnie z an-
gielskim pojeciem picturebook (z naciskiem na taka wlasnie, taczng pisownie
podkreslajaca réwnowaznos$é medidéw — stéw i obrazéw), z calg ztozonoscig

10 Nagrody dla antologii: Tuwim - BolognaRagazzi Award (2008), wyréznienie specjalne Ksiazki
Roku 2008, White Ravens (2009), wyréznienie Miedzynarodowego Biennale Ilustracji Bratysta-
wa (2009); Brzechwa - nagroda gtéwna konkursu PTWK (2010); Kern — Ksigzka Roku, gtéwna
nagroda Dobre Strony, wyrdznienie w konkursie PTWK, White Ravens (2016).

1 Introduction, w: The History of lllustration, red. S. Doyle, J. Groove, W. Sherman, Fairchild Books,
New York 2018, s. XVII.

12 Por. tytut najnowszego opracowania dotyczacego ikonotekstow: Synergia stow i obrazow. Ba-
dania ikonotekstu w Polsce, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, ). Szytak, Wydawnic-
two Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2021.

13 D.Folga-Januszewska Ksigzka ilustrowana czy ksigzka artystyczna?, w: Wspotczesna polska sztu-
ka ksigzki, red. A. Stowikowska, H. Kocarnda-Kotodziejczyk, katalog wystawy, ZPAP, Warszawa
1998.



DOCIEKANIA ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA POLSKA SZKOtA ILUSTRAC]I 2.0?

iplynnoscia jej definicji". W analizach przydatny bedzie ponadto termin , iko-
notekst”, wprowadzony do dyskursu akademickiego przez Kristin Hallberg®™
(po czesci pokrewny polskiemu okresleniu, stowografia” zaproponowanemu
przez Beate Sniecikowska™). Wymienione tu terminy nie sg tozsame, maja
jednak pewne punkty styczne, co bede starala sie pokazywaé w prezento-
wanych analizach.

Wytwoérniowe edycje trzech klasykow stanowig doskonale przyklady
inteligentnego i atrakcyjnego wizualnie ,dialogu z tekstem’, jak z kolei poj-
mowal ilustracje mistrz Butenko. Niezaprzeczalnie staly sie one nowsg in-
termedialng jako$cia, mimo wielu wezesniejszych, nierzadko kanonicznych
edycji®® Wydaje sie zatem, ze to ikonotekst, rozumiany jako interakcja stowo/
obraz, czyli wzajemne oddzialywanie dwdch systemdéw semiotycznych ksigz-
ki obrazkowe;j®, bedzie najtrafniejszym, nadrzednym pojeciem w podjetych
tu analizach. Proba wyodrebnienia pewnych kategorii, takich jak typo-gra-
fia czy typo-ilustracja, palimpsest, upcyklingowy kolaz oraz ilustracja kry-

14 Por. Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, red. M. Cackowska, H. Dymel-Trzebiatowska, ). Szy-
tak, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2017, zwtaszcza rozdziat: M. Cackowska Wspofczesna
ksigzka obrazkowa - pojecia, typologia, badania, teorie, konteksty, dyskursy, s. 11-48; H. Dymel-
-Trzebiatowska ,Ukochane dziecko ma wiele imion”. Definicje nowoczesnej ksigzki obrazkowej —
analiza, w: Synergia stow i obrazéw, s. 11-28; The Routledge Companion to Picturebooks, ed. by
B. Kimmerling-Meibauer, Routledge, Oxford 2018; A. Wincencjusz-Patyna Jak ksigzke obrazko-
wq postrzega historyczka sztuki? Oczywistosci i wgtpliwosci, ,Ars Educandi” 2018 nr 15, https://
doi.org/10.26881/ae.2018.15.07 (16.08.2021).

1

15 K. Hallberg Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen, ,Tidskrift for litteraturvetenskap”
1982 nr 3/4. Polska wersja tekstu: K. Hallberg Literaturoznawstwo a badania nad ksigzkg obraz-
kowg, przet. H. Dymel-Trzebiatowska, w: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, s. 49-56.

16 B. Sniecikowska Stowografia, http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/slowografia-657/ (16.08.2021),
taz, Themersonowie i ich pozne dzieci. Stowografia w ksigzkach dla mtodych (i troche starszych)
Jwidzoczytelnikow”, w: (Dy)fuzje. Zwigzki literatury i sztuki w Polsce po 1945 roku, red. M. Lach-
man, P. Polit, Wydawnictwo Ut, £6dZ 2019, s. 59-85.

3

17 llustracja jest dialogiem z tekstem. Z Bohdanem Butenkg rozmawia Zofia Gugulska, ,Guliwer”
1996 nr 3, s.20-23.

18 Lokomotywa i inne wesote wierszyki dla dzieci Tuwima z ilustracjami Jana Marcina Szancera
(1951), ktory nawigzat do wezesniejszej wersji Jana Lewitta i Jerzego Hima (1938); Tuwima Wier-
sze dla dzieci z ilustracjami Olgi Siemaszko (1951), dwa zbiorki utworéw Brzechwy w opracowa-
niu graficznym Franciszki Themerson (1945 i 1946), a wreszcie Brzechwa dzieciom w dwéch wer-
sjach Szancera (1953 i 1978). W nawiasach podaje daty pierwszych wydan. Wiekszo$¢ tytutow
miata po kilkanascie edycji.

19 Por. K. Hallberg Literaturoznawstwo a badania, s. 52.
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tyczna, stanowigcych przyktady réznego podejscia do unaocznienia materii
poetyckiej, a wywodzacych sie zodmiennych, cho¢ czasem zazebiajgcych sie
porzadkéw, wskaze natomiast rodzaje tych relacji.

Typo-grafiai typo-ilustracja

Cechg wyrbzniajaca omawiane antologie jest wizualna aktywizacja stowa do-
strzegalna juz w obrebie samych okladek — duzy format wersalikéw nazwisk
poetéw w projektach Niemierko (Tuwim) i Gurowskiej (Kern), okladka literni-
cza Lange do Brzechwy oraz quasi-liternicza do Kerna (Niemierko). Réznorakie
zabiegi typograficzne, ktore zdominowaly Tuwima i Brzechwe, dotycza kroju,
stopnia, odmiany i koloru czcionek, duktu werséw, uktadu blokéw tekstu iich
umiejscowienia w obrebie strony i rozkladéwki. Gamy koloréw stosowane
do tekstu bywaja bogatsze niz w ilustracjach. Rezygnacja z figuracji przy
jednoczesnym rozmachu projektowym w zakresie typografii wykracza poza
porzadkujaca dyscypline formy i silng rytmizacje poezji. Zabiegi te prze-
ksztalcajg typografie nierzadko tak dalece, ze mozna zaryzykowac nazwanie
tej nowej jakosci logowizualnej typo-grafig, a w momencie osiagniecia swo-
istej (pozornej) autonomii liter oraz innych znakéw pisma — typo-ilustracjg
albo ilustracjg typograficzna.

Wirtuozerskie operowanie typografia, przybierajace postac typo-ilustra-
¢ji, zaprezentowane przed laty przez Jana Mlodozenca w Mysich sprawkach
Wiktora Woroszylskiego®, jest wyrazng referencja dla co najmniej trojki
artystow wspottworzacych omawiane antologie. Grazka Lange w wierszu
Brzechwy Dwie krawcowe (il. 1) siegnela prawie wylgcznie po znaki inter-
punkcyjne, proponujac wizualng zonglerke rozmiarami czcionek wydru-
kowanych w czerni i czerwieni. Sita znaku graficznego — gwiazdki, punktu
kropki, cetki przecinka, tuku nawiasu itd. — koresponduje z powtarzalnoscig
sciegow krawieckich. Multiplikacja interpunkcji tworzy na rozktadéwkach
desenie ,krazkow, prazkow, kratek” Zmiana kierunku zapisu tekstu oddaje
zmienno$¢ duktu $ciegdw. Kropki staja sie guzikami, przecinki — haftkami,
wykrzykniki — iglami, a znaki zapytania to cze$ci wieszaka. Zaprojektowanie
obu rozktadéwek wlasciwie bez powietrza, czyli bez marginesow, odstepow
miedzy wersami oraz miedzy wyrazami a znakami, sprawia wrazenie, jakby-
$my patrzyli na material gesto pokryty sciegami.

20 W. Woroszylski Mysie sprawki, Biuro Wydawnicze ,Ruch”, Warszawa 1968. Jedynym elementem
figuratywnym w projekcie 12-stronicowej ksigzeczki jest czarno-biaty rysunek myszki na stro-
nie tytutowej.
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II.1. G. Lange Dwie krawcowe

W wierszu Nie pieprz Pietrze Brzechwy Lange wykorzystala z kolei podobien-
stwo ziarna rastra do drobinek ostrej przyprawy. Czarno-bialy projekt za-
geszcza sie lub rozrzedza. Proceder graficznego ,proszenia” dokonuje sie na
wszystkich rozkladéwkach i pomijajac fragmenty niewielkiego rézowego
prosiaka, stanowi jedyna, wydawaloby sie minimalistyczna, ilustracje. Jest
to jednak, paradoksalnie, ilustracja totalna (rozumiana jako wszechobecna).

Wiersz, w ktorym syczy przez caty czas Kerna jest dwustronicowym holdem
zlozonym Mtlodozenicowi przez Anne Niemierko. Gléwng role odgrywaja
tu litery ,,s” z niewielkim tylko wspomaganiem linii i figur geometrycznych.
»Eski” maja rozmaite ksztalty, rozmiary, kolory, wystepuja z szeryfami lub
bez, umieszczone sa pionowo, poziomo i sko$nie. Do$¢ szybko mozna sie zo-
rientowad, ze czerwone ,,S” jest protagonista utworu, Szczepanem Szczyglem,
a czarne linie okazuja sie juz to jego strzyzonymi przez szwagra wtosami, juz
to lanem prosa, w ktory uciek! bohater.

Echo Mysich sprawek pobrzmiewa takze w opracowaniu Lecha Majew-
skiego do wiersza Sroka Brzechwy. Na dynamicznej rozkladéwce panoszy sie
czarno-biala bohaterka tytutowa, zbudowana gléwnie ze znakow graficznych.
Majewski skorzystal z bogatego repertuaru zabiegéw typograficznych réw-
niez w opracowaniu wiersza Zuraw i czapla Brzechwy. XIX-wiecznym grafikom
przedstawiajacym eleganckich dame i kawalera z ptasimi dziobami towa-
rzysza kwestie bohater6w oraz komentarze narratora, podawane za kazdym
razem innym krojem.

Bardzo ciekawy koncept typo-graficzny zaproponowal tez Buszewicz
w wierszu Sdjka Brzechwy. Krawedzie rozkladowki sg zaznaczone czarnymi
grubymi liniami, zktérych pod katem odchodzg cienisze linie odpowiadajace
podzialowi utworu na strofy. Tekst zostal wydrukowany skosnie, tworzac
z liniami uproszczone sylwetki drzew iglastych. Nic dziwnego, ze przysia-
dly na nich rozmaite czarno-biale ptaki ze starych grafik i jeden barwny
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(reprodukcja drewnianego ptaszka). Materia innego wiersza Brzechwy Znaki
przestankowe sprowokowala juz czysto typograficzny projekt oparty na pogru-
bieniach i powiekszeniach tekstu, druku prostym i kursywie oraz réznych
krojach pisma. Ostatnia strona to juz typo-ilustracja — pierwszy rzad/wers
buduja dwie wielkie kropki i pauza, w drugim pojawily sie dwa przecinki ujete
kropkami. Dzieki tak znaczagcemu powiekszeniu wyobraznia czytelnika moze
podpowiadac kolejne skojarzenia.

Na osobng uwage zastuguje rozkladéwka do wiersza Pstryk! Tuwima za-
projektowana przez Niemierko (il. 2). Obraz pojmowany figuratywnie, czy-
li jako sztuka przedstawiajgca, zostal tu sprowadzony do schematycznego
rysunku przelgcznika (cho¢, pamietajac o dzieciecym adresacie, artystka
wyposazyta go w uproszczone oczy i usmiech) i abazuru. Pomiedzy prze-
tacznikiem a lampa mamy dynamiczng abstrakeje literniczo-geometryczna.
Wielki zygzak tworzg czarne wersy tekstu o zmiennym jak prad stopniu pisma
oraz czerwone prostokaty i niebieskie kétka rdznej wielkosci. Czarne znaki
interpunkcyjne, powiekszone w stosunku do liter, staly sie kolejnymi figu-
rami-elementami tej kompozycji. W ten sposdb jeszcze bardziej zatarla sie
granica miedzy tekstem a warstwg graficzng. Energia plyngca z wizualizacji
tego wiersza trafnie symbolizuje energie elektryczna.
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1I.2. A. Niemierko Pstryk

Malgorzata Gurowska w opracowaniu Lokomotywy Tuwima postawila na sile
irytm typografii, uzywajac pogrubionych wersalikow pisma bezszeryfowego®.
Konsekwencja w stosowaniu czerni, bieli i czerwieni wskazuje na rodowdd

21 Wiecej o projekcie Gurowskiej do Lokomotywy por. A. Wincencjusz-Patyna Odpowiedni dac rze-
czy obraz. O genezie ilustracji ksigzkowych, Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta,
Wroctaw 2019, s. 80-86.
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konstruktywistyczny. W drugiej rozktadéwce blok tekstu prawie rozsadza
lewg stronice, towarzyszace jej po prawej grafiki takze sg zaprojektowane
nieomal do spadu. Artystka uzyla zminiaturyzowanych sylwetek zwierzat
oraz wagondw i przewozonych w nich towardéw na podobienistwo interpunk-
¢ji, rozdzielajac ich wizerunkami fragmenty wypowiedzen badz cale zdania.
Litery ukladajg sie zarazem w sktad kolejnych wierszy tekstu i sktad pociggu.
Graficznym motywem spajajacym projekt sa dwie rownolegle strzalkiimitu-
jace bufory, ktore zostaly wprowadzone juz w samym tytule, czyniac ze stowa
»,LOKOMOTYWA’jeden z wagonow.

Gosia Urbanska-Macias do zwizualizowania ,rozsypanego po katach’,
»pottuczonego” abecadla z wiersza Tuwima pod tym tytutem uzyla zdje¢ po-
kruszonych herbatnikéw w ksztalcie liter, umieszczonych bezladnie po lewej
stronie rozkladowki. Prawg zajmuje tekst wiersza zaprojektowany w poprzek
strony, z nierdwng interlinig, niejustowany, o zmniejszajacym sie rozmiarze
czcionki, o réznej grubosci i w rdznych odcieniach brazu. Tekstowi towarzy-
sz3 roznej wielkosci kropki, ktére staja sie specyficznym tacznikiem miedzy
obrazem — syntetycznie ukazane okruchy ciasteczek — a zapisem tekstowym
— powiekszone znaki interpunkcyjne.

Uzytek z wizualnej atrakcyjnosci typografii czyni tez Marta Ignerska
w swoim opracowaniu wierszy Tuwima. Raz tekst towarzyszy bohaterom na
podobienstwo dymkéw komiksowych o zmiennej wielkosci, grubosciikolo-
rze fontdw, pojawia sie w poziomie, w pionie i po skosie (Ptasie radio) lub jest
podany w zwartej kolumnie na marginesie rozktadéwki, jak gdyby chcial sie
dumnie wyprezy¢ na podobienstwo swojej bohaterki (Zosia Samosia). Wresz-
cie blok wiersza wyzwala sie z klasycznego duktu, biegnie pionowo, hanizany
na falujace linie poddruku (Dyzio Marzyciel). To falowanie sprawia, ze staje
sie on wlasciwie ornamentem, jednym z elementéw $wiata wyobrazonego,
wyglada jak kontur pierzastej chmurki lub herbatnika.

Justyna Wréblewska w swoim opracowaniu graficznym wiersza Tuwima
Kapusniaczek dokonala zabiegu uspdjnienia tekstu z obrazem za pomoca sche-
matu kompozycyjnego, koloru i rozmiaru. Na trzech z czterech stron niewielkie
jasnoniebieskie litery wiersza sg rozmieszczone regularnie rozstrzelonym
drukiem, w podobnym rytmie, jak drobne cetki sugerujace krople dzdzu. Tytul
— niczym smuga deszczowej chmurki — rozciaga sie na obu stronach u samej
g0ry rozkladowki. Na trzeciej stronie tekst utworu, o dramatycznie powiek-
szonych literach zakomponowanych po skosie w nieregularnych wersach,
wylania sie z gestej plataniny czarnych liter jak z burzowego obtoku. To typo-
-ilustracja fragmentu: ,Chcialyby ulewg lungé / w gromkiej burzy, / Miasto siec
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naukos”. Natomiast w tomie Kern po$réd makéw ilistkow artystka umieszcza
weza z liter (Wgz). Wersy — zawierajgce maksymalnie pie¢ znakéw (podziat
sylabiczny) — ulozyly sie w delikatne falujaca pionows linie, a poczgtkowe,,I-”
wiersza stalo sie charakterystycznym rozdwojonym jezykiem gada.

Juz tych kilka wybranych przyktadéw pokazuje wielkg rozmaito$¢ projek-
tow bazujgcych na potencjale ilustracyjnym typografii. Wykorzystywane sg
tu podobienstwa formalne, np. ksztaltow liter lub znakéw interpunkcyjnych
do konkretnych obiektéw, oraz szeroka skala zmiennych — w zakresie koloru,
rozmiaru, rytmu czcionek, kierunku przebiegu wersow, ksztaltowania bloku
tekstu oraz innych elementéw.

Palimpsesty

Zabieg palimpsestowy rozumiem jako nakladanie warstw — to dostowne,
mozliwe dzieki komputerowym programom graficznym, ale i to semantycz-
ne, w ktérym widzoczytelnik (pojecie pozyczam od Tadeusza Nyczka?) ma
do czynienia zaréwno z intertekstem kulturowym, odnoszgcym do dorobku
konkretnych twoércéw i/lub nurtéw artystycznych, jak i z réznymi kodami
wizualnymi znanymi z codziennego otoczenia.

Monika Hanulak swoimi ilustracjami w Tuwimie sklada hold Franciszce
Themerson i grafice projektowej lat 20.,30.1 40. XX wieku. Odwolanie do lat
30. mozna wigzaé z premierami publikacji utworéw Tuwima i Brzechwy oraz
poczatkiem dziatalnosci Franciszki i Stefana Themersondw na polu ksiazki
dzieciecej. Uproszczony rysunek postaci ludzkich i zwierzecych, zwlaszcza
w Rzepce (il. 3), przywodzi na my$] opracowanie graficzne takich pozycji,
jak Pan Tom buduje dom, Byt gdzies haj taki kraj czy zbioréw wierszy Brzechwy
Kaczka-Dziwaczka oraz Taricowata igla z nitkq z 1at 40. Oszczedne uzycie koloru
- zielen i szarosci w Rzepee, r6z i bez w Kotku, czerwien i szaro$¢ w Bambo,
a wreszcie stare pozolkte papiery w poddrukach w Rzepce i Figielku odsylaja
nas do dokonan artystéw aktywnych w Polsce w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego. Multiplikacja sylwetek kojarzy sie z rozwigzaniami sto-
sowanymi przez najwazniejszego grafika reklamowego tego czasu, Tadeusza
Gronowskiego, przede wszystkim w plakatach?. Efekt przesuniecia w druku

22 T.Nyczek Widzoczytelnik w krainie niby ksigzki, w: Wspétczesna polska sztuka ksigzki, s. 13. Okre-
$lenie to pojawia sie takze w tytule artykutu: B. Sniecikowska Themersonowie i ich pézne dzieci.

23 Potrojona, dynamiczna sylwetka skaczgcego kota z trzeciej rozktaddéwki Rzepki nieodparcie
kojarzy sie ze stynna litografig z plakatu Gronowskiego Radion sam pierze (1928).
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kolejnych warstw, rozmijanie sie konturéw z wypelnieniami barwnymi moze
przywodzi¢ na mys$l zabiegi futurystéw dokonywane w celu zobrazowania
ruchu. Podwojenie, a nawet zwielokrotnienie postaci wizualizuje wspdlny
trud. Uciecie w polowie sylwetek ukazanych do gory nogami oraz wielki napis
~,TRRRACH!!", wypelniajgcy prawg strone ostatniej rozkladéwki do wiersza
Rzepka, rozsadzajg koricowy kadr tej dynamicznej kompozydji (il. 3).
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W sekwencji opracowanej graficznie przez Marte Ignerska ekspresyjne ry-
sunki, rodowodem siegajace akwafort i rysunkéw Pabla Picassa (zwlaszcza
Dwa Michaty), rysunkéw i monotypii Paula Klee (przede wszystkim Ptasie
radio) oraz obrazéw Joana Mird (Dyzio Marzyciel), stanowia kompozycyjne
jednosci z tekstami czterech wierszy Tuwima. Uzywajac tych samych koloréw
dla tekstow i rysunkow, Ignerska uzyskata efekt silnego zespolenia obu me-
diéw. Nawarstwienia rysunkdw, nieczytelne plany, umowna pusta przestrzen
przynosza tez skojarzenia z rysunkami Andrzeja Czeczota i Juliana Jozefa
Antonisza (Antoniszczaka) oraz zabiegami znanymi z non-camerowych ani-
macji tego ostatniego — wystarczy przyjrzec sie intrygujacym okazom orni-
tologicznym z Ptasiego radia lub chaosowi wielowatkowej akcji w rozkladdwce
do Dyzia Marzyciela i poréwnac je z filmami Jak dziata jamniczek lub Ostry film
zaangazowany. Naktadanie sie kolejnych rysunkéw i tekstéw na siebie daje
efekt palimpsestu, ktory za sprawg ekspresyjnie prymitywizowanego rysunku
odnosi widzoczytelnika do malowidel jaskiniowych i rytow naskalnych®.
Grazka Lange w tomie Brzechwa wykorzystuje intrygujace efekty zabie-
gu awers—rewers i to juz na okladce (il. 4). Na pierwszy rzut oka okladka
sprawia wrazenie czysto literniczej — optycznie jest bowiem zdominowana

II.3. M. Hanulak Rzepka

24 Koniantylopy zilustracji do wiersza Gabrys sa udang trawestacjg wizerunkéw znanych z fran-
cuskiej jaskini Niaux lub algierskiej Tassili Najjer.
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przez czerwony napis, BRZECHWA wiersze dla dzieci” na przodzie oraz tekst
blurba Joanny Olech na tylnej stronie. Napisy te zostaly jednak umieszczone
nazdjeciach frontu i tylu szarego, podniszczonego kartonowego etui, zwigza-
nego jak paczka czerwonym sznurkiem (by nie pogubi¢ cennej zawartosci).

Il. 4. G. Lange oktadka Brzechwy

Strategia uzycia awersu i rewersu pojawila sie w projektach Lange jeszcze
trzykrotnie — w opracowaniu wiersza Psie smutki, gdzie wykorzystala tyt
i przdd (w takiej wlasnie kolejnosci) wyszywanej makatki, oraz utworu Na
wyspach Bergamutach, w ktorym wykorzystala fronty i odwrocia starych kart
pocztowych. Podobna w efekcie gre z widzem przygotowala takze w wier-
szu Wrona i ser, wykorzystujac reprodukcje podziurawionych kartek, przez
ktdre niby widaé nastepng lub poprzednig strone ksigzki. Te palimpsesty sg
z pewnoscig atrakeyjng wizualnie wielowarstwowg kompozycjg, odsylanie
widzoczytelnikéw do réznych kodéw w obrebie jednego projektu staje sie
dla nich intrygujacg lamigtowkg.

Upcykling - kolaz - fotomontaz

Niewyobrazalne co do rozmiaréw zasoby internetu ulatwily dostep do
mnogosci zrodel ikonograficznych. Kolekcjonowanie materialéw wizual-
nych, dostrzeganie potencjalu w rdznorodnych obiektach, niejednokrotnie
o wyraznych sladach uzycia, widzenie ich na nowo sg podstawga upcyklingu.
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Obecny jest w nim takze dadaistyczno-surrealistyczny duch przypadkowych
powinowactw, pozornie absurdalnych koligacji, ktérym zawdzieczamy nowe,
nieoczywiste warto$ci. Od poczatku XX stulecia cechy te stanowily o sile
i atrakcyjnosci kolazu, a nastepnie fotomontazu. Techniki cyfrowe znaczaco
ulatwily te manipulacje, czynigc z nich jedng z ulubionych strategii tworczych.

MROZ
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II. 5. G. Urbanska-Macias Mréz

U Gosi Urbanskiej-Macias w wierszu Mrdz Tuwima pecherzyki folii babel-
kowej mogga sie kojarzy¢ ze strukturg sniegu widziang w olbrzymim powiek-
szeniu (il. 5), a dekoracyjny wzdr papieru prezentowego przypomina kwiato-
wy ornament, jaki mr6z tworzy na szybach okiennych w zimowe stoneczne
dni. Jednocze$nie wyobrazenia wykorzystanych faktur - folii strzelajacej
pod naciskiem, szeleszczacych papieréw i koronek — niosa ze sobg poten-
cjal dzwiekonasladowczy. Az chcialoby sie je okresli¢, na wzér onomatepei,
mianem ikonotopei — obrazéw dzwiekonasladowczych. W tym samym tomie,
w opracowaniu utworu Warzywa, Urbariska-Macias ponownie wykorzystala
fakture i r6zne barwy papieréw, wydzierajac z nich ksztalty jarzyn z zacho-
waniem ich skali i nawigzaniem do naturalnej nieregularnosci budowy bulw,
korzeni i stragkow. Pociete na przypadkowej wielko$ci geometryczne skrawki,
w chaotycznej masie ,wsypuja sie” (po ustawieniu ksigzki pionowo) do garn-
ka. Na ostatniej, trzeciej rozkladéwce zaréwno tekst, jak i ilustracja zostaly
obrdcone o0 9o stopni w lewo. Rozstrzelony druk czcionek skladajacych sie
w nazwy jarzyn (w odpowiednich kolorach) po lewej stronie rozktadéw-
ki, po prawej przechodzi w rozsypanke sfotografowanych $cinkéw - po-
szatkowanych sktadnikéw zupy. Dzieki reprodukeji udato sie zachowaé ich
rzeczywiste nawarstwienie, co przynosi dodatkowo efekt przestrzennosci
ilustracji. Metode projektowsg Urbanskiej-Macias mozna by zatem sytuowac
w obrebie inspiracji wezesnoszkolnymi zajeciami z prac recznych (proste

221



222

teksty DRUGIE2022/1 LOGOWIZUALNOSC

stempelki, wydzieranki, wyklejanki z papieréw kolorowych), poltgczonej z ar-
tystycznym upcyklingiem, w ktorym opakowania tylko pozornie nie nadaja
sie juz do uzytku, gdyz pomiete i pozaginane papiery oraz rézne Smieci sta-
ja sie wdziecznym materialem plastycznym, a zarazem oryginalng materia
ilustracyjna.

Prawdziwy pchli targ — magazyn rozmaito$ci — pojawia sie w warstwie
wizualnej opracowan graficznych Macieja Buszewicza, Lecha Majewskie-
go i Grazki Lange w antologii Brzechwa. Buszewicz siegnal po reprodukcje
z atlasu grzybow, zdjecia roznych przedmiotéw — od aerozolu na muchy,
przez baranki cukrowe, gtéwki porcelanowych lalek, plastikowe prosiaczki
i metalowe ptaszki, po walizke z garderobg (il. 6), pieczatkiiwycinki odbitek
graficznych z r6znych epok — od drzeworytu sztorcowego po pop-artowski
komiks.
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II. 6. M. Buszewicz Sdjka

Ta rozmaitos¢ materiatu ilustracyjnego przetozyla sie na dynamizm wizualny
oraz pozadany eklektyzm, dodajac znaczenia nieobecne w tekstach Brzechwy.
Majewski czyni uzytek z ilustracji pochodzacych z XIX-wiecznych czasopism
typu, Tygodnik Mdd i Powieéci” (Zurawi czapla) oraz rycin przedstawiajacych
warzywa i utensylia kuchenne (Na straganie).

Lange z kolei siega do starych pocztéwek (Na wyspach Bergamutach) oraz
tygodnika , Przekrodj”. Korzystajac zwlaszcza z jego ostatniej, kultowej strony
zatytulowanej Rozmaitosci®®, artystka dokonala swoistej wizualnej falsyfika-
¢ji, umiesciwszy na reprodukcjach wycinkéw z ,Przekroju” korespondujgce

25 Uwazne oko odnajdzie fragmenty winiety tytutowej czasopisma, stripéw o Profesorze Filut-
ku Zbigniewa Lengrena i czerwone ramki aforyzmoéw O Wacusiu, a takze stynne raczki Daniela
Mroza.
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z nimi wybrang czcionka fragmenty wiersza Ciaptak. Warto wspomnieé, ze
to do Lange nalezalo opracowanie graficzne catego tomu. Juz okladka (il. 4)
celnie podpowiada dwa tropy — oto mamy przed soba almanach, silva re-
rum o nostalgicznym charakterze, ale przeciez nowoczesne w wyrazie. Tytul
antologii nie przez przypadek zostal uprzestrzenniony i zakomponowany
majuskulg w dwoch wersach doktadnie tak, jak winieta krakowskiego czaso-
pisma, co ulatwila zbiezno$¢ brzmieniowa pierwszej sylaby (PRZE — BRZE)
ita sama liczba liter obu tytulow.

Zdjecia pojawily sie takze w antologii Kern. Przede wszystkim w se-
kwencji Marty Ignerskiej. Do wierszy Zyrafa u fotografa, Konkurs, Bajka
o trzech wiesciach, Kilka mysli myslonych w czasie gotowania jajek oraz Cien
artystka zaproponowala dadaistyczno-surrealistyczne fotomontaze?,
doskonale wspélbrzmigce z absurdem obecnym w wymienionych utwo-
rach. Tekst zostal zaprojektowany minimalistycznie, tak jakby Ignerska
$wiadomie postawila na ekspresje, a nawet ,,dziko$¢ wizualng” obrazéw.
Dynamiczne, wielobarwne kompozycje graja skala, zabawnymi hybryda-
mi ($wierszcz z glowg fotografa) i relokacjami (desen zyrafi przeniesiony
na buty oficerki), multiplikacjami (szympansy w kapieli, ktérych nie ma
w wierszu Bajka o trzech wiesciach) oraz innymi zabiegami. Aranzujac go-
towe obrazy iich elementy wedle swojej nieograniczonej fantazji, graficz-
ka kreuje nowe byty i zyskuje nowe jakosci wizualne. Siega do mocnych
przekazéw awangardzistéw z okresu dwudziestolecia miedzywojennego
(Hannah Hoch i Aleksandra Rodczenki czy rodzimych twércéw fotomon-
tazy z Kazimierzem Podsadeckim i Januszem Marig Brzeskim na czele). Za
sprawg kolorowej fotografii i motywdw ikonograficznych zbliza sie z kolei
do estetyki popartowskich kolazy Richarda Hamiltona.

W pierwszej dwudziestolatce XXI wieku wyraznie zauwazalna stala sie
grafika wektorowa. Jej czytelnosé i swoisty porzadek, tatwo$¢ multiplikowa-
nia form i nanoszenia zmian, rozszerzenie pola eksperymentu przed sfina-
lizowaniem realizacji wydajg sie sprzyjaé procesom projektowym. Z dobro-
dziejstw tej grafiki wérdd tworcdw omawianych antologii skorzystali przede
wszystkim Malgorzata Gurowska oraz Anna Niemierko i Justyna Wroblewska
w Kernie. Gurowska w Ptasich plotkach Tuwima odwolala sie nawet do poczat-
kéw grafiki komputerowej z jej charakterystycznym rozpikselowaniem stabej
rozdzielczo$ci. Profile dwoch antytetycznie ustawionych ptaszkow zostaty

26 Artystka wykorzystata fotografie Honoraty Karapudy i Kacpra Lisowskiego, o czym informuje
kolofon.
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zbudowane z kwadratéw. Intensywna czerwien sylwetek na bialym tle i uklad
kompozycyjny stanowig tez wizualne nawigzanie do tradycyjnych ornamen-
téw wykonanych w hafcie krzyzykowym, tyle ze w ogromnym powiekszeniu.
Stare miesza sie wiec znowym. Z kolei do wiersza Dwa wiatry artystka zapro-
ponowala matematycznie uporzadkowany tan pszenicy (pole), ,zgliczowany”
w paru miejscach — tam, gdzie wpadl szalejacy , pedziwiatr”. Kolumne tekstu
utworu umiescila natomiast posrod rygorystycznie ustawionych rzedow
ztozonych z symboli drzew owocowych, ktére utrzymaly regularny rytm,
jako ze drugi wiatr byt znacznie spokojniejszy. W Lokomotywie zapropono-
wala nowoczesny kod wizualny ztozony z piktogramoéw, odwolujgc sie do
wszechobecnej infografiki. Bezposrednie zrddlo inspiracji ma imponujaca
metryke, poniewaz Gurowska siegneta po miedzynarodowy jezyk obrazko-
wy ISOTYPE?, ktoremu zawdzieczamy przelozenie wielu skomplikowanych
tresci spotecznych, politycznych i ekonomicznych na system uproszczonych,
cho¢ czytelnych, obrazow?.

Piotr Mlodozeniec zrobit uzytek z prostych komputerowych programéw
graficznych, jednocze$nie siegna! do prastarych zrodel ksigzki obrazkowej,
czyli drukéw dla mlodych czytelnikéw znanych jako chapbooks, w ktdrych
niewielkim ilustracjom, najczesciej w ramkach i po jednej na stronie, towa-
rzyszy} krotki tekst. W Polsce kanoniczng realizacja tego typu sa Przygody
Koziothka Matotka duetu Kornel Makuszyniski i Marian Walentynowicz (1932),
uznawane za jeden z pierwszych rodzimych komikséw. Sekwencja ilustracji
- najczesciej osiem w obrebie jednej rozkladéwki — pozwala na uzyskanie
efektu bliskiego prostej animacji, zwlaszcza gdy powtarzajg sie uczestnicy
akeji lub gdy grafik stosuje zblizenia i rézne plany w kolejnych obrazkach?
(il. 7). Przypomina to prace kamery zblizajgcej sie np. do gléwnego bohatera.
Czasami Mlodozeniec dodatkowo akcentuje jedna z ilustracji, powiekszajac
ja do rozmiaru strony. Nieprzypadkowo jest to albo puenta utworu (Pytalski,
Lisijaskotka), albo jego protagonista (Entliczek-Pentliczek).

27 ISOTYPE, International System of Typographic Picture Education — skodyfikowany sposob ob-
jasniania $wiata za pomoca jezyka graficznego, opracowany w 1925 roku przez zespo6t Ottona
Neuratha z grafikiem Gerdem Arntzem. Zob. Archiwum Arntza, http://www.gerdarntz.org/
isotype (16.08.2021).

28 Por. A. Wincencjusz-Patyna Odpowiedni dac rzeczy obraz, s. 80-85.

29 Dobrym przyktadem jest poczagtek Kaczki Dziwaczki. W pierwszej ilustracji widzimy panorame
rzeki, po ktdrej ptynie gtowna bohaterka, w drugiej, trzeciej i czwartej — petny plan z catymi
postaciami kaczki, a w piatej zblizenie kadruje ,popiersia” dwoch kaczek.
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ENTLICZEK-PENTLICZEK

ENTLICZEK-PENTLICZEK, A NA TYM STOLICZKU
CZERWONY STOLICZEK, PLECIONY KOSZYCZEK,

W KOSZYCZKU JABLUSZKO, W JABLUSZKU ROBACZEK A NA TYM ROBACZKU ZIELONY KUBRACZEK.
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II.7. P.Mtodozeniec Ryby, zaby i raki

llustracja krytyczna

Zaangazowanie ideologiczne twdrcow, jesli znajduje ujscie w intrygujacej,
adekwatnej do tresci formie, zamieni¢ sie moze w wizualny majstersztyk.
To przede wszystkim przypadek Malgorzaty Gurowskiej, niezwykle wyczu-
lonej na problemy wspdlczesnego swiata®, wystepujacej z pozycji posthuma-
nistycznej, ktdrej wyraz data zaréwno w Tuwimie, jak iw Kernie. W Lokomotywie
dziesie¢ wagondw ilustruje tekst Tuwima na tyle wiernie, na ile pozwala sam
poeta — sg krowy, konie, grubasy z mndstwem kielbas, banany, fortepia-
ny, armata, skrzynie z meblami, ston i niedzwiedz, swinie, a wreszcie rdzne
opakowania. Artystka miast czterdziestu dodata tylko pie¢ wagonéw i cho¢
Tuwim ,sam nie wie, co sie w nich jeszcze miesci’, to Gurowska przedstawila
swoje propozycje zaladunku, zgodne zjej krytyczna postawa. W jej wagonach
zobaczymy wiec stos pryzmatéw kojarzacych sie z materialami-odpadami
radioaktywnymi, rzedy niewielkich obiektow, ktdre przypominaja zaréwno
anatomiczne serce (narzady do transplantacji?) lub bomby (handel bronig),
rzedy kielbas (przemystowa produkcja wedlin), beczki (z paliwami energe-
tycznymi lub niebezpiecznymi substancjami), a w ostatnim drzewa, ktérych
rysunek sugeruje, ze sg juz surowcem dla przemystu, a nie skltadnikiem eko-
systemu. Potencjal krytyczny, jaki ujawnito to opracowanie graficzne Lokomo-
tywy, zaowocowal w 2013 roku publikacja zatytutowana Lokomotywa/IDEOLO*,

30 Por. Matgorzata Gurowska i Joanna Ruszczyk méwig o ,Lokomotywie/IDEOLO", warsztatach
w wiezieniu, aniele zagtady, szczesliwych swiniach, ktorych nie ma, i kolejnej ksigzce, ,Print Con-
trol. Best PrintedMatter from Poland” 2018 no. 6, s. 182.

31 M. Gurowska, ). Ruszczyk Lokomotywa/IDEOLO, Fundacja Sztuczna i Wytwornia, Warszawa 2013
(wyd. 1), Centrala — Madre Komiksy, Poznan 2015 (wyd. 2 — wersja polsko-angielska). Ksigzka zdobyta
Grand Prix Nami Island International Picture Book Concours i ztoty medal ED-AWARDS (2015). Ana-
lize tej publikacji mozna znalez¢ w: A. Wincencjusz-Patyna Odpowiedni dac rzeczy obraz, s. 87-94.
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zrealizowang wspolnie z Joanng Ruszczyk w postaci leporello imponujacego
rozmiarami, konsekwencjg projektows i wnikliwos$cia krytyki spolecznej.

W Kernie Gurowska opracowala utwory poswiecone naszym mniejszym
braciom. Bohaterem Etiudy polskiej na z, z, sz i ¢z, o najbardziej rozbudowanej
grafice, jest zuczek. Biel i czerwien, ukladajace sie w polska flage w rozkladdwee
otwierajgcej izamykajgcej uklad, organizujg wizualnie calo$é opracowania. Cho¢
silnie zgrafizowane, jednocze$nie wiernie przedstawiajg konkretne gatunki —
zuki le$ne wraz ze stadiami ich rozwoju czy rosliny polne (np. zyto, len, skrzyp,
gryka, arcydziegiel). Silnym akcentem wizualnym jest czerwone koto symboli-
zujace kule odchoddw ssakéw roslinozernych. Zuki tocza swe kulki, by potem sie
nimi zywi¢. Kolo staje sie tu uniwersalnym symbolem slorica, ziemi, pozywienia,
energii, cyklu zycia i rozktadu, rozmnazania, etapdw przemian®. W Psiej niedzieli
rozpoznamy strawestowane znaki drogowe: ostrzegawczy ,dzieci” oraz tablice
informacyjng ,,obszar zabudowany”. Na wiezy w miejscu tarczy zegarowej
pojawil sie kotylion kojarzony z wystawami zwierzecych pieknosci. Dwa wy-
obrazenia wilka — profilu sylwetki i pyska — staly sie nosnikami silnego przekazu
o0 nieetycznym traktowaniu zwierzat. Sylwetka wilka jest wypelhiona druciang
siatkg symbolizujaca niewole, a z pustych oczodoléw wyplywaja tzy poswiad-
czajgce cierpienia istot zywych (Do zwierzqt). W Dziwnej zwrotce dziura wystepu-
jaca w wierszu stala sie czerwong elipsa nieodparcie kojarzacg sie katuzg krwi,
w ktorej zanurzone sa kolejne zwierzeta obecne w utworze. Abstrakcyjna tres¢
wiersza jest w wersji Gurowskiej mocnym oskarzeniem dotyczacym dziatalnosci
czlowieka. Grafiki artystki zdajg sie komentowac¢ los zwierzat znacznie glebiej,
na wyzszym poziomie ztozonosci, niz czyni to poeta, a nawet wbrew tresci jego
wierszy, ktore staly sie dla Gurowskiej PREtekstem.

II.8. M. Gurowska Dziwna zwrotka

32 Etiuda polska na z,rz, szicz byta niewatpliwie zaczynem wigkszego projektu MYKOsystem przy-
gotowanego przez Matgorzate Gurowska, Agate Szydtowska i Macieja Siude do Pawilonu Pol-
skiego na XXII Trinnale di Milano (2019).

33 A-17 i D-42, http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20021701393/0/D20021393.
pdf, (20.08.2021).
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Takze Monika Hanulak zdecydowala sie doda¢ od siebie nowe tresci, nieobec-
ne w utworach Kerna. W Ptaszku pietnuje niejako $mieciowe jedzenie, poka-
zujac na kolejnych stronach, jak krokodyl pozera fast food: napoje gazowane
(wraz z opakowaniem), lody, frytki, hamburgery. Wynikiem czulej obserwacji
zwierzat s3 rOwniez jej portrety jezy, kotdw czy mopsa. Zakreskowana okragla
plama stopniowo ozywa (przez dodanie oczu, nosa, zarysu tapek), ukazu-
jac coraz pelniejszg posta¢ nieufnego kolczastego ssaka. Natomiast w coraz
wiekszej multiplikacji kotow jest cos niepokojacego, co wynika tez chyba
z ich tobuzerskiego tanica (jeden z kotéw pali papierosa, a ostatni drze sie
wnieboglosy, a moze tylko ziewa znudzony kocimi harcami).

fedede

Zaproponowang typologie z pewno$cig mozna by jeszcze wzbogaci¢ o inne
kategorie, np. te majgce silne zwigzki z réznymi rodzajami narracji wizualnej
kojarzonej zkomiksem czy filmem animowanym (zwlaszcza u Mlodozenca).
Artysci Wytworniowej trylogii korzystajg z dymkow komiksowych do zilu-
strowania toczacych sie dialogéw (Majewski), umieszczaja po kilka kom-
pozycji na jednej stronie dla zobrazowania dynamicznej akcji (Niemierko
w Tuwimie), uzywajg réznych planéw w ilustracjach do jednego utworu, by jak
najpelniej ukazaé $wiat przedstawiony (Mlodozeniec), akcentujg graficznie
onomatopeje (Kucharska-Zajkowska w Kernie, Urbatiska-Macias w Tuwi-
mie) albo stosuja chwyty wizualne kojarzace sie z animacjg poklatkowsg lub
flipbookami (Hanulak w Kernie). Bardzo ciekawym watkiem byloby takze
przyjrzenie sie zwiazkom stowa, obrazu i dzwieku — jak w zasygnalizowanych
wezesniej obrazach dzwiekonasladowczych (Urbanskiej-Macias do wiersza
Mréz). Onomatopeiczna Lokomotywa zawiera liczne powtérzenia®, a dzieki
Gurowskiej uzyskala znakomitg wizualizacje oparta na repetycjach quasi-
-matematycznego kodu i nowoczesnego jezyka piktograficznego ISOTYPE.
Nie spos6b poming¢ ,ilustracji gestu’, ktdra stawia na site ekspresji odreczne-
go rysunku i kaligrafii kre§lonych grubg kresks, dynamicznym niedomknie-
tym konturem (Kucharska-Zajkowska w Kernie). Ten ostatni rodzaj flirtuje
ze sztukg prymitywng, ze szczerg wypowiedzig artysty nieprofesjonalnego,
w tym ta pochodzacg od samego dziecka.

34 Rowny rytm bezszeryfowych liter projektowanych do spadu rymuije sie z rytmem pociagu ja-
dacego po torach. Patrzac na te rozktaddwki, po prostu styszymy sktad pociagu — i sktad kom-
puterowy.
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Odchodzgc od trzech antologii z Wytworni i przygladajac sie opracowa-
niom graficznym oraz ilustracjom wspdlczesnej polskiej ksiazki dla dzieci,
poszukiwania w obszarze rozmaitych ikonotekstéw mozna odnalez¢ réwniez
w realizacjach innych artystéw. Aleksandra i Daniel Mizielinscy twérczo wy-
korzystujg potencjat komiksu, Jan Bajtlik i Urszula Palusiriska w niektérych
swoich projektach $mialo eksplorujg obszar typografii, Aleksandra Cieslak
i Agata Dudek recyklinguja rozmaite zrédla ikonograficzne, chetnie siegajac
po kolaz i fotomontaz, Marianna Oklejak zderza oryginalne wzory polskiej
sztuki ludowej ze wspodlczesng ikonosfers, Katarzyna Bogucka i Gosia Herba
opowiadajg obrazami, podazajac w strone beztekstowych ksiazek obrazko-
wych, a efekty twoérczosci Iwony Chmielewskiej i Joanny Concejo niewatpli-
wie mozna analizowa¢ w kategorii palimpsestéw. To jedynie kilka przyktadow
nazwisk polskich tworcow ksigzki dla dzieci, jakkolwiek potwierdzajg one, ze
wspolczesni artysci siegaja po rdzne strategie, mniej lub bardziej swiadomie
odwolujac sie do przebogatej tradycji rodzimej grafiki ksigzkowej. Dajaca sie
zaobserwowac od poczatku naszego stulecia intensywna dzialalnosé malych
oficyn wydawniczych®, z ktérych niemala liczba publikowala pozycje pre-
mierowe réwnolegle z reprintami mistrzéw, takze przyczynila sie do wzro-
stu zainteresowania dorobkiem polskiej szkoly ilustracji. Nic dziwnego, ze
to wlasnie nakladem Wytworni ukazala sie ksigzka obrazkowa z 1961 roku
O malarzu rudym jak cegla autorstwa Janusza Stannego®, a antologie Tuwim,
Brzechwa i Kern staly sie swoistymi portfolio kluczowych zjawisk w polskiej
ilustracji pierwszego dwudziestolecia XXI wieku.

35 O fenomenie matych wydawnictw, czasami zwanych lilipucimi, zob. K. Biernacka-Licznar,
E. Jamréz-Stolarska, N. Paprocka Lilipucia rewolucja. Awangardowe wydawnictwa dla dzieci
i mfodziezy w Polsce w latach 2000-2015. Produkcja wydawnicza, bibliografia, Stowarzyszenie
Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2018.

36 J. Stanny O malarzu rudym jak cegta, Biuro Wydawnicze ,Ruch”, Warszawa 1961, reprint: Wy-
twornia, Warszawa 2006 i 2013.



DOCIEKANIA ANITA WINCENCJUSZ-PATYNA POLSKA SZKOtA ILUSTRAC]I 2.0? 229

Abstract

Anita Wincencjusz-Patyna
EUGENIUSZ GEPPERT ACADEMY OF ART AND DESIGN
Polish School of lllustration 2.0?

The article analyzes twenty-first-century graphic interpretations of canonical Polish
texts for children. The analysis covers three anthologies of poetry by Julian Tuwim, Jan
Brzechwa, and Ludwik Jerzy Kern published by Wytwarnia. These publications cannot be
described in traditional categories of illustration as they intertwine letters, words, and
images in many unobvious ways. Wincencjusz-Patyna focuses on projects by female
artists of the young generation artists: Matgorzata Gurowska, Monika Hanulak, Marta
Ignerska, Agnieszka Kucharska-Zajkowska, Anna Niemierko, Gosia Urbariska-Macias,
Justyna Wréblewska (Tuwim and Kern); and the middle generation: Maciej Buszewicz,
Grazka Lange, Lech Majewski, and Piotr Mtodozeniec (Brzechwa). The artists use collage
with elements of photomontage, they emphasize the possibilities and specificity of
digital graphics, they also engage in dialog with masters of older generations.
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