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W artykule podejmuje analize krytycznych znaczen
utwordw logowizualnych reprezentujacych jedng

z popularnych internetowych estetyk — vaporwave'u —
oraz jej lokalny wariant. Jak pisze Rafal Sowinski, ter-
min ,vaporwave” ,pochodzi od dwéch stéw: pierwszym
jest vaporware, oznaczajacy produkty (w szczegdlnosci
programy i sprzet komputerowy), ktérych pojawienie
sie na rynku zostalo zaanonsowane przez producenta,
cho¢ nie zostaly ostatecznie ukoticzone; drugie to wave
(ang. fala), czesto uzywane w kontekscie nazw gatunkéw
muzycznych™.

Vaporwave jest opisywany w szerokich kategoriach:
gatunku muzycznego, nurtu net artu, estetyki interneto-
wej, sieciowej sztuki krytycznej, subkultury online czy tez
po prostu internetowego memu. To ostatnie okreslenie
wskazuje na dynamike rozprzestrzeniania sie zjawiska
sieciowego, chociaz niekiedy jest wyrazem zwatpienia

1 R. Sowinski Vaporwave. Kapitalizm zremiksowany, ,Kognitywistyka
i Media w Edukacji” 2017 nr1, s. 35.

Paulina Chorzewska,
doktorantka

w Zaktadzie
Antropologii Stowa
w ramach Szkoty
Doktorskiej Nauk
Humanistycznych

w dyscyplinie
literaturoznawcze;j.
Publikowata

w ,Forum Poetyki”
oraz monografii
Filologia Filozofii
(red. A. Hellich,

H. Markowska-Fulara,
J. Potkanski, £. Zurek,
Warszawa 2019).
Interesuje sie kulturg
cyfrowa i zjawiskami
literackimi

w sieci. Kontakt:
p.chorzewska@
uw.edu.pl



INTERPRETACJE PAULINA CHORZEWSKA LOGOWIZUALNA ESTETYKA INTERNETOWA...

w powage intencji twdrcéw zaréwno muzyki, jak i obramowujgcej jg warstwy
logowizualnej — kolazy, grafik, profilii stron w portalach spotecznosciowych,
blogdw i artblogéw. Sowinski podkresla, ze ,jednym z centralnych poje¢ nurtu
vaporwave jest aesthetic (ang. estetyczny), czesto stosowane jako opis va-
porowych (badz budzacych takie skojarzenia) grafik i utworéw. Co istotne,
stosowanie tego terminu nie stanowi najczesciej odwolania ani do indywi-
dualnych preferencji, ani akademickiego rozumienia estetyki — w folklorze
Internetu vaporwave stanowi te «estetyke, jedyng estetyke»"2 Pojecie estety-
ki w kulturze internetowej zostalo zdefiniowane przez twdrcoéw poswieconej
temu zjawisku Wikipedii jako ,zbiér wizualnych schematéw, ktory tworzy
«nastrdj». Estetyka zaczela oznaczac zbidr obrazkéw, kolorow, przedmiotow,
muzyki i tekstow, ktore tworza emocje, intencje i spolecznosc¢™. Mary Sjaarda
zauwaza, ze vaporwave to jeden z pierwszych zupelnie wirtualnych, funkcjo-
nujacych gtéwnie online, gatunkéw muzycznych*, ktérego twdrcy pozostaja
najczesciej anonimowi. Ta popularna interpretacja akcentuje pozornie poza-
geograficzne, translokalne® zrodla nurtu. Jednak pytanie o to, skad pochodzi
vaporwave, powraca w kontekscie jego krytycznej wymowy i towarzyszacych
mu interpretacji politycznych oraz wariantdw estetyki, szczegélnie tych uwy-
puklajacych lokalnosé, jak w wypadku polskiego ZUSwave'u czy rosyjskiego
Sovietwave'u®.

Recepcja vaporwave'u, odnoszaca sie zrédlowo zaréwno do muzy-
ki, jak i utwordw logowizualnych, koncentruje sie woké! kategorii cyber-
nostalgii i akceleracjonizmu. Kluczowa jest w tym kontekscie retrotopij-
na relacja czasowa. Powstanie gatunku datuje sie na rok 2011, natomiast

2 Tamze,s.37.

3 FAQ ,Aesthetics Wiki", https://aesthetics.fandom.com/wiki/FAQ (13.08.2021). Jesli nie zazna-
czono inaczej, wszystkie przektady moje — P.Ch.

4 M. Sjaarda Recoup/Repeat/Resist: Vaporwave as Strategy [PDF] 2017, s. 4, http:/fir.ferris.
edu:8080/xmlui/handle/2323/5983 (1.09.2021).

5 Por. E. Wojtowicz Global vs. Local? The Art of Translocality, https://www.hz-journal.org/n8/woj-
towicz.html (11.05.2020).

6 Znaczenie lokalnych przetworzen memow akcentuje Magdalena Kamiriska, piszagc o mechani-
zmie ,ponadcyberkultury”: ,wytwory netloru, ktérym udaje sie osiagnac ponadlokalny zasieg,
odwotuja sie do globalnie rozpoznawalnych form oraz miedzykulturowo zrozumiatych tresci
[...]. Zarazem globalne upowszechnienie memu oznacza nabranie przez niego lokalnego wy-
miaru [...]. Wielokrotne translacje moga wiasciwie zupetnie znieksztalcié jego sens”. M. Kamin-
ska Memosfera. Wprowadzenie do cyberkulturoznawstwa, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2017,
S. 4.

313



314

teksty DRUGIE2022/1 LOGOWIZUALNOSC

w najpopularniejszych interpretacjach nurt przedstawia cyberutopijne wy-
obrazenie przysztosci (zaleznej od postepu technologicznego) z przesztosci
— przede wszystkim z lat 90. Tematyzowana w utworach nostalgia wraca wiec
do czasu, gdy utopie globalizacyjne byly jeszcze wiarygodne’. Wedlug Alicana
Koca, vaporwave'owy obraz Swiata jest opisywany na podstawie uspdjnionej
analizy ,memow wizualnych” charakterystycznych dla reprezentujgcych nurt
utwordéw graficznych®. Nostalgiczne cytowanie znakéw towarowych® oraz
przedstawien konkretnych produktéw to element logowizualnej estetyki va-
porwave’u, ktory prowadzi jego krytykéw w strone rozumienia tego gatunku
jako , (nie)krytyki kapitalizmu”*. Dla Graftna Tannera vaporwave to przede
wszystkim estetyka nakierowana na obiekt, estetyka podmiotu nieludzkiego
i estetyka ,nie-miejsca’, ktdrego emanacjg jest centrum handlowe. Padraic
Killeen wymienia ponadto inne elementy charakterystyczne dla przedsta-
wien vaporowych: ,egzotyke konsumencka z lat 80. (obrazy zachoddw storica
nad Pacyfikiem), fioletowo-rézowe pastele, neony, teksty zapisane alfabetem
japonskim oraz wizerunki rzezb antycznych”. Sowinski w podobnym wy-
liczeniu zawiera dodatkowo ,design programéw komputerowych” oraz,lo-
kacje wielkomiejskie”. Prawie wszystkie wymienione elementy daloby sie
z powodzeniem umiesci¢ w ramach dwdch gléwnych inspiracji — przestrze-
ni centrum handlowego oraz retro gier komputerowych czy szerzej ujetych
skojarzen technologicznych (tymi wlasnie skojarzeniami jest thumaczona
obecnos¢ odniesien do Japonii). Staly element stanowia wylamujace sie
z tego rozrdznienia wizerunki rzezb antycznych. Koc odczytuje je na kilka
sposobow: jako sygnal tesknoty za stabilng estetyka, a takze jako symbol luk-
susu oraz odpowiednik nagrobkéw; wszystkie poteguja wrazenie nostalgii®.

7 Por.A.Koc, Do You WantVaporwave, or Do You Want the Truth?” Cognitive Mapping of Late Capita-
list Affect in the Virtual Lifeworld of Vaporwave, ,Capacious: Journal for Emerging Affect Inquiry”
2017 no.1 (1), s. 71.

8 Por.P.Killeen Burned Out Myths and Vapour Trails: Vaporwave’s Affective Potentials, ,Open Cultu-
ral Studies” 2018 no. 2 (1), s. 626.

9 Por. A. Koc,Do You Want Vaporwave, or Do You Want the Truth?”, s. 71.

10 Odnosze sie do tytutu tekstu autorstwa Andrew Whelana oraz Raphaéla Nowaka. Por. R. No-
wak, A. Whelan ,Vaporwave Is (Not) a Critique of Capitalism”: Genre Work in An Online Music Sce-
ne, ,Open Cultural Studies” 2018 no. 2 (1).

1 P.Killeen Burned Out Myths and Vapour Trails, s. 626.
12 R.Sowinski Vaporwave. Kapitalizm zremiksowany, s. 37.

13 Por. A.Koc,Do You Want Vaporwave, or Do You Want the Truth?”, s. 68.
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Wirtualna, postinternetowa i popularna globalnie estetyka jest jednak
krytycznie odczytywana przede wszystkim w perspektywie najnowszej histo-
rii Stanéw Zjednoczonych. Autor najobszerniejszego do tej pory oméwienia
nurtu, ktdrego gldwne tezy wyznaczaja najwazniejsze zagadnienia w recepcji
vaporwave'u, ustawia rozumienie etyki w kontekscie historii zachodnie-
go $wiata sprzed zamachu na WTC i po nim. Tanner okresla zamach z 9/11
mianem ,szoku Realnego’, ustanawiajgcego rok zero, po ktorym zalamala
sie wyobraznia dotyczgca projektowania przyszlosci, natomiast w kulturze
rozpoczela sie i zyskala na popularnosci retromania™. Tanner pisze o va-
porwave'ie jako ,destylacji szcze$cia, ktore obiecywaly nowe technologie”,
wyrazie , digitalnej melancholii”. W opinii krytyka nostalgiczny wymiar va-
porwave'u niesie potencjal krytyczny (wzmacniany dodatkowo przez nieko-
mercyjny, alternatywny obieg oraz afektywny potencjal vaporowej muzyki),
pozwalajacy zredefiniowaé spojrzenie na historie. W podobna strone zmierza
interpretacja Koca, ktérego zdaniem $wiat vaporwave owy ilustruje alterna-
tywna historie Ameryki po zimnej wojnie®.

Podstawe konceptualng dla twércow ZUSwave'u, projektu przetwarza-
jacego estetyke vaporows, stanowi teza, ze nurt ten nie jest znikad. Eukasz
Podgorni i Piotr Puldzian Plucienniczak ttumaczg jego geneze nastepujgco:
»ZUSwave byl kalibracjg zachodniego zjawiska, ktdre zostalo pociete w szem-
ranym warsztacie i wyklepane z mysla o polskim odbiorcy lubigcym sobie
walna¢ naklejke PL na zderzaku™. ZUSwave jest wiec lokalizacja globalnej
wirtualnej estetyki w polskich warunkach kulturowo-spotecznych. To projekt
krytyczny, podkreslajacy swoja polemiczno$é wobec ideowych, politycz-
nych podstaw i recepcji oryginalu™”. W centrum stawia instytucje Zakladu
Ubezpieczen Spolecznych wraz z jej nieudang informatyzacja, ktdrej koszt

14 Por. G. Tanner Babbling Corpse: Vaporwave and the Commodification of Ghosts [e-book], John
Hunt Publishing, Winshester-Washington 2016, rozdz. 4 (Sick and tired), ak. 5.

15 Por. A. Koc,,Do You Want Vaporwave, or Do You Want the Truth?”, s. 66.

16 M. Grzenkowicz Guru vaporwaveu gra w Polsce. Czemu ten gatunek muzyki sczezt, cho¢ do-
piero co powstat? | co ma do tego ZUS oraz USOS?, ,wyborcza.pl”, 20.09.2017, www.wyborcza.
pl/7,113768,22402469,guru-vaporwave-u-gra-w-polsce-czemu-ten-gatunek-muzyki.htmi?di-
sableRedirects=true (06.01.2020).

17 O vaporwave'ie pojmowanym zaréowno jako utwory, jak i naroste wokét nich interpretacje po-
lityczne, teoretyczne i krytyczne pisze Vit van Camp, okreslajac te perspektywe analizy nurtu
jako ,informed vaporwave”. V. van Camp Vaporwave Poetics/Agential Language, ,Diffractions
Collective”, 28.05.2017, www.diffractionscollective.org/vaporwave-poetics-agential-langu-
age/#_ftn3 (5.03.2020).
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oszacowano jako rownowarto$¢ wystania sondy na Marsa. Ten kosmiczny
kontekst tgczy sie zwymyslonym na potrzeby projektu pojeciem postemery-
tury, zastepujacym kojarzona z vaporwave'm kategorie postinternetu. Post-
emerytura to emerytura wirtualna, a wiec emerytura nierealna, nieistniejaca
— ,wirtualna emerytura to nie pienigdze™®.

Celem artykulu jest komparatystyczna analiza logowizualnej warstwy
estetyki ZUSwave’u jako polskiej, lokalnej parodii polemicznej wobec vapor-
wave'u. Parodystyczny wymiar ZUSwave'u interpretuje w swietle rozpoznan
Lindy Hutcheon, co pozwala odczytywac nurt jako ,powtdrzenie z krytycz-
nym dystansem’, ktore ,podkresla r6znice””. Nie stanowi jednak jedno-
znacznej krytyki parodiowanego zjawiska®, raczej wykorzystuje vaporwave
jako rozpoznawalng forme, ,skodyfikowany dyskurs™, aby przedyskutowac
jego przydatnosé, zrozumialo$¢ w kontekscie lokalnym oraz zrewidowac
przekonanie o jego uniwersalnych podstawach. Na omawiany materiat zré-
dlowy skladaja sie cyfrowe kolaze, memy i posty zamieszczane w pierwszej
polowie 2015 roku na facebookowej stronie projektu® oraz grafiki publiko-
wane w specjalnym numerze zina ,No$nik"? i generator literacki Prokom®*
autorstwa Leszka Onaka. W analizie wychodze od pytania, jak ZUSwave'owe
logowizualne kompozycje cyfrowe stajg sie wyrazem politycznej dyskusji,
sprzeciwu, diagnozy kryzysu — zaréwno w sferze lewicowej wyobrazni, jak
i wiary w emancypacyjny wymiar technologii. Relacje stowo/obraz intere-
sowa¢ mnie bedg 1) w kontekscie obecnosci stowa na grafikach w postaci
wizualnych cytatéw znakéw towarowych i sposobdéw przetworzen logotypu
ZUS-u, a takze 2) interfejséw — jako znakdéw logowizualnych tematyzowanych
w grafikach vaporowych oraz w zaprojektowanym przez Onaka interfejsie
przetwarzajacym krytyczne dzialanie instytucji.

18  P.Puldzian Ptucienniczak Trzy filary post-emerytury, ,No$nik #4 ZUS" 2016 nr 1 (4), s. 21.

19 L. Hutcheon Teoria parodii. Lekcja sztuki XX wieku, przet. A. Wojtanowska, W. Wojtowicz, Oficyna
Wydawnicza Atut — Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe, Wroctaw 2007, s. 26.

20 Por.tamze,s.39.

21 Tamze,s. 42.

22 ZUSwave, www.facebook.com/zuswave/ (6.01.2020).

23 Por.,Nosnik #4: ZUS" [PDF], 28.05.2016, www.rozdzielchleb.pl/nosnik-4-zus/ (6.01.2020).

24 Por. L. Onak Prokom, 28.05.2016, www.rozdzielchleb.pl/prokom/ (6.01.2020).
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Marki i logotypy

Znaki handlowe, logotypy, przedstawienia etykiet produktéw i towardw to je-
den z najbardziej charakterystycznych dla vaporwave'u elementow wpro-
wadzajacych stowo w utwory graficzne. Giulio Ernesto Yaquinto, opisujacy
zjawisko w kontekscie prawnym, nazywa tego typu cytaty logowizualne,
a takze pseudonimy artystow (Macintosh Plus, SAINT PEPSI) uzyciami
kreatywnymi, podkreslajac, ze znaki handlowe w sztuce komunikujg caly
kapital symboliczny zwigzany z dzialalno$cig marki, wszystkie skojarzenia
wigzgce sie z jej wizerunkiem?. Konsekwentne uzywanie konkretnych zna-
kéw handlowych w kontekscie artystycznym, jak dzieje sie wlasnie w wy-
padku vaporwave’u oraz jego lokalnych wariantéw, moze by¢ tez sposobem
na modulowanie tego kapitalu symbolicznego przez dodawanie i zacieranie
znaczen. Na przyklad woda Fiji, reklamowana przez producentéw jako ,naj-
lepsza woda na swiecie” (haslo to jest zastrzezone jako znak towarowy),
to marka, ktdra w sposéb modelowy wytwarza naddatek znaczen w stosunku
do produktu®. Fiji jest reklamowana jako wyjatkowa ze wzgledu na delikatny
smak, starozytne artezyjskie zrodto (marketing firmy przekonuje, ze zbierana
u samego zrédta woda do czasu otwarcia butelki przez konsumenta, w pro-
cesie ,produkcji” pozostaje ,nietknieta przez cztowieka”), przede wszystkim
za$ rzekomo prozdrowotng moc odkwaszania organizmu. To wlasnie woda
Fiji oraz napoje herbaciane marki Arizona sg produktami najczesciej ko-
jarzonymi z estetyka vaporwave'ows. Etykiety obu produktéw odsytaja do
dwdch popularnych vaporowych krajobrazéw — Fiji to wyobrazenia tropi-
kalne, Arizona nawigzuje do motywéw japonskich. Znaczenie logotypéw na
grafikach vaporwave'owych ilustrujg przyklady udostepniane przez autoréw
blogéw na platformie Tumblr?. Stowo w postaci logotypu Fiji, odklejone od

25 Por. G.E. Yaquinto The Social Significance of Modern Trademarks: Authorizing the Appropriation of
Narks as Source Identifiers for Expressive Works, ,Tex. L. Rev." 2016 no. 95, s. 741.

26 Por. M. Szcze$niak Normy widzialnosci. Tozsamosé w czasach transformacji, Fundacja Nowej
Kultury Bec Zmiana i Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2016, s. 53-54.

27 W analizie grafik vaporwave'owych bazuje przede wszystkim na tresciach publikowanych na
Tumblrze — platformie, na ktdrej od pierwszych lat ksztattowania sie wizualnego aspektu nur-
tu publikujg oryginalni tworcy, a spotecznosc fanowska wprawia posty w sieciowy ruch. Jordan
Pearson wymienia Tumblr i Reddit jako dwie najwazniejsze platformy, na ktérych ksztattowata
sie wizualna estetyka vaporwave'owa. Jednak ze wzgledu na charakterystyczne dla Reddita inter-
fejs i logike forum internetowego, w mniejszym stopniu wprawiajace tresci w sieciowy ruch, aby
zawezi¢ zrédta, analizuje utwory funkcjonujace jedynie w obrebie Tumblra. Por. |. Pearson How
Tumblrand MTVkilled the neon anti-corporate aesthetic of vaporwave, ,Vice", 26.06.2015, www.vice.
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etykiety, jest na grafikach vaporwave’owych kopiowane i umieszczane na
innych obiektach, produktach? lub w innych przestrzeniach®. Szczegélnie
reprezentatywna wydaje sie jedna z grafik, na ktérej widoczna jest prosta
kompozycja logowizualna — nazwa marki umieszczona w centrum grafiki
znajduje sie w tle fotografii gérskiego krajobrazu. Za pomocg stowa sfoto-
grafowany krajobraz zostaje ometkowany. W estetyce vaporwave'u poczucie
piekna i spokoju najtatwiej wyrazi¢, odwolujac sie do Fiji, ktore reprezentuje
wlasnie te warto$ci®.

W grafikach ZUSwave'owych wizualnych cytatéw marek zobaczymy
znacznie wiecej, przez co trudno wskazac jeden sztandarowy ZUSwave'o-
wy odpowiednik Fiji. Ponadto w odrdznieniu od przedstawien vaporowych
logotypy produktéw pojawiajg sie zazwyczaj na konkretnym produkcie, na
etykiecie, nie s3 odklejone od towaru. Maja Stasko podkresla, ze przedsta-
wienia produktéw sg wkomponowane w kolaze tematyczne pod postacig
kotowych symetrycznych kompozycji lustrzanych. Krytyczka, odpowiadajac
na pytanie o podstawy estetyki ZUSwave'u, wyrdznia dwie wlasnosci: po-
rozumienie (,odnoszenie sie do kodéw i obiektéw, ktére znamy’, co ,daje
podstawy krytycznej wspdlnoty™) i relacyjnosé, definiowana jako , estetycz-
ng rownowarto$¢”?, ktoéra jeszcze bardziej podkresla tematyzowane przez

com/en_us/article/539vga/tumblr-and-mtv-killed-vaporwave (5.03.2020). Sieciowy charakter
Tumblra jest zwigzany z tym, ze platforma opiera sie przede wszystkim na repostowaniu tresci.
Interfejs nie wyrdznia graficznie w sposob wyrazny tresci oryginalnych i tresci udostepnionych.
Niehierarchiczny model przeptywu tresci na Tumblrze oddaje pozbawiony centralnych instytucji
wytwarzajacych kanon model funkcjonowania vaporwave'u na rynku sztuki internetowej. Aby
podkresli¢ role spotecznosci majgcej w takim modelu duza sprawczo$¢ w nadawaniu znaczen
i zapewnianiu estetyce widocznosci, nie biore pod uwage blogdw, ktdrych autorzy udostepniaja
wyfacznie utwory swojego autorstwa. Nie sugeruije sie takze stopniem popularno$ci blogéw, po-
niewaz jej mierzenie za pomocg widocznych danych liczbowych nie jest wbudowane w interfejs
Tumblra. Jako przyktady estetyki vaporowej podaje jedynie posty opublikowane do czerwca 2016
roku, tj. daty, gdy tworcy ZUSwave'u ogtosili jego zamkniecie, wydajac numer zina, ktory miat
4Zbiera¢ dziedzictwo" projektu.

28 x100000 Let's get spooky, 3.04.2016, https://de-la-packshot.tumblr.com/post/123560203579
(30.08.2021).

29 jacobspalace Fiji_hills, 26.04.2016, https://420aionios.tumblr.com/post/143421824381/acidfa-
iryx-aciidbae (30.08.2021).

30 Por. M. Napidrkowski Kod kapitalizmu: jak ,Gwiezdne wojny”, Coca-Cola i Leo Messi kierujg twoim
zyciem, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2019, s. 154.

31 M. Stasko ZUS Maria, ojciec poleciat!, ,No$nik #4 ZUS", s. 38.

32 Tamze.
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twdrcéw ZUSwave'u nieréwnosci ekonomiczne. W retrotopijnej vaporowe;j
wizji Swiata nie widzimy pieniedzy, natomiast na grafikach ZUSwave'owych
s one wyraznie eksponowane jako dodatkowy wyznacznik statusu przedsta-
wianych na grafikach postaci. Takze produkty i towary sg pokazywane w oto-
czeniu pieniedzy, banknotéw i monet — konkretnego nominatu, konkretne;j
ich ilo$ci i w konkretnej walucie (zob. il. 1)*. Przedstawiony w ZUSwave'ie
oetykietowany produkt jest czym$ innym niz tylko nosnikiem nastroju czy
fantazji, przede wszystkim kosztuje okreslona sume.

POPROSZE! "

II.1. K. Machalski Greasy Thursday

Autorzy grafik ZUSwave'owych zamiast wody, ktdra ma zapewni¢ zdrowie,
prezentujg przeglad alkoholi, najczesciej piwa, wodki i spirytusu. Na kolazu
zLechem Walesg pojawia sie woda, ale jest to lokalna Muszynianka, natomiast

33 Por. K. Machalski Greasy Thursday, 4.02.2016, https://www.facebook.com/zuswave/pho-
t0s/890043604442428/ (30.08.2021); T. Zych max(yma), 27.07.2015, https://www.facebook.com/
zuswave/photos/801033540010102/ (30.08.2021).
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obecno$¢ wody Fiji na grafice inspirowanej serialem Ojciec Mateusz zostala
zauwazona i rozpoznana przez komentujacych post na facebookowej stronie
jako element wymagajacy korekty — najpopularniejszy komentarz brzmi:
»Zamiast Fiji powinna by¢ Staro p olanka”. Butelka wody Fiji pojawia sie
w projekcie ZUSwave'owym co najmniej w jeszcze jednym istotnym miejscu,
w ktérym jej obecnos$é mozna interpretowac jako raczej krytyczno-ironiczng
ilustracje towarzyszacego jej tekstu. W poswieconym ZUSwave owi numerze
zina,Nosnik” zostal opublikowany przeklad eseju pod tytulem #PRZYSPIESZ
Manifest akcelerecjonistycznej polityki autorstwa Alexa Williamsa i Nicka Srnice-
ka. Piotr Plucienniczak we wstepie do numeru przedstawia tekst jako ,jeden
zideowych przypisow vaporwave'n’*, a dalej wyraznie kwestionuje zaréwno
krytyczny potencjal estetyki vaporwave'owej, jak i laczenie jej z teorig poli-
tyczng, jaka jest akceleracjonizm. Jednoczesnie to wlasnie w tle manifestu,
o ktérym Plucienniczak pisze: ,jego lektura nie wskazuje jednak na koniecz-
nos¢ wprowadzania korporacyjnych logotypéw i wyrobéw paramedycznych
do co drugiego obrazka, méwi raczej o koniecznosci przemyslenia dzialania

instytucji”®, pojawia sie fotografia ucietej w potowie butelki Fiji.

1l. 2. Z. dal Canton Sen na migkko podatki na twardo

Postulat,koniecznosci przemyslenia dzialania instytucji” zostaje artystycznie
spelniony przez tworcéw ZUSwave'u. Na grafikach ZUSwave'owych stowo

34 P.Puldzian Ptucienniczak 1: Otwarty Nosnik Emerytalny, ,No$nik #4 ZUS", s. 14.

35 Tamze.
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pojawia sie czesto w formie logotypéw instytucji i urzedéw panstwowych,
w tym przede wszystkim tytulowego Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych.
Funkcje przetworzen logotypéw ZUS-u ilustrujg zamyst krytyczny, a ich
analiza pozwala okresli¢, co doktadnie oznacza, ze ZUSwave jest polska
wersja vaporwave'u. Miejsce logotypu instytucji w logowizualnej warstwie
ZUSwave'u utwierdza jego symboliczng centralng pozycje w konceptualnym
wymiarze projektu, a takze w proponowanym przez jego twdrcOw obrazie
$wiataiopowiadanego za pomocg sztuki doswiadczenia prekarnego. Logotyp
ZUS-u nawielu ZUSwaveowych grafikach jest przechwytywany i przerabiany,
czesto stajac sie samym ksztaltem wypelnionym fotograficznym obrazem,
ktdory symbolicznie obramowuje przedstawione przedmioty, wizerunki, sy-
tuacje, wskazuje na zaleznos¢ instytucji od podstawowych potrzeb, takich jak
jedzenie czy sen®. Logotyp ZUS-u znajduje sie np. w tle jednej z kompozycji
autorstwa Zofii Dal Canton, na ktdrej senne morskie tlo grafiki przelamane
jest fotografig skladanego mebla, przypominajacego bolesnie o realnych,
fizycznych warunkach spania (zob. il. 2). Poprzez wymienione sposoby wpro-
wadzania w grafiki logotypu ZUS-u instytucja staje sie staltym kontekstem
opowiadanych historii. Logo czesto unosi si¢ nad glowami przedstawionych
postaci®. W pracy pod tytutem z zusu powstates i w zus si¢ obrdcisz cztowiek
zostaje bezposrednio zréwnany z instytucja (zob. il. 3)®. Do Ksiegi Rodzaju
nawigzuje takze wielokrotnie przetwarzany w kulturze internetowej frag-
ment z fresku Stworzenie Adama Michala Aniola®, w wersji ZUSwave'owej akt
stworzenia dzieje sie na tle logotypu Zakladu Ubezpieczen Spotecznych®.
Kolejna grupa grafik przedstawia ZUS jako centrum Polski, centrum instytucji
panstwa, czego najwyrazniejszym przykladem jestlogotyp ZUS-u zastepuja-
cy korone orta na zmienionym kolorystycznie godle polskim*.

36 Por. Z. dal Canton ZUSwave, 21.04.2015, https://www.facebook.com/zuswave/pho-
t0s/757151351064988/ (18.08.2021).

37 Por.T.Zych max(yma).
38 Z.Dal Canton, zzusu powstates i w zus sie obrdcisz, ,Nosnik #4 ZUS", s. 6.

39 The creation of adam parodies, ,Know your meme”, https://knowyourmeme.com/memes/the-
-creation-of-adam-parodies (31.08.2021).

40 Maj, 30.04.2015, https://www.facebook.com/zuswave/photos/760912114022245/ (30.08.2021).

4 PostPolska,  28.06.2015,  https://www.facebook.com/zuswave/photos/787743381339118/
(30.08.2021). Zob. takze B. Jurek ZUSwave, 21.09.2015, https://www.facebook.com/zuswave/
photos/a.696658027114321/827718274008295 (30.08.2021).
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1I.3.Z. Dal Canton z zusu powstates i w zus sig obrécisz

Jeszcze jedna forma logowizualng, ktdra pojawia sie jako cytat w grafikach
ZUSwave'owych, sg formularze i wnioski urzedowe (zob. il. 4)**. Element
mozna odczytywad jako przeksztalcenie vaporowego, postinternetowego
obrazowania — wykorzystywania szarej lub czarno-bialej szachownicy
i siatki, nawigzujgcych do wygladu programéw do projektowania grafik
oraz animacji. Tak obramowana rzeczywisto$¢ jest otwarta na zmiany,
upodabnia sie do modelu, projektu, latwego do zmiany za pomocg tech-
nologii cyfrowych. ZUSwave zamiast siatki modelujacej rzeczywisto$¢
cytuje formularze i wnioski laczace sie ze zobowigzaniami: zamkniete,
skoriczone i gotowe do wypelnienia, symbolizujgce porzadek, w ktérym
mozliwosé ksztaltowania rzeczywisto$ci majg przede wszystkim instytucje
panstwowe.

42 Por. kolgjno: TRIPT, 1.03.2015, https://www.facebook.com/zuswave/photos/730033617110095/
(1.09.2021); K. Muskaryna Whniosek o urlop, ,No$nik #4 ZUS", s. 22; P. Puldzian Ptucienniczak NFZ-
14, tamze, s. 42.
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Numer 83053201232 jest biedny.

jest biedny.

Il. 4. TRIPT

ZUSwave korzysta z estetyki vaporowej, aby za pomoca srodkéw logowizualnych
wypowiedzie¢ koncepcje krytyczna, ktdra nie tyle jest skierowana przeciwko
estetyce oryginalnej, ile funkcjonuje jako osobna refleksja polityczno-spolecz-
na oparta na doswiadczeniach i uwarunkowaniach lokalnych. Przyznajac sie
w nazwie do popularnej estetyki, szybciej zdobywa odbiorcéw, zawlaszczajgc
znany, wypracowany juz kod. Kontekst regionalny nie jest zwiazany z potrzeba
wytworzenia wlasnej opowiesci, ktéra miataby konkurowa¢ z vaporwave’'m
amerykanskim, globalnym (wszystkie tresci ZUSwave'owe sg zaprezentowane
w jezyku polskim). Stanowi raczej probe opowiedzenia historii prekariuszy
mieszkajacych w Polsce, podlegajacych rodzimemu prawu, zaleznych od krajo-
wych instytucji* i decyzji polskich wladz. Autorzy ZUSwave'u nie tworzg opo-
wiesci patriotycznej, w ktdrej Polska jest rozumiana jako wspélnota narodowa
scalana przede wszystkim przez historie czy mitologie. To raczej wizja polskosci

43 Oprocz logotypu ZUS-u w ZUSwave'owe kompozycje logowizualne sa wklejane takze logotypy
instytucji panstwowych — NFZ-u, KRUS-u, Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, Ministerstwa
Gospodarki, oraz fotografie umundurowancyh funkcjonariuszy publicznych - policjantow
i straznikow miejskich.
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oparta na znaczeniu instytucji paiistwa. W spojrzeniu ZUSwave'owym pafistwo
to gtéwnie struktura dysponujaca narzedziami regulujacymi rynek pracy, tym
samym warunki zycia. ZUSwave jako projekt, w ktorym glos zabierajg zyjacy
w Polsce prekariusze, zatrzymuje sie raczej na wypowiedzeniu swojego do-
$wiadczenia braku i sposobdw radzenia sobie z nim, a nie na projektowaniu wizji
alternatywnych instytucji. Kluczowy dla projektu ZUSwave'owego neologizm
postemerytura sytuuje realne (materialne i pewne) $wiadczenia emerytal-
ne w przeszlosci. Jak pisze Agnieszka Rejniak-Majewska, ,sam przedrostek
«post-» zawiera w sobie bowiem performatywng dwuznaczno$¢: wskazuje, iz
dana kwestia jestjuz minionaizamknieta, a jednoczesnie ponownie jg przywo-
tuje i stawia jako wcigz aktualny problem™. Zaktad Ubezpieczen Spotecznych
w projekcie ZUSwave'owym jest instytucja nie do konca realng (Phucienniczak
okresla to jako ,kwestionowanie realnosci ZUS-u"*). Instytucja ta znika ze
$wiata rzeczywistego na dwdch poziomach — po pierwsze, przenosi sie do prze-
strzeni wirtualnej, po drugie, rOwnolegle znika jako realna mozliwo$¢ pomocy.

Interfejsy instytucji

Stowo funkcjonuje na grafikach vaporwave'owych takze w postaci nierucho-
mych przedstawien graficznych interfejséw uzytkownika, na ich okreslenie
uzywa sie czesto skrotu GUI — graphical user inferface. GUI jest wlaczany w prze-
strzen grafiki jedynie w postaci fotografii ekranu (screenshotéw, zrzutéw
ekranu), przez co staje sie splaszczong strukturg logowizualng pozbawiong
interaktywnosci*. Z jednej strony interfejsy okienkowe w oryginalnych grafi-
kach vaporowych sg wykorzystywane jako znaki nostalgiczne — odsylajace do

44 A.Rejniak-Majewska ,Kondycja postmedialna”i wynajdywanie medium wedtug Rosalind Krauss,
w: Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. T. Zatuski, Akademia Sztuk Pieknych w todzi, +6dz
2010, s. 42. Cyt. za: E. Wojtowicz Sztuka w kulturze postmedialnej, Wydawnictwo Naukowe Ka-
tedra, Gdansk 2016, s. 333.

45 P. Puldzian Ptucienniczak R —Z> N T A 7. Trzy filary post-emerytury, ,Notes.Na.6.Tygodni”
2015 #100, S. 20.

46 O ,werbalnych” i ,obrazkowych” sposobach lektury tekstu cyfrowego zaposredniczonego
przez interfejs graficzny oraz samego GUI nastepujgco pisat Jay David Bolter: ,Reorganizacja
plikéw oraz uruchamianie programow jest tak samo pisaniem, jak uktadanie znakéw alfabetu
w rzadku [...] stowa na ekranie [...] petnig funkcje jednostek wizualnych i sg czescig wiekszej
struktury przestrzennej".).D. Bolter Przestrzen pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku,
przet. A. Matecka i M. Tabaczynski, wstep M. Tabaczynski, Korporacja Halart i Miejskie Cen-
trum Kultury, Krakéw-Bydgoszcz 2014, s. 85.
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konkretnych software’'owych produktéw, gtéwnie do Windowsa 95, Window-
sa 98 oraz MacOS 8.1. Z drugiej strony interfejsy te wprowadzajg jezykowy,
czesto poetycki element w utworach, ktérych twércy przepisujg standardowe
komunikaty, jakie system wyswietla uzytkownikowi, co najczesciej polega na
udostownieniu metafor zawartych w jezyku oprogramowania. Ostrzezenia
lub komunikaty o btedach systemu sg przetwarzane w sposob sugerujacy,
ze system nie komunikuje sie z uzytkownikiem w sprawie swojego dziala-
nia, lecz wyswietla mu niepokojacy komunikat o nim samym (zob. il. 5)*.
W innych przypadkach twdrcy obramowujg komunikat przez wpisanie go
w interfejs konkretnego oprogramowania — najczesciej Painta lub NotePada
— programow graficznych oraz edytordow tekstu. W ten sposob eksponowane
sa mozliwosci interfejsu, a kazda przedstawiona w ten sposob tresc i obiekt
staj sie edytowalne, mozliwe do zmiany, zapisania w konkretnej wersjiiod-
czytania niczym plik komputerowy.

Il. 5.x100000 God damn
Twércy ZUSwave'owych grafik takze wykorzystujg obrazy graficznego in-
terfejsu uzytkownika, aby obramowaé nimi swoje komunikaty, nawiaza¢ do

oryginalnej estetyki oraz nostalgii za czasami wczesnego internetu i retro

47 Por.x100000 God damn, 6.03.2016, https://x100000.tumblr.com/post/140565294769 (30.08.2021).
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systeméw operacyjnych. Jednak najciekawszy sposéb tematyzowania inter-
fejsow w ZUSwave'ie stanowi stworzony w ramach projektu interfejs gene-
ratora tekstowego. Szerzej niz przyklady grafik ZUSwave'owych, w ramach
ktdrych wykorzystywane sg zrzuty ekranu prezentujgce GUIL, omawiam in-
teraktywny interfejs, aby wyeksponowac elementy istotne dla cyfrowej logo-
wizualno$ci, takie jak proces i ruch. Jak pisze Adam Regiewicz: ,Pismo taczy
sie z typografia, jej rozumieniem przestrzeni, obrazowoscig, tworzac nowsg
kulture logowizualnosci — kulture stowa monitorowego, w ktérym dokonu-
je sie fuzja: stowa, obrazu, przestrzeni i ruchu”®. Literacki symulator dzia-
lania instytucji o pelnej nazwie Zintegrowany Program Emerytalno-Kosmiczny
PROKOM®™ zostal zaprojektowany*® przez Leszka Onaka. Utwor Onaka odnosi
sie do jednego z naczelnych tematéw ZUSwave'u — informatyzacji Zakladu
Ubezpieczen Spotecznych, i parodiuje niedzialajace interfejsy, by pokazac
niefunkcjonalnos¢ instytucji.

Logotyp instytucji, ktdry oprdcz pelnej nazwy przedstawia obraz przy-
pominajacy planete, wyswietla sie po wiaczeniu aplikacji lub po kliknieciu
w zakladke ,Kadry” u gory ekranu. Onak przez sposdb zapisu nawiazuje do
retro gatunku sztuki cyfrowej — ASCII-Artu®, ktory powraca w kulturze in-
ternetowej m.in. wlasnie za sprawg vaporwave’u. Ksztalt stéw lub obrazow
jest formowany za pomocg znakow dostepnych na klawiaturze - liter, cyft,
znakoéw przestankowych. Logotyp Onaka pojawia sie na ekranie stopniowo,
wyswietla sie zgodnie zlogika pisania linearnego, ale stowo mozna odczytaé
dopiero po zakoniczeniu animacji (zob. il. 6). Ten logowizualny fragment pro-
jektu ZUSwave'owego nawiagzuje do nieprzejrzystosci vaporowych sposobdw
postugiwania sie pismem komputerowym. Nazwy vaporowych zespotdéw
i profili w mediach spotecznosciowych, komentarze uzytkownikéw platform,
na ktorych rozprzestrzeniane sa utwory, czy nawet hashtagi sa zapisywane

48 A. Regiewicz Komparatystyka jako sposob badania nowych mediéw, Teksty Drugie 2014 nr 2,
S. 54-55. Zob. takze U. Pawlicka Ruch jako podstawa materializacji cyfrowej poezji konkretnej,
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2012 nr 55 (2), s. 287-304.

49 L.Onak Prokom.

50 W rozmowie z Piotrem Mareckim Onak zaznacza, ze woli nazywaé ,tworcow algorytmow
literackich producentami’, poniewaz ,programista jest réwniez uzytkownikiem”. P. Marecki,
L. Onak Generatory tekstowe, w: P. Marecki Gatunki cyfrowe. Instrukcja obstugi, Wydawnictwo
UJ, Krakdw 2018, s. 131-146.

51 Por. ,ASCII Art Archive”, https://web.archive.org/web/20210725083922/https://www.asciiart.
eu/ (19.08.2021).
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w postaci miksu znakéw pochodzacych z réznych alfabetdw, czesto takze
wykorzystywana jest rozstrzelona czcionka®™, utrudniajaca odczytanie granic
miedzy wyrazami. Zardwno wymienione sposoby postugiwania sie cyfro-
wym slowem, jak i techniki wypracowane przez tworcéw ASCII-artu majg
konsekwencje dla obiegu vaporowych tresci w internetowych interfejsach.
Vaporwave'owe eksperymenty z zapisem wymykajg sie logice latwego in-
deksowania tresci, stowo zapisane w alternatywny sposéb odpowiada za
utrudnione wyszukiwanie. Przykladem moze by¢ tytul albumu AQVARIVS,
wwypadku ktdrego ksztalt znakow imituje wyglad liter, jednak wyszukiwanie
albumu za pomocg hasta ,Aqvarius” bedzie nieskuteczne.
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II. 6. L. Onak Prokom (zrzut ekranu)

Kolorystyka interfejsu Prokomu nawiazuje do pulpitu oraz standardowego
wygladu okienek Windowsa 95 lub Windowsa 98, a wiec tych samych wersji
systemu operacyjnego, ktére nostalgicznie cytujg twdrcy vaporwave'owi.
Zaktadka ,Place” zawiera krdtki opis konceptu, wyjasniajgcy, dlaczego autor
taczy tematyke kosmiczng i emerytalna, oraz ttumaczacy pochodzenie nazwy
generatora:

52 Por. Tego typu wybér typograficzny, kojarzony z uzytkownikami platformy Tumblr, Gretchen
McCulloch interpretuje jako poetyke antyautorytarng, minimalistyczng oraz emocjonalna. Por.
G. McCulloch Because Internet: Understanding the New Rules of Language [e-book], Riverhead
Books, New York 2019, rozdz. 4 (Typographical Tone of Voice), ak. 81. W szerszej perspektywie
logowizualno$c komentarzy internetowych omawia lwona Kapron-Charzynska, zob. tejze Sto-
wa do oglgdania w komentarzach internetowych, w: Internet jako przedmiot badan jezykoznaw-
czych, red. E. Kotodziejek, R. Sidorowicz, Wydawnictwo Naukowe US, Szczecin 2017.
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PROKOM Software SA (obecnie Asseco) to prowadzone przez Ryszarda
Krauzego polskie przedsiebiorstwo oferujace zaawansowane oprogramo-
wanie dla duzych i $rednich podmiotéw gospodarczych oraz instytucji pu-
blicznych. Firma od 1997 roku zajmowala sie informatyzacjg ZUS-u, ktdrej
dotychczasowy koszt pochlonal wiecej niz wystanie sondy Pathfinder na
Marsa. Zaklad Ubezpieczen Spolecznych wydaje kazdego roku 8oo min zt na
utrzymanie systemu komputerowego, co rOwna sie miesiecznym sktadkom
emerytalnym odprowadzanym przez wszystkich polskich przedsiebiorcow.

Ostatnia, trzecia, zaktadka (,Swiadczenia”) odsyta do najwazniejszej pod-
strony aplikacji Onaka, na ktérej uzytkownik, korzystajac z przycisku ,generuj
$wiadczenia’, odczytuje kolejne wyniki dzialania algorytmu.

Zlokalizowany po prawej stronie ekranu zegar jest istotnym elementem
interfejsu, reprezentujacym jedna z najciekawszych zasad dziatania programu
Onaka. Uzytkownik, ktory chcialby sie zapoznaé z utworem w weekend lub
w nocy, szybko zorientuje sie, ze godzina i dzien tygodnia nie sg bez znaczenia.
Poza godzinami pracy algorytmu-instytucji na stronie wyswietla sie jedynie
logotyp i komunikat o godzinach otwarcia, zasadnicza cze$¢ generatora jest
niedostepna (zob. il. 7). Program Onaka generuje swiadczenia ,w godzinach
urzedowania Zaktadu Ubezpieczen Spotecznych. [...] w dni robocze od po-
niedziatku do pigtku, od godziny 7:00 do 18:00"%. Ten zabieg konstrukcyjny
nie tylko stara sie imitowa¢ godziny pracy urzeddw, lecz zwraca uwage takze
na kilka innych zagadnien zwigzanych z czasem w kontekscie pracy i tech-
nologii. Algorytm Onaka przelamuje logike internetu, ktéry jako medium
istnieje ,poza czasem”*. Internet, inaczej niz telewizja (oparta na broadcascie
ijasno zakreslonym czasowo programie) zawiera tresci dostepne przez caly
dobe®. Wynika to réwniez z bardziej podstawowej logiki ekranu komputero-
wego, ktéry w odrdznieniu od ekranu dynamicznego, wiasciwego dla medium
kina, telewizji czy wideo, uniewaznia rezim odbioru®. Panistwowe strony

53 L. Onak Prokom.

54 M.R. Wisniewski Wszyscy jestesmy cyborgami. Jak internet zmienit Polske [e-book], Czarne, Wo-
towiec 2019, rozdz. 1 (Intro. Generacja Neo), ak. 37.

55 Odejscie od tej zasady mozna zauwazy¢ w interfejsach popularnych komunikatoréow (Messen-
ger, WhatsApp) oraz mediéw spotecznosciowych (Instagram, Snapchat, YouTube, Facebook),
wyposazonych w funkcje znikajacych po pewnym czasie (np. po 24 godzinach) lub zaraz po
odczytaniu tresci.

56 Por. L. Manovitch Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, WAIP, Warszawa 2006, s. 179.
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internetowe sg dostepne do odczytu przez calg dobe, nawet jesli urzednicy
aktualizuja je tylko w wytyczonych godzinach pracy. Ograniczajgc czas pracy
swojego algorytmu, Onak podkresla to, ze inne programy pracujg bez limitéw
czasowych. Przy korzystaniu jedynie z powierzchniowej warstwy oprogramo-
wania, czyli graficznego interfejsu uzytkownika, tatwo sprowadzié calg prace,
ktora wykonuje maszyna, do tego, co widzimy na ekranach. Marianne van den
Boomen, zwracajac uwage na tego rodzaju niewidzialng prace maszyn, laczy
to zjawisko z nacechowanym ideologicznie dyskursem natychmiastowosci
i nieprzezroczystosci pracy, dominujagcym w projektowaniu interfejséw.

Kaity e _iniz [r1e20

Zintegrowany Program Emerytaino-Kosmiczny PROKOM
obsiuguje klientéw w godzinach urzedowania Zakiadu
Ubezpieczefi Spotecznych. Zapraszamy w dni robocze od

poniedziatku do pigtku, od godziny 7:00 do 18:00.

II.7. L. Onak Prokom (zrzut ekranu)

,Swiadczenia” generowane przez Prokom to zdania zawierajace obietnice pomo-
cy, zktdrej mozna skorzystaé po spelnieniu okreslonych (kosmicznych) wymo-
gow. Sa to za kazdym razem swiadczenia warunkowe, co jest widoczne rdwniez
w skladni generowanych zdan. Warunki te mozna spelnic¢ jedynie teoretycznie,
nie tylko dlatego ze wiekszo$¢ dotyczy koniecznosci podrozy w kosmos oraz
wykonania tam konkretnego zadania (,Swiadczenie rehabilitacyjne przystuguje
ubezpieczonemu, ktdry po wyczerpaniu okresu pobierania zasitku chorobowego
przeleci w odleglosci czterech tysiecy kilometréw obok Wenus i zrobi ultra-
fioletowe zdjecia tej planety”), lecz takze dlatego ze czesto ich realizacja jest
niezalezna od samego zainteresowanego: [ ... | zasitek macierzyniski przystuguje
tylko wtedy, gdy rozrzucone szczatki komety przybiora ksztalt wniosku o uktad
ratalny’,, zasitek opiekuniczy przystuguje ubezpieczonemu, ktéry jest zwolniony
od wykonywania pracy, jesli w Inspektoracie skoriczg sie dyskietki”*®. Forma

57 Por. M. van den Boomen Transcoding the Digital: How Metaphors Matter in New Media, Instituut
voor Netwerkcultuur, Amsterdam 2014, s. 16.

58 L. Onak Prokom [Kod zrodtowy], wersja 11 2015-2016, www.rozdzielchleb.pl/zipy/prokom/
(5.05.2020).
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utworu Onaka sugeruje, ze Swiadczenia oraz ich warunki sa kreowane masowo,
przypadkowo, losowo i maszynowo. Generator Onaka, ktory przedstawia sie
jako symulator instytucji, oferuje jedynie wytwarzanie wiadczen-warunkéw,
bez formalnej mozliwosci ich spelnienia. Uzytkownik moze jedynie biernie
wezytywaé sie w kolejne zdania, co oddaje bezradno$¢ osoby zainteresowa-
nej $wiadczeniami. Zaréwno graficzne obramowanie , $wiadczen” w postaci
prostokatnych tabliczek-okienek, jak i gramatyka zdan przypominajg sposob
informowania uzytkownikéw gier komputerowych o zadaniu do wykonania®.
Brak sprawczosci uzytkownika kontrastuje z narracjg wynikajacg z pojawiajg-
cych sie na ekranie zdan, przedstawiajg one bowiem préby uzyskania swiadczen
jako rodzaj trudnej, pelnej wyzwan gry. Prokom mozna okresli¢ jako symulator
prekariusza (ktorego postac jest wielokrotnie przywolywana w tekstach sktada-
jacych sie na ,Noénik #4 ZUS"). Pozwala on uruchomi¢ prekarne spojrzenie na
oferte panstwowych ubezpieczen spotecznych, ktérych warunki okazuja sie tak
samo niemozliwe do zrealizowania jak te proponowane przez Onaka. Generator
Onaka pracuje w godzinach etatowych, stoi wiec w kontrze do przymusu lacz-
nosci internetowej, ktdra wedlug teoretyka prekariatu Guya Standinga sprawia,
ze prekariat,, ma sie znajdowac¢ stale w trybie czuwania, pozbawiony mozliwosci
ustrukturyzowania swojego czasu”®. Prokom w sposdb parodystyczny ilustruje
przyspieszenie instytucji, uruchamia fantazje zwigzane z postepem technolo-
gicznym, dotyczace programow kosmicznych. Przyspieszenie technologiczne
w projekcie ZUSwave'owym ma konkretny desygnat, oznacza informatyzacje
ZUS-u (opisang z perspektywy porazki) widziang oczami 0sob, ktére i tak nie
moga z niej skorzystaé.

Stowo/obraz w wariantach vaporwave'u

Logowizualny wymiar zaréwno vaporwave'u, jak i ZUSwave'nu mozna laczy¢
z cyfrowo zreinterpretowanymi gatunkami o pochodzeniu analogowym,
takimi jak plakat czy okladka plyty. Oktadki plyt muzycznych to pierwsze
towarzyszace vaporwave’owi kompozycje logowizualne. Mimo domina-
¢ji wirtualnej dystrybucji nagran vaporowych, ktéra sprawia, ze plyty nie

59 Wyglad interfejsow omawianych elementéw mozna przeanalizowa¢ na podstawie bazy In-
terfejséw Uzytkownika gier wideo Missions and Quests ,Game Ul Database”, https://www.
gameuidatabase.com/index.php?scrn=81(20.08.2021).

60 Por. G. Standing Prekariat. Nowa niebezpieczna klasa, przet. K. Czarnecki, P. Kaczmarski, M. Ka-
rolak, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2014, s. 260.
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potrzebuja fizycznej okladki, interfejsy Soundclouda oraz Youtube'a (plat-
form, na ktérych publikowano vaporwave owe utwory muzyczne) wymuszajg
publikacje obrazu towarzyszacego muzyce (czy to w postaci pliku wideo, czy
nieruchomego pliku graficznego). Oba nurty nawiazuja tez do memu, a wiec
do najszerzej opisywanego logowizualnego gatunku kultury cyfrowej®. Jed-
nak zaréwno w przypadku vaporwave’u, jak i jego polemicznych wariantéw
stowo jest wprowadzane w grafiki nie tylko poprzez charakterystyczne dla
memow autorskie ,pisanie na obrazie”® — opatrywanie zdjecia komentarzem
stownym - lecz takze wlgczanie w przestrzen cyfrowego kolazu niezalez-
nych, uzytkowych form logowizualnych: etykiety produktu oraz logotypu.
ZUSwave czesciej postuguje sie stowem za posrednictwem fotograficznych
reprezentacji przedmiotdw, odsylajac w ten sposéb do przestrzeni fizycznej
— polek sklepowych czy przestrzeni miejskiej. Natomiast wprowadzanie
w grafiki vaporwave owe i ZUSwave'owe $cisle zwigzanej ze $wiatem cyfro-
wym formy, jaka jest graficzny interfejs uzytkownika, pozwala tematyzowac
w obu nurtach stosunek do wiary w technologiczng sprawczo$¢. Podczas gdy
vaporwave wyraza tesknote za optymistycznymi wyobrazeniami przysztosci
z przeszto$ci, ZUSwave diagnozuje kryzys wyobrazni — niemozno$¢ pomysle-
nia rozwigzan alternatywnych, oraz kryzys wiary w emancypacyjny wymiar
technologii i demokratyzujaca site globalnego internetu. Koncentruje sie na
wyeksponowaniu aktualnej porazki (paristwowej, systemowej, a zarazem
poczuciu porazki osobistej, zwigzanej $cisle z prekarnoscia) i tesknoty za
bezpieczenstwem, a wiec raczej potrzeba spowolnienia®. Przyspieszenie jest
w tym kontekscie nie tyle alternatywnym, dostepnym, realnym i osiagalnym,
chociazby na poziomie wyobrazni, postulatem politycznym, ile raczej meta-
forg, ktéra mozna odnies$¢ do nieudanej wirtualizacji ZUS-u. Najdobitniej
akcentuje to pytanie retoryczne zadane przez Plucienniczaka: ,Czy polska

61 Por. M. Dynel | has seen image macros!” Advice animals memes as visual-verbal jokes, ,Interna-
tional Journal of Communication” 2016 no. 10, s. 660-688; F. Yus Multimodality in Memes: A Cy-
berpragmatic Approach, w: Analyzing Digital Discourse: New Insights and Future Directions, ed.
by P. Bou-Franch, P. Garcés-Conejos Blitvich, Palgrave Macmillan 2019, s. 105-131; A. Sliz Demo-
tywator — emblemat kultury uczestnictwa? (wokét probleméw definicyjnych memow oraz memow
internetowych), ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2014 nr 57 (1), s. 151-169; A. Gumkowska
Mem - nowa forma gatunkowo-komunikacyjna w sieci, ,Teksty Drugie” 2015 nr 3, s. 213-235.

62 Odwotuje sie do okreslenia Leonarda Floresa. L. Flores Third Generation Electronic Literature,
+Electronic book review” 04.07.2019, http://electronicbookreview.com/essay/third-genera-
tion-electronic-literature/ (20.08.2021).

63 Por. G. Standing Prekariat. Nowa niebezpieczna klasa, s. 346.
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publiczno$¢ bedzie zainteresowana przyspieszaniem? Co zresztg miataby
przyspieszac?”®.

Nosnikiem krytycznych znaczenr w projekcie ZUSwave'owym jest cyfrowalo-
gowizualno$é, ktéra m.in. przez operowanie logotypami instytucji oraz cyfrowy-
mi interfejsami uwypukla granice miedzy Swiatem rzeczywistym a wirtualnym.
Polski wariant sieciowej estetyki, przelamujac obrazowanie postinternetowe,
w ktdrym swiat jest projektem zawsze gotowym na zmiane, oraz atrakcyjng dla
tworcow vaporowych estetyke symulacji®, odrzuca wiare w to, ze rzeczywisto$¢
da sie latwo modelowaé wylgcznie za pomocg technologii. Zamiast tego polska
wersja vaporwave'u w centrum stawia ZUS i komentuje w ten sposéb innego
rodzaju rame modelujgca rzeczywistos$¢ — instytucje panstwa. Wedlug tworcow
polskiej parodii vaporwave'u ZUS wirtualny to ZUS nieistniejacy. Wich opowie-
scio ZUS-ie proces informatyzacji przebiega réwnolegle ze znikaniem instytucji
dajacej rzeczywista mozliwo$¢ korzystania z jej ustug.

Abstract

Paulina Chorzewska
UNIVERSITY OF WARSAW
Online Logovisual Art: ZUSwave and the Crisis of Imagination

This article analyzes digital logovisual compositions created for the online project
ZUSwave by the group Rozdzielczo$¢ Chleba (Bread Resolution). The source material
consists of digital collages, memes, and posts from the first half of 2015 on the group's
Facebook profile, a special issue of the zine Nosnik (Driver) and the poetic algorithm

"Prokom”by Leszek Onak.The text focuses on the reading of ZUSwave — which to Poland's
Social Insurance Institution (ZUS) — as a local critical parody of the popular vaporwave
aesthetic. Chorzewska argues that in the ZUSwave project, digital logovisuality becomes
a vehicle for political discussion, opposition, and diagnosis of crisis — both in the sphere
of leftist imagination and belief in the emancipatory dimension of technology.
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