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1.

Tytul szkicu nawigzuje oczywiscie do znanego artyku-
tu Edwarda Balcerzana Metafory, ktore ,,wiedzq’, czym jest
tumaczenie'. Studium poznanskiego badacza o naturze
przektadania, ktéra pokazuja analizowane przez niego
przenosne sposoby méwienia o tym dzialaniu, wpisuje
sie w diuga liste prac o metaforach przektadu? Ich mno-
go$¢i sposoby uzasadniania, dlaczego autorzy podejmu-
ja kwestie — wydawaloby sie — juz dobrze rozpoznana,

1 E. Balcerzan Metafory, ktore ,wiedzg", czym jest ttumaczenie, ,Teksty
Drugie” 2005 nr 5, s. 41-52.

2 Zob. np. L. D'hulst Observations sur l'expression figurée en traducto-
logie francaise (XVille-XIXe siecles), ,TTR: traduction, terminologie,
rédaction” 1993 no 6 (1), s. 83-111; E. Skibiriska, P. Blumczynski Polish
metaphorical perceptions of the translator and translation, ,Target:
International Journal of Translation Studies” 2009 no. 21 (1), s. 30-
57; Thinking through translation with metaphors, ed. by J. St. André,
St. Jerome Publishing, Manchester—Kinderhook 2010; M. Mariaule La
traduction en images et I'image du traducteur a travers les dges, ,Ro-
manica Wratislaviensia” 2012 nr 59, s. 26-39.
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potwierdzaja, ze mimo $wietnie rozwijajacych sie badan nad przekltadem
samo to zjawisko nie doczekalo sie jasnej, jednoznacznej definicji. Jak stwier-
dza Jean-René Ladmiral, francuski filozof i przektadoznawca:

[...] nie mozna nie zauwazy¢, ze stowo traduction [thumaczenie] moze
wystepowac w wielu réznych znaczeniach. Do tego stopnia, ze zastana-
wiamy sie czesto, czy méwimy o tym samym i o czym méwimy.?

Komparatysta i translatolog Alexis Nouss zas rozwaza:

Cézwiemy o przekladzie? To przedziwny przedmiot (epistemologiczny).
Prawde méwigc, ma on — moim zdaniem — wszystkie cechy przedmiotu
niezidentyfikowanego, a nawet latajacego, UFO pod kazdym wzgledem:
przebiega przez dyscypliny, muska je, ale nigdzie nie laduje [...]. Przed-
miot — widmo.*

W dalszym ciggu podejme probe uchwycenia wybranych cech tego ,niezi-
dentyfikowanego przedmiotu’, postugujac sie w tym celu materialem za-
zwyczaj nieuzywanym w refleksji nad przekladem, a mianowicie dzielami
malarskimi (rzadziej fotografiami) wykorzystanymi jako elementy okladek
ksiazek z dziedziny przektadoznawstwa®. Zakladam bowiem, ze wybér dziela
malarskiego w tej roli jest nieprzypadkowy — moze ono sie wigza¢ z pewnym
sposobem rozumienia przekladu, a oktadka staje sie miejscem przedstawie-
nia tego sposobu rozumienia za pomocg dziela, ktdre funkcjonuje wéwczas
jako rodzaj ,ikonicznej metafory” ttumaczenia.

3

4[...] on n'aura pas pu ne pas noter que le mot 'traduction’ peut prendre une multitude de sens

différents. Au point qu'on en est souvent a se demander si on parle de la méme chose et de quoi
on parle”. J.-R. Ladmiral Traduire, c'est-a-dire... Phénoménologies d'un concept pluriel, ,Meta"
1995 N0 40 (3) s. 409. (Jesli nie wskazano inaczej — cytaty w przektadzie autorki).

J[...] que sait-on de la traduction? Voila un bien étrange objet (épistémologique). A vrai dire, elle
me semble avoir tout d'un objet non identifié, et méme volant, OVNI a part entiére: parcourant
les disciplines, les effleurant sans jamais sy poser [...]. Objet fantéme donc” (A. Nouss La tra-
duction comme OVNI, tamze, s. 335).

W dalszy ciggu zajmuje sie dzietami wykorzystanymi na pierwszych stronach oktadek tylko
kilku wybranych ksiazek poswieconych przektadowi, nalezy jednak podkresli¢, ze wyboru do-
konatam z korpusu liczacego 109 pozycji (jedno- lub wieloautorskich, wydanych w Polsce i za
granica, w ciggu ostatnich 5o lat), ktorych oktadka zawiera ilustracje; w 36 przypadkach jest
to dzieto sztuki plastycznej (obraz, fotografia lub — rzadko - fotografia rzezby).
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2.

Oktadka ksiazki przyciaga uwage bibliologéw, semiotykéw, socjologéw me-
didw, zycia literackiego i kulturalnego, badaczy dyskursu, translatologéw...
Badajg jej funkcjonowanie w ujeciu wlasciwym ich dyscyplinie, a takze w uje-
ciach inter- lub transdyscyplinarnych®. Wynika to ze szczegélnej sytuacji
komunikacyjnej oprawy — z jej specyficznego wymiaru pragmatycznego,
ktéry zauwaza Philippe Lane: ,Okladka spelnia wazng funkcje w zakresie
prezentacjiizachety do nabycia ksiazki, gdyz biorac ksiazke do reki, kupujacy
(lub pozyczajacy) oglada ja (prawie) automatycznie””. Wynika tez z podwoj-
nej, materialnej i ,tresciowej’, natury okladki: ksigzka — efekt dziatalnosci
wydawcy widzianego jako , producent kulturowy” — jest wszak przedmiotem
dwoistym; méwigc stowami Pierre’a Bourdieu, , rzeczywistoscig o podwoj-
nym obliczu, towarem i znaczeniami”®.

Wiasnie na znaczeniach — by uzy¢ cytowanego rozrdznienia — taczacych
sie z funkeja , prezentacji’, o ktdrej méwi Lane (a przed nim Genette®) — sku-
pi sie nasza uwaga. O ile bowiem skladnikéw podwdjnego oblicza ksigzki
nie mozna calkowicie oddzieli¢, o tyle w wypadku prac naukowych aspekt
ytowar” wydaje sie mniej istotny. Nie stanowig one przedmiotu konsump-
cji takiego jak publikacje beletrystyczne. Dla badacza sg elementem stanu
badan, wiec to nie ilustracje na okladce dzialajg jako czynnik decydujacy
o podjeciu lektury. Moga jednak przyciagac¢ uwage ze wzgledu na sposdb,

6 Zob. m.in. K. Szczesniak Oktadka i obwoluta ksigzki jako przedmiot badarn interdyscyplinarnych,
JTorunskie Studia Bibliologiczne” 2011 nr 2, s. 29-41; M. Sonzogni Recovered Rose: a study of
book cover design as intersemiotic translation, John Benjamins, Amsterdam—Philadelphia 2011;
B. Hojka Oktadka ksigzkowa z perspektywy komunikacyjnej, w: W poszukiwaniu odpowiedniej
formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksigzkg, red. M. Komza, Wy-
dawnictwo UWr, Wroctaw 2012, s. 61-72; M. Lachman Oktadkowy stan posiadania (w literaturze
najnowszej), ,Teksty Drugie” 2012 nr 6, s.101-117.

7 .Lacouverture assure une fonction importante de présentation et d'incitation a I'achat car elle
est (presque) automatiquement regardée par l'acheteur (ou I'emprunteur) qui manipule le li-
vre” (Ph. Lane La périphérie du texte, Nathan, Paris 1992, s. 19). Nie dziwi wiec, ze przedmiotem
wielu prac jest wiasnie marketingowa rola oktadki i wtasciwych jej perytekstow edytorskich.
Zob. np. C. Baillet Le choix d'un roman sur le point de vente — Influence des variables situationnel-
les et des caractéristiques du consommateur sur le processus décisionnel utilisé, Editions Univer-
sitaires Européennes, Sarrebrueck 2010; P. Narbutowicz Sprzedac ksigzke po oktadce, Biblioteka
Analiz, Warszawa 2012.

8 ,[..] réalité a double face, marchandise et significations”. P. Bourdieu Champ intellectuel et pro-
jet créateur, ,Les Temps modernes " 1966 no 246, s. 870).

9 G.Genette Seuils, Le Seuil, Paris1987,s.7.
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wjaki — w polaczeniu z elementem werbalnym, czyli tytutem — zapowiadajg
tres¢ ksiazki: przedstawiaja ja, prezentuja™.

Poszukiwanie znaczen, ktorych nosnikiem sg okladki ksigzek przekla-
doznawczych ilustrowane dzielami malarskimi, $cislej zas zwigzek miedzy
tytulem (tekst; przekaz werbalny) a ilustracjg (obraz; przekaz ikoniczny),
opieram na nastepujacych zalozeniach:

@
(2)

®3)

okladka stanowi no$nik hybrydalny: werbalny (jezykowy)
iikoniczny;

mozna j3 traktowac jako samodzielny komunikat (podobnie jak pla-
kat), bez koniecznosci wyszukiwania jego motywacji w zawartosci
ksigzki; jednoczesnie jednak ma ona zwigzek z jej trescig, skoro ma
dokona¢ jej prezentacji, bedac czyms$ w rodzaju ,ikonicznego
streszczenia’ czy tez ,tlumaczeniem intersemiotycznym’, jak uwaza
Marco Sonzogni". Celem owej prezentacji jest — zgodnie z defi-
nicja funkcji paratekstéw™ — wplywanie na sposob lektury. Powstaje
w ten sposob pewna interakcja miedzy ,zewnetrzem” i ,wnetrzem”
ksigzki. W poréwnaniu z dzietami literackimi sytuacja dziel nauko-
wych jest jednak bardziej zlozona: cho¢ czesto sg to prace jednego
autora, stanowigce jednorodng calo$¢, ktdrej istote mozna zawrzeé¢
W streszczeniu, czesto sg to tez tomy zbiorowe, zbierajace pod jedng
oktadkg tresci réznorodne, czasem wrecz przeciwstawne, i w tym
wypadku mozna przyjaé, ze wpisana w okladke prezentacja
ma zaznaczy¢ to, co jest wspdlne zebranym tekstom: przeklad jako
przedmiot rozwazan;

okltadka jest wypadkows (konsensusem lub kompromisem) in-
tencji autora lub redaktora, strategii wydawcy i jego mozliwosci
materialnych, oczekiwan potencjalnego czytelnika, tradycji, mod lub
trendéw panujacych na rynku (lokalnym i globalnym) oraz — last but
not least — talentu projektanta; moze to wplywacé najej,zdolno$¢ do
definiowania” przekladu.

10 Zauwazmy, ze ,konsument” interesujacych nas tu ksigzek translatologicznych jest na ogdt
znawca w tej materii, a jego wiedza nierzadko pozwala mu usytuowac serig, autora czy tresci
zapowiadane tytutem na mapie badan nad przektadem.

11 M. Sonzogni, Recovered Rose, s. 5.

12 G. Genette Seuils, s. 7.
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3.

Wedlug Rolanda Barthes’a przekaz jezykowy moze pelnié¢ dwie funkcje w sto-
sunku do przekazu ikonicznego: zakotwiczenia i ,zluzowania”®. Ta pierwsza
polega na upewnieniu w odczytaniu obrazu, ta druga podkresla takie , prze-
laczanie sie” obu przekazéw, ze stajg sie sobie niezbedne:

Na poziomie przekazu dostownego stowo odpowiada w sposéb bardziej
lub mniej bezposredni, bardziej lub mniej czgstkowy, na pytanie: co to jest?
Pomaga ono catkiem po prostu rozpoznac elementy scénei sama scéne: cho-
dzi 0 jego denotowany opis (opis nierzadko czastkowy) [...]. Na poziomie
przekazu ,symbolicznego” przekaz jezykowy kieruje juz nie identyfikacja,
ale interpretacja, stanowi co$ na ksztatt obramowania, ktdre nie pozwala,
aby sens konotowany przedostal sie ku rejonom zbyt indywidualnym (tzn.
ogranicza zdolnos¢ projekcyjng obrazu) [...]. Zakotwiczenie jest najczestszg
funkcja przekazu jezykowego [...]. Funkcja zluzowania jest rzadsza (przy-
najmniej w odniesieniu do obrazu nieruchomego); odnajdujemy jg przede
wszystkim w dowcipach rysunkowych i komiksach. Tutaj stowo (najczesciej
kawatek dialogu) i obraz uzupelniajg sie. Stowa sg wéwczas fragmentami
wiekszej syntagmy, podobnie jak obrazy, ajednos¢ przekazu dopelnia sie na
wyzszym poziomie, historii, anegdoty, diegezy [...]."

Ten wywdd Barthes’a zastosowata Caroline Baillet, analizujac relacje miedzy
ilustracjg a tytulem, lecz potraktowata jg odwrotnie:

Istotnie, jak sama jej nazwa wskazuje, ilustracja ilustruje powies¢,
a zwlaszcza jej tytul. To ona wiec uzupelniata [sic!] wyrazeniowe braki
tytutu za pomoca obrazu o charakterze mniej lub bardziej narracyjnym,
ktorego celem jest dostarczenie konsumentom informacji na temat tresci
lub przynajmniej atmosfery powiesci.”

13 R. Barthes Retoryka obrazu, przet. Z. Kruszynski, ,Pamietnik Literacki” 1985 z. 3, s. 293. Stowo
relais, ktore Kruszynski trumaczy jako ,zluzowanie”, mozna by tez odda¢ jako ,przekazywanie”
(jak pateczki w sztafecie), co podkreslatoby inny aspekt tej funkeji, polegajacej na ,dzieleniu”
albo uzupetnianiu sie przez elementy werbalne i niewerbalne w niesieniu tresci, ,przetaczaniu
sie” z jednej formy na druga.

14 Tamze,s.294-295.

15 ,En effet, comme son nom l'indique, l'illustration illustre le roman et notamment son titre.
C'est donc elle qui suppléait [sic!] les carences expressives du titre par le biais d'une image plus
ou moins narrative mais dont le but est d'apporter aux consommateurs des informations sur le
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W przypadku interesujgcych nas tutaj oktadek mozna uwzglednié jeszcze
inng sytuacje. Wszystkie ksigzki, o ktérych mowa, zawierajg w tytule lub
podtytule stowa , thumaczenie” albo ,przektad” (¢traduction, translation, traduz-
zione...) lub ich derywaty: ,ttumacz’, rézne formy czasownikéw ,tlumaczy¢”,
~przektadad”...; zapowiadajgc tematyke, stowo to stanowi zakotwiczenie
dla ilustracji i nakierowuje jej interpretacje. Element ikoniczny natomiast
uzupelnia czy dopelnia przekaz werbalny tym, czego nie jest on w stanie
zakomunikowac.

Ale ttumaczenie — jak powiedziano wczesniej — wymyka sie jednoznacz-
nej definicji, a tym bardziej z trudem poddaje sie probom realistycznej repre-
zentacji ikonicznej. llustracja, jaka jest — przypomnijmy — dzielo malarskie,
niezwigzane tre$ciowo z thumaczeniem, zestawiona z tytutem nie pokazu -
je wiec samego tlumaczenia jako takiego, ale proponuje przedmiot lub
czynno$¢ (w dalszym ciagu ,scene”) dzielace jakies istotne cechy z thuma-
czeniem. Innymi stowy: wykorzystany na oktadce obraz przedstawia (w spo-
sOb nie zawsze realistyczny) jakis element rzeczywistosci, w ktérym wedlug
wspottworcow oktadki mozna dostrzec pewng analogie z przekladem.

Takie postrzeganie przez analogie sprawia, ze zestawienie elementow
ikonicznego i werbalnego mozna potraktowac jako jeden przekaz o charak-
terze bliskim metaforze, wykorzystujacy ,tworcze czy tez wytworcze aspekty
metafor’, by uzy¢ okreslenia Maxa Blacka'. Sg to aspekty, ,ktore sprawiaja,
iz mogg one niekiedy dziala¢ jako instrumenty poznania, pozwalajace tym,
ktorzy sie nimi postuguja, uzyskaé nowy obraz danej sfery zjawisk’, ,odstonic,
«jak sie rzeczy maja»"".

Podobnie traktuja metafore George Lakoff i Mark Johnson, ktérzy
podkreslaja, ze — bedac ,sprawg mysli i dzialania, a jedynie wtdrnie sprawg
jezyka™® — stanowi ona przede wszystkim narzedzie poznawcze, a jej pierw-
szg funkcjg jest ,dostarczanie cze$ciowego zrozumienia jakiegos rodzaju

contenu, ou du moins, sur l'atmosphére du roman”. C. Baillet Le choix d'un roman sur le point de
vente, s.150.

16 M. Black Jeszcze o metaforze, przet. M.B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki” 1983 z. 74 (2), s. 279.

17 Tamze. Nalezy przypomniec, ze Black odrzucit zasade podobienstwa dwoch elementéw rze-
czywistosci jako warunku tworzenia metafory; przeciwnie, to metafora tworzy wedtug niego
takie podobienstwo czy tez analogie, ,narzucajac sie” autorowi w ,przebtysku intuicji” (tamze,
s.270).

18  G. Lakoff, M. Johnson Metafory w naszym Zzyciu, przet. T.P. Krzeszowski, PIW, Warszawa 1988,
s.182.
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doswiadczenia w terminach innego do$wiadczenia”. Oba te do$wiadczenia
moze taczy¢ uprzednie podobienstwo, lecz ich zestawienie moze tez tworzy¢
nowe podobieristwo.

Na takim rozumieniu metafory opiera sie mozliwos¢ jej zastosowania
w interpretowaniu tre$ci wyrazonych srodkami innymi niz tylko jezykowe®.

W dalszym ciggu oktadke ksigzki zawierajacg reprodukeje dzieta malar-
skiego lub jego fragmentu bede wiec traktowac jako komunikat heteroge-
niczny (werbalny i ikoniczny) o charakterze metaforycznym: wykorzystujac
swoja znajomos¢ $wiata, projektant okladki tworzy podobienstwo miedzy
zjawiskiem przekladu a innym zjawiskiem, przedstawianym przez reprodu-
kowane dzielo (,scene”). Najczesciej dzielo to nosi jakis tytul, lecz skoro nie
figuruje on na okladce, traci funkcje przewodnika w odczytywaniu dzieta.
Element werbalny za$ (tytul ksigzki, odsytajacy do ttumaczenia), ktéry ma
pelnic funkcje zakotwiczenia, nie stuzy do jednoznacznej identyfikacji,,sceny”
przedstawionej na obrazie, lecz — nadajac jej nowsa ,nazwe” — pobudza do
szukania analogii, podsuwania interpretacji majacej pokazad, co maja ze sobg
wspOlnego ,scena” i przeklad, a tym samym odkry¢ heterogeniczny przekaz
niesiony przez okladke, nada¢ mu znaczenie.

4.

Pojawiajace sie na okladkach ilustracje niekiedy przynosza odwotania do
procesu przemiany albo jej efektu. Czasem jest to efekt przemiany niedopel-
nionej, twor laczacy stadium wyjéciowe i konicowe. Wyrazistego przykladu
dostarcza tu okladka francuskiego thumaczenia ksiazki Davida Bellosa zatytu-
towanego Le Poisson et le bananier™: widniejacy na niej rysunek oryginalny (nie

19 Tamze.

20 Zob. Ch. Forceville Pictorial metaphor in advertising, Routledge, London—-New York 1996;
G. Ventalon, F.J. Dominguez Mayo, Ch. Tijus, M. José Escalona Cuaresma Etudes théoriques et
empiriques sur la métaphore dans limage: une revue de la littérature, ,LAnnée psychologique”
2017 N0 117, S. 467-488.

21 D.Bellos Le poisson et le bananier. Une histoire fabuleuse de la traduction, tr. D. Loayza, avec la col-
laboration de l'auteur, Flammarion, Paris 2012; oktadke mozna obejrze¢ tu: https://www.babelio.
com/livres/Bellos-Le-poisson-et-le-bananier/335392 (29.11.2019). R6zni sie ona od oktadki orygi-
natu (https://www.goodreads.com/book/show/11431000-is-that-a-fish-in-your-ear-translation-
and-the-meaning-of-everything [29.11.2019]), ktdra ,wiernie” odpowiada tytutowi, a on sam —
aluzji do Babelfish z powiesci Douglasa Adamsa. Poréwnanie oktadek wedtug poszczegolnych
wydan i wersji jezykowych bytoby skadinad interesujacym przedmiotem analizy.
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reprodukcja) przedstawia hybrydyczny twor, ,bananorybe’, banana stajgcego
sie rybg lub na odwrét.

Akcentowanie przemiany mozna znalez¢ na oktadkach, ktore wykorzy-
stujg obrazy do pokazania, jak przeklad dostosowuje sie do potrzeb czy
norm jego odbiorcéw. Zestawienie na okladce pracy Carlo Goldoni w polskim
Oswieceniu (1997) obrazéw Pietra Longhiego i Bernarda Canaletta, ukazuja-
cych scene ,wloska”i,polska’, jest swoistym ,streszczeniem” ksigzki o prze-
noszeniu tworczosci Goldoniego do polskiego teatru oswieceniowego®.
Oktadka ksiazki Przektad a kultura (1999), skomponowana z litografii Piotra
Norblina i rysunku francuskiego ubioru, ,zapowiada” techniki naturalizacji,
uzywane przez niektorych francuskich ttumaczy Pana Tadeusza®. Uderzajace,
ze w obu wypadkach element ikoniczny stanowi aluzje do dawnej polskiej
metafory, wedlug ktorej przetlumaczy¢ jakies dzieto na naszjezyk, to ,ubraé
je w polski stréj”.

Reprezentacje przektadu postrzeganego i jako przemiana czy transfor-
macja, i jako hybryda bedaca jej wynikiem znajdziemy takze na okladkach
dwdch ksigzek wykorzystujacych drzeworyt Sky and Water I Mauritsa Corne-
lisa Eschera (1938)%.

Pojawil sie on w 1991 roku na oktadce opracowania dydaktycznego Ap-
prendre a traduire®® i ponownie w 2011 na okladce tomu zbiorowego pt. Re-
traductions de la Renaissance au XXle siécle®*. W pierwszym przypadku ryby
zmieniajace sie w ptaki albo stajace sie niebem/powietrzem, ptaki zmie-
niajgce sie w wode lub stajgce sie rybami majg uwrazliwiaé adeptow sztuki
przekladu na to, ze w wyniku procesu przekladania powstaje inny tekst/
twor, o cechach odmiennych niz oryginal, cho¢ z niego sie wywodzacy.
W ksigzce méwigcej o seriach przektadowych przekaz mozna za$ rozumie¢

22 ). tukaszewicz Carlo Goldoni w polskim Oswieceniu, Wydawnictwo UWr, Wroctaw 1997, http://
www.wuwr.com.pl/products/1437.html (29.11.2019).

23 E. Skibinska Przekfad a kultura. Elementy kulturowe we francuskich ttumaczeniach ,Pana Tade-
usza", Wydawnictwo UWr, Wroctaw 1999, https://ifr.uni.wroc.pl/pl/elzbieta-skibinska-przekla-
d-kultura-elementy-kulturowe-we-francuskich-tlumaczeniach-pana-tadeusza (29.11.2019).

24 https://en.wikipedia.org/wiki/Sky_and_Water_I (29.11.2019).

25 F. Grellet Apprendre a traduire: typologie d'exercices et de traduction, Presses Universitaires
de Nancy, Nancy 1991, https://www.amazon.fr/Apprendre-traduire-Typologie-dexercices-
traduction/dp/2864804670 (29.11.2019).

26 Retraductions — De la Renaissance au XXle siécle, dir. Ch. Lombez, https://www.amazon.fr/Re-
traductions-Renaissance-au-XXle-si%C3%A8cle/dp/2350183009 (29.11.2019).
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nastepujgco: kazdy przeklad w serii jest inng transformacjg (zatem innym
przedstawieniem oryginatu), cho¢ kazdy nowy sytuuje sie wjakiej$ relacji do
pozostalych; ale tez kazdy przektad jest chwilowy, prowizoryczny, czy inaczej
zajmuje miejsce w otwartym zbiorze mozliwych przedstawien oryginalu,
totez zaden nie bedzie definitywny. W obu wypadkach uderza odwotanie
do dziela artysty, ktory poprzez geometryczng eksploracje nieskoficzonosci
i motywow stopniowo przybierajacych catkowicie inne ksztalty poddaje
patrzacego do$wiadczeniu odmiennemu niz te, do ktdrych ten przywykl.
Wybor tej ilustracji mozna wiec uznac za probe podkreslenia trudnosci
w uchwyceniu natury ttumaczenia.

5.

Nietozsamos¢ oryginatu i przekladu, ich relacje jako istnienie dwoch rdznych
bytéw, z ktdrych jeden ma reprezentowaé — a moze udawaé, symulowaé —
drugi, podkreslajg okladki kolejnych wydan ksiazki Dire quasi la stessa cosa.
Esperienze di traduzione Umberto Eco?.

Na okladce pierwszego wydania (2003) wzrok przyciaga reprodukcja
obrazu René Magritte’a La condition humaine 1 (1933). Dzieki swoistemu za-
stosowaniu techniki mise en abyme pejzaz dostrzegany za namalowanym na
obrazie oknem utozsamia sie z pejzazem namalowanym na innym obrazie
(ktory tutaj nazwe ,,obrazem wewnetrznym”), umieszczonym na sztalugach
przy oknie tak, ze zaslania czes$¢ pejzazu za oknem, ta jednak jest widoczna
na,obrazie wewnetrznym” w taki sposdb, ze pejzaz z,,obrazu wewnetrznego”
wtapia sie w spos6b niemal doskonaly w pejzaz widoczny za oknem; tylko
gorne i dolne krawedzie sztalugi oraz fragment zewnetrznego brzegu ptdtna
pozwalaja dostrzec, ze chodzi o obraz ustawiony przed oknem.

Owa wpisana w obraz Magritte’a dialektyka tego, co widoczne, i tego,
co niewidoczne, co ,rzeczywiste” i co przedstawione, iluzji i doskonatego
przedstawienia, ,luzujaca” lub ,,uzupelniajaca” tytul Dire quasi la stessa cosa
(Powiedzie¢ prawie to samo) otwiera mozliwosci interpretacji, ktére mogg
poglebic refleksje o naturze i roli przekladu, a $cislej — o relacji miedzy ory-
ginalem a przektadem. Tak samo bowiem jak, obraz wewnetrzny” daje jedy-
ng mozliwo$¢ poznania tej czesci pejzazu, ktorg zastania, thumaczenie jest

27 U. Eco Dire quasila stessa cosa. Esperienze di traduzione, Bompiani, Milano 2003, https://books.
google.fr/books/about/Dire_quasi_la_stessa_cosa.html?id=aLZKAAAAMAA|&redir_esc=y
(29.11.2019).
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jedynym sposobem dotarcia do dziela napisanego w jezyku nam niezna-
nym. Dowiadujemy sie o istnieniu drzewa tylko dlatego, ze ukazuje je ,obraz
wewnetrzny”. Ale czy istnieje ono naprawde? Czy nie jest jedynie wytwo-
rem, ,wtretem” w ,obrazie wewnetrznym’, nieistniejgcym w rzeczywisto-
$ci elementem zaslonietego fragmentu pejzazu za oknem? A moze w tym
zaokiennym krajobrazie jest kilka drzew? Moze sg tez spacerujace postacie,
nieobecne na ,obrazie wewnetrznym”?... Podobne pytania mozna by mno-
zy¢, a przypominajg one te, ktdre czesto zadaje sie, dyskutujac o ,wiernosci”
przekladu, o jego technikach (stuzgcych odwzorowaniu, ale tez polegajgcych
na pomijaniu czy ,znieksztalcaniu” tego, co nie daje sie odtworzy¢ albo ,nie
nadaje sie” do odtwarzania), o mocy i wladzy thumacza, a takze o wymiarze
etycznym jego pracy. Jesli zas za Theo Hermansem uznad, ze przeklad roztacza
przed odbiorcg ,iluzje ekwiwalencji’?, to obraz Magritte’a na okladce ksigzki
Eco zwraca uwage raczej na iluzje, a nie na ekwiwalencje...

To odczytanie, akcentujgce obecno$¢ w tytutowym sformulowaniu par-
tykuly quasi (prawie), staje sie wyrazniejsze na okladkach nastepnych wydan
tej ksigzki. Obraz Magritte’a zastgpiono na nich rysunkiem zestawiajacym
klucz szwedzki i ptaka®, ktdre zostaly przedstawione w taki sposéb, ze pa-
trzgcy dostrzega wich ksztaltach pewne podobienstwo; ale niesie ono raczej
mysl o nietozsamosci czy nieidentycznosci oryginalu i przektadu, o rézni-
cy istniejacej miedzy nimi mimo sugerowanego podobienstwa. Ilustracje
mozna interpretowaé réwniez jako zachete do rozwazan o naturze owego
podobienstwa, a takze o przyczynach nieidentyczno$ci. Podobnie funkcjo-
nuje okladka francuskiego ttumaczenia ksigzki Eco, na ktdrej znajduje sie
reprodukcja fotografii Elliotta Erwitta Florida Keys (1968). Fotograf uchwycit
podobienstwo sylwetki (glowy i szyi) czapli i kranu, ktdre ,wyjasnia” tytu-
towe sformulowanie presque la méme chose (prawie to samo)*. W polaczeniu
z podtytutem ksiazki Eco, Expériences de traduction (ktorego jednak wydawca
francuski nie zamie$cil na okltadce), podobiefistwo ustepuje doswiadczaniu
odmiennosci przedmiotéw, przektad na pewno nie jest tozsamy z oryginalem,
a ekwiwalencja okazuje sie tylko iluzja...

28 T.Hermans Narada jezykéw, przet. A. Dauksza, M. Heydel i in., Wydawnictwo U), Krakéw 2015,
S.55.

29 U. Eco Dire quasi la stessa cosa.

30 U.Eco Dire presque la méme chose — Expériences de traduction, tr. M. Bouzaher, Editions Grasset
et Fasquelle Paris 2006, https://www.amazon.fr/Dire-presque-m%C3%AAme-chose-Umber-
to/dp/2253084530 (29.11.2019).
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6.

Inny obraz Magritte'a, La Lunette d'approche (1963), zostat wybrany jako ilu-
stracja okladki The scandals of translation: towards an ethics of difference Lawren-
ce’a Venutiego (1998)*'. Namalowane na obrazie okno odsyta do powszech-
nego przekonania, zgodnie z ktérym, dobre” thumaczenie (ktére ,czyta sie jak
oryginal”) jest transparentne lub niewidoczne, ,ukazuje” ono oryginal takim,
jaki ten jest. Lecz za uchylonym oknem, bedacym tylko iluzja, rozposSciera sie
ciemno$¢, nieokre$lono$¢, tajemnica, nieznany obiekt. Jesli jednak ,,dobry”
przeklad,,doskonaly odpowiednik oryginatu” (to, co widaé¢ w szybach okna)
jest tylko iluzja, jakiez to ,skandale” moze skrywac falszywa przejrzystos$é
przektadu? Czytelnicy The translator’s invisibility: a history of translation, ksiazki
Venutiego wczesniejszej o trzy lata, moga oczekiwaé dalszego ciagu jego
refleksji na temat niewidocznosci ttumacza lub najrézniejszych sposobéw
usuwania go w cien. By¢ moze jednak ciemnos¢ odnosi sie do samego zja-
wiska przekladu, ktore weigz wymyka sie poznaniu?

7.
Obraz Quentina Metsysa (znany pod réznymi tytutami — jako Le Préteur et
sa femme, Le Changeur et sa femme, Le Banquier et sa femme czy Le Peseur d'or et sa
femme, a po polsku Lichwiarz (Bankier) z zong)*, widniejacy na oktadce LEpreuve
de letranger. Culture et traduction dans lAllemagne romantique Antoine’a Bermana
(1984)%, stanowil przedmiot licznych, czasem sprzecznych interpretacji hi-
storykdow sztuki, a takze zrédlo inspiracji dla innych malarzy. Tu propozycja
jego odczytania, ktdrej celem jest szukanie podobienstwa miedzy przektadem
a przedstawiong sceng, oczywiscie ogranicza sie do tego, co wydaje sie istotne
do ,zrekonstruowania” metafory przekltadu.
Bez wzgledu na zajecie postaci, czy to jubilera, czy lichwiarza lub bankiera,
gléwnym elementem sceny jest wazenie zlotych monet. Operacja ta ma na
celu okreslenie ich wagi, aby oszacowad ich warto$¢ i przystapi¢ do intereséw

31 L.Venuti The scandals of translation: towards an ethics of difference, Routledge, London—ew York
1998, https://books.google.pl/books/about/The_Scandals_of_Translation.html?id=DGsrCvr-
WARUCEredir_esc=y.

32 https://frwikipedia.org/wiki/Le_Pr%C3%AAteur_et_sa_femme#/media/File:Quentin_Mas-
Sys_001.jpg.

33 A.Berman L'Epreuve de Iétranger. Culture et traduction dans ['Allemagne romantique, Gallimard, Paris
1984, http://www.gallimard.fr/Catalogue/GALLIMARD/Tel/L-Epreuve-de-I-etranger (29.11.2019).

89



90

teksty DRUGIE2021/4 KULTURY PREKARNE

zklientem, ktdrego odbicie wida¢ w lusterku; nie wiadomo, czy monety majg
zosta¢ wymienione na inne monety, a moze na perly, widoczne na stole.
To bez znaczenia, liczy sie ustalenie wartosci, a raczej rbwnowartosci wy-
mienianych débr.

Do czynnosci wazenia odwolywal sie juz Cyceron, uwazany czasem za
pierwszego teoretyka przekladu, gdyz wprowadzil zywotng do dzis opozycje
miedzy przekladem majacym oddac stowa a przekladem oddajacym tresci:

Nie przetozytem ich jako thumacz, lecz jako méwca, zachowujac tozsa-
mos¢ zdan 1 ich ksztaltu jako figur stylistycznych, stowa zas dostosowa-
tem do naszego zwyczaju jezykowego. Jesli o nie idzie, to nie uwazaltem
za konieczne oddawac kazde stowo, ale rodzaj i sens wszystkich stow
zachowalem. Sadzitem bowiem, ze nie nalezy ich czytelnikowi odliczac,
lecz je niejako odwazy¢.

Poszukiwanie réwnowartosci to tez poszukiwanie ekwiwalencji —ztym
pojeciem za$ wkraczamy na teren przekladoznawstwa, na ktérym od ukaza-
nia sie fundamentalnego artykulu Romana Jakobsona® funkcjonuje ono jako
element obowigzkowy w mysleniu o przekladzie, zwlaszcza w jego struk-
turalistycznym nurcie lat 60. i 70. Odsyta ono do przekonania, ze oryginat
i przektad moga mie¢ ,cos” wspdlnego o tej samej wartosci. Ale poniewaz
to ,,co$” jest nieslychanie trudno uchwycié i zdefiniowad, pojawilo sie tyle
sposobéw rozumienia ekwiwalencji, ze prawie zrezygnowano z méwienia
o niej*. A jednak, jak zauwaza Brian Mossop:

[...] ekwiwalencja to takie wazne pojecie: tak mysli o thumaczeniu prze-
cietny czlowiek, a tym samym przecietny placacy klient i przecietny czy-
telnik thtumaczen. Poniewaz czytelnicy i klienci sg kluczowymi uczest-
nikami przekltadu, ich przekonania powinny chyba by¢ czescig teorii

34 Marek Tuliusz Cyceron O najlepszym rodzaju mowcdéw, 14. Cyt. za: |. Domanski Blaski i cienie kul-
tury przektadu, ,Przektadaniec” 2010 nr 21, s.33.

35 R.Jakobson On linguistic aspects of translation, w: On translation, ed. by R.A. Brower, Harvard
University Press, Cambridge, MA 1959, s. 232-239. Przektad polski: O jezykoznawczych aspek-
tach przektadu, przet. Lucylla Pszczotowska, w: W poszukiwaniu istoty jezyka 1, wybér, red. na-
ukowa i wstep R. Mayenowa, PIW, Warszawa 1989, s. 372-381.

36 Zob. A. Pym European translation studies, Une science qui dérange, and why equivalence need-
n'tbeadirtyword, ,TTR: traduction, terminologie, rédaction”1995 no 8 (1) s. 153-176; tegoz Explo-
ring translation theories, Routledge, London—New York 2010.
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przekltadu, a tym samym cze$cig mentalnego wyposazenia thumaczy przy
wyborze sformulowan w jezyku przekladu.”

Wiasnie do tej potocznej koncepcji przekladu jako poszukiwania ekwiwa-
lencji (,xéwnowartosci”) ma przede wszystkim odsytac — jak sadze - repro-
dukcja obrazu Metsysa na okladce ksigzki Bermana. Ustalenie ekwiwalencji
bowiem zaklada takze dokladnos¢, uczciwosé i zaufanie, to znaczy wystepo-
wanie wymiaru etycznego, tak istotnego w jego rozwazaniach dotyczacych
relacji miedzy jezykami i kulturami, ktdre spotykajg sie w akcie przekladu.

8.

Kwestie etyki przywoluje expressis verbis tytul ksigzki Anthony'ego Pyma:
Pour une ethique du traducteur®. Jej okladka zastuguje na uwage z dwu powo-
dow. Po pierwsze, obraz uzyty na niej, The Money Changers, jest przypisywany
anonimowemu tworcy, imitujacemu dzielo szesnastowiecznego malarza
holenderskiego, Marinusa van Reymerswaele’a, ktéry z kolei inspirowal sie
malarstwem Quentina Metsysa®. W ten sposob miedzy obiema oktadkami
zawigzuje sie ,miedzyobrazowy” dialog, nieprzypadkowy, wnoszacy dodat-
kowe znaczenia. Autor ksigzki pdzniejszej — postulujacy postawe tlumacza
oparta na,poszanowaniu drugiego” oraz, ograniczeniu cierpienia” (s. 137) —
dyskutuje bowiem z Bermanem, nalegajac na koniecznos¢ skupienia uwagi
na tlumaczu i jego roli ,posrednika miedzykulturowego’, a nie na samym
przekladzie (czyli, w ujeciu autora L'Epreuve de létranger, operacii jezykowej).
Tytul ksiazki Pyma, a zwlaszcza stowo ethique, mozna potraktowac jako za-
kotwiczenie dla obrazu bedacego swego rodzaju reakcjg na obraz Metsysa,
a calos¢ — jako zapowiedz dyskusji z Bermanem.

37 u[...] equivalence is such an important idea: it's the theory of translation implicitly held by the
average person, and thus the average paying clientand the average reader of translations. Since
readers and clients are key participants in translation, their beliefs should presumably be a part
of translation theory, and thus a part of the mental framework of translators as they select
their TL wordings". B. Mossop Review of Anthony Pym, Exploring translation theories, Routledge,
London-New York 2010, http://www.yorku.ca/brmossop/PymExploring.htm (29.11.2019).

38 A.Pym Pourune éthique du traducteur, Artois Presses Université, Presses de I'Université d'Otta-
wa, Arras 1997, http://apu.univ-artois.fr/Revues-et-collections/Traductologie/Pour-une-ethi-
que-du-traducteur (29.11.2019).

39 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marinus_van_Reymerswaele_(Follower_of)_-_
The_Money_Changers_-_Google_Art_Project.jpg (29.11.2019).
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Po drugie, Pour une éthique du traducteur Pyma jest tu pozycja istotna, dlatego
ze zostata opublikowana jako pierwszy tom z serii , Traductologie” wydawanej
przez Artois Presses Université od 1997 roku. Jej tworca i redaktorem byl
Michel Ballard, niezyjacy juz francuski przekladoznawca, a celem mialo by¢

podejmowanie wszystkich bez wyjatku kwestii przektadowych, jakie
powstaja i sa rozwigzywane lub negocjowane wczoraj i dzi$, czy to na
poziomie teoretycznym, czy tez w konkretnych studiach przypadkédw,
bez wzgledu na jezyki, ktdre sg ich terenem.*

Po przeszlo dwudziestu latach i ukazaniu si¢ ponad czterdziestu tytutow
mozna potwierdzi¢, ze seria ta przyczynila sie do uznania przektadoznaw-
stwa za pelnoprawng dyscypline naukows. A takze postawi¢ pytanie, czy za
posrednictwem ilustracji na oktadkach redaktorzy serii mogg przedstawiac¢
pewng koncepcje przektadu. Zeby odpowiedzieé na to pytanie, przebadatam
wszystkie pozycje serii, ktorg potraktowalam jako swoistg calos¢ — majaca
redaktora, zespdl redakeyjny, tradycje i uznang jakosé.

Dwadziescia jeden oktadek (z czterdziestu dwdch) zawiera ilustracje (re-
produkcje obrazu lub inny element ikoniczny — znaczek pocztowy, plansze
komiksu, mape, fotografie rzezby). Na czternastu znajduje sie reprodukcja
obrazu. Z analizy zostaly wylaczone te oktadki, na ktérych obraz powta-
rza przekaz jezykowy tytutu (np. oktadke Traduire en langue frangaise en 1830,
ilustrowang obrazem Eugéne’a Delacroix Wolnos¢ wiodgca lud na barykady,
odsytajacym do Trzech Dni Chwaly w czasie rewolugji lipcowej 1830 roku)*'.
Ostatecznie tylko w osmiu wypadkach dziela malarskie uzyte jako ilustracja
na oktadce mozna uzna¢ za ikoniczne metafory przekladu w znaczeniu zde-
finiowanym powyzej. Uderzajace jest przy tym, ze w szesciu przypadkach
mamy do czynienia z dzielem, ktérego tytul zawiera stowo ,Babel”.

Wieza Babel pojawia sie na okladce drugiego tomu wydanego w se-
rii, Europe et traduction*?. Wykorzystano tu znany obraz Pietera Brueghla

40 ,[...] aborder sans exclusive toutes les problématiques de la traduction, telles qu'elles se po-
sent et se résolvent ou se négocient hier et aujourd’hui, qu'il s'agisse d'études théoriques ou
d'études de cas, et ce, quels que soient les domaines linguistiques concernés”, http://apu.univ-
-artois.fr/Revues-et-collections/Traductologie. (29.11.2019).

& Traduire en langue frangaise en 1830, dir. Ch. Lombez, Artois Presses Université, Arras 2011.

42 Europeettraduction, dir. M. Ballard, Artois Presses Université, Arras 1998. Mozna tu wspomnie¢,
ze projektant oktadki innej ksigzki, mowiacej o zwigzku przektadu z Europa (Traduire I'Europe,
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Starszego, czesto pojawiajacy sie na okladkach ksiazek dotyczacych prze-
ktadu®. Jego uzycie mozna uzna¢ za wyraz wcigz zywego przekonania, ze
tlumaczenie stanowi remedium na pomieszanie jezykéw, spowodowane
budowa wiezy Babel. Przekonanie to — oparte na pewnym stereotypie
widzenia roli przekladu — w odniesieniu do tego tomu jest jednak uzasad-
nione. Zebrane w nim studia dotyczg bowiem tlumaczenia jako ,wspdlnego
jezyka” Europy, dzieki ktéremu od $redniowiecza ksztaltuje sie europejska
tozsamos¢.

Czy podobnie dzieje sie w przypadku innych ksigzek, na ktoérych okladce
pojawia sie wieza Babel? W roku 2007 ukazal sie dedykowany Michelowi
Ballardowi tom zbiorowy, zatytulowany La Traductologie dans tous ses états
(dosk. Wszystkie stany przekladoznawstwa, pod redakcjg Corinne Weck-
steen i Ahmeda El Kaladiego). Na jego okladce znajduje sie reprodukcja
Wiezy Babel, obrazu autorstwa Juliena Badera®. Jak wskazuje tytutowe
stowo traductologie (przekladoznawstwo), mowa tu nie o przekladzie jako
takim, lecz o dyscyplinie, ktora uczynila zen swoj przedmiot. Zatem to stan
przekladoznawstwa i sSrodowiska skupionego wokol Ballarda, nie za$ prze-
ktad, ma obrazowac ta ilustracja; co wiecej, ma ona podkreslaé gre i aluzje
wpisang w tytul, opartg na znaczeniu wyrazenia frazeologicznego étre dans
tous ses états (by¢ zbulwersowanym, wstrza$nietym): wstrzasy wiezy Babel
odpowiadajg zamieszaniu spowodowanemu przez odej$cie na emeryture
tego badacza (i redaktora serii), co ,pozbawia przekladoznawstwo jed-
nego z najbardziej zarliwych obroficéw i twércéw” ([le départ laisse] la

dir. F. Barret-Ducrocq, Payot, Paris 1992) wykorzystat obraz Picassa Krgg mtodosci (1961). Kolory
i ruchy postaci tanczacych wokét gotgbka z gatazka oliwng w dziobie wyrazajg rado$¢ i poczu-
cie jednosci, zgody i harmonii. Trumaczenie — ,jezyk Europy”, jak gtosi powiedzenie przypisy-
wane Umberto Eco — przedstawia sie tu zatem jako czynno$¢ niezwykle pozytywng, umozli-
wiajacg komunikacje i wiodaca do zjednoczenia.

43 Dla przyktadu: T. Klonowicz Stres w Wiezy Babel: réznice indywidualne a wysitek inwestowany
w trudng prace umystowg, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1992 (o ttumaczach sy-
multanicznych); K. Pisarkowa Pragmatyka przektadu. Przypadki poetyckie (1998), Aspects socio-
logiques et anthropologiques de la traduction, dir. Z. Mitosek, A. Ciesielska-Ribard (2008), gdzie
reprodukcja obrazu widnieje obok fotografii Parlamentu Europejskiego w Strasburgu; w ten
sposob zostata uwypuklona wielojezycznos¢ panujaca w tej miedzynarodowej instytucji i jej
siedzibie. Za echo czy aluzje do obrazu Brueghla mozna takze uzna¢ rysunek na pierwszej stro-
nie oktadki Translatio (dit. G. Sapiro, 2008).

44 La Traductologie dans tous ses états, dir. C. Wecksteen, A. El Kaladi, Artois Presses Université
Arras 2007, http://apu.univ-artois.fr/Revues-et-collections/Traductologie/La-Traductologie-
-dans-tous-ses-etats (29.11.2019).
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traductologie orpheline d'un de ses plus ardents défenseurs et promoteurs,
Avant-propos, s. 8).

Mimo tematyki wychodzacej poza kwestie przekladu ksigzka ta zostala
wlgczona do rozwazan z dwdch powoddéw. Po pierwsze, poniewaz $wiadczy
ona o decyzji edytorskiej wykraczajacej poza ,konwencjonalny” wybodr ja-
kiegos dziela malarskiego do wykorzystania na okladce, obraz zaméwiono
bowiem u Juliena Badera ,na potrzeby tej pozycji”’*, mozna go zatem trak-
towac jako udzial artysty w realizacji zamiaréw wydawcy. Po drugie zas,
poprzedza on kolejny tom zbiorowy: La Traductologie et bien au-dela. Mélanges
offerts a Claude Bocquet*®, na ktérego oktadce widnieje reprodukcja ptotna
Anne-Marie Callamard Variations sur Babel (2007). I ponownie nie chodzi
tutaj o przektad,lecz o badania nad jezykiem i przektadem. O ile wieza Babel
moze w stereotypowy sposéb przywolywac przeklad (a szerzej — zjawiska
zwigzane z uzyciem jezyka oraz z wielojezycznoscia), o tyle jej miejsce obok
ksigzek, dloni trzymajacej pidro, miasta widniejacego na dalszym planie
kojarzy sie raczej z wielo$cig zainteresowan naukowych badacza, ktoremu
tom jest dedykowany.

O wsp6lpracy lub o szczegdlnym porozumieniu miedzy wydawcg a ma-
larzem swiadczg jeszcze inne pozycje serii. Na okltadkach dwdch toméw
zatytutowanych Le double en traduction oul'(impossible?) entre-deux znajduja sie
reprodukcje obrazoéw Babel oraz Babel 2 Xaviera Froissarta”. Artysta,chetnie
przekazal Uniwersytetowi Artois prawa do reprodukowania dwdch ptocien
z serii, ktorg zatytulowal «Mondes imaginaires» [...] (,]'artiste a volon-
tiers accepté de céder a I'Université d’Artois les droits de reproduction de
deux de ses toiles d'une série qu'il a composée sur les «Mondes imagina-
ires» [...]", Remerciements, s. 7), jak mozna przeczyta¢ w Podziekowaniach.
Redaktorzy tomu nie poprzestaja na stowach wdziecznosci — powody, dla

45 Takiej informacji udzielita Corinne Wecksteen (e-mail z 11 pazdziernika 2017 roku).

46 La Traductologie et bien au-dela. Mélanges offerts a Claude Bocquet, dir. S. Monjean-Decaudin,
Artois Presses Université, Arras 2016, http://apu.univ-artois.fr/Revues-et-collections/Traduc-
tologie/La-Traductologie-et-bien-au-dela.-Melanges-offerts-a-Claude-Bocquet (29.11.2019).

47 Le double en traduction ou I(impossible?) entre-deusx, vol. 1, dir. C. Wecksteen, M. Mariaule, Arto-
is Presses Université, Arras 2011, http://apu.univ-artois.fr/Revues-et-collections/Traductologie/
Le-double-en-traduction-ou-l-impossible-entre-deux-vol.-1; Le double en traduction ou [(im-
possible?) entre-deux, vol. 2, dir. C. Wecksteen, M. Mariaule, Artois Presses Université, Arras 2012,
http://apu.univ-artois.fr/Revues-et-collections/Traductologie/Le-double-en-traduction-ou-I-
impossible-entre-deux-vol.2 (29.11.2019).
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ktérych wybrali te wlasnie obrazy, wyjasniaja w pierwszych wierszach Wste-
pu (Avant-propos):

Plotno X. Froissarta pasuje doskonale do pierwszej strony okladki tej
ksigzki, poniewaz widzimy wieze Babel, symbol - trzeba to przypomnie¢
— koniecznosci przekladu, ale wieze Babel troche odmienng od klasycz-
nych wyobrazen, gdyz zdeformowana. Czyz jednak, gdy mowa o prze-
ktadzie i a fortiori 0 odwzorowaniu w ttumaczeniu, nie powstaje pytanie
o znieksztalcenia? Chodzi przeciez o stworzenie tekstu wtdrnego, tekstu
docelowego, ktéry stanowilby rodzaj odbicia tekstu wyjsciowego i jako
taki implikowalby nieuniknione znieksztalcenia.*®

W ten sposéb expressis verbis potwierdza sie zalozenie, zgodnie z ktérym wy-
brana na okladke reprodukcja moze sugerowaé pewien sposob rozumienia
przekladu. Stowa te potwierdzajg takze moje rozumienie tego ptétna jako
metafory przektadu, bedgcego deformacjg nieunikniong, konieczng, wpisang
w samg jego nature, lecz takze niekoniczgcym sie nigdy procesem, ktory moz-
na w kazdej chwili podja¢ na nowo (stad zjawisko serii przektadowych). Na
taka interpretacje oktadki wplywa w oczywisty sposob lektura eseju Derridy:
»«Wieza Babel» nie przedstawia tylko nieredukowalnej wielo$ci jezykow,
wyraza niedokoniczono$é¢, niemozliwos¢ dopelnienia, scalenia, nasycenia,
osiagniecia czegos, co pochodzi z porzadku wzorca [...]"*.

Idea przekladu jako ,naturalnej” deformacji powraca z trzecim plotnem
Froissarta, Reflet/Reflection (1974), ktdrego reprodukcja widnieje na okladce
tomu Ici et ailleurs dans la littérature traduite®. Migotliwe poblaski swiatla na

48 ,La toile de X. Froissart trouve parfaitement sa place en premiéere de couverture du présent
ouvrage car ony voit une Tour de Babel, symbole, faut-il le rappeler, du besoin de traduire, mais
une Tour de Babel qui change un peu de ses représentations classiques en ce qu'elle apparait
déformée. Or, n'est-il pas nécessairement question de déformation lorsqu'on évoque la tra-
duction et a fortiori le double en traduction? Car il s'agit rien moins que de produire un texte
second, un texte d'arrivée qui serait une sorte de reflet du texte de départ et qui, en tant que
tel, impliquerait par conséquent des déformations”. M. Mariaule, C. Wecksteen Avant-propos,
w: Le double en traduction, vol. 1, s. 9.

49 |. Derrida Wieze Babel, przet. A. Dziadek, w: Wspétczesne teorie przektadu. Antologia, red. P. Bu-
kowski, M. Heydel, Znak, Krakow 2009, s. 375.

5o Icietailleurs dans la littérature, tr. X. Dantille, dir. C. Wecksteen-Quinio, Artois Presses Univer-
sité, Arras 2017, http://apu.univ-artois.fr/Revues-et-collections/Traductologie/Ici-et-Ailleurs-
-dans-la-litterature-traduite (29.11.2019).
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powierzchni wody podkreslajg znieksztalcajacy i zmienny charakter ,od-
blasku” dziela (literackiego), jakim jest przektad — jest on poddany dziataniu
subiektywnych czynnikéw, wynikajgcych z doswiadczenia thumacza, a takze
czynnikéw zewnetrznych, ptynnych, ulotnych, niepewnych, mato przewi-
dywalnych. Oddalamy sie tu od dawnej ,malarskiej” koncepcji przekladu
— przekladu jako kopii niewiernej, gorszej zatem od oryginatu...

Przeglad okladek serii, Traductologie” w ujeciu ,calosciowym” mozna za-
mkna¢ wnioskiem, ze wybrane ilustracje nie sa no$nikiem jednej okreslonej
koncepcji przekladu, w ktérej obrebie sytuowalyby sie poglady jej redaktordw.
Zbyt wiele czynnikéw — wsrdd nich niebagatelne miejsce zajmuja przyjazne
relacje z autorami obrazow — skladalo sie na powstanie kazdego tomu i jego
oktadki.

9.

Odmienny wariant graficzny przynosi okladka ksiazki The translation zone
Emily Apter (amerykanskiego oryginatuifrancuskiego przektadu®). Znajduje
sie na niej nie dzielo malarskie, lecz zdjecie, bedace elementem instalacji
kataloriskiego artysty Antoniego Muntadasa On translation. The games (1996).
Pokazuje ono odbiorcédw pracy ttumaczy (tu: ttumaczy konferencyjnych),
czy tez jej efektow — a tym samym posrednio uswiadamia istnienie tej
»armii najczesciej niewidocznych pracownikéw jezyka”*?, zwraca uwage na
nich, na ich obecnosé, na odgrywane przez nich role i na wage ich pracy we
wszystkich niemal dziedzinach i sferach wspoélczesnego zycia. Instalacja,
ktorej zdjecie jest tylko fragmentem, wpisuje si¢ w ten sposob w zespot in-
nych ,wypowiedzi” artystycznych na temat ttumaczenia: coraz liczniejszych
filméw, powiesci, a nawet komiksow*. Jednoczesnie za$ moze by¢ uznana za
symptom zmieniajgcych sie sposobdw traktowania przekladu, ujmowanego
takze jako zjawisko oferujace srodki wykorzystywane w sztuce do rozumienia
czy komentowania ztozonosci zmieniajgcego sie $wiata.

51 E. Apter The translation zone: a new comparative literature, Princeton University Press, Prince-
ton 2006; tejze Zones de traduction: pour une nouvelle literature compare, tr. H. Quiniou, Fayard,
Paris 2015.

52 ,[...] cette armée de travailleurs de la langue d’habitude invisible”. E. Apter Zones de traduction,
s.288.

53 Zob.Y.Gambier Le traducteur défiguré?, ,Romanica Wratislaviensia” 2012 nr 59, s. 13-24.
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10.

Przedstawione wyniki obserwacji probki, w ktdrej znalazly sie oktadki ksig-
zek wydanych w réznych krajach i latach, potwierdzajg wyjsciowe zalozenie:
oktadka pracy przekladoznawczej wykorzystujaca reprodukcje dzieta malar-
skiego (plastycznego) bywa miejscem przedstawienia pewnego pojmowania
przektadu przy uzyciu ,ikonicznej metafory” ttumaczenia.

W omowionym materiale zwraca uwage przede wszystkim akcentowanie
dwoistosci natury tego ,przedmiotu wielce dziwnego (epistemologicznie)”,
by razjeszcze przytoczy¢ stowa Alexisa Noussa. Przeklad — wynik przemiany
czy transformacji — zachowuje w sobie wspomnienie o oryginale, ktérego jest
iluzorycznym ,ekwiwalentem”, reprezentantem czy obrazem, cho¢ jednocze-
$nie jestjuz bytem odrebnym i odmiennym. Ta przede wszystkim wlasciwos¢
przekladu uwydatnia sie na oméwionych okladkach z wpisanymi w nie re-
produkcjami obrazéw, niejednokrotnie namalowanych przez wybitnych ar-
tystow. Okladkowy przekaz za$ wspotbrzmi z refleksja Jean-René Ladmirala:

Kazda teoria przektadu staje wobec starego problemu filozoféw, relacji
le Méme i lAutre: méwigc $cisle, tekst docelowy nie jest tym samym, co
tekst oryginalny, ale jednocze$nie nie jest czyms catkiem innym [...].%

Ale oktadkowe ilustracje to nie tylko wykorzystane obrazy; powstajg one
przede wszystkim jako efekt pracy grafikow, siegajacych takze po inne ele-
menty ikoniczne. Ilustracje na okltadkach, ktérych tu nie omawiam, a ktdore
czekaja na dalsze badanie, pozwalajg zobaczy¢ (to stowo chciatabym szcze-
gblnie zaakcentowad), ze przeklad moze by¢ tez pokazywany inaczej — jako
pisanie, jako praca z ksigzka, jako ruch, podrdz, jako miejsce spotkania jezy-
kéw i narodéw/kultur...

Inaczej mowigc: badanie oktadek prac przekladoznawczych przyniosto - i,
jak sie wydaje, moze jeszcze przynie$¢ — wiedze (artykulowang w ten nieco
nieoczekiwany, metaforyczny, sposob) na temat rozumienia przekladu nie
tylko jako przedmiotu badan, ale przede wszystkim jako zjawiska/dziatania
majgcego coraz wieksze znaczenie we wspolczesnym swiecie.

54 ,Toute théorie de la traduction est confrontée aux vieux probléme philosophique du Méme et
de 'Autre: a strictement parler, le texte-cible n'est pas le méme que le texte original, mais il
n'est pas non plus tout & fait un autre [...]". ).-R. Ladmiral, Traduire: théorémes pour la traduction,
Payot, Paris 1979, s. 16.
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Abstract

Elzbieta Skibiriska
UNIVERSITY OF WROCELAW
Paintings that "Say” what Translation Is: Book Cover lllustrations in Translation Studies

Skibinska analyses reproductions of paintings on book covers in translation studies.
She assumes that the paintings are consciously choice and related to a particular
understanding of translation; the book cover, meanwhile, is treated as an iconic metaphor
reflecting this understanding. Skibinska demonstrates that book covers in the French
series "Traductologie” fail to convey the editors’ concept of translation, while paintings
reproduced on the covers of stand-alone publications by single or multiple authors
highlight the translation’s relationship to the original, suggesting that a translation — the
result of the original's transformation and a separate entity at the same time — maintains
a unique memory of the original; it is its illusory equivalent or representative.

Keywords

translation studies, book covers, reproductions of paintings, metaphor, definition of
translation
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