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tanistawa Przybyszewska czytala literature polska,

francuska, niemiecka i angielska w oryginale, a swoje
dzielaidzienniki réwniez pisata wkilku jezykach. Uczesz-
czajac do szkol w Zurychu, Wiedniu i w Oberhollabrunn,
nauczyla sie niemieckiego na poziomie jezyka ojczystego.
Literatura niemieckojezyczna zajmowata w jej bibliotece
wprawdzie nie pierwsze, lecz na pewno wazne miejsce’.
Do lektur, ktére wywarly na niej niezatarte wrazenie, na-
lezaly Smier¢ Dantona Georga Biichnera, dzieta Johanna
Wolfganga von Goethego, Friedricha Schillera i Thoma-
sa Manna. Ponadto czytala, cze$ciowo w czasopismach,
wspolczesnych autoréw, takich jak Bertolt Brecht, Erich
Maria Remarque i Jakob Wassermann. Po niemiecku na-
pisata kilka wezesnych dziel, ktore sie nie zachowaly® Od
roku 1929, juz po ukoriczeniu dramatu Sprawa Dantona,

1 Jako wzorce w swoich listach wymienia takich tworcow, jak Georges
Bernanos, George Bernard Shaw oraz Herbert George Wells.

2 Stanistawa Przybyszewska w liscie do Iwi Bennet z 19.02.1928 wspo-
mina, ze swoje pierwsze teksty pisata po niemiecku. Por. S. Przyby-
szewska Listy, t. 3, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1985, s. 30.
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zaczela tworzy¢ po niemiecku kolejne teksty, zamierzala bowiem publiko-
wacé w niemieckich wydawnictwach. Zwykle jednak nie wychodzila poza
szkice i fragmenty. Do najciekawszych tekstéw niemieckojezycznych nalezg
koncepcja, streszczenie i fragment powiesci Eine realistische Studie (Studium
realistyczne), powstale w latach 1930-1931%. Ze wzgledu na wyrazne zainte-
resowania literaturg niemiecks warto wiec zastanowi¢ sie nad inspiracjami,
jakie Przybyszewska z niej czerpala, zwlaszcza ze rozwazania na ten temat
mogg rzucié¢ nowe $wiatlo na twdrczo$¢ pisarki®.

Georg Biichner vs. Friedrich Schiller i Johann Wolfgang von Goethe

Jedna z najwazniejszych inspiracji w roku 1924 byt dramat Georga Biich-
nera Smier¢ Dantona, ktéry wywarl na Przybyszewskiej, jak stwierdzita
w jednym z listow, ,najsilniejsze wrazenie, jakie kiedykolwiek z lektury
odniostam”. Rok po lekturze Smierci Dantona Przybyszewska napisata po
niemiecku swojg pierwszg sztuke o rewolucji francuskiej, pt. Thermidor.
Nocne monologi Robespierre’a w sztuce Biichnera (scena 1/6)¢, ktore naj-
mocniej wplynely na pisarke’, mogly by¢ zalazkiem jej powiesci Ostat-
nie noce Ventose'a z 1927 roku. Akcja powiesci rozgrywa sie w dwie noce
i sktada sie w zasadzie (z kilkoma przerwami) z wewnetrznego monologu
Robespierre’a®. O fascynacji autorki Smiercig Dantona $wiadczy réwniez

3 Por. M. Brandt ,Czujesz sie skreslona i chcesz sie ocalic”. Powies¢ autobiograficzna Stanistawy
Przybyszewskiej pt. ,Studium realistyczne”, w: Dwudziestolecie mniej znane. O kobietach piszg-
cychw latach 1918-1939, red. E. Graczyk, Libron, Krakdw 2011, s. 29-38.

4 Niniejszy artykut zawiera fragmenty dwoch nastepujacych artykutéw, ktorych tezy rozwine
tu dalej: M. Brandt Robespierres Verwandte. Stanistawa Przybyszewskas deutschsprachige Lek-
tiren, w: Grenziiberschreitungen. Deutsche, Polen und Juden zwischen den Kulturen (1918-1939),
Hrsg. M. Brandt, Meidenbauer, Miinchen 2006, s. 125-141; M. Brandt Stanistawa Przybyszewskas
Drama ,Sache Danton” im intertextuellen Dialog mit Georg Biichners ,Dantons Tod", ,Georg
Blichner Jahrbuch” 2009-2012 Bd. 12, Hrsg. B. Dedner, M. Grobel, E.-M. Vering, De Gruyter, Ber-
lin—Boston 2012, s.303-317.

5 S. Przybyszewska Listy, t. 1, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1978, s. 614 (do Heleny Barlinskiej,
24.071929). Por. na ten temat tez K. Sauerland Przybyszewskas Dantondrama. Mit Blick auf Georg
Bichnerund Romain Rolland, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici”, Fil. Germ. 1993 z. XVIII, s. 11-32.

6 G.Biichner Danton’s Tod, w: tegoz Sdmtliche Werke, Briefe und Dokumente in zwei Bénden, Hrsg.
H. Poschmann, t. 1: Dichtungen, Insel Taschenbuch, Frankfurt am Main 2002, s. 34-35, 37.

7 S.Przybyszewska Listy, t.1, s. 190 (do Wactawa Dziabaszewskiego, 9.10.1928).

8 S. Przybyszewska Ostatnie noce Ventbse'a, z rekopisu wydat, wstepem i przypisami opatrzyt
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jej thumaczenie sztuki na jezyk polski?®, ktére niestety sie nie zachowa-
to. Mimo inspiracji Biichnerem Przybyszewska w wyniku wtasnej pracy
nad motywem Dantona i zapewne tez nad przekladem sztuki poddata
jednoczesnie Smieré Dantona ostrej krytyce. Gtéwny zarzut skierowala
przeciwko nadanej tekstowi formie literackiej: dramat Biichnera stano-
wil w jej oczach ,dziecinny konglomerat, r6znobarwny nielad™, ,chaos
tak barbarzynski, ze przez samg intensywnos¢ swojego barbarzynstwa
nabiera pewnego morbide uroku”". Brakowalo jej w nim spdjnosci kom-
pozycyjnej i wewnetrznej logiki. W odréznieniu od Biichnera, ktory opo-
wiada swojg historie w kolejno nastepujgcych po sobie scenach i obrazach,
Przybyszewska dla wlasnej sztuki pt. Sprawa Dantona wybrala, jak opisuje,
»arcyklasyczng metode kompozycyjna”®?, czyli akcje oraz dobdr postaci
dostosowata do gldwnego konfliktu miedzy Dantonem i Robespierre’em.
Wszystkie sceny odnosza sie do tego konfliktu, a wszystkie postacie — do
obu rywali. Sztuka jest podzielona na pie¢ aktow, zgodnie z klasycznym
wzorcem, ktory po ekspozycji nakazuje przedstawi¢ rozwdj konfliktu z mo-
mentem retardacji, a na koncu rozwigzanie: W akcie pierwszym pozna-
jemy sytuacje polityczng i zostaja zaprezentowani obaj rywale, Danton
i Robespierre, nastepnie w akcie drugim dochodzi do pierwszej konfron-
tacji miedzy nimi. Po oskarzeniu i aresztowaniu Dantona w akcie trzecim
nastepuje decydujaca konfrontacja, akt czwarty jest poswiecony prébom
obrony Dantona, a w akcie ostatnim dochodzi do jego egzekucji, po ktérej
Przybyszewska umieszcza rozmowe miedzy Robespierre’em i Saint-Ju-
stem o sensie rewolucji. Do elementéw , first class”™ kompozycji swojego
dramatu Przybyszewska zalicza tez jego symetryczna budowe. Watki obu
rywali, Robespierre’a i Dantona, prowadzi réwnolegle, przez nastepujace
po sobie na zmiane sceny i niemal jednoczesne wygaszenie obu perspek-
tyw w ostatnich dwdch odstonach. Obaj protagonisci s w takim samym
stopniu ukazani w przestrzeni politycznej i prywatnej, rdwniez w kregu
przyjacidl politycznych. Obaj jednokrotnie wystepujg publicznie — sceny

S. Helsztynski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1958.
9 S.Przybyszewska Listy, t.1,s.135 (do Leona Schillera, 22.12.1927).
10 S.Przybyszewska Listy, t. 3, s. 119 (do Iwi Bennet, 6.06.1928).
11 S.Przybyszewska Listy, t. 1, s. 614 (do Heleny Barlinskiej, 24.07.1929).
12 Tamze, s. 346 (do Wactawa Dziabaszewskiego, 8.01.1929).

13 Tamze.
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te mozna uzna¢ za punkty kulminacyjne zewnetrznej akcji — Robespierre
w Konwencie Narodowym, kiedy oskarza Dantona, Danton za$ na ostat-
nim posiedzeniu Trybunalu Rewolucyjnego, kiedy bronigc sie, oskarza
Robespierre’a.

Podczas gdy w sztuce Biichnera konflikt akcji zostaje rozstrzygniety juz
na samym poczatku, refleksje, rozmowy i odczucia postaci zastepuja akcje,
a poszczegllne sceny czesto sg ze sobg powigzane przez motywy i kluczowe
pojecia, Przybyszewska konstruuje wiec logicznie zbudowang i umotywo-
wang politycznie fabule, dbajac przy tym o nieustanne utrzymanie napiecia.
Walka miedzy Dantonem a Robespierre’em rozstrzyga sie dopiero pod ko-
niec, a autorka stwarza iluzje, ze widz wspélprzezywa decydujacy moment
wydarzenia historycznego. Biichnerowi nie zalezato na tym, by opowiedzie¢
wydarzenia rewolucji: juz poczatkowa scena sztuki sytuuje nas po dokonaniu
sie zdarzen historycznych, w obszarze melancholijnej, ironicznej refleksji
ludzi, ktorych historia ta pomineta lub pominie. Nic wiec dziwnego, ze Przy-
byszewskiej brakowalo w sztuce niemieckiego pisarza fabuly politycznej. Nie
przemawiala tez do niej retoryka Biichnerowskich postaci. Wida¢ to wyraznie
w jej niecheci do metafor Biichnera, w ktérych by¢ moze nie dostrzegata
element6w persyflazu i parodii.

Krytyczng postawe Przybyszewskiej wobec sztuki Biichnera i prefero-
wanie dramatu zamknietego mozna wyjasnic jej programem estetycznym™.
Sztuka Biichnera jawila sie pisarce jako dzielo romantyczne, przedstawiaja-
ce indywidualne emocje bez problematyki uniwersalnej, ktora w jej opinii
stanowi cel i zadanie literatury™. Jesli poszukamy mozliwych niemiecko-
jezycznych paraleli do jej koncepcji dramatu, natrafimy na przedstawicieli
niemieckiego klasycyzmu — Friedricha Schillera i Johanna Wolfganga von
Goethego. Réwniez oni, po tym, jak odwrdcili sie od indywidualizmu okresu
burzy i naporu, opowiedzieli sie za sztuka poruszajaca kwestie ponadindywi-
dualne i uniwersalne, preferujac wtedy zamkniete formy dramatu'. Przyby-
szewska znala dziela obu autoréw i czytala je z duzym upodobaniem. W swo-
ich listach wspomina, ze juz jako dziewieciolatka po Corneille’u i Szekspirze

14 Tak podaje tez Tadeusz Lewandowski w swojej monografii Dramat intelektu. Biografia literacka
Stanistawy Przybyszewskiej, Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1982, s. 145.

15 Por. list do Wactawa Dziabaszewskiego z 11.10.1928, S. Przybyszewska Listy, t. 1, s. 200-201.

16 |deat ten zarysowat Friedrich Schiller dobitnie w recenzji wierszy Gottfrieda Augusta Biirgera.
F. Schiller Uber Biirgers Gedichte, w: tegoz Simtliche Werke, Bd. 5: Erzéiihlungen. Theoretische
Schriften, Carl Hanser Verlag, Miinchen 1993, s. 970-985.

325



326

teksty DRUGIE2021/4 KULTURY PREKARNE

zafascynowala sie Schillerem". Dziesie¢ lat p6zniej w Krakowie przeczytala
Wilhelma Meistra, a w roku 1921 stuchala wykladdw o Fauscie na Uniwersytecie
Poznanskim. W listach pojawia sie wiele wzmianek, ze jako dwunastolatka
byta rozkochana w Wallensteinie Schillera i w Egmoncie Goethego, ze obaj
autorzy ,w podobny sposéb porwali”ja jak pézniej Biichner Smiercig Dantona™®,
W wieku lat czternastu napisala interpretacje Egmonta®.

Lektura niemieckich klasykéw mogla wywiera¢ wplyw nie tylko na Przy-
byszewskiej ujecie dramatu, lecz takze na sposéb ksztaltowania przez nia po-
staci literackich i wybdr tematéw. Egmont Goethego i Wallenstein Schillera
majg mianowicie wspolne cechy z Robespierre'em Przybyszewskiej: wszyscy
trzej sa niezwyklymi ludzmi, ktérzy docieraja do granic wybranego przez
siebie dzialania i postrzegania, przez co koncza tragicznie. U Egmonta jest
to pozbawione wszelkiej troski i przezornos$ci zaufanie do zycia, przydajace
mu szczegblnej, racjonalnie trudnej do wyjasnienia aury i wielko$ci. Stanowi
ono powdd milosci, jakg otacza go lud i ktorg odwzajemnia jego kochanka
Klarunia; popycha go ono jednak slepo w ramiona nowego namiestnika Filipa
I1, ksiecia Alby, ktory kaze go zabi¢®. Réwniez Wallenstein Schillera ponosi
kleske w wyniku dotarcia do granic wlasnego dzialania i postrzegania. Jego
zamiar, by jako gldwnodowodzacy armii habsburskiej podczas wojny trzy-
dziestoletniej na wlasng reke zawrze¢ pokdj i zarazem zapewni¢ sobie trwalg
pozycje i wladze, pod wpltywem realnych stosunkéw wladzy zostaje udarem-
niony przez cesarza i uleglych wobec niego lub przekupnych oficeréw. Inne
granice sg wytyczone przez jego wahanie w obliczu czynu i sposéb postrze-
gania rzeczywisto$ci — nie jest w stanie rozpozna¢ znakdéw sygnalizujgcych
grozbe jego zamordowania®.

W podobny sposéb jak Egmont i Wallenstein rdwniez Robespierre Przy-
byszewskiej dociera do granic swego dzialania. Kroczy obrang droga, chociaz
wie, ze za sprawg terroru rewolucja zostala juz przegrana. Pisarka zawarla
w tej postaci swoj ideal genialnej osobowosci, dzialajacej pod przymusem sity

17 S. Przybyszewska Listy, t. 2, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1983, s. 486 (do Stanistawa Helsz-
tynskiego, 15.08.1935).

18 Tamze, t.1,s. 614, por. tezs. 491.
19 Tamze, s. 35 (do Haliny Barlinskiej, luty 1921).
20 Por. Egmont, w: G. v. Wilpert Goethe-Lexikon, Kroner, Stuttgart 1998, s. 249-251.

21 Por. W. Hinderer Wallenstein, w: Interpretationen. Schillers Dramen, Hrsg. W. Hinderer, Reclam,
Stuttgart 2005, s. 203-279, szczegolnie s. 234-251.
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tworczej, totez granice, na ktdre natrafia Robespierre, sg tymi samymi, ktére
wedlug Przybyszewskiej s3 wytyczone geniuszowi. W komentarzu do Sprawy
Dantona autorka powiazala je z tragizmem geniusza. Jego , tragizm wewnetrz-
ny” polega na tym, ze ludzkie instytucje — w tym wypadku organy wladzy
rewolucyjnej — nie dorastajg do nadludzkich wymogéw sity twérczej, pod
ktdrej przymusem dziala geniusz. ,[Z]ewnetrzny tragizm” geniusza z kolei
polega na tym, ze , przymus ewolucyjny wywierany na ogot przez tworczego
wladce — dziala wbrew Naturze Ludzkiej”?, a moc tworcza jest zbyt potezna
dla jednostki i jej wlasnych sil.

Tworzgc interpretacje Egmonta, Przybyszewska musiala sie natkngé na
pojecie ,,demonicznoséci”, ktore Goethe wprowadza w Prawdzie i zmysleniu
w zwiazku z tg sztuka, odnoszac je do postaci Egmonta i Alby. Mial on na
mysli niedostepng dla rozumu nadziemska moc oddzialywajacg poprzez czlo-
wieka. Istniejg wedlug niego demoniczne osobowosci, z ktorych ,,emanuje
[...] jakas niesamowita sita” i ktore ,wywierajg moc niepojetg na wszystkie
stworzenia, a nawet na zywioly”?. Przybyszewska nie uzywala wprawdzie
pojecia demonicznosci w swoich pismach, ale byla przekonana o istnieniu
metafizycznej sily i o jej wplywie na ludzi. Okreslala ja jako ,sile mentalng’
lub tez, w wypadku artysty, jako silte tworczg. Réwniez o sobie samej sgdzita, ze
znajduje sie pod wplywem tej sity. Wliscie do ciotki Heleny Barlinskiej pisata:

4

Podczas gdy w literaturze sila tworcza, ktéra przeze mnie dziala, jest bez
pordéwnania ode mnie wieksza; wyraza sie coraz czysciej i swobodniej za
wspoétudzialem m o1 ch wladz, mojej pracy, mojego talentu — lecz w mia-
re jak sie wydoskonala jej instrument (nie ona!), objawia mi sie coraz
wyrazniej jej odrebnos¢ ode mnie, jej samoistna zywotno$¢, stosunek
proporcji miedzy nig a mna. Stowem, rozdwajam sie coraz ostrzej. Fakt,
ze sobie ta sila mnie za drut przewodny obrala — pochlebia mi, uszcze-
$liwia mnie i meczy — to ostatnie dlatego, ze wymagania jej przerastaly
moje fizyczne i psychiczne sily, a co gorsza, mdj talent, moje wyksztal-
cenie i poziom rozwoju jezykow europejskich. Do niej samej odnosze sie
z podziwem i czcig.?

22 S.Przybyszewska Samowywiad, w: tejze Listy, t. 1, s. 549-560, cytat s. 559.

23 JW. v. Goethe Z mojego zycia. Zmyslenie i prawda, przet. A. Guttry, t. 2, PIW, Warszawa 1957,
s.377. Zob. takze K.O. Conrady Goethe. Leben und Werk, Bd. 1, Athendum, Kénigstein im Taunus
1984, S. 482-484.

24 S.Przybyszewska, Listy, t.1, s. 655-656 (do Heleny Barlifiskiej, 16-28.04.1929).

327



328

teksty DRUGIE2021/4 KULTURY PREKARNE

Podobnie jak inni autorzy modernizmu uwazala, ze jest — wyrazajac to stowa-
mi Helmutha Kiesla -, narazona na (spowodowang réznymi czynnikami) in-
strumentalizacje lub medializacje”. W ten rodzaj tworczosci artystycznej byt
wedlug niej wpisany tragiczny moment, a konkretnie to, co w komentarzu do
Sprawy Dantona opisala jako zewnetrzny tragizm geniusza: jednostka nie moze
sprosta¢ wymogom sily tworczej i dlatego musi poniesé kleske. Kleska ta ma
dwojakie oblicze — Dantona, ,, renegata swego powolania’,i Robespierre’a, kto-
ry podaza drogg powolania za wszelkg cene, réwniez za cene zycia ludzkiego.

Przybyszewska, piszac jako czternastolatka interpretacje Egmonta, prze-
czytala prawdopodobnie przynajmniej wycinki recenzji Schillera, w ktorej
napisal on, ze dramat musi shuzy¢ przedstawieniu ,niezwyklych dziatanisy-
tuacji’, ,namietnosci” lub ,charakteréw”?. By¢ moze pod wplywem literatu-
ry niemieckiego klasycyzmu wybrala wiec na potrzeby wlasnego dramatu
»niezwykly’, ,wielki’, obdarzony najwiekszg dramatycznoscia material, jaki
mogla znalez¢ — rewolucje. Egmont, Wallenstein i Robespierre to nie tylko
niezwykle charaktery, brali oni tez aktywny udzial w doniostych wydarze-
niach historycznych, stanowigc wrecz ich sile napedows: Egmont w walce
o niepodleglosé Niderlandéw przeciwko Filipowi II, Wallenstein w wojnie
trzydziestoletniej, Robespierre w rewolucji francuskiej. Wszyscy trzej wy-
znawali wielkie idealy: EgmontiRobespierre wolnosci, Wallenstein przynaj-
mniej po czesci — pokoju i wolnosci. Wszyscy trzej poniesli kleske, podjawszy
prébe urzeczywistnienia swoich idealéw. Robespierre Przybyszewskiej jest
pod tym wzgledem blizszy Wallensteinowi i Egmontowi niz swojemu Biich-
nerowskiemu poprzednikowi, ktéremu brakuje takiego formatu.

Do twodrczosci Goethego Stanistawa Przybyszewska mogla nawigzacé jesz-
cze w inny sposdb. Przy poszukiwaniach inspiracji, jakie zaczerpnela z litera-
tury niemieckiej, rzucaja sie w oczy elementy powiesci edukacyjnej i rozwo-
jowej, przewijajace sie przez jej teksty prozatorskie. Przybyszewska poznala
ten model powiesci powstaly w okresie oswiecenia zapewne dzieki lekturze
Wilhelma Meistra. Najbardziej widoczny jest on w niedokoticzonej powiesci
autobiograficznej pt. Realistische Studie, opowiadajacej o dorastaniu mlodej

25 Jako przyktady przytacza Gottfrieda Benna, Alfreda Doblina, Else Lasker-Schiler i Friedricha
Nietzschego. H. Kiesel Geschichte der literarischen Moderne. Sprache, Asthetik, Dichtung im
zwanzigsten Jahrhundert, Beck, Miinchen 2004, s. 132.

26 F. Schiller Uber Egmont. Trauerspiel von Goethe, w: tegoz Werke und Briefe in 12 Béinden, Hrsg.
0. Dann u.a., Bd. 8: Theoretische Schriften, Hrsg. R.-P. Janz, Deutscher Klassiker-Verlag, Frank-
furtam Main 1992, s. 926-937, tu s. 926.
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kobiety, poczynajac od jej przezy¢ w dziecinstwie, przez edukacje, lektury, po na-
wigzanie znajomosci i przyjazni oraz doznania mitosne”. Elementy edukacyjne
mozna znalez¢ rdwniez w opowiadaniach Przybyszewskiej. Kobiety, wychodzac
z pozycji podlegtych przez autoedukacje, usituja w ten sposéb osiagnac wolnosé
i samostanowienie. Program ksztalcenia, ktéremu sie poddaja, polega z jednej
strony na pozyskiwaniu wiedzy oraz umiejetnosci artystycznych, z drugiej za$
na cielesnym i emocjonalnym wzmocnieniu i zahartowaniu. Zamiary te konicza
siejednak porazka albo ostatecznie zostajg przez samg protagonistke opatrzone
znakiem zapytania. Na przyklad Olga w opowiadaniu Pentezylea, oredowniczka
emancypacji przez samowychowanie, poddaje sie bez walki smiertelnej cho-
robie. W Ricqui protagonistka Toinette wbrew wyznawanej przez nig gtéwnej
zasadzie zawodowej kurtyzany nie opuszcza Héberta, oskarzonego przez Ro-
bespierre’a, jest gotowa pdjs¢ wraz z nim na Smierc.

Thomas Mann

Od grudnia 1932 do listopada 1934 roku Stanistawa Przybyszewska napisala
osiem listéw do Thomasa Manna, z ktérych dwa wyslata?. Stanowily one
wstrzasajgce wolanie o pomoc do autorytetu literackiego, z ktérym czula po-
krewienstwo duchowe. Listy pokazuja, ze tym, co do pisarki w dziele Manna
przemawialo, byl czesty w jego tworczosci konflikt miedzy duchem/sztuka
a zyciem, tj. konflikt, ktory sama przezywala ze skrajna ostroscia. Zwrocenie
sie do Thomasa Manna uzasadniata w pierwszym liScie z grudnia 1932 zda-
niem:,Panu jednemu tylko moze by¢ znane zycie takie jak moje — talinia roz-
wojowa, te potrzeby i przewidywalne cele”®. Dwa lata pdzniej pisala:,Niech
Pan sie zlituje: niech Pan nie pozwoli wydaé mnie ludziom!”*® Przybyszewska
oczekiwala od Manna, ze ocali jg przed zyciem, ratujac ja jako pisarke.

27 Por. M. Brandt Powiesc autobiograficzna Stanistawy Przybyszewskiej pt. ,Studium realistyczne”.

3

28 Por. T. Lewandowski Stanistawa Przybyszewska i Tomasz Mann czyli dialog pozorny, ,Twérczo$c”
1979 nr 12, s. 72-85; M. Brandt Die deutschsprachigen Briefe der polnischen Dramatikerin Stani-
stawa Przybyszewska, w: Deutschsprachige Briefdiskurse zwischen den Weltkriegen: Texte — Kon-
texte — Netzwerke, Hrsg. S. Becker, S. Goldblum, Edition Text + Kritik, Miinchen 2018, s. 206-222,
tus.220-221.

29 ,lhnen allein kann ein Leben wie das meine — diese Entwicklungslinie, diese Bedurfnisse und
voraussichtlichen Ziele wohlbekannt sein”. S. Przybyszewska Listy, t. 2, s. 409 (9.12.1932). Prze-
ktad Tadeusza Lewandowskiego tamze, s. 410.

30 ,Erbarmen Sie sich: lassen Sie mich nicht den Menschen ausgeliefert werden”. Tamze, s. 539
(27.101934). Przektad Tadeusza Lewandowskiego tamze, s. 540.
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Z jego dziel znala z pewnoscia wezesne teksty, by¢ moze tez Czarodziejskg
gore, chociaz w listach wyrokuje na temat tej powiesci tylko na podstawie
recenzji. W liscie z 28 lipca 1934 odnosi sie do noweli Smieré w Wenecji. Pisze:
»niech Bog blogostawi Pana za ten rozdzial, ktory zaczyna sie obrazem ba-
wigcego sie dziecka na morskim brzegu. Przeczytalam dzisiaj rano te strony
i to, co powiedziano tam o cierpieniu, podbudowato mnie w chwili mego
zwatpienia”®. Cierpienie Gustava von Aschenbacha Przybyszewska rozu-
miala zapewne jako porazke wobec wyzwan sily tworczej, spowodowang
indywidualng staboscig, emocjami i pozadaniem erotycznym. Wedlug niej
Thomas Mann mylil sie, poniewaz nie docenial grzechu i nie powazat nale-
zycie $wietych®. Zdaniem Tadeusza Lewandowskiego Przybyszewska odnosi
sie w tych stowach do homoerotyki, niepotepionej w noweli jako grzech,
oraz do obrazu $w. Sebastiana, ktory staje sie w tekscie alegorig egzystencji
Aschenbacha®. Krytyczne uwagi Przybyszewskiej wskazuja wiec na to, ze
rozpatrywala ona problematyke artysty — inaczej niz Thomas Mann — réw-
niez w kontekscie religijnym?®.

Taki wniosek nasuwa tez niedokoniczone opowiadanie, ktore znalazlo sie
posrdd niemieckojezycznych rekopiséw w jej spusciznie i ktdre wydaje sie
zainspirowane przez Thomasa Manna. Zachowana wersja tekstu powstata
w latach 1931-1932, a notatki o postepach w pracy sg opatrzone tytulami
Spuk (Zjawa) i Die Besessene (Opgtana)®. Przybyszewska konfrontuje w nim

31 ,Gott segne Sie fiir jenes Kapitel, das mit dem spielenden Kind am Meerufer beginnt. Ich las
heute friih diese Seiten, und was dort vom Leiden gesagt wird, kréftigte mich in der Stunde
meiner Not". Tamze, s. 531 (28.07.1934). Przektad Tadeusza Lewandowskiego tamze, s. 533.

32 Tamze, s. 534 (532).

33 Por. przypisy do tego listu tamze, s. 535: ,Sprzeciw Przybyszewskiej budzi w Smieré w Wenecji
estetyczna sublimacja homoerotycznego uczucia, stanowiaca jedynie remedium na rozterki
i zwatpienia Aschenbacha, artysty nieprzyttoczonego wyrzutami sumienia, pozbawionego
prawdziwie tragicznego pietna i stygmatu gtebokiego sumienia. Takg «ocene» sformutowata
pisarka prawdopodobnie pod naciskiem wieloletniej fascynacji «katolicyzmem gtebi» w wyda-
niu G. Bernanosa”.

34 O znaczeniu mistycyzmu dla Przybyszewskiej por. K. Ingdahl A gnostic tragedy. a study in Stani-
stawa Przybyszewska's aesthetics and works, Almqvist & Wiksell International, Stockholm 1997.

35 Rekopis niedokoriczonego opowiadania, jak rwniez notatki dotyczace jego planowanego cig-
gu dalszego znajduja sie w spusciznie Stanistawy Przybyszewskiej w archiwum PAN w Pozna-
niu. W cytatach zamieszczonych w dalszej czesci tekstu beda podawane numery kart opowia-
dania Spuk (Die Besessene). Archiwum PAN Poznan, P.IlI-52, nr 19, S. Przybyszewska Spuk (Die
Besessene), 1. szkic.
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dwa ujecia twérczoéci artystycznej, ktére podobnie jak w Smierci w Wenecji
daja sie powiazaé z Nietzscheanskim ujeciem pierwiastkow apollinskiego
i dionizyjskiego. Motywy muzyki, choroby i §mierci wykazujg ponadto slady
prowadzace do noweli Tristan oraz do Czarodziejskiej gory.

W centrum akgji znajduje sie spotkanie dwdch kobiet: jedna z nich jest
muzyczka, drugg zas pociaga jej gra. Wydarzenia sg opowiedziane retrospek-
tywnie przez te drugg. Ponad dwa miesiace po spotkaniu, dowiedziawszy sie,
ze Laurence, skrzypaczka, umarla, zadaje sobie pytanie, czy nie przyczynita
sie do jej Smierci. Ona sama czuje sie zarazona tesknotg do $mierci. Wie, ze
»zaprzedala sie $mierci”, i prosi Boga: ,Panie, zwrd¢ mi bojazn przed $mier-
cig!”,Chron mnie, chocby przez najgorsze cierpienia, przed zgoda na moje
zniszczenie” (k. 2).

Muzyka w tym opowiadaniu, podobnie jak w Tristanie i w Buddenbrookach
Manna, kojarzy sie ze Smiercig. W notatkach do opowiadania jest okreslana
jako ,mowa $mierci”. Laurence, ktéra cierpi na suchoty, uwaza chorobe za
»warunek swojej sztuki”. Muzyka stanowi ,miare jej przemijania™¢. Grany
w opowiadaniu utwdr muzyczny, Fantazja-Impromptu op. posth. 66 Fryde-
ryka Chopina, réwniez jest kojarzony z choroba:

Dzielo wydato mi sie niedokonficzone: zmieszany z trujacym szlamem
goraczki i zmacony, lecz zarazem zwabiony przez niego, przeplywa przez
zuzyty od dawna i niezbyt juz sprawny narzad glosu najgwaltowniejszy
strumien inspiracji, jaki mial on kiedykolwiek przezy¢. Mezczyzna nie byt
juz w stanie w nalezyty sposdb przeprowadzi¢ catego procesu realizacji.
Nie moze juz oddzieli¢ zgnilizny od krysztalu, miesza jedno z drugim —
izwigzek ten zyje. Poza jego chceniem. (k. 13)

Pierwiastek apolliniski natomiast jest reprezentowany przez narratorke.
Twierdzi sama o sobie, ze dzieki nadludzkiemu wysitkowi i ssmowychowaniu
zahartowala sie zar6wno ciele$nie, jak i mentalnie — jest,,odporna na mito$é
i macierzyristwo” (k. 7). Powodem jej dgzenia do osiggniecia nieztomnej
twardosci jest pragnienie, by by¢ podmiotem wlasnego zycia. W ten sposéb
usituje sie wyzwoli¢ z, nierozpoznawalnosci”, ktérg opisuje nastepujaco:

Naleze do jakze licznego czwartego szeregu miedzynarodowej popular-
nosci. Moja technika opiera sie na syntezie, co w poprzednim okresie

36 Tamze, S. Przybyszewska Spuk, 2. szkic, k. 1.
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(przed wojng) nie zdarzato sie i nie bylo mozliwe; potrafie zdziataé
wszystko w obszarze form artystycznych, ktérych medium stanowi ludz-
kie ciato. W tych sprawach moge by¢ zaréwno zdyscyplinowang czescig
maszyny, jak i podmiotem dzialajacym. [...] Zapewne jest nas (niezna-
nych i nierozpoznawalnych) wieleset, jesli nie tysiecy. (k. 9)

Ze stwierdzenia, ze ona i jej rzeczywiste zdolnosci nie zostaly rozpoznane
ani tym bardziej nalezycie docenione, wyciagnela wniosek, ze musi sie staé
wlasng ,producentky’, co opisuje poprzez obraz instrumentu. Pragnie sama
gra¢ na instrumencie swojego ciala:

MJ¢j instrument jest tak udoskonalony, tak [boski], ze sama przed sobg
odczuwam co$ w rodzaju bogobojnej niesmialosci: taka odpowiedzial-
nosc...! Ale to nie jest aere perennius, och, w zadnym wypadku; mam do
dyspozycji tylko jakies 30 lat — ajesli zaden czlowiek nie bedzie umial na
nim zagra¢ — ? / Mam jasny obowigzek: musze sie nauczy¢ gra¢ na nim
sama. Ja sama musze stworzy¢ sobie swoje dzielo, swoje ensemble, swoje
indywidualne role. (k. 6)

Decyzja narratorki polega na tym, zeby prowadzi¢ w pelni racjonalne i zdrowe
zycie, co ma jej umozliwi¢ uzyskiwanie najwyzszych osiagniec. Jej ,uodpor-
nienie sie” na choroby, stabosci i uczucia zalamuje sie jednak pod wplywem
weczesniej wspomnianego spotkania z Laurence. Jadac w Alpy, obawia sie
kontaktu z chorymi na gruzlice. Odwrotng strong tego leku okazuje sie jej do-
celowo zwalczana dawna stabos¢, wyparta fascynacja choroba, ktdra jednak
w konicu doprowadza jg do skrzypaczki — niczym do zwierciadta wypartego Ja.
Wrazz gra Laurence powraca tez wspomnienie wczesniejszego, dla narratorki
bardzo bolesnego zwiazku milosnego. W samej grze natomiast dostrzega ona
cos, co budzi jej najgtebszy niepokdj:

Dokonywat sie zatrwazajacy cud: glos [skrzypiec — M.B.] zaczal stawaé
sie ludzki. Diabelskiej istocie pozornej udalo sie wydoby¢ z ludzkiej duszy
pragnienie. To wystarczylo. Malenika ulotna iskierka rzeczywistej energii
— ioto nierzeczywiste stworzylo juz szkic ludzkiego ciala, juz ma do$¢ sily,
aby przemieni¢ ciche pragnienie w potrzebe, a nastepnie w pozadanie,
juz pochlania ten strumien zycia — i z kazdym uderzeniem tetna jego
cialo jest bardziej prawdziwe, staje sie materig organiczng. Juz posiada
glos, juz nawet da sie wyczué promieniowanie ciala; precyzuje sie ple¢,
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przywolana do zycia naszym pragnieniem posiadania ciala. — I oto trafia
nas pierwsza fala uderzenia magnetyzmu plciowego: od tego momentu
jeste$my zgubieni.

Moje lzy calkiem wyschly, moja twarz zastygla, zakrzepnawszy
w ponurej fascynacji [ ...]. — Spiew falowat teraz niczym morze... niczym
krew. Juz datl sie stysze¢ glos ofiary, pelne zachwytu blaganie; glos bez-
imienny, ktory w tym kobiecym krzyku stal sie zupelnie meski, pozostajac
w doskonatej harmonii, wypowiedziat decydujgce Tak. [ ...] Niebo, ciepta
ziemia drzy, kiedy tych Dwoje rzuca sie na siebie wzajemnie: czlowiek,
urzeczony przez Antyklosa z wlasnej glebi — oraz owo zycie, w $§miertel-
nym grzechu stworzone z jego zycia przez niego samego: Ja pozadajace
Jaizwrdcone przeciwko Ja. (k. 24)

Instrument muzyczny natadowuje sie wiec zyciem grajacej skrzypaczki, przy-
wlaszczajgc sobie jej cielesnos¢. Gra staje sie erotycznym zjednoczeniem obu
plci, skrzypaczka — instrumentem dla muzyki, ktdrg gra (ktdra jest na niej
grana). Podczas gdy narratorka stara sie zabi¢ w sobie zycie emocjonalne,
instrumentalizujac sie i dazac do uzyskania pelnej kontroli nad swoim Ja,
przez co czyni sie przedmiotem wiasnej gry, Laurence calkowicie oddaje sie
zjednoczeniu z muzyka, czyniac ze swego ciala instrument: jej Ja rozpuszcza
sie w grze. W obu kobietach zostaly wiec przeciwstawione nie tylko dwa pro-
jekty tworcze, lecz takze tozsamos$ciowe: jeden opiera sie na racjonalnosci,
odgrodzeniu i kontroli, drugi na bezgranicznym oddaniu emocjonalnym.
Jesli uwidaczniajg sie tu podobienistwa do opozycji pierwiastkéw dioni-
zyjskiego i apollinskiego, to Przybyszewska, inaczej niz Thomas Mann, a po-
dobnie jak w cytowanym powyzej liscie, umieszcza problematyke artystyczng
w kontekscie religijnym. Instrument muzyczny w zacytowanym fragmencie
zostal okreslony jako ,diabelska istota pozorna’, samoofiarowanie artystki
na oltarzu muzyki mozna za$ interpretowac jako pakt z diablem. Pod koniec
wspomnianego opisu Impromptu Chopina mowa jest o piekle, p6zniej nawet
o ,piekielnej burzy” (k. 17), w ktdra kompozytor wpadl, piszac muzyke. Za-
razenie chorobg i tesknote do $mierci narratorka opisuje za pomocg obrazu,
ktdry daje sie zinterpretowad jako uleganie diablu: kiedy stucha utworu Cho-
pina, ukazuje jej sie usmiechniete, a potem promienne, zachwycone oblicze
i styszy ona ,wyszeptane przyrzeczenia, ktore nie wyrazaja zadnej ziemskiej
mowy i ktorych zaden umyst na jawie nie moze pojaé. Zaoferowano, zapro-
ponowano miwszechmoc, wszechwiedze, wszechobecno$¢” (k. 13). Udaje jej
sie wprawdzie uwolni¢ spod mocy tego zjawiska, ale mimo to po spotkaniu
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z Laurence czuje sie zagrozona, zatrzymana w,,bezruchu’,w,No Man’s Land’,
i modli sie, jak juz powiedzialam, zeby Bog ja ocalil przed, jak to okreslila,
»,2g0da na moje zniszczenie” (k. 1-2).

Diabelsko$¢ jest wiec kojarzona z destrukcjg, a jeszcze wyrazniej — ze
$miercig, nawet jesli przymierze z nig moze wzmdc produktywnosé arty-
styczna. Podobnie ambiwalentny diabelski ,mistrz” wystepuje w innych
utworach Przybyszewskiej. W opowiadaniu Cyrograf na wtasnej skorze spo-
tkamy go w postaci George’a Iveana, z ktdrym protagonistka Nina zawiera
diabelski pakt®. Podobnie jak w Zjawie/Opetanej, diabel ukazuje sie protago-
nistce w momencie jej stabosci i wyczerpania, stagnacji, pustki i leku. Wierzy,
ze wlasnie w takich momentach moze zatriumfowac.

W literackiej refleksji nad tematyka zta Przybyszewska nawiazuje do swe-
go ojcaijego satanizmu®, a takze wyraznie do motywu Fausta. Opowiadajac
0 samounicestwieniu artysty, taczy w powiesci Twdrczosé Gerarda Gasztowta
(odpowiedzi na Krzyk ojca), podobnie jak w Zjawie/ Opetanej i w Cyrografie na
wlasnej skorze, tematyke stworzenia sztuki z motywem paktu z diabtem. Jako
uosobienie diabla i jego sil destrukcyjnych mozna tu odczytywaé psycho-
sobowtdra protagonisty Gerarda Gasztowta. ,Opiekun-w6dz" o imieniu
Oscar Wilde poucza artyste o koniecznosci popelnienia zbrodni na dowdd
porzucenia zycia wsrdd ludzi i jako warunku wielkiej sztuki, a po dokonanej
przez malarza zbrodni zabije go. W znaczeniu, ktére Przybyszewska przypisuje
w tej historii transgresji i rozpadu swiadomosci artysty watkowi homosek-
sualizmu, mozna postrzegaé echo jej lektury Smierci w Wenecji.

Podsumowujac rozwazania nad inspirowaniem sie przez Przybyszewska
literatura niemiecks, mozna stwierdzié, ze referencje do Georga Biichnera
iThomasa Manna, paralele do Wallensteina i Egmonta, a takze nawigzania do
tradycji powiesci edukacyjnej i motywu paktu z diablem laczg sie z central-
nym tematem jej tworczosci, ktérym jest konflikt wewnetrzny czlowieka
miedzy istotg cielesng i emocjonalng z jednej a istotg duchows, ponadindy-
widualng i uniwersalng z drugiej strony. W Samowywiadzie do Sprawy Dantona

37 Por. S. Przybyszewska Cyrograf na wtasnej skérze, w: tejze Cyrograf na wiasnej skérze i inne
opowiadania,. red. D. Binkowska, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2015, s. 27-67, szczegélnie
s.32-36, 49-50.

38 ,W teologii sktaniam sie silnie ku satanizmowi — zresztg jak ojciec”. S. Przybyszewska Listy, t. 3,
s. 8 (do Iwi Bennet, 20.12.1927).

39 S.Przybyszewska Twdrczos¢ Gerarda Gasztowta, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdansk 2019, s. 137.
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Przybyszewska napisala, ze zycie kazdego czlowieka rozgrywa sie na dwodch
plaszczyznach — naturalnej (zwierzecej) i duchowej (mentalnej). W osobie
geniusza dokonuje sie ,ujarzmienie naturalnej istoty i jej woli przez mental-
ng"*. Osobowos¢ mentalna potrafi zdaniem Przybyszewskiej odrzuci¢ wszel-
kie zalezno$ci wynikajgce z przynaleznosci do plci lub narodu oraz wszelkie
indywidualne uczucia i zwigzki. Nietrudno odnalez¢ w tej opozycji odbicie
innego przeciwienstwa — pierwiastkow apollinskiego i dionizyjskiego. Ra-
cjonalistycznaiobiektywistyczna koncepcja twoérczosci stanowila odpowiedz
pisarki na mlodopolska poetyke jej ojca”'. Tadeusz Lewandowski stwierdzil,
ze taka pozycje pomogli jej zaja¢ ,prawdopodobnie Boy i Irzykowski”*2 Mozna
przypuszczad, ze niemate znaczenie dla rozwiniecia poetyki Przybyszewskiej
miala tez lektura wspomnianych tu pisarzy niemieckich. Wiecej, mozna sie
nawet pokusic¢ o teze, ze wzorcow dla ideatu uniwersalistycznej twoérczosci
pisarka szukala bardziej w literaturze niemieckiej, a takze w innych literatu-
rach zachodnich (angielskiej, francuskiej), mniej za$ w literaturze polskiej.
W iscie do Josepha Heinza Mischela, thumacza Sprawy Dantona na jezyk nie-
miecki, uzasadnila podjeta w 1929 roku decyzje o pisaniu odtad w jezyku
niemieckim tym, ze ,jezyk polski jest nierozwiniety” i nie odpowiada po-
trzebom nowoczesnego czlowieka®. Niemcy natomiast,,maja jezyk dojrzaly,
urobiony przez stulecia bogatej kultury mentalnej“. To zdanie zlistu do Julii
Borowej pokazuje, ze ocena rozwoju jezyka przez pisarke byta réwnoczesnie
jej sadem o poziomie kultury: nie tylko jezyk, lecz takze kultura i literatura
polska byly dla Przybyszewskiej niedojrzate*; nie znajdowaly sie na pozio-
mie, mentalnym’, méwiac jej jezykiem. Pisarka uwewnetrznila pewne czesci

40 S.Przybyszewska Samowywiad, s. 554.

4 O wptlywie ojca na zycie i tworczoéé Przybyszewskiej por. E. Graczyk Cma. O Stanistawie Przy-
byszewskiej, Open, Warszawa 1994, s. 125-133; K. Nowosielski Przybyszewska wydaje walke przy-
padkowi i pozostawia dzieto niedokoriczone, w: Osoby, wybér, oprac. i red. M. Janion, S. Rosiek,
Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1984, s. 175-178, tu s. 177; M. Brandt Powies¢ autobiograficzna
Stanistawy Przybyszewskiej pt.,,Studium realistyczne”, s. 36-37.

42 T.Lewandowski Wstep, w: S. Przybyszewska Listy, t. 1, s. V-XXXIII, tu s. XXIV.

43 S. Przybyszewska Listy, t. 2, s. 85, 88 (6.12.1929). Nalezy jednak doda¢, ze pisarka dojrzewata
do decyzji o zmianie jezyka podczas dtugiego okresu oczekiwania na ocene Sprawy Dantona
przez Leona Schillera, byta ona wiec takze odpowiedzig na poczatkowe przyjecie jej sztuki. Na
niemieckim rynku literackim Przybyszewska spodziewata sie wiekszego docenienia.

44 S. Przybyszewska Listy, t. 2, s. 10 (3.10.1929).
45 S.Przybyszewska Listy, t. 3, s.181-182 (10.07.1928).
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(kolonialnego) dyskursu o kulturze polskiej jako gorszej niz kultury zachod-
nie i mogla réwniez z tego powodu szuka¢ inspiracji dla wlasnej twdrczosci

w literaturze niemieckiej.

Przel. z jezyka niemieckiego Marek Szalsza,
z uzupelnieniami autorki
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Bildungsroman in her stories about the emancipation of women.

Keywords

comparative literature, relationship between Polish and German literature, Georg
Biichner, Friedrich Schiller, Johann Wolfgang von Goethe, Thomas Mann, Bildungsroman





