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Dawno, dawno temu byli sobie... bardziej niz nie byli
n tytutuje swojg prace Jumana Emil Abboud i by¢ moze
to enigmatyczne sformutowanie najtrafniej zapowiada kierunek
proponowany przez koncepcje historii potencjalnych. Niepew-
ny status bytow zawieszonych miedzy ,byli"i ,nie byli” dotyczy
jednak nie tylko minionych wspélnot. Artystka splata swoje
opowiesci z palestynskich podan ludowych i obrazéw wspoétcze-
snych, ukazujac dziwnos¢, plastyczno$¢, przygodnosc i lepkose,
ktére charakteryzuja relacje grup funkcjonujacych razem i/ale
osobno. W tej opowiesci trzej bracia, ksiazeta, synowie ,wielkiej
krélowej"i,jej czwartego meza, mtodego rolnika’ mieszkajacy
+hiedaleko stad’ podazaja tropem ,jakze pieknej gazeli”Ten, kto-
ry zyskuje przychylnos¢ gazeli-dziewczyny z zaswiatdw, zostaje
zaprowadzony do ,gestych zarosli na terenie nowego nielegal-
nego osiedla™. | traci jg z oczu. Co dalej? Nic konkretnego, ale
odtad wszystko zdaje sie nieco inne.

1 ).E. Abboud Dawno, dawno temu byli sobie... bardziej niz nie byli — praca
prezentowana na wystawie ,Codzienne formy oporu’ kuratorka: Ika
Sienkiewicz-Nowacka, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujaz-
dowski, Warszawa 2021.

2 Broszura towarzyszaca wystawie ,Codzienne formy oporu’”
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Co gdyby, wyobrazmy sobie, zaktadajgc inny scenariusz, przypuszczalnie, mozna by
o tym pomyslec inaczej — to mozliwe, ale pod pewnym warunkiem. Polemika, kazda dysku-
sja z historig przez wielkie ,h"rozumiang jako reprezentacja grup dominujacych, opiera sie
na powolnym przeciaganiu liny, koniecznosci ciggtych kompromiséw z tymi, ktorzy czuja
sie w mocy z nig identyfikowac. Badacze i badaczki — coraz czesciej badaczki — nadktadaja
sity i ostroznosci, by wykazywac generalizacje, uproszczenia, pominiecia, nadmiernosci,
niekiedy naduzycia. Czesciej przy tym formutuja swoje tezy nie w formie watpliwosci czy
zarzutow, ale otwartych pytan. Nie dlatego, zeby brakowato im argumentéw, dowoddw
i pewnosci. Praca wielu historyczek, antropolozek, kulturoznawczyn i filolozek przypomina
jednak misje gazelizjakiej$ zapomnianejlegendy: chcac przetrwad, musza bacznie obser-
wowac lwa — tropig tak, by jednoczesnie nie zgubi¢ wiasnej Sciezki, nastepnie obserwuja
Iwa, obchodzg go kilkukrotnie, nadktadajac drogi, ewentualnie wyrywaja wios z grzywy, gdy
$pi, a pozniej i tak wybierajg inne pofacie na marginesach sawanny,,bo tam tez jest jakie$
zycie Rzekomo marginalne pytania wypetniajg pola badawcze az po brzegi.

Brak komfortowej pozycji sktania do wiekszej uwaznosci, a postrzeganie krytyczne,
.bez wiezow" czy z perspektywy ,zamiejscowej; ma pewne atuty. Punktuje je Enzo
Traverso, doceniajgc ostro$¢ oceny badaczy zmuszonych do konfrontowania sie z whas-
nym doswiadczeniem niepewnosci czy niemocy i jednoczesnie zastrzegajac, ze takze
w ich wypadku niemozliwe jest ,oddzielenie interpretacji przesztosci od walki, ktéra
wpisuje sie w terazniejszosc™. Praktyki poznawcze, rowniez historiograficzne, sg wiec
z zasady zaangazowane — obiektywizm jest mrzonka, a badajacy zamiast wypierac
sie kontekstowego zorientowania, powinni uswiadomi¢ sobie wtasne uwiktanie, po-
wigzanie ,bezposrednio lub posrednio tysigcem nici z przedmiotem swoich badan™.
U Traverso ciaggtej negocjacji podlegaja formy przedstawienia, poziomy czasowosci,
dostepu i opisu — droga od pamieci do$wiadczenia do narracji nie moze by¢ jedna
i ostateczna, konieczne sg powroty, ponowne otwarcia, przeorientowania:

Historia i pamiec nie sa tym samym, a jednak trzeba przyznac, ze ,pamie¢ historyczna”
istnieje: jest to pamied przesztosci, ktdra postrzegamy jako zamkniecie, a ktéra jest
odtad wejsciem w historie. Inaczej méwiac, [...] [chodzi o] kolizje miedzy historig

a pamiecig, ktora charakteryzuje naszg epoke, do skrzyzowania réznych czasowosci,
miejsca skrzyzowanych spojrzen ku temu, co sie ,zdarzyto co jest zarazem zywe

i zarchiwizowane.?

3 E.Traverso Historia jako pole bitwy. Interpretacja przemocy w XX wieku, przet. $.F. Nowicki, Instytut
Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2014, s. 243.

4 Tamze,s.291.

5 Tamze,s.290.
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Pamiec jest przeno$nym uchwytem czy wieloma mozliwymi uchwytami, ktérymi
warto otwiera¢ — takze rozszczelnia¢ - spoiste narracje. Potencjalnos$¢ archiwum
z jego nadwyzkami i brakami koresponduje zreszta ze statusem samej historiografii
rozumianej nie tylko jako machina wytwarzajaca wiedzg, ale i pole petne zatomow,
Ldziur, stref cienia, przemilczen i wyparé naszych spoteczenstw”. What if’ a gdyby tak
potrzasnac¢ zastanymi obrazami i przetrzasng¢ obowigzujace narracje — pyta Ariella
Azoulay i wraca wiasnie do archiwow, by sledzi¢ w nich zatracone potaczenia, dowody
przesztych intensywnosci, niewykorzystane scenariusze. Badaczka sugeruje zwrot
ku ,opcjom skazanym na niepowodzenie, niechcianym i pokonanym? ,dziataniom
systemowo wypieranym i redukowanym, niweczonym, zanim staty sie opcjami, ktore
mogliby wybraé inni"?. Azoulay jako izraelska Zydéwka odkrywa $lady terroru izrael-
skiego wobec Palestynczykow: zbierajac i analizujac fotografie, tworzy wizualno-nar-
racyjne przeciw-archiwum, odstania fakty, ktére Izrael konsekwentnie ukrywat przed
swoimi obywatelami. Jej opowie$¢ jest wiec poswiecona temu, co byto wypierane ze
sfery publicznej, czego nie dowiedziata sie ani w edukacji szkolno-uniwersyteckiej, ani
z izraelskich mediéw: etapom rujnowana Palestyny, wymiarom codziennej przemocy
wobec sgsiadow, niehumanitarnym dziataniom wobec palestynskich cywilow, a przede
wszystkim dowodom integracji i wspoétdziatania ,mieszanego spoteczenstwa’ ktére
funkcjonowato na tym terenie przed 1948 rokiem®.

Propozycja Azoulay jest teoretycznie prosta — chodzi o wymiane narzedzi, przy kto-
rych uzyciu tworzy sie reprezentacje przesztosci, archiwa, a takze informacje prasowe,
reportaze i propagande. Wedtug badaczki pojecia, ,ktére odziedziczylismy po filozofii
polityki’ nie tyle oddaja stan rzeczy, ile wytwarzajg podziaty — jezykowe, przestrzenne,
symboliczne, prawne i pamieciowe —,przemoca ustanawiajg prawo". Dlatego miejsce
nieneutralnych kategorii powinny zajaé,,nowe koncepcje, ktore pozwolg inaczej opo-
wiadac o przesztosci™®. Azoulay poszukuje ich, konfrontujac sie z obrazami przesztosci:
bierze na warsztat zaréwno fotografie rejestrujace skale przemocy i ,cichej okupacji”
Palestyny, jak i te, ktore $wiadcza o oddolnych relacjach Zydéw i Arabéw — relacjach
wytracanych, kietznanych i odgdrnie przecinanych w procesie ,budowania nowo naro-

6 Tamze,s.294.

7 A.Azoulay Historia potencjalna: bez narzedzi pana, w ogdle bez narzedzi, przet. A. Szczepan — prze-
ktad prezentowany w tym numerze ,Tekstow Drugich”

8 A.Azoulay Nie ma czegos takiego jak archiwum narodowe, przet. K Bojarska, w: Archiwum jako pro-
jekt - poetyka i polityka (foto)archiwum, red. K. Pijarski, Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa
2011, S. 216-226.

9 Tamze,s.222.

10 A.Azoulay Historia potencjalna: bez narzedzi pana, w ogéle bez narzedzi.
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dzonego panstwa™. Jej interpretacja skupia sie na takich aspektach, jak zarejestrowane
na zdjeciach sposoby uzycia niegdy$ wspolnej przestrzeni, slady dynamiki postaci
ludzkich, ich mimika i gesty, uzywane przedmioty, narracje towarzyszace zdjeciom,
propagandowe kalki jezykowe i zwroty, jakimi opisywano kolejne interwencje.

Co ciekawe, jezyk koncepcji proponowanej przez Azoulay — skadinad stusznej
i przekonujacej — bywa deklaratywny, pompatyczny, kiedy indziej naiwny™. Badaczka
zaktada nazbyt optymistycznie, ze mozliwe innowacje metodologiczne — te, ktore
dopiero moga nadejsc i ,inaczej” ukazac realia — bytyby wolne od uproszczen, naduzy¢
i nacechowania politycznego. Gdy Azoulay przyglada sie fotografiom z przesztosci,
uznajac je za nosniki potencjalnej historii — niepozorne, . drobne”slady, przeslepione czy
wyparte ze wspdtczesnego obiegu wizualnego — to zdaje sie mie¢ do nich prostodusz-
ne podejscie, jakby zapominata o dtugiej historii fotograficznych naduzy¢, fingowaniu
obrazéw, ich obrodbce, tuszowaniu, instrumentalnym czy wprost przemocowym wy-
korzystaniu pozujacych jednostek i grup. Azoulay traktuje je za$ jako niepodwazalny,
autentyczny dowdd materialny, ktdry przy odrobinie pomocy ze strony archiwistki/
kuratorki niejako ,méwi sam za siebie” A przeciez sama przyznaje, ze najdotkliwsze
sg skutki niedopatrzen i braku czujnosci, przemocy cichej i rozmytej, mechanizmow,
ktore dziatajg tak, by ,wykluczenie byto niewidoczne™s.

Ksztattowanie tego, co zmystowe, ramowanie przemocy i wojny — jak okresla je Ju-
dith Butler — najczesciej odbywa sie stopniowo, przy uzyciu uporczywych dziatan
retorycznych i wizualnych™. Zmieniaja sie srodki, ale cel jest podobny w réznych kon-
tekstach: wytworzenie odrebnej kategorii ludzi i przyzwyczajenie ,swoich” obywateli
do obojetnosci wobec losu ,nieobywateli; ,uchodzcow’, ,migrantow’, ,wrogdw’, ludzi
nieprzynaleznych. Niejednokrotnie potegowanie efektu obcosci polega na wyma-
zywaniu sladow przywigzan, cenzurowaniu reprezentacji Swiadczacych o zazytosci;
przypomina praktyke wycinania czyjego$ wizerunku ze wspolnego zdjecia — kogos, kto
byt bliski, ale kogo nie chcemy dtuzej uznawac za osobe znaczgca. Redukcja wspélnoty
wiaze sie rbwniez z zamazywaniem sladow po takich cieciach.

Fotografie jako nosniki — w odczuciu Azoulay niepozorne — i tak sg bardzo kon-
kretnym, materialnym medium. Uwagi domagaja sie jednak rowniez zaprzepaszczo-
ne scenariusze, ktére nie zmiescity sie na fotografiach — odpryski historii méwionej,

1 A.Azoulay Nie ma czegos takiego jak archiwum narodowe, s. 219 i 221.

12 Por. A. Azoulay Potential History: Unlearning Imperialism, Verso, London—New York 2019.

-

3 A.Azoulay Historia potencjalna: bez narzedzi pana, w ogéle bez narzedzi.

4 ). Butler Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest optakiwania?, przet. A. Czarnacka, Instytut Wydawniczy
Ksigzka i Prasa, Warszawa 2011.
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$lady praktyk codziennosci, lokalne rytuaty, mikroumowy spotecznosci, dziwne zago-
spodarowania przestrzeni, obiekty niczyje, a jednak wspdline, byte-niebyte zasztosci,
kontekstowe uzycia stow, boczne Sciezki jezykowe, pozorny brak $ladow w miejscach,
gdzie tetnito zycie.

Nad projektem Azoulay cigzy nadmierne przywigzanie do wizualnosci, co nie ozna-
cza jednak, ze jej praktykowanie historii potencjalnej nie moze stac sie zapalnikiem
kolejnych dziatan ostabiajacych pewniki, sugerujacych znaki zapytania w miejsce
kropek, uzupetniajacych istniejace wyktadnie. Zasadniczo w teoriach i praktykach
potencjalnych widoczne s3 co najmniej dwie strategie: krytyczno-dekonstrukcyjna
i naprawczo-ratunkowa. Ta pierwsza punktuje niedociagniecia ,tradycyjnej” historio-
grafii, traktujac jg przede wszystkim jako zespot,restrykcyjnych wytycznych™s, narracje
o grupach uprzywilejowanych pisana przez grupy uprzywilejowane. Nie chodzi jednak
o odwrdcenie proporcji i przyjecie wytgcznie perspektywy marginalizowanych, bo — jak
podkresla Azoulay - istotna jest zwtaszcza konfrontacja z mechanizmem dzielenia
i multiplikowania przemocy, moment jej wytaniania sig, gdy ,konkretna grupa ludzi
jest wytwarzana nieroztgcznie z formacjg innej, takiej, ktorej cztonkowie pozyskali
prawa, by uciska¢ tych pierwszych” Podejrzliwos¢ wobec ujec¢ naturalizujgcych tego
typu mechanizmy wiaze sie z rozktadaniem istniejacych konstrukcji na czynniki pierw-
sze i szukaniem innych potgczen miedzy elementami — np. takich, ktére nie catkiem
zanikty, ale ktérych nie uznajemy lub nie dostrzegamy wskutek okreslonych praktyk
instytucjonalnych.

Ta druga, naprawcza, metoda bywa forma obywatelskiego aktywizmu, wigze sig ze
zwrotem etycznym wobec tych, ktorych status jest rozchwiany lub kwestionowany.
Nie ogranicza sie do praktyk badawczych, przybiera tez postac pracy lokalnej, eduka-
cyjnej, terenowej, rekonstruujacej losy lub $lady ludzi wypartych z oficjalnych repre-
zentacji, zepchnietych na margines widzialnego, styszalnego i wyobrazonego. Historia
potencjalna to prawie zawsze wzmozony wysitek odczuwania, proba empatycznego
wczucia — nie identyfikacji, ale wyobrazenia sobie minionych potaczen, relacji, stref
tabuizowanych, przyjetych reakcji emocjonalnych i tych zachowan, ktére wykraczaty
poza te konwencje.

Nietrudno zauwazy¢, ze w koncepcji proponowanej przez Azoulay pobrzmiewajg
skadinad znane rozpoznania i postulaty. Gdyby badaczka chciata je ustysze¢, z pew-
noscia tworczo dialogowataby m.in. z dawnymi tezami Barbary Rosenwein o wspdl-
notach emocjonalnych, Haydena Whitea o tworzeniu historii jako procesie nadawania

15 Por. kierunek proponowany przez Ewe Domanska — tejze Historia ratownicza, ,Teksty Drugie” 2014
nrs,s.12-26.

16 E.Traverso Historia jako pole bitwy, s. 293.

1
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przesztym wydarzeniom znaczen metaforycznych, narracyjnych i figuracyjnych, Enza
Traversa o uzywaniu historii do biezacych celow politycznych, Ernsta van Alphena
o podejrzliwosci wobec wytartych reprezentacji przesztosci i niereprezentacyjnych
praktykach odpominania, czy wreszcie Judith Butler o instytucjonalnym ramowaniu
percepcji i wytwarzaniu przyzwolenia na cierpienie innych. Mozna jednak spojrze¢ na
sprawe inaczej — kierunek badan narastat od dawna, ma wiasne tradycje, a badaczek,
badaczy, artystek i artystow korzystajacych z metody potencjalizowania historii jest
coraz wiecej. Poza tym nowe odczytania nie musza wcale podwazac istniejacych
stanowisk i antagonizowac interpretatordw, nie powinny tez monopolizowac obszaru
badan. Chodzi raczej o mnozenie perspektyw, problematyzacje, ktéra wykracza poza
oczywistosc z jednej strony, z drugiej — przekracza istniejace spory; repertuar srodkow
potencjalizowania znanych opowiesci jest niemal nieograniczony. Co najmniej od kilku
lat na polskim rynku wydawniczym pojawiajg sie ksigzki idgce w poprzek dotychcza-
sowych rozpoznan, ktérych autorzy podejmuja trud spojrzenia na przeszto-przyszte
realia spoteczne z nowa dociekliwoscia, zawieszajac uznane sady, jak gdyby oceniali
pewne wydarzenia po raz pierwszy. Mam tu na mysli m.in. prace Joanny Tokarskiej-
-Bakir, Joanny Ostrowskiej, Tomasza Rakowskiego, Andrzeja Ledera, Moniki Bobako,
Jana Sowy czy Pawta Brykczynskiego.

Z klinczu (logo)wizualno$ci starajg sie rowniez wyjs¢ autorki i autorzy tekstow
prezentowanych w tym numerze. Oceniajg z nowych perspektyw sceny przemocy,
wspdtbycie nietozsamych grup i dtugotrwate skutki ludobojstw (Lech Trzcionkowski,
Aleksandra Szczepan, Joanna Degler [Lisek], Sabina Giergiel, Mirostaw Goturiski), odrzu-
cajg makrokategorie i perspektywe panoramy spotecznej, by skupia¢ sie na intymnosci,
codziennosci i historii uwewnetrznionej (Kinga Siewior, Agata Zborowska, Elzbieta
Bender, Wojciech Szymanski, Sara Herczynska). Z kolei Katarzyna Czeczot i Michat
Pospiszyl dekonstruuja zachodnig (gtéwnie o$wieceniowg, cho¢ nie tylko) opowies¢
o bfotnistej Polsce jako obszarze wprost domagajacym sie ucywilizowania, osuszenia,
zagospodarowania. Autorzy analizujg wywody czotowych myslicieli nowoczesnosci,
obnazajac ich podtoza, czyli che¢ dominacji, zysku i przemocy w stosunku do lokalnej
ludnosci, ktdéra — jak wskazujg zachowane relacje — niekoniecznie wpasowywata sie
w projektowany model ciemnoty i biernosci. Katarzyna Chmielewska za$ wnikliwie
czyta nowo powstate historie ludowe, proponujgc metody, ktére nie tylko umozli-
wig inng perspektywe tworzenia opowiesci o nieszlacheckim i niemieszczanskim
dziedzictwie polskim, lecz pozwolg takze inaczej rozumie¢ kategorie podmiotowosci
i sprawczosci.

Niepisang wspdlng cecha tych ujec jest przekonanie, ze wszyscy podlegamy
presji politycznego oddziatywania na zmysty, odczuwanie i oceny. Nawet jesli na-
sze usytuowanie i praktyka badawcza sktaniajg nas do postawy krytycznej, réwniez
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autokrytycznej, i tak wpadamy w sidfa rutyny, nazbyt pospiesznych lub tatwych osg-
dow. A stad juz tylko krok do spietrzenia pomytek i czesto dalekosieznych przeslepien,
o ktdrych pisze Azoulay: ,ci, ktdrzy zajmuja uprzywilejowang pozycje, zbyt czesto nie
sg w stanie rozpoznac zinstytucjonalizowanej przemocy i tym samym koniecznosci
odwrdcenia jej skutkow. Historia potencjalna stanowi probe sproblematyzowania tej
niemocy i ukazania jej jako pochodnej obywatelskiego uktadu” Historia pisana przez
wielkie ,h" nie zawsze jest wiec zapisem ztej woli tych, ktdrzy chcg wzmacniac wygra-
nych i podtrzymywac obowigzujgce nierdwnosci. Moze by¢ zas efektem kompromisu,
zbiorem machinalnych podsumowan i wtdrnie wygtadzanych porowatosci doswiad-
czenia. Uwewnetrznienie nawyku watpienia i dociekliwosci wydaje sie wiec podsta-
wa — podobnie jak wigczanie do praktyk potencjalizowania historii réznych aktorow
spotecznych, wspdtpraca srodowisk badawczych, aktywistycznych i artystycznych,
angazowanie zréznicowanych mediow i nosnikéw materialnych.

Udowadniajg to m.in. prace powstate w ramach wystawy ,Codzienne formy opo-
ru” prezentowanej w 2021 roku w Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski,
a bedace efektem kilkuletniej wspoétpracy artystdw palestynskich i polskich. Projekty
eksploatujg zapomniany czy wyparty potencjat opowiesci i dziatan wernakularnych
— im wiecej pozawizualnych nos$nikéw angazujg artysci do pozyskania i prezentacji
materiatdw, tym gestszg siatke (ponad)lokalnych potgczen odstaniajg.

Na przyktad Bedtime Karoliny Grzywnowicz to (audio)opowies¢ o kotysankach
Palestyny — tych dawnych, ledwie odtwarzanych z postyszen, i wspotczesnych, f3-
czacych elementy folkloru i reakcji na doswiadczang na co dzien przemoc. Niemal
kazdej nocy zotnierze izraelscy patrolujg, przeszukujg i ostrzeliwujg obozy palestynskie,
umacniajgc stan permanentnej inwigilacji, odbierajac resztki intymnosci i deprywujac
sen. Zakazane kotysanki zostaty zarejestrowane na terenach okupowanych przez
ludzi podlegajacych tej presji — bywaja odskoczniag od niezno$nych realiéw, wyrazem
rodzinnej bliskosci, ale stanowig tez forme oporu, utrwalaja tradycje jako nosnik afek-
tywny i polityczny zarazem, tacza wielopokoleniowe rodziny i tym samym podtrzymuja
kryzysowa wspélnote. Projekt Grzywnowicz odstania conocng niezgode na wyko-
rzenienie, ktora nie tyle reprodukuje schematy pamiegtania, ile aktualizuje postawy
obywatelskie, jest szeptana rewolucjg. Na nagraniach stycha¢ fragmenty rozmow
domownikow, odpominanie, negocjowanie pamieci kotysankowej, a takze ozywianie
jej z przesunieciem, ¢wiczenie w czujnosci, zaklinanie rzeczywisto$ci i umacnianie
w lepszych scenariuszach na przyszto$c¢. Pasywnosc¢ kojarzona z czynnoscia usypiania
tutaj okazuje sie aktem cichej subwersji, spoiwem faczacym domowe sny ze sprawg
publiczna. Codzienno$¢ palestynska, w ktorej potencjat bezsilnosci jest wyzyskiwany

17 Por. P. Moscicki Spij w oporze, broszura towarzyszaca wystawie ,Codzienne formy oporu”
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az do tego momentu, w ktdrym staje sie wtadny — to znaczy gdy zyskuje nieoczywista
sprawczo$¢ — objawia sie interesujaco rowniez w projekcie Ahmada Alagry Podwazaé
i dekonstruowac: sprawczosc w obozie dla uchodzcéw. Artysta opowiada m.in. o sieci po-
wigzan palestynskich kobiet, ktorych obecno$¢ w przestrzeniach publicznych obozéw
jest ograniczona nie tylko obostrzeniami stanu wyjatkowego, ale i wymogami tradycji.
Kobiety tworza jednak sfere przeciwpubliczna na wtasnych warunkach, spotykajac sie
licznie w mieszkaniach i wytaczajac te miejsca z obiegu funkcjonowania mezczyzn. Ich
przestrzen prywatna staje sie przestrzenia praktyk wspolnotowych — artysta przedsta-
wia mapy z gesto zarysowanymi sciezkami poruszania sie i punktami wspétobecnosci
kobiet. Tworzace sie w ten sposob kanaty komunikacyjne to przestrzen performowania
tymczasowej wspolnoty oporu. Ahmad Alagra $ledzi réwniez dziatalnos¢ niepetno-
sprawnego aktywisty powaznie okaleczonego w drugiej intifadzie, ktory nie mogac
poruszac sie na wozku z powodu ograniczen architektonicznych, negocjuje ze wspol-
nota inne zasady uzytkowania przestrzeni obozowej i projektuje nowe rozwigzania.
Artysta, wspdtpracujac z lokalnymi mieszkancami, ukazuje niemeska, tymczasowa,
a przede wszystkim niemilitarng strone zycia w strefie okupowanej, na co dzien nie-
reprezentowang w przekazie medialnym.

By¢ moze najwiekszym atutem historii potencjalnych jako praktyki badawczej
jest prosty mechanizm: nie zwazajac na propagande dehumanizujgca strony kon-
fliktu, skupiaja sie na codziennosci w catym jej zréznicowaniu i splataniu — opisuja
zwyczajnos¢ realiow, ktore innym jawity sie przede wszystkim jako stan wyjatkowy,
dostrzegajg zaangazowanie i praktycznosc dziatan tych, ktérych zwykle przedstawia
sie jako nie-ludzi, wreszcie wskazuja niewygodng politycznie prawidtowos¢ — kigczowe
relacje wszystkich stron przemocy sg czyms$ powszednim, emocjonalne i praktycz-
ne zaleznosci stanowig nieodzowng cze$¢ doswiadczenia zardwno wspdtczesnosci,
jak i przesztosci. Nie przypadkiem relacje palestynsko-izraelskie to kontekst, ktory
w tych ujeciach stale powraca. Nie przypadkiem rdwniez te interpretacje coraz silniej
rezonujg w krajowej percepcji dawnych stosunkéw polsko-zydowskich i aktualnych
polsko-izraelskich. Teorie z nurtu historii potencjalnych uswiadamiaja, ze relacje bez
nadziei wciaz s3 relacjami. Maja tez przesztos¢, aktualno$¢ wydarzania sie i niemal
nieskonczony potencjat rozwiniec.

Chodzi o minione, zaniechane szanse jako momenty mozliwej kontynuacji — do
wyzyskania i reaktywowania w przysztosci — ale i o dostrzezenie tych kontynuacji
w innych, pozornie odlegtych wydarzeniach. Te nieoczywiste ciggtosci ciekawie pro-
blematyzuje w swoich dziataniach Daniel Rycharski, m.in. w projekcie Wyspa, w ktorym
taczy pamiec o lokalnych ofiarach Zagtady i odniesienia queerowe. Artysta na wyspie
posrodku zbiornika wodnego w Sierpcu lokuje sztuczne macewy ze scenografii Pokfo-
sia Wtadystawa Pasikowskiego. Macewy zostaja udekorowane teczowymi kwiatami
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— ich liczba odpowiada liczbie miejscowych zydowskich mieszkancéw sprzed wojny;
sg tez kolorowo o$wietlone — przez trzy tygodnie wybijaja sie wizualnie w centrum
Sierpca, w weekendy chetni moga do nich podptywac tédkami w asyscie Wodnego
Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego. Oczywiscie projekt dyskutuje kolejne poziomy
wykluczenia i obojetnos¢ spoteczenstwa wobec loséw rdznych mniejszosci; zapewne
prébuje rowniez szukac analogii miedzy jezykami nienawisci, praktykami pozorowanej
niemocy i mechanizmami przemilczania cudzej krzywdy.

Sztucznos¢ macew, kiczowato$¢ tak zaaranzowanej sceny na wyspie, pewna dziw-
nosc tej pracy zostaty przez mieszkancow Sierpca szybko rozkodowane czy raczej
umieszczone we wasciwym kontekscie. Rzecz jednak w tym, ze w przypadku percepcji
tego projektu ,whasciwos¢” jest az nadto oczywista — jako odbiorcy dziatamy jako
lokalni uzytkownicy kontekstu kulturowego i tatwo podgzamy utartymi $ciezkami
interpretacji. Gdy Rycharski przystepowat do dziatan z Pomnikiem chtopa — mobilng
konstrukcja-ciggnikiem z wystawiong na cokole figurg chtopa, ktorg miat podrézowac
po Polsce - jego zamystem byta dyskusja o dziedzictwie panszczyzny. Doswiadczenie
rolniczych protestédw przed sejmem w 2015 roku szybko podwazyto pierwotng koncep-
cje — okazato sie, ze chtopi zamiast o panszczyznie chcg rozmawiac o wspotczesnych
wymiarach dyskryminacji ekonomicznej i symbolicznej, dyskurs panszczyzniany trak-
tujg zas jako obcy, miastowy. Przeorientowanie uwagi i elastycznos¢ we wspotpracy
zlokalnymi dziataczami przyczynity sie do realizacji kilku waznych akeji Rycharskiego —
m.in. Muzeum alternatywnych historii spotecznych, Sztandar $w. Ekspedyta, Zapraszamy
do debaty czy Strachdw.

Artysta swiadomie i celowo instrumentalizuje pamie¢ — brak pamieci, pamiec
niedostateczng lub punktows — o Zydach z Sierpca. Zdaje sie, ze Wyspa podejmuije
potencjat opowiesci o lokalnej Zagtadzie, ale w rzeczywistosci wcale o nigj nie opo-
wiada. Mowi natomiast wiele o naszym (badawczym, krytycznym, artystycznym)
zafiksowaniu czy skupieniu na okreslonych wyspach problemowych. Studia nad Ho-
lokaustem sg niewatpliwie jedna z silniejszych gatezi wspoétczesnej humanistyki.
Rycharski — przez lata opierajgcy sie przed tematyzowaniem relacji polsko-zydow-
skich — zwraca uwage na pewng wtdrnosc czy schematyzm tych praktyk. Wyspa
to w istocie kampowanie Zagtady — teczowe, ukwiecone macewy s3a nadmierne,
przyciagaja wzrok jako obiekty estetyczne, ozywiajg szarg przestrzen sierpecka. Jed-
noczesnie projekt wigze sie z queerowaniem historii i jej aktantow, rzutowaniem
teczy na bezimienne cienie lub przynajmniej dopuszczeniem do swiadomosci, ze ich
biografie mogty podlegac¢ podwdjnej stygmatyzacji. Wreszcie projekt jest dialogiem
z obrazami jednoznacznie kojarzacymi realia wiejskie i matomiasteczkowe z wojenna
i tuzpowojenng przemoca wobec Zydéw. Jesli filmy takie jak Shoah Lanzmanna czy
Poktosie Pasikowskiego ukazuja jedynie pozorng sielskos¢ skrwawionych krajobrazéw
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i podkreslajg potwornos¢ prowincji, zwtaszcza relacji polsko-zydowskich, to Rycharski
dokonuje wytomu, taczy wies i wojne na innych zasadach. Uzywa Zagtady jako wabika
- koloryzuje klisze (rdwniez dostownie, o$wietlajgc macewy-rekwizyty), by skierowac
uwage odbiorcdw na matomiasteczkowa akcje i $ciggnac ich na prowincje. Formalna
fatwos¢ tego gestu odstania automatyzm naszych zainteresowan i ocen, a takze
obnaza zasade funkcjonowania praktyk interpretacyjnych i krytycznych, tworzenia
wysp percepcji, kolorowo podswietlonych pél badawczych. Dotarcie do tej czasowej
instalacji — mierzenie sie z trudnosciami logistycznymi — z pewnoscia daje odbiorcom
satysfakcje, ale jej rezultatem jest konfrontacja z symulakrowymi rekwizytami, ktore
nie $wiadczg ani o Zagtadzie, ani o ofiarach prze$ladowan oséb LGBT, ani o problemach
wspotczesnej wsi. Jesli jednak spojrzec na ten projekt w perspektywie pozostatych
dziatan Rycharskiego, uwidaczniajg sie inne poziomy wspoélnotowych powigzan. Otz
artysta pracowat nad nagrobkiem, ktory taczytby dwa sasiadujace ze sobg groby na
cmentarzu w Kuréwku — rodzinnej wiosce Rycharskiego. W jednym spoczywajag zy-
dowscy krewni, ktorzy zapewne w latach 20. XX wieku dokonali konwersji na religie
chrzescijanska i zostali ,przypisani do ziemi”; drugi grob nalezy/bedzie nalezat do
dziadkow artysty — otrzymali go w podziece za opieke nad mogitg przechrzczonej ro-
dziny™®. O przypisywaniu Zydéw do ziemi pisze tez sam Rycharski w inskrypcji wyrytej
na powierzchni studzienki-tablicy upamietniajgcej lokalng Zagtade i przypominajacej
o niewygodnym fakcie, ze jedna z drég w Sierpcu zostata podczas wojny zbudowana
z macew i nadal spetnia swoja funkcje. Przypisywanie do ziemi i religii byty rzecz
jasna rowniez wpisywaniem w inny obieg znaczen i praw obywatelskich, wigzaty sie
z pragnieniem awansu kulturowego™.

Trudno jednak nie odnie$¢ tych dziatan Rycharskiego do jednej z jego pierwszych
prac, filmu Do czego mnie matka urodzita, nagranego w groteskowej konwencji i opo-
wiadajgcego historie dwudziestoletniej kuzynki artysty, ktéra za wszelkg cene chce
wyrwac sie ze wsi do miasta. Dziewczyna w barwnej sukni tafczy na (tym samym)
chrzescijanskim cmentarzu do discopolowej muzyki, a nastepnie pyta:,Czy ja sie nada-
je do takiego pola? Ja mieszkam w szczerym polu. | mam nadzieje, ze ten film bedzie dla
mnie szansg, poniewaz ja jestem stworzona do innego zycia, do innego $wiata. Wynies¢
sie z tej wsi do wigkszego miasta, w ktorym wreszcie ktos mnie zauwazy, wreszcie ktos
mnie doceni, pozna sie na mnie, dowie, kim naprawde jestem i po co w ogdle zostatam

18  Por. S. Maliborski My jestesmy solg ziemi, my jestesmy solg w oku, w: Daniel Rycharski. Strachy. Wy-
brane dziatania 2008-2019, MSN, Warszawa 2019, s. 5.

19 O tej studzienkowej inskrypcji jako ,wfaczaniu pamieci o Zydach w chtopskie doswiadczenie”
pisze lwona Kurz — tejze Hybryda pamieci i wyobrazni, w: Daniel Rycharski. Strachy. Wybrane dzia-
tania 2008-2019, s. 51.
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stworzona. Do czego mnie matka urodzita“. Che¢ przemieszczenia sig jako warunek
awansu spotecznego wiaze sie tu z silng krytyka Kosciofa i lokalnej kultury skupionej
wokot praktyk sakralnych. Pojawia sie tez krytyka przywigzania do obszaru wiejskie-
go jako terenu niemocy, braku perspektyw, degradacji spotecznej. Jedynie wypisanie
z tej ziemi i religii jawi sie bohaterce jako zapowiedz zyciowego postepu, szansa na
wyzwolenie. Rycharski, uwidaczniajgc zapetlenia losow jednej rodziny z Kurdéwka,
uswiadamia chwiejnos¢ gestéw wpisujacych cudze biografie w sztywne ramy narracji,
ale i wypisujacych ich z pola znaczacego.

Ruch, jaki te interwencje prowokuja, daje cenne doswiadczenie zmacenia — prze-
nikania sie pdl pamieciowych i problemowo-badawczych. Przeszto-przyszty system
naczyn potaczonych raz jeszcze uswiadamia problematyczno$¢ utozsamiania historii
zminionym porzadkiem, jako$cig zamknieta. By¢ moze bardziej adekwatne jest pojecie
historii rzekomo dokonanej — ktéra stale wyrzuca na brzeg luzne elementy, niepasujace
do gotowych rozpoznan, podmywa pewnos¢, kwestionuje podziaty, przynosi dziwne
pofaczenia, zmusza do szukania nowych pozycji.

Potencjalizowanie historii jako ruch mysli i odczu¢ musi sie realizowa¢ w konkret-
nych kontekstach, w faktach materialnych. Taka praca od lat dokonuje sie w praktykach
literackich i artystycznych, np. jako podstawowy chwyt w wierszu Wistawy Szymbor-
skiej W biaty dzien — fantazji o mozliwych ciggach dalszych zyciopisania Krzysztofa
Kamila Baczynskiego; w powiesciach Olgi Tokarczuk, Ziemowita Szczerka czy Szcze-
pana Twardocha. Ich celem jest nie tylko rozchwianie przyjetych narracji spotecznych/
politycznych/biograficznych, ale i wprawienie w ruch uzusu jezykowego, przesuniecie
na nieco inne tory Sciezek pamietania i praktyk upamietniania. Coraz czesciej poten-
cjalizowanie historii staje sie rowniez mechanizmem napedzajgcym projekty wizualne.
Mam tu na mysli chocby polskie prace z ostatnich lat, np. Pozdrowienia z Alej Jerozolim-
skich, Dotleniacz, Minaret czy Samobdjczynie Joanny Rajkowskiej, wiasciwie wszystkie
prace tukasza Surowca, liczne projekty Daniela Rycharskiego czy Kto gdzie? Margot
Sputo.Trudno zamknac te interwencje wyfacznie w kategoriach sztuki zaangazowanej,
krytycznej, publicznej itd. Ich niespecyficznymi cechami sg niepozornos¢, efemerycz-
nos¢, ktdra unika szokowosci czy ostrosci oddziatywania. Chodzi raczej o sprowokowa-
nie niejednoznacznosci doswiadczenia, przejecie inicjatywy przez uczestnika/odbiorce,
wiktanie go w proces, w ktorym nie istniejg wiasciwie konteksty i gotowe znaczenia.
Dowolno$¢ uzycia jest ogromna: warszawska palma — poczatkowo kojarzona zwiasz-
cza z dawnymi zydowskimi mieszkancami lub, na innej ptaszczyznie, z egzotycznymi
krajami i wakacyjnym odpoczynkiem - co kilka miesiecy staje sie ikong innej grupy

20 D. Rycharski Do czego mnie matka urodzita, 2008, https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/ry-
charski-daniel-do-czego-mnie-matka-urodzila (14.09.2021).
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- Srodowisk queerowych, protestujacych pielegniarek, kobiet wyrazajacych sprzeciw
podczas czarnych protestow itd. Swobode dziatania uzytkownikow tych prac dobrze
oddaje deklaracja Rajkowskiej sformutowana przy okazji dyskusji nad jej Dotleniaczem:
Wydaje mi sig, ze najistotniejsze jest uruchomienie relacji i oddanie ludziom wtadzy.
Kazdy cztowiek ma w gtowie caty niezbadany aparat i nie wiesz, co moze mysle¢, jakie
ma do tego narzedzia. Przeglada sie w danej sytuacji jak w lustrze. [Jesli ludzie czuja,
ze moga co$ robic], uruchamia sie w nich nieskoniczona skala mozliwosci. Wystarczy
im tylko cos$ daé. Stworzy¢ ptaszczyzne, miejsce, sytuacje. | zostawic to™.

Jednoczesnie podczas takich dziatan pojawiaja sie przebitki z innego porzadku —
relacje zaaranzowane przez Dotleniacz na placu Grzybowskim wskazuja, ze nie tylko
ziemia jest bogata w materialne obiekty przesztosci, ale i pamiec¢ indywidualna prze-
chowuje strzepy dawnych opowiesci, aktualizowanych dopiero dzieki interwencji
artystycznej. Okazuje sie, jak dawne krzywdy i pragnienia sg splatane ze wspotczesnymi
ograniczeniami spotecznymi — ta problematyka rysuje sie ciekawie we wspotpracy
tukasza Surowca z bezrobotnymi i bezdomnymi m.in. w projektach Poczekalnia i Szcze-
sliwego nowego roku, w ktdrych artysta oddaje przestrzenie miejskie (podziemia galerii
Bunkier sztuki w Krakowie, prowizoryczne budynki w centrum Katowic i Bytomia)
ludziom wykluczonym i tym samym poddaje pod dyskusje dostepnos¢ przestrze-
ni publicznych, ramy definiowania przynaleznosci i uzywalnosci tego, co rzekomo
wspdlne. Surowiec zapytany przez lwa Zmyslonego o skutecznos¢ sztuki i fantazma-
tycznos$¢ przekonania, ze tego typu dziatania przynosza realng zmiane, sformutowat
odpowiedz, ktoéra silnie rezonuje z szerzej pojetymi praktykami potencjalizowania
przeszto-przysztych relacji: ,tworze prototypy spotecznych mozliwosci. [...] pomysimy
sobie o $wiecie bez tego rodzaju gestow"*.

Wizualne, narracyjne i dziataniowe akty potencjalizowania zazwyczaj nie przy-
nosza trwatego efektu, ale interpelujg o zmiane perspektywy, oddziatujg w matych
i $rednich zasiegach, pokazuja mozliwos¢ dtugiego trwania, ktére weale nie musi by¢
ostrym zerwaniem czy nowym poczatkiem. Wskazuja raczej na kontynuacje, sugeruja
odpomnienia, pobudzajg nieco inng cyrkulacje energii, gestow, mysli, emocji, sktaniaja
do niezwyczajnego uzycia przestrzeni. Sugeruja tez koniecznosc rozszczelniania ist-
niejacych kanondéw, zestawiania rzekomo rozproszonych czy radykalnie nieprzysta-
jacych aspektow wydarzenia. Jednomysinosc jest zazwyczaj fasada, ktéra przykrywa

21 Wzlot z kulg u nogi, Joanna Rajkowska w rozmowie z kuratorkg Dotleniacza Kaja Pawetek, http://
archive.rajkowska.com/pl/teksty/108 (14.09.2021).

22 Zakaz spozywania, tukasz Surowiec w rozmowie z lwem Zmyslonym, ,Dwutygodnik” 2015 nr 165,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/6048-zakaz-spozywania.html (14.09.2021).
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réwnoczesnos¢ dziatan, pamieci i strategii radzenia sobie z codziennoscig®. Historie
potencjalne, wzbudzajac nieufno$¢ wobec zbyt gtadkich opowiesci, zachecajg rowniez
do dopatrywania sie szwow, przeszukiwania zakamarkéw archiwum, pamieci i percep-
cji, uwaznosci wobec tych, ktdrzy nie zmiescili sie w ich ramach, wzmozenia odruchow
emancypacyjnych, praktykowania niezgody i oporu. Slady po cieciach symbolicznych
i materialnych tworza zaczatek mozliwego doswiadczenia wspolnot, ktore nadchodza.

Abstract

Agnieszka Dauksza
JAGIELLONIAN UNIVERSITY (CRACOW)
In a Broad Field: Potential Histories and Other Scares

Commenting on Ariella Azoulay's concept of potential history Dauksza outlines the ways
in which it corresponds with other theories (Traverso, Rosenwain, Butler) and traditions,
continuities of thinking about the past as a collection of abandoned scenarios an the
potential to organise contemporary relationships. She proposes a concept of history
that is apparently complete but which is not in fact a closed order but remains aware
of the arbitrary nature of divisions and patterns of existing descriptions of the past.
To practice potential history is to highlight the complexity and strangeness of former
relationships and it allows us to reshape our experience of community today. Dauksza
also points out possible applications of the concept of potential histories in Poland,
esp. in the context of the visual and performative arts (e.g. works by Joanna Rajkowska,
Daniel Rycharski and tukasz Surowiec).
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23 Por. E. Traverso Historia jako pole bitwy, s. 303.
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