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Ale mam tez stowa, ktdre pozwalajg mi to opowiedzied,
nierzadko wraz z moja historia padaja inne historie.
Uslyszalam przy tej okazji wiele innych nieopowie-
dzianych historii. Wszystkie je przekazujemy sobie
zust do ust.

Daria Kubisiak'

Partycypacyjny i badawczy charakter ruchu #MeToo

Tarana Burke zalowala, ze nie uzyta zwrotu ,Me Too”
w stosunku do 13-letniej dziewczynki zgwalconej przez
ojczyma i dlatego kilka lat pdzniej, w 2006 roku, nazwa-
la tak program przeciwko przemocy wobec czarnych
kobiet?. Tej znanej informacji nie chce traktowacé jako
anegdoty. Zawiera ona fundamenty partycypacyjnego
isolidarnos$ciowego charakteru ruchu #MeToo. Po wpisie

1 D. Kubisiak ,Wyparte”, 2021, s. 52-53. Tekst niepublikowany; udostep-
niony przez autorke.

2 G. Chandra, 1. Erlingsdéttir Introduction: Rebellion, revolution, refor-
mation, w: The Routledge Handbook of the Politics of the #Metoo Mo-
vement, ed. by G. Chandra, I. Erlingsdottir, Routledge, London—New
York 2021, s.1.
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Alyssi Milano na Twitterze w 2017 roku hasto #MeToo jako znak osobiste-
go doswiadczenia przemocy seksualnej wpisalo w 24 godziny pdét miliona
0s0b? ujawniajac tym samym masowy charakter problemu. To nie media
spolecznosciowe i nie media masowe, cho¢ bardzo wazne, staly sie najsku-
teczniejszym narzedziem walki* z przemoca seksualna, lecz dzielenie sie do-
$wiadczeniami, tworzenie grup wsparcia, kolektywne wytwarzanie wiedzy na
temat mechanizmow przemocy seksualnej. Mimo wielu trudnosci, blednych
posuniec i barier ruch bez przywddczyn i struktury hierarchicznej® rozwija sie
z dbaloscig o intersekcjonalnosé® (nadal zarzuca mu sie jednak zbyt malg in-
kluzywno$¢ w stosunku do 0s6b z niepelnosprawnosciami’ oraz normalizacje
heteroseksualnosci®). Giti Chandra i Irma Erlingsdéttir — redaktorki i autorki
wstepu do tomu zbiorowego The Routledge Handbook of the Politics of the #Metoo
Movement — zauwazaja, ze kazda historia opowiedziana w przestrzeni pu-
blicznej inspiruje setki lub nawet tysigce kolejnych®. Obecnie zasieg #MeToo
rozciaga sie na wszystkie kontynenty i jest bardzo zréznicowany. Nie da sie
i chyba nie nalezy zamykaé go w jednej, spdjnej narracji, réwniez naukowe;j.
Mozna natomiast postawic teze, ze rdznorodne dzialania w obrebie #MeToo
taczg wieloglosowosé, partycypacyjnosé, solidarnosé, intersekcjonalnosé,
»pozostawianie przy problemach™, nieustanne wytwarzanie i poszerzanie

3 Por.tamze.

4 Podobng opinie wyraza np. Li Jun, ktéra opisujac sytuacje w Chinach, twierdzi, ze media spo-
tecznosciowe nie wystarczg do podtrzymywania wspdtpracy; w tych oddolnych dziata wiele
réznych czynnikéw, m.in. tworzenie sieci offline opartych na zaufaniu, por. L. Jun In the Name
of #Ricebunny. Legacy, strategy, and efficacy of the Chinese #MeToo movement w: The Routledge
Handbook, s. 355.

5 Por.np. G. Chandra, I. Erlingsdéttir Introduction, s. 16.

6 Por.A. Adamiecka-Sitek,Naszym swiatem wtada nieczutosé”. #MeToo i transformacja, ,Didaska-
lia. Gazeta Teatralna” 2021 nr 161, doi: 10.34762/znxw-7338.

7 Por. F. Haraldsdéttir Being a Disabled Feminist Killjoy in a Feminist Movement, w: The Routledge
Handbook, s. 221-229.

8 Por.). Halberstam Wieners, Whiners, Weinsteins, and Worse, w: tamze, s. 182-185.
9 G.Chandra, I. Erlingsdéttir Introduction, s. 2.

10 Por. D. Haraway Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, Duke University Press,
Durham 2016. Okreslenie to odnosi sie w ksiazce Haraway do troski o srodowisko naturalne.
Taka postawa jest przeciwienstwem ignorowania probleméw czy ich porzucania, jesli wydajg
sie niemozliwe do rozwigzania — dlatego okreslenie to wydaje mi si¢ adekwatne w kontekscie
ruchu #MeToo.
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wiedzy, $Swiadomosci oraz widzialnosci zjawiska, dazenie do trwalej zmia-
ny kulturowej. #MeToo dokonal przewrotu poznawczego: zmienia sposob
postrzegania rzeczywistosci zaréwno 0séb popierajacych ruch, jak i jego
przeciwnikow, sktania do rewizji obrazu przeszlosci i projektowania innych
przysztosci. Stawia wyzwania mysleniu o estetyce i etyce, ktdre wydajg sie
kluczowe dla skutecznos$ci oddzialywania $wiadectw, wspdlnych dziatan
i manifestacji.

Jednym ze $rodowisk, ktére aktywnie zareagowaly na ruch #MeToo, s3
artystkiiartysci sztuk performatywnych. Ich dzialania maja na celu poznanie
skaliinaswietlenie mechanizméw przemocy w teatrze oraz przeprowadzenie
glebokich zmian na polu edukacyjnym, strukturalnym, instytucjonalnym
i artystycznym. Podobne inicjatywy i procesy zmiany mozna obserwowa¢
w $rodowiskach teatralnych wielu krajéw (np. w Wielkiej Brytanii, Belgii,
Korei Poludniowej™, Stanach Zjednoczonych®, Indiach™). Partycypacyjny
i poznawczy charakter tego ruchu w teatrze objawia sie czesto we wspolpra-
cy 0s6b reprezentujacych rdzne specjalizacje i zajmujacych skrajne miejsca
w hierarchii instytucjonalnej™. Agata Adamiecka-Sitek w tekscie ,Naszym
Swiatem wlada nieczutos¢”. #MeToo i transformacja opisala takie inicjatywy na
przykladzie instytucjonalnym — Royal Court Theatre w Londynie, oraz oddol-
nym — organizacji Engagement Arts w Belgii. Podobne dzialania i organizacje
mozna znalez¢ tez poza Europa — jak chociazby w Theatre Artists against
Sexual Violence w Korei Poludniowej, dla ktéorej kolektywny model funkcjo-
nowania to jedna z form oporu przeciwko przemocy i manifestacja postawy
etycznej®. Cho¢ w Polsce nie powstala analogiczna organizacja, dzialania
w obrebie #MeToo — zardwno w szkolach teatralnych, jak i w Teatrze Bagatela

11 Kee-Yoon Nahm Following The #Metoo Movement in Korean Theatre, rozmowa z Hong Yewon,
.The Theater Times", https://thetheatretimes.com/following-metoo-movement-korean-the-
atre/ (26.07.2021).

12 Wiele ciekawych artykutéw na ten temat mozna znalez¢ na stronie internetowej ,Howlroud
Theatre Commons” (www.howlround.com), np. eseje H.L. Derr Power, Complicity, and Collecti-
ve Responsibility, https://howlround.com/metoo (26.07.2021), #MeToo and the Method, https://
howlround.com/metoo-and-method (26.07.2021).

13 Women for Theatre, India in Solidarity with #MeToo Movement. Statement of Solidarity, https://
indianculturalforum.in/2018/10/22/women-for-theatre-india-in-solidarity-with-metoo-
movement/ (26.07.2021).

14 A. Adamiecka-Sitek,,Naszym swiatem wtada nieczutosc”.

15 Por. Kee-Yoon Nahm, Following The #Metoo Movement in Korean Theatre.
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czy O$rodku Praktyk Teatralnych , Gardzienice” (czyli tam, gdzie doszlo do
publicznych call outdw, dotyczacych nie tylko przemocy seksualnej) — réw-
niez majg charakter zbiorowy, partycypacyjny i solidarnosciowy oraz zapo-
wiadaja zwrot w mysleniu o teatrze i teatrologii®.

Sztuki performatywne staly sie tez przestrzenig rozmaitych $wiadectw
i manifestow™, stwarzajgcg bardziej elastyczne i bezpieczne warunki wypo-
wiadania bolesnych doswiadczen nizinne media. Jak zauwaza Judith Rudakof,
»publiczne ujawnienie wlasnej historii za pomocg fikcyjnego glosu moze
by¢ waznym elementem procesu przetrwania, ktéry nie naraza nadmiernie
zagrozone]j osoby”?. Kwestia zawierania $wiadectw w projektach performa-
tywnych budzi jednak watpliwosci i rodzi rozmaite problemy wynikajgce
ze sprzezenia aspektéw partycypacyjnych, estetycznych i etycznych. Doty-
czg one metod pracy i strategii reprezentacji. Z kim pracowac: z aktorkami,
z przetrwankami, z aktorkami-przetrwankami? Jak zapewnic bezpieczenistwo
procesowi twlrczemu: czy zaprosic¢ do wspolpracy psycholozke lub koordy-
natorke intymnosci? W jakiej formie inscenizacyjnej umiescié¢ $wiadectwa:
czy wpisac je w fikcyjng rame, czy staraé sie je urealnié¢ (i w jakim stopniu
jest to mozliwe w teatrze)*'? Jak nie dopusci¢ do reprodukcji przemocy przez
odtworzenie jej obrazéw? Jak i czy wytwarza¢ silne pole afektywne miedzy

16 Por. np.: A. Adamiecka-Sitek, A. Koszulinska, M. Mitoszewska, B. Szczucinska, W. Szczawinska,
M. Wdowik Sojuszniczki. jak przerwaty$smy milczenie i zrobity$my dokumenty, ,Polish Theatre Jo-
urnal” 2019 nr 1/2; M. Kwasniewska Dlaczego przestaty milcze¢? Dlaczego zostaty wystuchane?
Afektywna analiza #metoo w Teatrze Bagatela, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2020 nr 159, doi:
10.34762/821x-gg53; W. Mrozek Mobbing i molestowanie w legendarnym teatrze. Wszyscy styszeli,
nikt o tym nie méwit, ,Wyborcza.pl” 6.10.2021; |. Dzieciuchowicz Nocne préby z nagoscig do stu-
denckiego dyplomu. ,Tariczytam nago przed rezyserem wiele godzin. Nagrywat mnie bez mojej
zgody”, ;Wyborcza.pl. Duzy Format” 8.02.2021.

17 Por. np. dwie konferencje AT: ,Zmiana teraz! O czym milczeliSmy w szkotach teatralnych”
w 2019 oraz ,Change Now!" w 2021 roku; materiaty z pierwszej zostaty wydrukowane w ,Polish
Theatre Journal” 2019 nr1/2.

18 Najintensywniejsza dyskusja o teatrologii i historii teatru odbyta sie w kontekscie sprawy
w OPT ,Gardzienice”, por. np.: L. Kolenkiewicz Oswiadczenie oraz M. Koscielniak Stanowisko.
Przeciw-historia, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2020 nr 160, https://didaskalia.pl/pl/numer/di-
daskalia-160 (10.12.2021).

19 Por. Performing #MeToo. How Not to Look Away, ed. by J. Rudakoff, Intellect, Bristol-Chicago 2021.

20 Tamze,s.2, przet. M.K.

"

21 Por. |. Garczarczyk Swiadectwa i deklaracje, ,Polish Theatre Journal” 2019 nr 1/2; M. Kwasniew-
ska Swiadectwa czy/i spektakle, ,Dialog” 2020 nr 2, https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/
swiadectwa-czyi-spektakle (26.11.2021).
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osobami dzialajacymi i odbiorczyniami, ktére mogg przemieni¢ sie w osoby
swiadczgce?? Jak uniknad retraumatyzacji zaréwno wsréd wykonawczyn, jak
i publicznosci? Kto powinien wypowiadaé swiadectwa i czy je podpisywac?
O czym mowié, a co przemilczaé, by nie dopusci¢ do oskarzenia o naruszenie
dobr osobistych czy zniestawienie? Jaka instytucja pozwoli na stworzenie
bezpiecznych ram dla takiego procesu? Jakie ramy instytucjonalne sg bez-
pieczne? Jakim zmianom instytucjonalnym i spotecznym ma stuzy¢ spektakl/
performans? Jak pogodzi¢ ten cel zambicjami artystycznymi? Zadanie sobie
tego typu pytan wydaje sie kluczowe dla sprawczosci i bezpieczenstwa pro-
jektow teatralnych o przemocy seksualnej (i nie tylko). Dzieki nim praca per-
formatywna staje sie swoistym badaniem artystycznym — rozumianym jako
,badanie, ktore opiera sie na praktyce artystycznej i ktdrego przedmiotem
jest praktyka artystyczna”?, bo osiggniety w ten sposob efekt artystyczny nie
tylko poszerza realng wiedze na temat podjetego tematu, lecz takze opowiada
o procesie jej wytwarzania. W projektowaniu i analizowaniu tych proceséw
mogg natomiast pomoc narzedzia teoretyczne wypracowane w obrebie sztu-
ki partycypacyjnej. Podazajac za takim tokiem myslenia, poddam analizie
proces powstawania i rozpowszechniania tekstu Aktorki, czyli przepraszam, ze
dotykam®, ktory traktuje wlasnie jako partycypacyjne badanie artystyczne.

Badawcze i partycypacyjne zrédia sprawczosci tekstu Aktorki, czyli
przepraszam, ze dotykam

Pierwsze publiczne czytanie tekstu Michata Telegi odbylo sie w czerwcu
2019 roku w ramach egzaminu z zaje¢, ktore na Wydziale Rezyserii Dramatu
prowadzi Iga Ganczarczyk. Tekst bazuje na przeprowadzonych przez auto-
ra wywiadach z piecioma studentkami réznych lat Wydziatu Aktorskiego,
a dotyczy przekraczania granic cielesnosci i intymnoséci w edukacji i pracy

22 Por. ). Rudakoff Introduction, w: Performing #MeToo, s. 1.

23 E.LiljaArt, Research, Empowerment. The artist as researcher, Ministry of Education and Research,
Stockholm 2015, s. 14, cyt. za: M. Zamorska SPLOTY, ZGRZYTY, OSOBNOSCI: Czy badania arty-
styczne robig tylko artystkii artysci? O leku kompetencyjnym i uldze dyskursywnej, ,Czas Kultury”
2021 nr 7, https://czaskultury.pl/artykul/sploty-zgrzyty-osobnosci-czy-badania-artystyczne-
robia-tylko-artystki-i-artysci-o-leku-kompetencyjnym-i-uldze-dyskursywnej/#_ftn1
(30.11.2021).

24 M. Telega Aktorki, czyli przepraszam, ze dotykam, ,Polish Theatre Journal” 2019 nr 1/2. W péz-

niejszych cytatach podaje jedynie numer strony w nawiasie. Opis i analiza tresci tekstu por.
M. Kwasniewska Swiadectwa czy/i spektakle.
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teatralnej. W czasie egzaminu przeczytany zostal réwniez list do rektorki AST
Doroty Segdy — éwczesna prodziekanka WRD Iga Ganczarczyk i dziekanka
WRD Iwona Kempa oraz Michal Telega apelowali w nim ,,0 powotanie w AST
zespotu roboczego, ktéry mialby sie zajaé przygotowaniem uczelnianego ko-
deksu etyki i regulaminu powolywania rzecznika ds. rownego traktowania .
Mniej wiecej rok pdzniej Kodeks Etyki AST zostal opublikowany na stronie
internetowej szkoly®; we wszystkich filiach powolano réwniez rzecznikéw
ds. etyki.

Uwazam, ze dyskursywna i instytucjonalna skutecznos¢ tekstu Aktorki,
czyli przepraszam, ze dotykam wynikata w duzej mierze z jego badawczego i par-
tycypacyjnego charakteru. Przy czym badania artystyczne rozumiem za Pau-
ling Brelinska-Garsztka, Zofiag Malkowicz-Daszkowska i Zofig Reznik jako
»obszar niejednorodnych praktyk sytuujacych sie pomiedzy nauka i sztuka
oraz innymi dziedzinami aktywnosci spolecznej, ktorych celem jest wytwa-
rzanie i wymiana wiedzy. Stanowia wynik lgczenia — w dowolnych kombina-
¢jach — nauk spotecznych, humanistycznych, $cistych, przyrodniczych, sztuk
wizualnych, performatywnych, muzycznych, dizajnu, architektury, praktyk
kuratorskich, dziatan spotecznie zaangazowanych, a nawet biznesu. [...] BA
koncentrujg sie na praktyce, porzadkuja tresci, w réznorodnych formatach
"2 Myslgc o sztuce party-
cypacyjnej, odwoluje sie zas gtéwnie do koncepcji zaprezentowanej przez
Claire Bishop w ksiazce Sztuczne piekta®®. Wedlug badaczki powolujacej sie na
Jacques’a Ranciére’a partycypacja powinna sie opieraé na polaczeniu wartosci
etycznych z estetycznymi. Te drugie nie odnoszg sie natomiast do klasycz-
nych ujeé, ktdre cechujg formalizm, dekontekstualizacja i depolityzacja®.
Estetyka w rozumieniu Bishop oznacza afektywne oddzialywanie*, zdolnos¢
do wprowadzania zakldcenia, destabilizacji czy tez dystrybuowania ,idei,

prezentuja wnioski i wyniki twdrczego sledztwa

25 |. Ganhczarczyk Swiadectwa i deklaracje, s. 2.

26 http://web.pwst.krakow.pl/bip/userfiles/file/zarzadzenia%2orektora%202020/Zarzadze-
Nnie%2002%202020%20kodeks%20etyki%20-%20zalacznik(1).pdf (26.07.2021).

27 Por. P. Brelinska-Garsztka, Z. Matkowicz-Daszkowska, Z. Reznik Rozruchy badawczo-artystycz-
ne w sztukach performatywnych: zblizenie na taniec, ruch i choreografig, ,Didaskalia. Gazeta Te-
atralna” 2021 nr 165, doi: 10.34762/c680-vg8s.

28 C. Bishop Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, przet. |. Staniszewski, Fun-
dacja Bec Zmiana, Warszawa 2015.

29 Tamze,s. 43.

30 Tamze,s.50.
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umiejetnosciidoswiadczen w ramach tego, co Ranciére nazywa «dzieleniem
postrzegalnego»™". Dzielenie postrzegalnego laczy sztuke z wymiarem po-
litycznym, oznacza bowiem wspdlne zmystowe doswiadczenie estetyczne,
w ramach ktérego moze dojs$¢ do przesterowania dotychczasowej percepcji
zjawisk, przyjecia nie swojej perspektywy, zauwazenia tego, co wczesniej
nie zostalo dostrzezone, dopuszczenia do glosu tego, kto wezeéniej nie byt
styszalny®. Stanowi wiec proces badawczy i poznawczy. Taki wymiar poli-
tycznosci korzysta tez z ,rezimu estetycznego sztuki’, wskazujgcego, ze bedac
oddzielona od zycia, funkcjonuje ona na osobnych warunkach, niejednokrot-
nie dajacych wieksza wolnos¢ ekspres;ji idei, przekonan i doswiadczen. Ta jej
cecha paradoksalnie umozliwia wplywanie na rzeczywisto$¢®, gdyz , zawsze
zawiera w sobie obietnice naprawy” $wiata®.

Aktorki, czyli przepraszam, Ze dotykam wydaja sie modelowym przyktadem
skutecznosci partycypacyjnego badania artystycznego. Projekt laczy! sztuke
zbadaniem naukowo-spolecznym, ktore mialo na celu wytwarzanie, porzad-
kowanie wiedzy na temat przemocy i dyskryminacji aktorek, dystrybucje
wynikéw za pomocg tekstu i czytania performatywnego oraz zainicjowanie
zmiany instytucjonalnej. Do przeprowadzenia tego procesu niezbedne bylo
dzialanie partycypacyjne. Na wspolpracy opieraly sie tworzenie tekstu, jego
publiczna prezentacja oraz pdzniejsza reakcja instytucjonalna. Skutecznosé
projektu wynikata z kolei ze sposobu jego organizacji, a nastepnie realizacji
uwzgledniajacych cele badawcze, artystyczne i etyczne. By dowies¢ tej tezy,
przyjrze sie procesowi powstawania tekstu, zarysowujac sie¢ wspolpracy, jej
cele oraz rezultaty. Bazowaé bede na rozmowach z Michatem Telegg i z Iga
Ganczarczyk oraz na sporzadzonych przeze mnie ankietach wypelnionych
przez cztery aktorki z pieciu®. Wszystkie te osoby otrzymaly do autoryzacji
analityczng czes¢ artykulu. Bardzo dziekuje im za pomoc i zaufanie.

31 Tamze,s.57.

32 ). Ranciére Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. . Sowa, M. Kropiwnicki, Ha!Art,
Krakéw 2008, s. 69-77. Por. ). Sowa Sztuka — estetyka — polityka. Uwagi o dyskusji nad spoteczno-
-politycznym zaangazowaniem sztuki, ,Kultura i Edukacja” 2010 nr 1, s. 119-127, http://kultura-
-i-edukacja.pl/ojs/index.php?journal=kie€spage=article&op=viewFile&path[]=418&path[]=412
(5.08.2021).

33 C.Bishop Sztuczne piekta, s. 56-57.
34 Tamze,s. 61.

35 1. Czemu zgodzita$ sie udzieli¢ odpowiedzi na pytania Michata Telegi i jak rozumiatas na po-
czatku swoja role w powstawaniu tekstu? 2. Czy uwazata$/uwazasz, ze temat naruszania gra-
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1.,Dzielenie postrzegalnego” jako punkt wyjscia
Tekst powstal w czasie zaje¢ Igi Ganczarczyk zatytulowanych ,Wiecej niz
jedna bohaterka” w roku akademickim 2018/2019. Wsrdd lektur znalazly
sie artykuly dotyczgce sytuacji kobiet w ASP bazujace na raporcie Fundacji
Katarzyny Kozyry Marne szanse na awanse czy dyplomie malarskim Anny Okra-
sko Malarki — zony dla malarzy. W zajeciach oprocz prowadzacej uczestniczyly
osoby identyfikowane jako mezczyzni. Sam temat prowokowal wiec do tego,
by wyj$¢ poza wlasng perspektywe. Pomyst Telegi byl odpowiedzig na te
propozycje. Postanowil on nie pisa¢ tekstu z wlasnego punktu widzenia, ale
stworzy¢ przestrzen do wybrzmienia gloséw kobiecych. Temat dyskryminacji
instytucjonalnej i symbolicznej w obrebie sztuk wizualnych przenidst na
wlasne — w tym czasie jeszcze zupelnie w Polsce niezbadane pod tym katem
— podworko. Jego dzialanie mialo tez wymiar autokrytyczny i bylo rezultatem
rewizyjnej refleksji na temat wlasnego sposobu postrzegania pracy teatralnej
oraz postawy w jej obrebie. Wynikalo z opisanego w tekscie doswiadczenia,
kiedy podczas prob, w ktorych uczestniczyl, jedna z aktorek stala sie obiektem
seksistowskich komentarzy, na co Telega nie zareagowal. Deklaracja student -
ki, ze ta sytuacja byla dla niej przemocowa i nie stanowila — jak poczatkowo
uznal Telega — zwyczajnego procesu stymulujacego do pracy nad trudnym
tekstem, stala sie waznym impulsem do pytania o sytuacje aktorek w szko-
le teatralnej. Telega postanowil wstucha¢ sie w glosy osob, ktdre zgodnie
zhierarchig teatralng maja najmniejsze prawo do wyrazania wlasnych opinii
w procesie tworczym i na scenie, a ich zadaniem jest wykonywanie polecen
0s6b takich jak on - rezyserdéw i dramaturgdw. Taka decyzja opierala sie
na potrzebie przesterowania wiasnej percepcji, uslyszenia i poznania tego,
co wezesniej pozostawalo dla autora ,niepostrzegalne”. Decyzja Telegi nie

nicintymnosci w pracy teatralnej jest istotny? Co myslisz o pisaniu tekstow i robieniu spektakli
na ten temat? 3. Jak przebiegata rozmowa z Michatem Telegg — czy planowatas wczesniej, co
masz do powiedzenia, czy tez poddatas sie rytmowi rozmowy (i na przyktad powiedziatas wie-
cej lub mniej, niz zamierzatas)? / Do osoby, ktéra odpowiedziata w e-mailu: dlaczego wolata$
takag forme? 4. Czy chciata$ pozostaé anonimowa? Jesli tak — dlaczego; jesli nie — dlaczego?
5. Czy czuta$ sig bezpiecznie: w czasie rozméw, pracy nad tekstem, po jego upublicznieniu?
Dlaczego? 6. Na co zwracata$ uwage, czytajac gotowy scenariusz? Czy cos sie w nim zdziwito/
zaciekawito/zaniepokoito/zdenerwowato? 7. Czy miatas poczucie wspotautorstwa (czy rozpo-
znatas$ wszystkie swoje wypowiedzi)? 8. Czy bytas na publicznych czytaniach tekstu? Jesli tak:
dlaczego, na ilu i jak je odebratas? 9. Jak sie czutas w kontekscie rosnacego zainteresowania
tekstem — w szkole i poza nig? 10. Co myslisz o tym, ze Twoje wypowiedzi i powstaty na ich
bazie tekst wywotaty dziatania zmierzajace do stworzenia regulacji majacych przeciwdziatac¢
réznym rodzajom przemocy w szkole?
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byla oczywista. Jak méwita Iga Ganiczarczyk: ,Kiedy Michal Telega zglosit
ten temat na zajeciach, spotkal sie z ostrg krytyka kolegdéw z roku. Padaly
stwierdzenia, ze «to nie jest temat na tekst», tylko szkolne anegdoty oraz
plotki i jeszcze ze nie warto sie tym zajmowad, bo i tak nic sie nie zmieni™.
Znamienne wiec, ze aktorki wspodlpracujace z Telega na moje pytanie: ,Czy
uwazala$/uwazasz, ze temat naruszania granic intymno$ci w pracy teatralnej
jestistotny?”, odpowiedzialy twierdzgco. Na tym etapie procesu ujawnila sie
réznica perspektyw dramaturgiczno-rezyserskiej (tu — meskiej) i aktorskiej
(tu — kobiecej). Negatywny feedback 0séb studiujacych przy jednoczesnym
wsparciu pedagozki mial tez inng warto$é poznawczg — wskazal, ze temat jest
wazny i drazliwy, ujawnit ryzyka, ktore sie z nim wigzg, pozwolil przewidzie¢
iuprzedzi¢ argumenty krytyczne.

2. Stwarzanie bezpieczniejszej przestrzeni

Ryzykownos¢ projektu wskazywala na potrzebe stworzenia klarownych,
transparentnych ram procesu badawczego oraz zapewnienia bezpieczenstwa
i komfortu rozméwezyniom. Telega postanowit zaprosié¢ do wspolpracy piec
aktorek. Taki dobdr pozwolil polaczy¢ perspektywe jednostkows z diagnozg
systemowg. Jesli pie¢ studentek, kazda z innego roku, ktére do pierwszego
publicznego czytania pozostawaly dla siebie anonimowe, opowiada o po-
dobnych doswiadczeniach przemocy i dyskryminacji ze wzgledu na pleé
w edukacji i pracy teatralnej, trudno uznac problem za jednostkowy.

Kolejnym czynnikiem zwiekszajgcym bezpieczenistwo i rzetelnosé wywia-
dow byl stworzony przez Telege kwestionariusz pytan przestany aktorkom
przed spotkaniami. Mimo tej standaryzacji rozmowy toczyly sie swobodnie.
Telega postanowil bowiem zaprosi¢ do wspélpracy aktorki, ktére juz weze-
$niej znal. To przyczynilo sie do stworzenia bezpiecznej, swobodnej, przyja-
znej atmosfery rozmowy.

Niezwykle istotna byla réwniez gwarancja anonimowosci. Cho¢ niektére
rozmoéwczynie chcialy sie podpisa¢ pod swoimi wypowiedziami, w mojej
ankiecie podkreslajg, ze ostatecznie decyzja 0 anonimizacji wszystkich wypo-
wiedzi odegrala wazng role. Pisaly ,Wolalabym zosta¢ anonimowa. Chwilowo
chcialabym sie nie narazaé na brak pracy. [ wypowiedz ta jest niestety zna-
mienna wobec problemu, o ktérym rozmawiamy”; ,Oczywiscie, ze chcialam
pozosta¢ anonimowa i nadal chce, poniewaz ten strach istnieje i jest bardzo

36 |. Ganhczarczyk Swiadectwa i deklaracje, s. 4.
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silny. Ten zawdd jest tak bardzo specyficzny, ze wszystko moze odwrdcié sie
przeciwko Tobie. Dopdki jeste$ anonimowy — jeste$ chroniony”. Podkreslaly,
iz anonimowos¢ sprawila, ze w rozmowie nie musialy sie cenzurowaé, czuly
sie bezpiecznie i swobodnie®. Jedna z nich napisala: ,Nie zastanawialam sie
nad tym, co powiem. Wiedzialam, ze najlepsze bedzie powiedzenie prawdy,
ktdra zaskoczy¢ moze nawet mnie, nagle wyciekajac na wierzch. Nie sgdze tez,
zebym powiedziala za duzo. Jest co$ w tym, ze ludzie non stop sie cenzuruja.
Dzieki temu, ze wywiad byl anonimowy, ja nie musialam”. Inna przyznala,
ze dzieki temu czula sie bezpiecznie réwniez po publikacji tekstu. Aktorki
spodziewaly sie bowiem restrykecji wynikajacych z ujawnienia ich persona-
liéw. Jedna z nich stwierdzila wprost: ,W AST cokolwiek powiesz, zostanie
wykorzystane przeciwko tobie. Przez wyktadowcow, przez studentéw”

Anonimowos¢ dzialala tez w drugg strone — w tekscie nie padaly zadne
nazwiska sprawcéw przemocy, co wynikalo z tego, ze mial on wskazywac
na problemy systemowe, a nie rozlicza¢ poszczegdlne osoby. Poza tym ten
zabieg chronil tez autora — osobe wtedy jeszcze studiujaca — przed oskarze-
niem o znieslawienie, naruszenie dobr osobistych czy przed innymi, mniej
jawnymi, dzialaniami odwetowymi.

3. Artystyczne porzadkowanie wynikéw
Anonimowosci sprzyjaly rowniez decyzje dramaturgiczne. Telega w konsul-
tacjiz Ganczarczyk, ktora znata transkrypcje rozméw, postanowit zmiksowaé
wypowiedzi aktorek. Z jednej strony kierowal sie przy tym kwestiami este-
tycznymi. Z drugiej forma artystyczna pozwalala na zdecydowanie wieksza
swobode niz np. reportaz, raport lub artykul naukowy. W tekscie postaci sg
podpisane jako STUDENTKA I ROKU WYDZIAEU AKTORSKIEGO, STU-
DENTKA IT ROKU WYDZIAEU AKTORSKIEGO itd., nie znaczy to jednak,
ze stowa wypowiadane przez te postaci pochodzily wlasnie od studentek
roku deklarowanego w nazwie. Cho¢ wywiady byty przeprowadzone osobno,
w tekscie pojawiajg sie tez wypowiedzi choralne, ktore sprawiaja, ze indy-
widualne $wiadectwa przechodzg we wspdlne doswiadczenie. W niektérych
fragmentach tekstjest tak pociety, ze wypowiedzi wzajemnie sie uzupelniajg.
Trudno tu méwi¢ o jakiejkolwiek psychologii postaci. Jezyk jest utrzymany

37 O tym, ze anonimowos¢, ktéra umozliwia zabranie gtosu, nie oznacza wymazania podmioto-
wosci, pisata Giti Chandra, zob. tejze The Anonymous Feminist. Agency, trauma, personhood, and
the #MeToo movement, w: The Routledge Handbook, s. 103-104.
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w prostym, reporterskim tonie. Ta otwarta struktura jestjednak do pewnego
stopnia pozorna. Cho¢ Telega bazowal na wypowiedziach aktorek, a do partii
chéralnych wybieral tematy, ktére pojawialy sie w wiekszo$ci wywiaddw,
réwnie wazne byly dla niego kwestie struktury i rytmu. Tekst jest tak skom-
ponowany, ze jego dramaturgia narasta. Wychodzimy od fraz dotyczacych
wymarzonej roli i dopiero po chwili pojawiajg sie $wiadectwa przekroczen,
potem za$ zaczynaja wybrzmiewac cale historie przemocy. Analogicznie na
poziomie emocjonalnym wychodzimy od leku i watpliwosci, czy ,méwicé
wszystko”, przez opis sytuacji dochodzimy do zalazkéw buntu, by w finale
ujawni¢ uwiklanie autora. Taka dramaturgia nie tylko dynamizuje i uspdjnia
epizodyczny tekst, lecz takze nie pozwala na osadzanie aktorek w roli ofiar.
Decyzja, by zabraé glos, nazwaé przemoc, wyrazi¢ swoj sprzeciw to akty oporu
i manifestacja sprawczosci. Sita wypowiedzi artystycznej nie jest wiec budo-
wana na obrazie kobiety-ofiary, nad ktdra ,pochyla sie” wspolczujgcy ,autor”.

W tekscie nie ma didaskaliow. Jak méwita mi Iga Ganczarczyk, na pewnym
etapie pracy Telega wpisal swoje komentarze miedzy wypowiedzi aktorek.
Jej zdaniem mialy one potencjal uprzedmiotawiajgcy glosy rozmoéwczyn.
Uslyszawszy te opinie, autor z nich zrezygnowal. Tekst opatrzyl jednak roz-
budowanym wstepem, w ktérym opisuje proces pozyskiwania i artystycznego
przetwarzania swiadectw, ujawnia zadawane aktorkom pytania. Zaznacza
w ten spos6b badawczo-partycypacyjny punkt wyjscia pracy, a zarazem moc-
ng autorska pozycje. Potem Telega pojawia sie dopiero na koricu w uwadze:
»a jak gralam u autora tego tekstu / to on dal przyzwolenie aktorom / zeby
przedmiotowo mnie potraktowali / bylam w halce / takiej a nie innej / i juz
miatam dosy¢ tych komentarzy ciaglych / autor tego tekstu / nie reagowat /
nie jest taki $wiety / — / ale sie kochamy” (s. 19). Najpierw wiec rekonstruuje
silng pozycje autora, by za chwile odda¢ glos aktorkom. Na koncu zas pod-
waza wlasne kompetencje do zajmowania sie tematem przemocy wobec
aktorek. Przy czym przez oddanie glosu osobie, na ktérej krzywde pozwolil,
w odpowiedzi tworzgc tekst skonstruowany ze $wiadectw, inicjuje proces
wlasnej rehabilitacji. Jego dzialanie jest zreszta zgodne zlogika sprawiedliwo-
$ci naprawczej, ktora zaklada transformacje oparta na wystuchaniu i uznaniu
gtosow 0s6b pokrzywdzonych, wzieciu odpowiedzialnos$ci za krzywde oraz
przeprowadzeniu procesu zmiany przez osoby i instytucje, ktére dopuszczaly
sie przemocy lub dawaly na nig ciche przyzwolenie®.

38 Por. A. Adamiecka-Sitek,Naszym $wiatem wtada nieczutosc”.
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4. Autorstwo jako odpowiedzialnos¢

Tak glebokie zmiany w transkrypcjach wywiadéw podczas adaptacji tekstu,
mieszanie $wiadectw, rytmizacja jezyka, tworzenie partii chéralnych mogg
budzi¢ pytanie o potencjalng manipulacje zebranymi gtosami. Nie da sie
tego zbadad, nie znajac transkrypcji. Dostep do nich jest z kolei niemozliwy
ze wzgledu na anonimowos¢ i bezpieczenistwo aktorek. Odniose sie wiec do
opinii aktorek o tekscie i reakgji, jakg wywotat. Po zakonczeniu pracy Telega
przestat go swoim rozmdéwczyniom. W odpowiedzi na moje pytanie: ,Na co
zwracalas uwage, czytajac gotowy scenariusz? Czy co$ sie w nim zdziwilto/
zaciekawito/zaniepokoito/zdenerwowalo?”, aktorki wyrazaly wspdtczucie
wobec pozostalych rozmoéwezyn, ale tez zaskoczenie podobienstwem ich
doswiadczen (,mialam wrazenie, ze wiekszo$¢ z tych sytuacji sama przesztam
w szkole”). Podobne wypowiedzi wskazujg, ze chéry nie byly tylko zabiegiem
artystycznym, lecz takze trafng diagnoza problemu systemowego. Aktorki
podejrzliwie odnosily sie natomiast do p6zniejszych reakcji w szkole. Jedna
z nich stwierdzita: ,dziwi mnie powszechne «zdziwienie», gdy tekst ujrzal
$wiato i nagle wszyscy (a szczeg6lnie wykladowcy) udawali, ze nigdy o tym
nie styszeli”. Trzy z czterech aktorek podkreslaly, ze cieszg sie z procesu zmian,
jakie wywolal tekst, i maja poczucie sprawczosci (np. ,Utwierdzito mnie
to w przekonaniu, ze jesli tylko chcemy, mozemy wytworzy¢ ogromng sile,
wlasciwie juz ja posiadamy. Tylko wystarczy skumulowac ja na odpowiedni
wektor. Wspdlnie faktycznie jeste$my w stanie dojs¢ do gtosu i tworzy¢ zmia-
ne”). Jedna z ankietowanych oséb pisala jednak cos$ przeciwnego: ,Niestety,
cokolwiek bysmy chcieli na to poradzi¢, chwast wyrywa sie od korzenia,
nie po listkach”, podwazajac jednoczesnie realna, a nie jedynie deklaratyw-
ng zmiane: ,Nie uwazam, zeby sytuacja w szkole jakkolwiek sie polepszyla.
Jak juz wspominalam, ten swiatek rzadzi sie swoimi, okrutnymi prawami”.
Cieszylo ja natomiast zainteresowanie tekstem poza murami szkoly. Z wy-
powiedzi tych wynika wiec, ze aktorki nie mialy wrazenia manipulacji, za-
akceptowaly tekst, cieszyly sie jego popularnoscig. Trzeba jednak zaznaczy¢,
ze posrednikiem miedzy mng a aktorkami w czasie przeprowadzania ankiety
na potrzeby tego tekstu byl Michal Telega®. Nie zakladam, ze to wplynelo na
odpowiedzi, ale nie moge tez wykluczy¢ takiej ewentualnosci — nawet bez
$wiadomej intencji ze strony 0sdb, ktére udzielily odpowiedzi.

39 Warto zauwazy¢, ze moja praktyka badawcza w duzej mierze kontynuowata praktyke badaw-
czg Telegi, metody badania artystycznego zainspirowaty wiec badanie naukowe.
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Mimo zgody na anonimowo$¢ trzy z czterech aktorek wyrazaly poczucie
wspdtautorstwa (jedna nie napisata tego wprost, ale tez nie zaprzeczyta) i roz-
poznaly w tekécie swoje wypowiedzi. W tym momencie warto wiec zapytacé,
dlaczego autorem tekstu jest tylko Michat Telega. Iga Ganczarczyk mowila mi,
ze poczatkowo tekst byt podpisany jako kreacja zbiorowa, z Michalem Telega
odpowiedzialnym za miks artystyczny. Chcial wiec pokreslié rozproszone
autorstwo, tak czesto warto$ciowane pozytywnie w obrebie sztuk partycy-
pacyjnych*. Po rozmowie z pedagozka o odpowiedzialnosci za zebrane $wia-
dectwa zdecydowal sie na podpisanie tekstu wlasnym nazwiskiem, ale proces
pracy precyzyjnie wyjasnit we wstepie. Dzieki temu czytelniczki/widzowie
wiedzg, z czyich gloséw skomponowany jest tekst, a jednoczesnie majg pelng
$wiadomo$¢ tego, do kogo nalezala inicjatywa, inwencja artystyczna oraz
odpowiedzialno$¢ za forme i w duzej mierze tres¢ pracy.

Poza tym warto zauwazy¢, ze méwiac o ukladzie hierarchicznym, autor go
utrzymywal, a jednoczesnie przekraczal jego opresyjny charakter. Zachowy-
wal pozycje autora, ale postrzegal ja rowniez w kategoriach odpowiedzialno-
sci. Traktowal swoja nadrzedna pozycje w perspektywie empowerment, czyli
dzielenia sie wladzg i przywilejem z osobami zazwyczaj ich pozbawionymi.
Oddanie glosu aktorkom nie oznaczato w tym wypadku przekazania im pet-
nej kontroli nad sensami (cho¢ autoryzowaly tekst), ale zrobienie dla nich
miejsca. Ten model pracy wskazuje na to, ze postulowane zmiany w pracy
i edukacji teatralnej nie zawsze muszg (cho¢ mogg) by¢ rdbwnoznaczne z po-
rzuceniem dotychczasowych teatralnych rél zawodowych. Zmienia natomiast
relacje miedzy sprawujacymi je podmiotami.

5. Wspolne czytanie, czyli ponowne ,dzielenie postrzegalnego”
Kolejnym etapem bylo zaprojektowanie czytania tekstu. Podczas publicznych
pokazéw Telega czytal zardwno wstep, jak i bardzo precyzyjne, nielatwe in-
strukcje dotyczace sposobu glosnej lektury, zaznaczajac, ze tekst powinien
by¢ wypowiadany na bialo, zgodnie z zapisanym rytmem. Role rozdawano
publicznosci, osobom, ktére wyrazily na to gotowos¢. W momencie podjecia
decyzji o anonimowosci stalo sie jasne, ze w czytaniu nie mogg wystapic
osoby, ktdre udzielily swiadectw, chyba ze w konwencji mistyfikacji (oddanie
tekstu jego bohaterkom zjednoczesnym zaznaczeniem, ze to nie one sg autor-
kami $wiadectw). Grajaca fikcja i realno$cia mistyfikacja czy zaangazowanie

40 C.Bishop Sztuczne piekta, s. 50.
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innych aktorek mogly wywolaé niepotrzebne domysty i plotki. Rezygnacja
z tradycyjnego aktorskiego wykonania oddalata tez problemy dotyczace in-
scenizacji: jak ubrad, jak wystylizowa¢ aktorki, by nie czyni¢ ich obiektami
ogladu, by méwigc o uprzedmiotowieniu — nie uprzedmiotowié. Uwaga miala
sie przenosic¢ z cial aktorek, ktdre stanowily wazny element opisywanych
przekroczen, na stowa, doswiadczenia i opinie — nigdy wczeéniej niewypo-
wiedziane lub niewystuchane.

Dystrybucja r6l wérdd publiczno$ci angazuje osoby czytajgce, ktore po-
znajac cudze $wiadectwa, jednoczesnie stajg sie za nie odpowiedzialne.
Pierwszoosobowa forma wypowiedzi pozwalata skonfrontowaé sie w oso-
bisty sposéb z opowiesciami o przemocy, zestawic je zwlasnymi doswiadcze-
niami, zaja¢ stanowisko wobec tematu. Mogla tez wywolywac skrepowanie,
wstyd, reakcje obronne. Z wlasnego doswiadczenia dwukrotnej nieczytajgcej
uczestniczki wnioskuje, ze taka forma zaangazowania mogla sie przenosi¢ na
pozostale osoby sposrdd publicznosci. Potrzebne bylo skupienie, by uslyszeé
izrozumiec tekst, nie przeszkadzac w jego lekturze; wspieraé cisza i uwazno-
$cig. Takie poczucie wzmagaly widoczny wysilek synchronizacji, odczuwalna
niezreczno$¢ czytania szczegblnie wulgarnych cytatéw przywolanych przez
aktorki, brak aktorskiej kreacji. W ten sposdb oparta na partycypacji, surowa,
momentami nieporadna estetyka wzmagala efekt emocjonalny i afektywny,
a przez to sile oddzialywania tekstu.

Oddanie czytania publicznosci stanowito kontynuacje postawionego
przez Ige Ganczarczyk celu zaje¢, polegajacego na zainicjowaniu procesu po-
Znawczego przez przyjecie innej niz swoja perspektywy, zwlaszcza ze osoby
czytajace nie musialy by¢ osobami identyfikowanymi jako kobiety. W ten
sposéb podczas czytania performatywnego w obrebie ,dzielenia postrze-
galnego” dochodzito do kolejnych wielowymiarowych przesunieé. Aktorki,
ktore zwykle kreujg fikcje, oddajgc postaciom swoje ciala i glosy, tym razem
przekazaly publicznosci osobiste doswiadczenia, pochodzace spoza sfery
reprezentacji. Zwykle wystawione na widok, teraz zostaly ukryte, by prze-
moéwié¢ w swoim imieniu. Sprawdzila sie w tym wypadku teza Ranciére’a, ze
»|d]zielenie postrzegalnego uwidacznia, kto moze braé¢ udzial w tym, co wspél-
ne, w zalezno$ci od tego, co robi, oraz od czasu i miejsca, w jakim ta czynnos¢
jest wykonywana. W ten sposdb wykonywanie takiego lub innego «zawodu»
determinuje czy i jakie kompetencje posiada sie w kwestii tego, co wspélne.
Okresla réwniez, czy jest sie widzialnym, czy nie w przestrzeni wspdlnej.

4 ).Ranciére Dzielenie postrzegalnego, s. 69-70.
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Aktorki na scenie zajmujg sie zazwyczaj dystrybuowaniem cudzych gtoséw
iwizji, sg wiec widzialne, ale jako postaci, a nie osoby. Na potrzeby sztuki mu-
sza w pewnym sensie pozbawic siebie glosu i realnej widzialno$ci. Publicznosé¢
z kolei, nawykla do patrzenia i stuchania, zostala podczas czytania Aktorek
pozbawiona tradycyjnej sfery wizualnej, sama stala sie obiektem spojrzen
i przyjela glosy aktorek niczym role — oddata im swoje ciala i glosy. Stata sie
tez obiektem obserwacji aktorek: ,Kiedy komus sie z czegos zwierzamy, osoba
tazwykle kontroluje swoje naturalne odruchy, zeby nas np. nie urazi¢. Podczas
czytania jako anonim moglam obserwowac rzeczywisty stosunek wielu ludzi,
ktdrych znatam, do calej sprawy”

6. Zrédta sprawczosci instytucjonalnej

Na wszystkich trzech czytaniach autorowi towarzyszyly Iga Ganczarczyk
iIwona Kempa, przekazujac najbardziej newralgiczne partie tekstu. Po czyta-
niu egzaminacyjnym to one przejely inicjatywe, prezentujac pismo do Doroty
Segdy, a w czasie kolejnych czytan opowiadaly o okolicznosciach powstania
tekstu ijego konsekwencjach. Wyraznie otaczaly tekst opieka instytucjonalna.
Zajmowaly wobec niego zdecydowane stanowisko i byty gotowe dyskutowa¢
z osobami wyrazajacymi watpliwosci. Dla Michala Telegi, wedlug jego stéw,
$wiadomos¢, ze nie jest sam, byla szczegdlnie wazna podczas czytania na Fo-
rum Mlodej Rezyserii — przed szerokim gronem osdb ze $srodowiska. Réwnie
istotne wydaje mi sie zaangazowanie Ganczarczyk i Kempy w proces przekta-
dania rezultatéw badania Telegi na odpowiedz instytucjonalng. Po przeczyta-
niu transkrypcji Ganczarczyk zdecydowala, ze opowiedziane historie nie moga
stad sie jedynie materialem artystycznym, ze szkola musi podja¢ kroki ogra-
niczajace ryzyko zaistnienia podobnych sytuacji. Wtedy — za zgoda Michala
Telegi — powiadomila o sprawie Iwone Kempe. Procesy przygotowywania
tekstu i obmyslania dalszych dziatan instytucjonalnych zachodzity rdwnolegle.
Jestem przekonana, ze bez odpowiedniej postawy i gotowosci do dziatania
0s0b postawionych wysoko w hierarchii szkoly, ktére w duzej mierze przejely
odpowiedzialno$é za dalsze — nielatwe, jak pisata Iwona Kempa* - rozmowy
w gronie pedagogicznym, tekst Aktorki, czyli przepraszam, ze dotykam nie zyskatby
takiej widzialnosci i nie mial szans zainicjowaé prac nad Kodeksem Etyki oraz
powolaniem rzecznikéw ds. etyki. Zwlaszcza ze proces toczyl sie w atmosferze
nieufhosci zardwno ze strony 0s6b studivjacych, jak i uczacych.

42 1. Kempa Co dalejw tym co jest? W szkole i teatrze, ,Polish Theatre Journal” 2019 nr1/2, s. 1-2.
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Za tekstem i jego sprawczoscig stojg wiec rozmaite sojusze (miedzy ak-
torkami a dramaturgiem/rezyserem, miedzy studentem a pedagozka, miedzy
osobami studiujacymi a osobami dysponujacymi wladza w strukturach szko-
ly, miedzy aktorkami a widzkami i widzami, miedzy czytajacymi a stuchajg-
cymi), praca otwartosci i uwaznosci na glosy innych, przekraczajgca uklady
hierarchiczne, i determinacja do rozpoczecia procesu zmiany. Tekst i jego
wykonanie opieraja sie na procesach rozpoznawania i przywolywania hie-
rarchii, jej odwracania i ponownej (re) konstrukeji wladzy jako odpowiedzial-
nosci — rezysera i autora za aktorki, wladz szkoly za studentki i studentow.

Spojrzenie w przysztosé

Proces zmiany zaréwno w AST, jak i w innych organizacjach teatralnych zde-
cydowanie nie jest zakonczony*. Powstanie dokumentdw to z pewnoscia
wazny wstep do dalszych, koniecznych i palacych zmian. Wiemy juzjednak, ze
wprowadzenie Kodeksu Etyki i rzecznikdw to rozwigzania niewystarczajace.
Wskazuje na to chociazby reportaz Igi Dzieciuchowicz, opisujacy sytuacje
na Wydziale Teatru Tarica w AST Filii w Bytomiu, ktéra zaistniala juz po
wprowadzeniu tych rozwigzan systemowych*. Wazne jest to, by istniejace
procedury nie mialy statusu, ktory Sara Ahmed okresla mianem, nonperfor-
mative’, oznaczajacym, ze instytucjonalne akty jezykowe, np. zapisane w we-
wnetrznych dokumentach, nie prowadza do deklarowanych w nich efektéw*.
Dlatego, moim zdaniem, warto przyglada¢ sie tym badaniom i dzialaniom
artystycznym, ktdre przyniosly konkretne rezultaty, aby mdc wykorzystaé
je do inicjowania kolejnych dzialan instytucjonalnych. Strategie sprawdzone
w pracy nad Aktorkami sa zreszta w pewnym sensie kontynuowane przez ko-
lejne osoby studiujace w AST. Takim przykladem jest spektakl egzaminacyjny
Zdenki Pszczolowskiej i Mai Wisly-Szopinskiej Rok pierwszy, powstaly na
bazie ankiet wypelnionych przez osoby studiujace i osoby uczace na temat
edukacji, egzamindw i relacji na tytulowym pierwszym roku Wydzialu Re-
zyserii Dramatu AST*. Zmiana — zardwno w teatrach, jak i w zyciu spolecz-

43 W lipcu 2021 roku Iwona Kempa i Iga Gariczarczyk ztozyty rezygnacje z petnienia funkcji dzie-
kanskich. Od roku akademickiego 2021/2022 dziekankg WRD jest Olga Katafiasz.

44 1. Dzieciuchowicz Nocne proby z nagoscig.
45 S.Ahmed Complaint!, Duke University Press, Durham—London 2021, e-book, lok. 745.

46 Por. P. Morawski Taki rok. Rozmowa ze Zdenkg Pszczotowskg i Majg Wistg-Szopiriskg, ,Dialog”
21.08.2021, https://www.dialog-pismo.pl/przedstawienia/taki-rok (10.12.2021).
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nym — bedzie toczyla si¢ jeszcze dlugo i wymaga szerokiego zaangazowania
rdznych osdb i instytucji w procesy naprawcze i transformacyjne z jednej
strony, z drugiej za$ w stawianie oporu backlashowi®.

Bardzo dziekuje osobom uczestniczacym w kursie ,, Aktor/Performer” na Te-
atrologii U] w roku akademickim 2020/2021 za inspirujaca rozmowe o tekscie
Aktorki, czyli przepraszam, zZe dotykam i o ruchu #MeToo w teatrze.

Artykuljest poszerzong wersjg referatu wygtoszonego na seminarium nauko-
wym ,Strategie angazujace w przestrzeni sztuk performatywnych. Metodo-
logia badan, mapowanie, etyka, demokracja” zorganizowanym w 2021 roku
przez Katedre Teatru i Sztuki Mediéw na Wydziale Antropologii i Kulturo-
znawstwa UAM we wspoélpracy z ,,Didaskaliami. Gazetg Teatralng”. Autorka
koncepcji seminarium byla dr Agata Siwiak.

47 Por.:J.A. Lisnek, C.L. Wilkins, M.E. Wilson, P.D. Ekstrom Backlash Against the #MeToo Movement:
How Women's Voice Causes Men to Feel Victimized, SAGE Publishing, 2021, preprint: 14.07.2021,
doi: 10.31219/0sf.io/ektgn; C. de Maricourt, S.R. Burrell #MeToo or #MenToo? Expressions of
Backlash and Masculinity Politics in the #MeToo Era, ,Journal of Men's Studies” 26.07.2021, doi:
10.1177/10608265211035794. W Polsce o backlashu wobec dyskusji na temat przemocy w te-
atrze dyskutowano w kontekscie 14. Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Boska Kome-
dia, por. A. Gruszczyniski Skandal wokot festiwalu Boska Komedia. Kiedy sprawca przemocy moze
wrdcié do teatru, rozmowa z Agatg Adamiecka-Sitek, ,Wysokieobcasy.pl” 8.12.2021, https://
www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,157211,27886009,skandal-na-boskiej-komedii-kied
y-sprawca-przemocy-moze-wrocic.html?fbclid=lwAR3xueYB8kXQGOh)f4xj3j_VYiF991nkYY-
GrUF_4htCo1XCxv-p5i1lWQsw (8.12.2021).
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Abstract

Monika Kwasniewska
JAGIELLONIAN UNIVERSITY
#MeToo in Theater as a Participatory Artistic Research

The article posits the participatory nature of the #MeToo movement and proves
it by referring to the performing arts, citing both institutional and artistic activities.
Kwasniewska notes that as in performing arts, the aesthetical in the #MeToo movement
is intertwined with the ethical. In the context of these issues, Kwasniewska scrutinizes
Michat Telegi's text "Aktorki, czyli przepraszam, ze dotykam” (Actresses, or Sorry that
| Touch You) and its performative reading by indicating the book combines artistic
activities with institutional ones and the ethical with the aesthetical. The analysis inquires
into the sources of the institutional and affective causality of the artistic event and the
possible application of similar methods in the future.
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