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Podobno Filippo Tommaso Marinetti dlugo gtowil sie
nad nazwg ruchu, ktéry zamierzal powotaé do zycia.
Pierwsze pomysly — elettrismo, dinamismo — podkreslaly
zwigzek z nowoczesna cywilizacjg i fascynacje ruchem.
Wybierajac ostatecznie futuryzm — pod takim szyldem,
jak wiadomo, w 1908 narodzila sie Wielka Awangarda —
postanowil wyeksponowac kwestie czasu. Decyzja oka-
zala sie trafna: w ciggu nastepnej dekady , przysztos$¢”
stala sie stowem-zakleciem, sloganem i szyboletem bo-
jowo nastrojonych artystéw. Mlodzi pisarze niemajacy
niczego wspdlnego z ortodoksjg Marinettiego czy innych
programotwdrcéw funkcjonowali w szeroko pojetym
»klimacie futurystycznym”, wiecej nawet — $wiadomie
siegali po to okreslenie, a czasem aspirowali do miana
»pierwszego futurysty”'. Stawks tej licytacji byta rzecz

1 T. Miczka Czas przyszty niedokonany. O wioskiej sztuce futurystycznej,
Wydawnictwo US, Katowice 1988, s. 9-29; P. Graf Automobil w pedzie.
Studia o futuryzmie i futurystach, Wydawnictwo Naukowe UAM, Po-
znan 2018, s. 28-48. Zob. tez: P. Bergman ,Modernolatria” et Simulta-
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jasna chwala prekursora, wyprzedzajacego epoke, czyli zrywajacego z tradycja
irzucajacego wyzwanie swoim wspolczesnym. Sam Marinetti (w manifescie
pt. Le Futurisme mondial z 1924 roku) dodatkowo poszerzal te grupe, rozrdz-
niajac futurystéw zadeklarowanych (futuristi dichiarati) i nieswiadomych (fu-
turisti senza saperlo), mimowiednie odpowiadajgcych na wezwanie , krotkiego”
i burzliwego stulecia. Rownolegle — w toku sporéw i zerwan, przechwycen
i tworczych parafraz — ksztaltowaly sie dogmaty nowej sztuki. Futuryzm
odegral w tym procesie kluczows role jako pierwowzor nastawienia przy-
sztosciowego i radykalnego rozumienia postepu®.

W sprzecznych konceptualizacjach czasu najlepiej streszczaja sie paradok-
sy i aporie tego programu. Chcialbym poddac je wielostronnej problematy-
zacji na przykladzie wybranych manifestéw polskiego futuryzmu. Ogranicze
sie do dwdch tekstéw autorstwa Brunona Jasieniskiego (Do narodu polskiego
manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia i Manifest w sprawie poezji futu-
rystycznej) ogloszonych w Jednodniéwee futurystow sto lat temu (w czerweu 1921
roku). Nie bede odnosit sie ani do innych proklamacji polskich futurystow,
ani do ich praktyki artystycznej. Zamierzam tez wzigé w nawias wszystkie —
doktadnie juz zbadane — zaleznosci od programéw wloskiego i rosyjskiego,
a tym samym oming¢ szerokim tukiem dyskusje zaréwno o ,plagiatowym
charakterze” tego zjawiska, jak i o jego wzglednej oryginalnosci®.

Czytam te deklaratywno-normatywne teksty jako $wiadectwo proce-
su programowania, czyli wysitku organizatorskiego, w ktérym spotykaja

neita”: recherches sur deux tendances dans l'avant-garde littéraire en Italie et en France d la veille
de la 1e guerre mondiale, Svenska bokforlaget, Uppsala 1962.

2 ,Czas jawi sie jako linia prosta — pisze o tego typu afirmacyjnej postawie Michalina Kmiecik —
po ktorej cywilizacja zmierza ku coraz wiekszemu zaawansowaniu. Zadaniem sztuki jest za$
nigdy nie ogladac sie za siebie; tylko w ten sposéb moze ona tworzy¢ formuty naprawde nowe,
oderwane od przyzwyczajen i naleciatosci tradycji”. M. Kmiecik Porzgdkowanie awangardy,
Wielogtos" 2012 nr 2, s.109.

3 Tej ostatniej dowodzg zestawienia programéw, szczegotowe badanie podobienstw i réznic.
Zob. P. Strozek Marinetti i futuryzm w Polsce 1909-1939. Obecnos$¢ — kontakty — wydarzenia,
IS PAN, Warszawa 2012, s. 101-110. W szerszej perspektywie — po zdekonstruowaniu modelu
centrum/peryferia — polski futuryzm wpisuje sie w bogaty wachlarz autonomicznych teo-
rii i praktyk, inspirowanych co prawda przez Marinettiego lub/i Majakowskiego, Burliuka czy
Chlebnikowa, ale zachowujacych artystyczng swoistos¢ i kulturowa specyfike regionu. Mapa
+Swiatowego futuryzmu” obejmuje nie tylko centra kulturalne Europy Zachodniej (Berlin, Ma-
dryt, Barcelona, Lizbona) i Srodkowej (Praga, Budapeszt, Sofia), ale liczne kraje Azji i Ameryki
tacinskiej. Zob. Handbook of International Futurism, ed. by G. Berghaus, Walter de Gruyter, Ber-
lin—Boston 2018, cz. 3: Futurist Traditions in Different Countries.
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sie zarzadzanie zasobami i segregowanie danych (ustalanie stosunku do
przeszlosci, modelowanie tradycji), definiowanie skryptéw dziatania i wzo-
réw interpretacyjnych (profilowanie relacji ze wspo6lczesnoscig) oraz pré-
by wilgczania praktyk artystycznych i spotecznych w schemat teleologiczny
(konstruowanie perspektywy przysztosci). Kazdy manifest jest komunika-
tem zlozonym i wewnetrznie rozwarstwionym®*. Czesto punktowano pa-
radoksalne wlasciwosci tego rodzaju deklaracji — ich wewnetrzne niesci-
stosci 1 sprzecznosci. W ponizszej analizie zwracam uwage na te miejsca,
ale przypisuje im charakter sladowy — uwazam je za pozostalosci scierania
sie nieuzgadnialnych impulséw i dgzen. Fakt, ze wyrazony explicite program
przypomina figure niemozliwg, nie wydaje sie bynajmniej zaskakujacy, wrecz
przeciwnie — potwierdza on bliskg relacje z heterogeniczng mocg ozywiajacg
wysitki programowania sztuki i zycia.

W problematyzacji czasu postuguje sie nade wszystko pojeciami wypraco-
wanymi przez Jacques’a Ranciére’a (okazyjnie siegajac po inne, komplemen-
tarne ujecia). W pismach francuskiego filozofa czas funkcjonuje jako zasada
rzeczywisto$ci i zasada racjonalnosci — jest miarg, stuzacg ustalaniu relacji
nastepstwa i przyczynowosci, porzagdkowaniu podmiotéw i przedmiotéw,
rzeczy i sytuacji. Poczucie realnosci i sensu pozostaje pochodng fikcji opartej
na uczasowionej dramaturgii. Nie bez przyczyny Arystoteles przeciwstawia
sobie kronike i opowies¢, a zarazem historie i poezje. Ta pierwsza opowiada
zdarzenia tak, jak sie przytrafily, jedne po drugich, a ta druga opowiada je tak,
jak moglyby sie przydarzy¢®. Ciag zdarzen, poddany , poetyckiej” obrébce,
zmienia sie w sekwencje fabularng, prowadzacg od szczescia do nieszczescia,
wzglednie od nieswiadomosci do poznania (albo na odwrdt): to prawzory
dziania si¢ uporzadkowanego, wydobytego z czystego nastepstwa i obda-
rzonego znaczeniem. Ranciere pozostaje jednak nieufny wzgledem myslenia
kategoriami czasu, uwaza bowiem, ze zawsze ma ono charakter normatywny.
Juz w Paristwie Platona czas — a wlasciwie ,brak czasu”® — funkcjonowat jako

4 Na przyktad jezeli idzie o jego modalnos¢, jest forma tylez stwierdzenia i grupowej ekspresji,
co publicznego zobowigzania do czego$ siebie i publiczno$ci, a takze historii, aby ta zachowata
sens. P. Czaplinski Manifest literacki jako jednostka procesu historycznoliterackiego, ,Teksty Dru-
gie”"1992 nr1-2,s.58in.

5 Arystoteles Poetyka, przet. H. Podbielski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1989,
s.30.

6 Platon Panstwo, przet. W. Witwicki, Antyk, Kety 2003, s. 64. Zob. tez: ). Franczak Btgdzgce stowa.
Jacques Ranciére i filozofia literatury, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017, rozdz. Platoriskie
ktamstwo, s. 243-253.
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wpisane w forme do$wiadczenia zmystowego znaturalizowane prawo, za-
mykajace sfere publiczng dlaludzi pracy, a tym samym wykluczajace wszelkg
polityke (ktéra pojawia sie wéwcezas, gdy do glosu dochodzg ,ci, ktérzy nie
majg czasu””). Jako operator zakazu (,jeszcze nie pora”) i nakazu (,trzeba
dziata¢ w imie przyszlosci”) czas znalazl sie rbwniez w centrum idei postepu
iw sercu rewolucyjnej obietnicy®.

Chcialbym z tej perspektywy przyjrze¢ sie manifestom Jasienskiego — wydo-
by¢ na jaw ukryta w nich specyficzng relacje pomiedzy czasem jako zasadg ra-
cjonalnosci, egalitarng promesg niesiong przez wielkie dyskursy emancypacyjne
oraz samoodtwarzaniem sie nierdwnosci, wpisanym w temporalne struktury.

Kryzys i melancholia

Manifest Do narodu polskiego... zaczyna sie od zwyczajowego zabiegu dia-
gnozowania czy tez — jak kto woli — fabrykowania kryzysu. Zwyczajowos¢
oznacza w tym przypadku, ze wiekszos¢ awangardowych proklamacji wy-
chodzi od rozpoznania wielkich przemian cywilizacyjnych oraz réwnole-
glego impasu w swiecie sztuki. Kluczowa wydaje sie tutaj figura nienadgza-
nia kultury za zmieniajgcg sie wspolczesnoscia, przygotowujgca grunt pod
oryginalng poetyke normatywna. Renato Poggioli pisze w tym kontekscie
o kreowaniu poczucia ,przynaleznosci do stadium posredniego” i zwigzanej
z nig akceptacji ,idei przemiany, pojecia agonistycznego par excellence”. Inni
badacze — jak Matei C linescu — posuwaja sie nawet do twierdzenia, Ze samo
zainteresowanie nowoscig jest pozorne, a wlasciwym celem awangardowego
radykalizmu pozostaje ,odkrywanie lub stwarzanie nowych form kryzysu™.
Bruno Jasieriski odnawia mit saeculum i lokuje futuryzm w samym centrum
epoki przejscia. Jej zrodla zostajg nakreslone w symptomatycznie ogélni-
kowy sposéb: to ,wojna wszechswiatowa” oraz ,,olbrzymie przesuniecie sie
calych panstw, warstw i narodéw”". Wazniejsza w strukturze wywodu oka-

7 ).Ranciére Estetyka jako polityka, przet. |. Kutyta i P. Mo$cicki, Wydawnictwo KP, Warszawa 2007,
s. 25.

8 J.Ranciére Malaise dans 'esthétique, Galilée, Paris 2004, s. 107-108.

9 R. Poggioli Teoria awangardy, przet. t. Kraj, w: Teorie awangardy. Antologia tekstow, red. I. Bo-
ruszkowska, M. Kmiecik, J. Kornhauser, Wydawnictwo UJ, Krakow 2020, s. 64.

10 M. Clinescu Idea awangardy, przet. |. Boruszkowska, M. Kmiecik, w: Teorie awangardy, s. 145.

1 B.Jasienski Utwory poetyckie, manifesty, szkice, oprac. E. Balcerzan, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Wroctaw 1972, s.198. Dalej uzywam skrétu ,Up” i odsytam bezposrednio do odpowied-
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zuje sie rozbiezno$¢ pomiedzy awangardowymi polityky i technika®, ktére
rewolucjonizujg materialng baze a spetryfikowang, anachroniczng i przez
to dysfunkcyjng nadbudows kulturalng.

W manifeécie dochodzi do rozmnozenia figur inkongruencji: ,Zycie
warstw intelektualnych przechodzi powolny okres wyradzania sie i neu-
rastenii. Dawne kategorie przezyly sie juz i strawily — nowych jeszcze nie
ma. Moment ogélnego przesilenia” (Up 202). Figury te pelnig funkcje uza-
sadniajaca, legitymizuja ryzyko artystycznego przedsiewziecia opartego na
kategoriach szoku, nowosci i bezwzglednej oryginalnosci: ,Szalone, niepo-
wstrzymane dzi$ wali do wszystkich naszych drzwi i okien, krzyczy, dopomina
sie, wymaga. Jezeli nie sta¢ nas na stworzenie nowych kategorii, w ktérych
by sie moglo pomiesci¢, nowej sztuki, w ktérej by sie moglo wyspiewac — nie
ostoimy sie” (Up 200). Otrzymujemy tez bardziej precyzyjne opisy dotkliwego
anachronizmu kultury. Z wachlarza diagnoz kryzysowych, po ktére siega-
ja nowoczesni programotworcy™, Jasienski wybiera muzeifikacje sztuki, jej
wznioslg alienacje wzgledem szerokich mas spoleczenistwa oraz niewolnicze
nasladownictwo tradycyjnych wzordéw.

Nim rozwazymy paradoksy zaproponowanego programu naprawczego,
przyjrzyjmy sie ambiwalentnemu stosunkowi do przeszto$ci. Z pozoru spra-
wa wydaje sie oczywista: zgodnie z duchem futurystycznego antytradycjona-
lizmu (antipassatismo) wszelkie odziedziczone miary i recepty powinny zostaé
przekreslone. W literaturze przedmiotu dominuje przekonanie o absolutnym
zerwaniu z wszelkg tradycja i o bezwzglednej modernolatrii futurystéw™;
ich program mialby instaurowaé - jak dobitnie powiada Grzegorz Gazda
— ,skrajnie zradykalizowany i nie uznajacy kompromisow uklad opozycji:

niej strony. Korzystam z zapisu zgodnego z normami ortografii, w petni $wiadom rewolucyj-
nego potencjatu wpisanego w futurystyczng reforme. Nt. tego ostatniego zob. M. Rakoczy
Ortograficzny .prymitywista”:,Manifest w sprawie ortografji fonetycznej” asieriskiego w perspek-
tywie antropologiczno-historycznej, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” LIX, 2016 z. 4.

12 M. Eksteins Swigto wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego wieku, przet. K. Rybiriska, PIW, War-
szawa 1996, s. 8-10.

13 Aleksander Lipski wylicza dziewie¢ opcji; procz wyzej wymienionych sa to: zerwanie zwigz-
kow taczacych sztuke z tradycyjnymi wartosciami religijno-transcendentnymi (desakralizacja
sztuki), przewaga teorii nad praktyka artystyczng, merkantylizacja i komercjalizacja sztuki,
profesjonalizacja artystéw, eklektyzm oraz (zwtaszcza w dyskursach antyawangardowych)
nowatorstwo za wszelka cene. Zob. A. Lipski Elementy socjologii sztuki. Problem awangardy ar-
tystycznej w XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Alta 2, Wroctaw 2001, s. 53-67.

14 C.Baumgarth Futuryzm, przet. |. Tasarski, WAiF, Warszawa 1978, s. 213-220.
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przeszlosé — terazniejszo$¢é, czas przeszly — czas przyszly, negacja i destrukcja
tradycji — utopijna mysl i idealizacja marzen o nowej sztuce w przysztosci™®.
Istnieje jednak nurt refleks;ji, ktéry podwaza éw , mit antytradycjonalizmu
futurystycznego” (jak rzecz nazwat Edward Balcerzan)': kreslenie linii cig-
glodci umozliwia wskazanie tylez bezposrednich prekursoréw, co ogdlniej-
szych koneks;ji z artystycznymi prgdami, a nawet wielkimi paradygmatami
kulturowymi (futuryzm jako neorenesans badz neoromantyzm"). Réwniez
w przypadku Jasienskiego atak na tradycje okazuje sie cokolwiek wybidrczy.

Istnieje pie¢ podstawowych obiektow awangardowej ofensywy: sg nimi
klasyczne miary estetyczne, romantyczna subiektywnosé, symbolistyczny
estetyzm, realizm oraz literatura oficjalna rozumiana jako burzuazyjna™.
Autor Do narodu polskiego... eliminuje z tego zestawu romantyzm (inaczej niz
np. polscy prymitywisci), co wiecej, wlgcza go do innego procesu, réwniez
charakterystycznego dla tego typu manifestow: procesu tworzenia tradycji,
kreowania artystycznej genealogii poprzez wyizolowanie fragmentu prze-
szlo$ci i zintegrowanie go z nowym kontekstem. Romantyzm zostaje zatem
wskazany jako tradycja postepowa, czemu towarzyszy czytelne uzasadnienie:
poezja romantyczna zastuguje na hold z tego powodu, ze ,nie byla sztuka
czystq, a wlasnie gteboko narodows, ze pisana byla sokiem i krwig samego
przewalajacego sie zycia, ze byla tetnem i krzykiem swojego dnia, jaka w ogéle
i jedynie moze i musi by¢ kazda sztuka” (Up 199). W istocie ten emfatyczny
opis dziela prekursoréw wyraza rzutowany w przyszlosé ideal — dezalie-
nacje artysty, trwale i organiczne powiazanie sztuki z wlasnym czasem i ze
wsp6lnots.

Do formuly nowego romantyzmu przyjdzie nam za chwile powrdcié, tym-
czasem rozwazmy inny, wysoce nieoczywisty rys owego zarzadzania prze-
sztoscia. Otdz procedura przezwyciezania tradycji wydaje sie naznaczona

15 G. Gazda Awangarda - nowoczesnos¢ i tradycja. W kregu europejskich kierunkéw literackich
pierwszych dziesiecioleci XX w., Wydawnictwo £odzkie, £6dz 1987, s. 87. Por. ciekawa reinterpre-
tacje owego ,utopistycznego sprzeciwu wobec wszystkiego, co przeszte, i dowartosciowania
tego, co przyszte” przeprowadzong z wykorzystaniem poje¢ Jacquesa Ranciére’a: K. Pfeifer
Emancypacyjny projekt pierwszej polskiej awangardy, ,Pamigtnik Literacki” CXIl, 2020, z. 1, s. 20.

16 E.Balcerzan Tradycja pogromcéw tradycji, ,Teksty” 1979 nr1,s. 123.

17 Tamze, s. 123-126. Analize ,renesansowej tradycji futuryzmu"” proponuje Pawet Graf, w: P. Graf
Automobil w pedzie, s. 63-72.

18  A. Marino Tendances esthétiques, w: Les avant-gardes littéraires au XXe siécle, ed. by ). Weisger-
ber, t. 2, Akadémiai Kiado, Budapest 1984.
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nieusuwalng melancholia; deklaracjom o zrywaniu wiezéw, o dystansowaniu
sie i przechodzeniu do etapu zaloby towarzyszg wahanie i zal, rodzaj tesk-
noty za tym, co minione, a nawet mitosnej udreki®. Co charakterystyczne,
w tych miejscach tekstu, gdzie dominuja figury eliminowania i wymazywania
przeszlosci, polska kultura zdominowana przez paradygmat romantyczny
zostaje sprowadzona do paru negatywnych emblematéw takich jak ,mumie
i relikwie’, ,stare rupiecie’, ,malowanki i fetysze’, ,romantyczny smet roz
i stowikéw” (Up 200, 215). Gdzie indziej natomiast krdluje heroiczny ob-
raz przeszlosci jako permanentnej insurekeji, w ktdrej pisarze uczestniczyli
na rownych prawach z bojownikami — obraz streszczajacy sie we frazesach
0 ,zmudnej i mozolnej walce o jezyk, zycie i organizacje wlasne’, ;walce o wla-
sne narodowe ja i budowaniu twardej, nieprzelamanej, odpornej na wszystko
izyciowo zdolnej narodowej psychiki” (Up 198-199). Wewnetrzne sprzeczno-
$ci tekstu — naprzemienne radosne usmiercanie prekursoréw i niekoticzgce
sie zegnanie z nimi — pozwalajg sie czytac jako znamiona melancholijnego
przywigzania do utraconego obiektu.

Zauwazmy, ze nie chodzi o tworczos¢ tego czy innego romantycznego
poety ani o jakakolwiek uogdlniong formule romantycznej estetyki. Melan-
cholijna wiez odnosi sie do postawy pisarza-rewolucjonisty, ktérego stowo
staje sie czynem, i ujawnia tym samym swoj inherentny wymiar polityczny.
Wydaje sie zbiezna z marksistowskim ujeciem historii, w ktérym przeszle
walki — rdwniez, a moze nade wszystko: wznioslte porazki — sumujg sie w pa-
mie¢ ukierunkowang na przyszlo$¢. Staje sie owg lewicowg melancholig, sta-
nowigcg ukryta tradycje radykalnej mysli, przyréwnang przez Enzo Traverso
do podziemnej rzeki — , poteznego, ale niewidocznego nurtu, ktérego site
neutralizujg budujace, napawajace otuchg opowiesci lub egzorcyzmy”?. Tego
rodzaju melancholia pozostaje $cisle spleciona z mesjanicznymi nadziejami.
W tekscie Jasieniskiego splot 6w ujawnia sie w specyficznej reinterpretacji
tradycji: daremny gest rewolucyjny romantykéw jawi sie jako prefiguracja
przyszlych futurystycznych zwyciestw. Wiasciwym celem calej operacji jest
weciggniecie wielkiej tradycji romantycznej w rewolucyjng dialektyke, kté-
ra — jak pisal o tym Georges Didi-Huberman — przeksztalca lud placzacy
(peuples en larmes) w lud pod bronig (peuples en armes). W wyniku jej pracy

19 G. Sztabinski Inne idee awangardy. Wspdlnota, wolnos¢, autorytet, Neriton, Warszawa 2011,
S.232-234.

20 E.Traverso Lewicowa melancholia, przet. W. Gilewski, Ksigzka i Prasa, Warszawa 2020, s. 16.
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przeobrazona pamie¢ o niegdysiejszych kleskach otwiera , pole mozliwosci,
czyli szans na transformacje lub emancypacje™.

Efemerycznosé i perspektywa samozniesienia
Romantyzm pojawia sie w manifescie Jasieniskiego jako formuta organiczne;
integracji sztuki z zyciem wspolnoty. Projektowany drugi romantyzm, ktdrego
rdzeniem powinien by¢, mesjanizm nowy” (Up 201), nie ma niczego wspélne-
go z odrzucong tradycja neoromantyczng, wrecz przeciwnie: oznacza likwida-
cje Mlodej Polski przez odniesienie do miar dostarczanych przez romantyzm
(zkoniecznym odwotaniem do Stanistawa Brzozowskiego) oraz odnowienie
idei sthuzby spotecznej. Zadania literatury zostaja okreslone w tradycyjnych
kategoriach powinnosci wobec narodu, co podano przy uzyciu metafor za-
mieszkiwania (,budowanie nowego domu dla rozszerzonego Narodu Polskie-
go”, Up 201) lub rywalizacji (bycie ,narodem pierwszym’, zdazanie do mety
»w wielkim wyscigu cywilizacji, Up 201). Novum stanowi dopiero specyficzna
redefinicja wymiaréw czasowych, w ktérych operuje nowoczesny pisarz.
Zacznijmy od tego, co budzito najwieksze emocje wspdlczesnych Jasien-
skiego — od radykalnego skrocenia ,daty waznosci” dziela sztuki. Jasienski
dowodzi, jak pamietamy, ze modelowy odbiorca literatury — nowoczesny
fachowiec, przez wiekszos¢ czasu oddajacy sie pracy zawodowej, reszte re-
zerwujgcy na rozrywki oraz zycie rodzinne i towarzyskie — moze poswie-
ci¢ sztuce od pieciu do pietnastu minut dziennie. Dlatego wlasnie sztuka
powinna przyjaé postaé syntetyczng — musi by¢ podawana ,w specjalnie
spreparowanych przez artystow kapsutkach” (Up 212). Takie ujecie procesu
nadawczo-odbiorczego ma swoje dalekosiezne konsekwencje: po pierwsze,
artysta upodabnia sie do lekarza lub dietetyka, a wiec przyjmuje funkcje nad-
zorczo-terapeutyczna, co wyosabnia go ze wspdlnoty rdwnych i gwarantuje
mu specjalne przywileje; po drugie, dochodzi do radykalnej instrumenta-
lizacji sztuki (dzielo to wylacznie $rodek do celu); po trzecie, kluczowym
czynnikiem gwarantujacym efektywnos$¢ oddzialywania przez sztuke jest
czas. Pozytywnemu warto$ciowaniu podlega proces szybkiego wchlaniania,
przyswajaniaiwydalania. Dlatego wlasnie, bezwzgledna warto$¢ dzieta sztu-
ki waha sie pomiedzy 24 godzinami a miesigcem”, a w lokalnych warunkach
okres ten zostaje przedtuzony do jednego roku (Up 215).

21 G. Didi-Huberman Peuples en larmes, peuples en armes. L'eeil de I'histoire 6, Editions de Minuit,
Paris 2016, s.16-17.



STANOWISKA JERZY FRANCZAK NOWOCZESNE CZASY

Idee te rozpatrywano zwykle w kontekscie futurystycznej afektacji na
punkcie szybkosci. Mozna jednak spojrze¢ na nig inaczej, a mianowicie w per-
spektywie instytucjonalnej teorii sztuki. W systemie rdl i dyspozycji struktu-
ryzujacym Artworld (artysta — prezenter — krytyk — odbiorca) mlodzi artysci
majg status, kandydata do oceny”. Tworcy awangardowi, obdarzeni wyostrzo-
ng $wiadomoscig umownosci calej instytucji oraz wlasnej podrzednej pozycji
w systemie, oddajg sie celebrowaniu dosy¢ paradoksalnego gestu. Stawiajg na
estetyczng nowos¢, na eksperyment i prowokacje, czyli z perspektywy rynku
produkujg artefakty (jeszcze) niesprzedawalne. Powinni zatem sytuowac
swoje dzialania w perspektywie przyszlej taksonomii historii sztuki — i fak-
tycznie, w pewnym sensie produkcja awangardowa domaga sie muzeifikacji,
to znaczy w sposob domyslny wzmacnia pozycje muzeum jako alternatywy
dla rynku, jako miejsca przyszlej konsekracji. W ten sposob czasowos¢ dzie-
ta — jego wychylenie ku przyszlosci - staje sie obiektem spekulacji; dzieto
stanowi wyzwanie dla rynku i zarazem skierowane do niego wezwanie. Fazg
przygotowawcza tego procesu jest natomiast budowanie nowej wrazliwosci
estetycznej, wiedzy dotyczacej innowacyjnej sztuki oraz otaczajacej ja spe-
cyficznej atmosfery? — temu wlasnie shuzg proklamacje programowe i mani-
festy. Cala ta procedura domaga sie jednak zamaskowania, gdyz nie da sie jej
uzgodni¢ z deklarowanym spoteczno-politycznym radykalizmem. Kluczowsg
role odgrywa w tym miejscu atak na muzea — jego przekaz streszczalby sie
w deklaracji: ,nie oczekujemy holdu ani od wspoélczesnosci, ani od przyszto-
$ci”. Podobna funkcje pelni ostentacyjne ,zerwanie z patosem wiecznosci”
(Up 215) - neutralizuje logike walki o uznanie: przeterminowane utwory sg
odpadkami, a nie obiektami ewentualnej/odtozonej w czasie kontemplacji.
Ow ,program efemerydéw’, jak nazwat go w swoim pamflecie Ostap Or-
twin®, pozwala uwypukli¢ bezwzgledng ideowos¢, absolutne poswiecenie
sie wspdlnotowym celom, a tym samym — méwigc skrdtowo — przeksztalcié
»salon odrzuconych” w ,baze partyzantéw”.

Drugi punkt owej operacji nie wzbudzit wiekszych emocji, pomimo skan-
dalicznego zawlaszczenia tradycji wieszczéw: futuryzm, przypomnijmy, ro-
zumiany jako nowy romantyzm, mialby sta¢ sie sztuka ksztaltujgcg wspélny
$wiat — ,rozszerzony dom” dla zjednoczonego Narodu. Ta podniosta wizja

22 K. Polit Sztuka awangardy w teoriach estetycznych, Wydawnictwo Uniwersytetu MCS, Lublin
2000, S. 22-27.

23 Pisattez o ideatach tatki efemerydy”, a catg jednodnidwke nazwat ,hatasliwym szmermelem"”.
Zob. K. Jaworski Kronika polskiego futuryzmu, Instytut Filologii Polskiej UJK, Kielce 2015, s. 232.

199



200

teksty DRUGIE 2022/2 ZWIAZANE W CZYTANIU

nie laczy sie w sposob oczywisty z ideg efemerycznosci dziela sztuki. Nic
dziwnego, ze po przefiltrowaniu przez nowoczesna topike otrzymujemy
odmienny szereg metafor — odsylajacych do dyfuzji i absorbcji. Najlepiej
reprezentuje je wyrdzniona, zapisana majuskulg formuta: ,DZIEEO SZTUKI
JEST EKSTRAKTEM. ROZPUSZCZONE W SZKLANCE DNIA POWSZE-
DNIEGO, POWINNO JA CAEA ZABARWIC NA SWOJ KOLOR” (Up 212).
Eatwo rozpozna¢ w tym obrazie awangardowe dazenie do wydobycia sztuki
zwyodrebnionej sfery, czyli — jak rzecz przedstawil w klasycznej pracy Peter
Biirger — jej zniesienia w heglowskim sensie tego stowa i przeprowadzenia do
spolecznej praxis®. Jasienski kresli przyszlosciowy cel — sztuka winna stac sie
»sokiemiradoscig zycia” — a nastepnie proponuje plan dzialania: przemiane
pola teoretycznego (odrzucenie szkodliwych przedsadow, zerwanie z fikcjami
czystodci i autonomii) oraz reforme praktyki (wyjscie artystéw ,na ulice”,
przeniesienie ich aktywnosci do przestrzeni publicznej). Sztuka, ktora staje
sie ,masowa, demokratyczna i powszechna” (Up 203), przestaje istnie¢ jako
taka, staje sie integralng czescig miasta (metonimii nowoczesnego $wiata).
Ten dwudziestowieczny, radykalny wariant scenariusza ,sztuki stajacej sie
zyciem” (ktdrego spelnienie przynosi likwidacje sztuki jako odrebnej sfery
i przeksztalcenie jej w forme samego zycia®) nalezy rozpatrywac w odnie-
sieniu do horyzontu ideowego epoki, zwlaszcza za$ — do komunizmu jako jej
najwazniejszego dyskursu emancypacyjnego.

Gdy w tym kontekscie pada stowo ,komunizm”, nalezy wspomnie¢
o konkretnych woltach ideowych uczestnikéw ruchu futurystycznego. Jak
wiadomo, wielu spo$rdd nich wybrato formule literatury zaangazowanej
i model (okolo)partyjnej dzialalno$ci. Zglaszanie akcesu do komunizmu
przez piewcodw ,stéw na wolnosci” bywalo opisywane rozmaicie: jako po-
chodna gwaltownego, witalistycznego i antytradycjonalistycznego progra-
mu, ktdry sktanial do politycznych radykalizméw?é; jako nastepstwo ,glodu
katechizmu”i, potrzeby ekumenizmu’, czyli poszukiwan religijnej namiastki

24 P.Burger Teoria awangardy, przet. ). Kita-Huber, Universitas, Krakoéw 2006, s. 61.

25 Jacques Ranciére opisuje taki scenariusz jako jedng z postaci emancypacyjnej obietnicy sztuki
w rezimie estetycznym: Estetyka jako polityka, s. 34-35.

26 ,By¢ moze pewne hasta futuryzmu, w kazdym razie za$ zerwanie z tradycja — sugeruje Stani-
staw Jaworski — utatwiaty kontakt z totalitaryzmem”. S. Jaworski Awangarda, WSiP, Warszawa
1992, s. 93. Podobnie interpretowano faszystowski profil wtoskiego futuryzmu. Zob. S. Mitchell
Marinetti and Mayakovsky: Futurism, Fascism, Communism, ,Screen” 1971, vol.12 nr 4, s.152-160;
T. Miczka Czas przyszty niedokonany, s. 8.
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w zsekularyzowanej epoce”; wreszcie jako degeneracja projektu, ktory z este-
tycznego zmienia sie w ideologiczny®. Réwniez droga artystyczna i zyciowa
Brunona Jasieiskiego — a zwlaszcza moment, w ktérym dandys z monoklem
w oku przepoczwarza sie w socrealistycznego inzyniera dusz — doczekata sie
wielu sprzecznych uje¢. Jedni podkreslali role przygodnych okolicznosci®,
inni poszukiwali konkretnego impulsu do ,skretu w lewo’, a réwnoczesnie
sugerowali, ze jego pobudki nie byly czysto ideowe, lecz koniunkturalne oraz
resentymentowe®, jeszcze inni poprzestawali na celebrowaniu zagadki, spro-
wadzajac postaé pisarza do ,figury radykalnej obcosci™'. W perspektywie
zaproponowanej w niniejszym tekscie najwazniejsze pozostaje to, co po-
przedza gre przypadku i okolicznosci oraz jednostkowe wybory: gltebokie
powinowactwo laczace futuryzm i komunizm, zasadzajace sie na podobnych
konceptualizacjach czasu.

27 Tointerpretacja wspierana przez schemat, zgodnie z ktérym komunizm stanowi rodzaj $wiec-
kiej religii (koncept rozwijany przez myslicieli takich jak Nikotaj Bierdiajew, Raymond Aron czy
Alain Besancon, u nas zyskat popularno$¢ dzieki Czestawowi Mitoszowi i Leszkowi Kotakow-
skiemu). Okreslenia ujete w nawias zaczerpnatem ze wspomnien Aleksandra Wata: zob. A. Wat
Maj wiek. Pamietnik mowiony, cz. 1, Czytelnik, Warszawa 1990, s. 77-78.

28 ,Awangarda ma wiec byc¢ lekarstwem na kryzys kultury — pisze Michat Pawet Markowski. —
Lekarstwem tym, ktére szybko okazato sie trucizna, stat sie komunizm”. M.P. Markowski Polska
literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Universitas, Krakow 2007, s. 43.

29 W beletryzowanej biografii Janiny Dziarnowskiej mtody poeta w przeddzien napisania omawia-
nego tu manifestu zostaje przedstawiony komuniscie Dabalowi. Podczas rozmowy ,wstydzi
sie swego braku orientacji” w biezacej polityce, ale wcigz zywi przekonanie, ze ,sztuka zawsze
byta ponadpartyjna”. Dopiero dalsze kontakty z dziataczami komunistycznymi sktaniajg go do
rewizji tego stanowiska. ). Dziarnowska Stowo o Brunonie Jasieriskim, Ksigzka i Wiedza, Warsza-
wa 1982, s. 60.

30 ,Trudno jednoznacznie stwierdzi¢ — pisze biografista Jasienskiego — czy to wtasnie to konkret-
ne wydarzenie polityczne [zamieszki roku 1923 w Krakowie] okazato sie przetomowe dla decy-
zji o skrecie w lewo. By¢ moze zadziatata tu takze urazona ambicja pisarska, brak powaznych
reakcji krytycznych i czytelniczych na publikowane dzieta, chec intelektualnego epatowania
burzuja nieprawomyslnymi pogladami”. K. Jaworski Dandys. Stowo o Brunonie Jasieriskim, Iskry,
Warszawa 2009, s. 108.

31 E. Szybowicz Biografie: ostroznie o Jasiefiskim, ,Dwutygodnik” 2009 nr 10, https://www.dwuty-
godnik.com/artykul/566-biografie-ostroznie-o-jasienskim.html. Podobna obco$¢ i zagadko-
wosc¢ cechujg sylwetke pisarza w ksigzce Marci Shore, pomimo wstepnej deklaracji: ,Ttem dla
tej opowiesci jest marksizm rozumiany jako ideologia nowoczesnosci — nowoczesnosci, ktora
charakteryzuje zmiana koncepcji czasu z cyklicznej na liniowa i $wiadomo$¢ terazniejszosci
jako ulotnej chwili na drodze wiodacej w przyszto$¢”. M. Shore Kawior i popiét. Zycie i $mieré
pokolenia oczarowanych i rozczarowanych marksizmem, przet. M. Szuster, Swiat Ksigzki, War-
szawa 2012, S.33.
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W futuryzmie ujawnia sie specyficzna struktura obietnicy; przybiera ona
postaé tesknoty za momentem — jak powiadal Nikotaj Czuzak, przedstawi-
ciel ,LEF-u” — w ktérym ,prawdziwe zycie do cna przesigkniete przez sztuke
odrzuci sztuke jako zbedng. Ten moment bedzie blogostawienstwem dla
artystow futurystycznych, podniostym idZ w pokoju. Artysta jest jednak do
tego czasu zolnierzem na posterunku spotecznej i socjalistycznej rewolucji’
Obietnica oferuje zatem przyszlosciowy cel, stuzacy za absolutng rame sen-
sownosci wszelkich dzialan, a przy tym daje poczucie misji, sktania do zwie-
rania szeregdw pod sztandarem postepu. Projekt samowyzwolenia czlowieka
poprzez sztuke prowadzi od eksperymentow pierwszych awangard wprost do
programu socrealizmu. Ten ostatni, jak przekonujgco dowodzit Boris Groys,
szrealizowal faktycznie sen awangardy o tym, by zorganizowac¢ zycie spo-
teczne wedlug totalnego artystycznego planu”®. Jeszcze ciekawiej z punktu
widzenia niniejszych rozwazan nakreslil te linie cigglosci Jean Claire, ktory
przedstawit zbiezno$¢ schematdéw temporalnych i wizji teleologicznych®.

Pamietamy marksistowskie krytyki tego ruchu, zapoczgtkowane stynnym
wystapieniem Trockiego, ktory egzorcyzmowal powracajgcego w futury-
stycznym przebraniu ducha nihilistycznej bohemy®. Zgodnie z charakte-
rystyka ortodoksyjnych krytykow pokroju Plechanowa, futuryzm to wyraz
rewolty psychologicznej i estetycznej, niemajacy nic wspdlnego z akejg re-
wolucyjng, to wysublimowana estetyka pozbawiona mocy przeksztalcania
rzeczywisto$ci. Podobny portret rodzimych futurystéw sporzadzil zreszta
tuz przed wojng Ignacy Fik, wedle ktérego w dziatalnosci Jasienskiego i jego
kolegbéw dostrzec mozna najczystsza dekadencje literatury mieszczanskiej,
»odbicie goraczkowej dzialalnosci kapitalizmu podczas wojny, bezczelnego
imperializmu, rozpasania instynktow i ostatnich konsekwencji liberalizmu
poznawczego, etycznego i ekonomicznego”®. Nie idzie zatem, powtdrzmy,
o jakakolwiek zgodnos¢ ideows. Zbiezno$¢ polskiego futuryzmu (przynaj-
mniej na tym etapie rozwoju) z ideg komunistyczng okreslitbym mianem

32 Cyt. za: B. Groys Stalin jako totalne dzieto sztuki, przet. P. Kozak, Sic!, Warszawa 2010, s. 45.
33 Tamze,s.20-21.

4 ). Clair Considérations sur I'Etat des Beaux-Arts. Critique de la modernité, Gallimard, Paris 1983,
s.77in.

w

5 L. Trocki Literature and Revolution, przet. R. Strunski, University of Michigan Press, Ann Arbor
1960, S. 146-149.

w

36 | Fik Dwadziescia lat literatury polskiej (1918-1938), .Placowka”, Krakow 1949, s. 51.
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intuicyjnej wspolliniowosci opartej na podobnych konceptualizacjach czasu.
Uzgodnienie wektoréw temporalnych nastepuje tu w wyniku mobilizacji
identycznych pragnien®: woli kryzysu, potrzeby dalekosieznego celu i ma-
rzenia o rewolucyjnej przemianie.

Jasienski poglebia swojg kryzysows diagnoze poprzez rozpoznanie gwal-
townych zmian spolecznych (,wielkie przesuniecie sie warstw na Wscho-
dzie i Zachodzie”), pojawienia sie na scenie dziejéw nowego aktora (,nowa
sila — uéwiadomiony proletariat”) i zwigzanego z tym , przewarto$ciowania
wartos$ci”. Dalej mowi o koniecznym rachunku krzywd, o pracy jako jedynym
probierzu wartosci i o ,wielkim przegladzie legitymacji” (Up 201). Wszystko
to cechy charakterystyczne epoki przejsciowej; dzieki ich zageszczeniu do-
chodzi do intensyfikacji przeczucia rewolucyjnej zmiany. Nadejscie rewo-
lucji, rozumianej jako metanoia, czyli calkowita przemiana serc i umystow,
przygotowuja ludzie czynu oraz artysci. Energia tworcza mobilizowana jest
w imie ,purpurowej wiary w jutro” (Up 209), co nie znaczy bynajmniej, ze
pojawia sie jakikolwiek konkretny obraz szczesliwej przysztosci w rodzaju
spoleczenstwa bezklasowego. W istocie nie chodzi bowiem o przewidywanie
czy projektowanie przyszlosci; przygotowywanie rewolucji shuzy wprawieniu
w dryf terazniejszo$ci. Futuryzm bylby wspdlliniowy z komunizmem w tej
mierze, w jakiej ten ostatni — by przypomnie¢ fragment Ideologii niemieckiej
Marksa i Engelsa — jest nie tyle ,idealem, do ktérego rzeczywisto$é powinna

sie dostosowad”, co ,ruchem, ktdry znosi aktualny stan rzeczy”*.

Symfonia terazniejszosci

Futuryzm zawiera przyszto$¢ w swojej nazwie, a jego twdrca charakteryzowat
go jako progresywne napiecie kierunkowe (tensione in avanti), permanentne
wychylenie w strone jutra ({'oggi va sempre verso il domani). Tego rodzaju obraz
powielaly ujecia opisowe i teoretyczne — chociazby kanoniczna praca Renato
Poggioliego:

W przekonaniach epoki klasycznej to nie terazniejszo$¢ kulminuje
w przeszlosci, ale przeszlosé w terazniejszosci, ta z kolei jest rozumiana

37 Por. wzor na werbunek pragnienia: F. Lordon Kapitalizm, niewola i pragnienie. Marks i Spinoza,
przet. M. Kowalska, M. Koztowski, Ksigzka i Prasa, Warszawa 2012, s. 56-63.

38 K. Marks, F. Engels Ideologia niemiecka, w: K. Marks, F. Engels Dzieta, t. 3, Ksigzka i Wiedza, War-
szawa 1961, s. 38.
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jako nowe zwyciestwo wiecznych, antycznych wartoéci, jako powrét do
zasad prawdy i smaku, jako przywrdcenie lub odrodzenie tych zasad. Jed-
nakze dla nowoczesnych terazniejszosé liczy sie tylko ze wzgledu na swoj
potencjal w zakresie przyszlosci, jako matryca przysztosci, jako kuznia
nieustannie zmieniajgcej sie historii, ktéra pojmuje sie jako nieprzerwa-
ng duchowg rewolucje.*

Futuryzm, jako ,,agonistyczna interpretacja misji terazniejszosci”, przy-
znaje tej ostatniej podrzedna role w systemie aksjologicznym zorientowanym
na przyszto$¢. Podobne ujecie powielajg nierzadko opracowania socjologicz-
ne: futuryzm mialby proponowac specyficzng akceleracje, ktéra wytwarza
- jak pisal Georges Gurvitch — ,wybuchowy czas tworzenia” (le temps explo-
sif de la creation), podporzadkowany projektowanemu celowi, a jego praca
nieprzypadkowo intensyfikowalaby sie w lonie , spoleczenistw goracych”,
w ktorych przyspieszenie historii poprzedza wybuch rewolucji spotecznej®.
Do podobnego namyshu sklaniajg niektdre konceptualizacje filozoficzne;
przyszlosciowe nastawienie awangardy zostaje osadzone w postepowej
i zdobyweczej tradycji nowoczesnej Europy (jak choéby w wykladach Jacqu-
es'a Derridy*) albo wlgczone w dlugofalowy proces podporzgdkowywania
wszystkich wymiaréw zachodniej cywilizacji prawu rosnacej predkosci (jak
w dromologii Paola Virilio*).

Nie zmierzam bynajmniej w strone prostego odwrocenia tej interpretacji;
nie twierdze — wzorem Matei C linescu - ze futuryzm pierwszej awangar-
dy jest czysto teoretyczny, ze stanowi on przykrywke dla pasji polemicznej,
dla sktonno$ci nihilistycznych i autodestrukcyjnych (w tym samonegacji,

39 R.Poggioli Teoria awangardy, s. 65.
40 Tamze, s. 66.

4 To jedna z odmian czasu, obok spowolnionego czasu dtugiego trwania (longue durée), czasu
pozornego (le temps ,trompe-l'oeil”), czasu cyklicznego, czasu spdznionego wzgledem siebie
samego (en retard sur lui-méme) i wyprzedzajacego siebie (en avance sur lui-méme). Zob. G. Gu-
rvitch La vocation actuelle de la sociologie, 2: Antécédents et perspectives, PUF, Paris 1963, s. 344.

42 T.Miczka Czas przyszty niedokonany, s. 37.

43 W Innym kursie awangarda przedstawiona zostaje jako ,idea idei europejskiej”, .jej eidos, rozu-
miany jednoczesnie jako arché [...] i jako telos”. ). Derrida Inny kurs, przet. T. Zatuski, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2017, s. 34.

44 P Virilio Predkosc i polityka, przet. S. Krolak, Sic!, Warszawa 2008. Uwagi o zwigzku futuryzmu
z dromokracja na s. 63-65.
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~estetycznej tanatofilii”)*. Twierdze natomiast, ze kluczowa dla futuryzmu
idea calo$ciowej metamorfozy $wiata spolecznego raz jest projektowana
w blizej nieokre$long przyszto$¢, a innym razem — ze znacznie ciekawszym
efektem — rzutowana na terazniejszos¢. Jasieniski robi wiele, aby przeciwsta-
wic sie systemowosci duzej diachronii (tak tez rozumie¢ mozna dowarto$cio-
wanie mniejszych, na przyktad dobowych, rytméw czasowych*®), ostabia lo-
gike przyczyn i skutkdéw (pochwata alogicznosci). W niektérych fragmentach
manifestu porzuca ,purpurowg wiare w jutro” i niejasne mesjaniskie nadzieje,
by nakresli¢ wizje triumfujacej synchronicznosci. Konstruuje rozlegte obrazy
zycia uwolnionego spod wladzy przysztosci i przeznaczenia (,los przezyt sie
iumarl’, Up 208), owego ,baletu mozliwosci’, ,potopu cudownosci i niespo-
dzianek” (Up 204). Przyjrzyjmy sie uwaznie dynamice ponizszego fragmentu:

Kazdy moze by¢ artystg.

Teatry, cyrki, przedstawienia na ulicach, grane przez samg publicznosc.
Wzywamy wszystkich poetow, malarzy, rzezbiarzy, architektéw, muzykow,
aktorow, aby wyszli na ulice.

Scena sie przekreca. Trzeba zmieni¢ dekoracje.

Obrazy jako Sciany poszczegolnych gmachéw. Domy wieloscienne, kuliste
i stozkowate. Orkiestra gra marsza. Ludzie chcg chodzi¢ do taktu.
Wzywamy wszystkich rzemie$lnikoéw, krawcow, szewcdw, kusnierzy,
fryzjeréw do tworzenia nowych, nigdy nie widzianych strojow, fryzur
i kostiumow.

Wzywamy technikéw, inzynieréw, chemikéw do odkrywania nowych,
niebywatych wynalazkéw.

Technika jest tak samo sztukg jak malarstwo, rzezba i architektura. (Up

204-205)

Obraz przestrzeni miejskiej ogarnietej artystycznym karnawalem prze-
chodzi w wizje totalnej estetyzacji przestrzeni publicznej (miejscami przy-
wodzacg na my$l suprematystyczny Witebsk Kazimierza Malewicza®).
Przede wszystkim jednak wezwanie do artystéw, aby wychodzili ,na ulice”,

45 M. Clinescu Idea awangardy, s.116,145.

46 E.Balcerzan Styli poetyka dwujezycznej tworczosci Brunona Jasiefiskiego, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich. Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1968, s. 107-108.

47 Y. Griber The Vitebsk Project by Kazimir Malevich: A Case-Study of Urban Life Modernization, ,Me-
diterranean Journal of Social Sciences 2015 nr 6.
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przeksztalca sie tutaj w egalitarne hasto, ze artysta moze by¢ kazdy, niezalez-
nie od profesji. Po ,zmianie dekoracji” nastepuje inscenizacja spontanicznej
i rdbwnoczesnej aktywnosci rewolucyjnej wspdlnoty. Najbardziej wywroto-
wym elementem tego wywodu pozostaje kwestia czasu.

Aby pochwyci¢ ten subwersywny ruch, odwotajmy sie do jednej z ostat-
nich ksigzek Jacques’a Ranciére’a. W Les temps modernes filozof po raz kolejny*®
powraca do Poetyki Arystotelesa, w ktorej odnajduje niejawne — ukryte w nor-
matywnym wykladzie estetyki — reguly segregacji spotecznej. Z wywoddw
Stagiryty na temat koniecznosci i prawdopodobienstwa francuski filozof
wydobywa hierarchiczng dystrybucje form istnienia, ktérym odpowiadaja
dwie kategorie ludzi: tych aktywnych, przypisanych do $wiata dzialan i ce-
16w, oraz pasywnych, zanurzonych w mechanicznym, repetytywnym czasie
podtrzymywania zycia i jego reprodukgji. Innymi stowy ,racjonalnosé hory-
zontalnego biegu czasu spoczywa na wertykalnej hierarchii dwdch form zycia,
dwoéch sposobéw bycia w czasie”. Jezeli marksizm posiadal tak potezny
potencjal emancypacyjny, to wlasnie ze wzgledu na likwidacje tego rozwar-
stwienia: racjonalna matryca ludzkich aktywnosci zostala przemieszczona
do ciemnej sfery codziennego doswiadczenia, do domeny zycia materialnego
i pracy®. Uwazam, ze Jasienski powiela tego rodzaju manewr, gdy formutuje
swoje wezwanie do krawcow i szewcdw, uznajac ich profesje za potencjalny
akt twdrczy (a nie za mechaniczng wytworczos¢). Flekowanie butéw czy ta-
tanie dziur moze sta¢ sie czynem rewolucyjnym, o ile wilgczy sie je w szerszy
proces likwidacji hierarchii bytow.

Przyszly autor Ziemi nalewo oddaje sie tutaj programowaniu tylez sztuki, co
samego zycia — wzywa do kreacji tozsamej z wyemancypowang egzystencja.
Szkicuje obraz, ktéry budzi skojarzenia z filmowymi symfoniami miejskimi
takimi jak Berlin, symfonia wielkiego miasta czy Cztowiek z kamerq. Dzieta Waltera
Ruttmanna i Dzigi Wiertowa ukazuja zycie metropolitalne]j spotecznosci jako
ekstatyczng symfonie ruchu; bardzo rézne czynnosci ludzkie — od obstugi
linii kolejowej po strzyzenie wloséw i manicure — przedstawione zostajg jako
symultaniczne i ekwiwalentne. W przypadku radzieckiego rezysera ewident-
nie chodzi o przedstawienie komunizmu jako wspdlnoty gestéw poddane;

48 Zob. . Ranciére Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. |. Bojadzijewa i ). Sowa, Kor-
poracja Halart, Krakow 2007, s. 101-102; tenze Dlaczego nalezato zabic Emme Bovary? Literatura,
demokracja i medycyna, przet. |. Franczak, ,Teksty Drugie” 2012 nr 4, s. 146-147.

49 ). Ranciére Les temps modernes. Art, temps, politique, La Fabrique, Paris 2017, s. 21.

50 Tamze,s.22in.
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wielkiej parataksie. Stuzy temu agresywny montaz, kawalkujacy ciala i ich
poruszenia, bedacy odwrotnoscig tayloryzmu: ten ostatni dzieli czynnosé
na szereg skorniczonych, komplementarnych operacji w imie efektywnosci
i optymalizacji wydatkowania energii, tutaj natomiast idzie o kojarzenie ze
sobg ruchéw w ogdle sie nie uzupelniajacych, za to rbwnowaznych i rdbwno-
warto$ciowych. Fragmentacja staje sie paradoksalnym narzedziem lgczenia,
kreowania zasady jednosci dla heterogenicznej rzeszy™. W efekcie powstaje
- wedle sformulowarn Ranciére’a — ,,unanimistyczna symfonia ruchu” albo
»komunistyczna symfonia industrialna”, ktora nie produkuje niczego, procz
samej siebie®. W podobng strone zdaje sie zmierzaé Jasienski, gdy kreuje
wizje ekstatycznej jednoczesnosci: oddaje sie orkiestracji terazniejszosci,
w ktdrej chee widzieé zbiorowy wysilek szarych obywateli, wyniesionych do
rangi ludzi czynu. Jego wezwania performatywnie ustanawiajg najszersza
egalitarng perspektywe — prowadza do desegregacjiidehierarchizacji (,kazdy
jest rtéwnym pracownikiem bojujacego zycia”). Do stwierdzenia, ze ,istniejg
tylko réwni, $wiadomi i powszechni” (Up 208).

Czas rozwarstwiony
Owszem, maja racje historycy literatury, ktérzy utrzymuja, ze manifesty Ja-
sienskiego nicujg elitaryzm éwcezesnej kultury®; z pewnoscig mozna w nich
odnalez¢ radykalnie réwnosciowy impuls oraz nieche¢ do istniejacych hierar-
chii. Niemniej programowanie futuryzmu — zwlaszcza specyficzna definicja
zadan pisarskich i czasowosci dziela - skutkuje samoczynnym odtwarzaniem
sie nieegalitarnej logiki*.

Zacznijmy od stwierdzenia oczywisto$ci: sama formuta gatunkowa re-
produkuje hierarchie. Manifest wszak, jak wskazuje jego nazwa, to publiczna

51 Tamze, s. 68, 122. |. Ranciére Aisthesis: Scénes du régime esthétique de I'art, Galilée, Paris 2011,
S.270-273.

52 ). Ranciere Les temps modernes, s. 143, 79.

53 Z.Jarosinski Literatura i nowe spoteczeristwo. Idee lewicy literackiej dwudziestolecia miedzywo-
jennego, Czytelnik, Warszawa 1983, s. 66.

54 Pomijam w tym miejscu niezwykle wazng — i przez to domagajaca sie osobnego omowienia —
kwestie futurystycznej polityki ptci, ktéra pomimo pozoréw radykalizmu konserwuje opozycje
patriarchalnej kultury i legitymizuje znienawidzony porzadek mieszczanskiego $wiata. Zob.
M. Baron-Milian Awangarda ptodna i bezptodna, w: Pte¢ awangardy, red. A. Katuza, M. Baron-
-Milian, K. Szopa, Wydawnictwo US, Katowice 2019, 5. 101-109.
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demonstracja; wykonuje jg grupa artystow, ktdrzy weszli w posiadanie niedo-
stepnych innym spostrzezen i umiejetnosci. W przypadku awangardy w gre
wchodzi celowe konstruowanie dyskursu poprzedzajacego dzieto; manifest
to podstawowa jednostka w procesie budowania dyskursywnego charakteru
sztuki®. Dzielo od tej pory zyskuje status propozycji, ktora pozostaje czytelna
o tyle, o ile jest eksplikowana i sytuowana w kontekscie innych dyskurséw.
Stawanie sie sztuki krytyczng (devenir-critique de lart) oznacza rdbwnocze-
$nie domaganie sie przez nig komentarza, to zas wtdrnie wzmacnia role
wspolnoty ideowo-artystycznej sprawujacej kontrole nad dyskursem. Grupa,
konstytuujaca sie miedzy innymi poprzez manifesty, staje sie posrednikiem
w tworzeniu sensu, co prowadzi do jej autosakralizacji®®.

Nie oznacza to wcale, ze hierarchia reprodukuje sie catkowicie samo-
czynnie; w manifestach Jasienskiego znalazta odzwierciedlenie przemozna
potrzeba kreowania ,awangardy” jako rewolucyjnej szpicy. Mozna w tym
widzie¢ $wiadomy wysilek odnowienia relacji miedzyludzkich w duchu ho-
ryzontalnej, braterskiej wspolnoty, czyli — ujmujac rzecz w socjologicznych
terminach Ferdinanda Ténniesa®” — odnowienia emocjonalnych, gtebokich
wiezi Gemeinschaft na przekdr dominacji formalno-rzeczowych, stowarzy-
szeniowych struktur Gesellschaft. Ale i tutaj ujawnia sie charakterystyczna
wewnetrzna sprzecznos¢: futuryzm dazy do wypracowania niehierarchicznej,
ekspansywnej, zdeterytorializowanej i uniwersalnej wspélnoty, a réwnocze-
$nie pracuje nad umocnieniem wasko pojetej grupowej samoidentyfikacji.
Widadé to wyraznie w kolejnych manewrach Jasienskiego: najpierw naswietla
dwuznaczne relacje z wloskim futuryzmem, oparte na ciggtosci i zerwaniu
(to, co u nich byto ,przeczuwaniem”, u ich nastepcédw staje sie ,twardym,
$wiadomym siebie tworczym wysitkiem”, Up 211), potem oglasza ,wielkie
ujednolicanie waluty”, czyli wymienianie poszczeg6lnych awangardowych
»izmoéw” na ,niepodrabialne talenty” (Up 211), a tym samym namawia do
Iaczenia sitizwierania szeregdw. Po gestach zamazywania granic i budowania
jak najszerszego kolektywu twdrczego nastepujg natychmiast, jako rodzaj
koniecznej reakcji, dzialania o przeciwnym wektorze: ponowne kreslenie
linii demarkacyjnych, zamykanie furtek prowadzacych do stronnictwa fu-
turystycznego. Pod sprzeczno$ciami tekstu kryje sie dialektyka pozbawiona

55 P.Mann Smieré - teoria awangardy, przet. |. Boruszkowska, w: Teorie awangardy, s. 185 i n.

56 ). Leenhardt Vers un sociologie des mouvements d'avant-garde, w: Les avant-gardes littéraires,
5.1065-1067.

57 G.Sztabinski Inne idee awangardy, s. 37-40.
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szans na jakakolwiek synteze: w lonie prozelickiego uniwersalizmu rozwija
sie przeciwstawna mu strategia budowania podzialéw i sasmomarginalizacji®®,
a takze troska o grupowg spoistos¢ i wyrazistosé; tym jednak, co legitymizuje
dziatania grupy, pozostaje uniwersalistyczna idea, itd.

Rozpoznany dawno temu, wywiedziony z tradycji dziewietnastowiecznej
sztuki zaangazowanej paradoks elity realizujacej antyelitarystyczny program
domaga sie tutaj przeformulowania w innych kategoriach. Oto zredukowana,
jednoptaszczyznowa czasowosé, ktérg instaurowaly dyskursy emancypacyjne
z marksizmem na czele, ustepuje ponownie miejsca czasowosci hierarchicz-
nej i wertykalnej. Ta ostatnia odradza sie w zmienionej postaci, cho¢ operu-
je starym rozroznieniem dwoch sposobdéw zamieszkiwania swiata. ,Jedni
(mniejszo$¢) — powiada Ranciére w Les temps modernes — zyja w czasie nauki,
bedacym czasem koniecznosci rozpoznanej i przeksztalconej w narzedzie
dziatania. Drudzy (wiekszo$¢) zyja w czasie ignorancji, w czasie nastepstwa
i powtdrzenia bedgcym prawem istot biernych”®. Innymi stowy, wewnatrz
rewolucyjnego, emancypacyjnego i egalitarnego dyskursu odnawia sie Ary-
stotelesowska opozycja nieswiadomosci i poznania, ktéra shuzy oddzieleniu
»stronnictwa ludzi wdzierajacych sie w jutro” (Up 208) od zwyklych zjadaczy
chleba, zanurzonych bez reszty w terazniejszosci produkeji i reprodukcji.
Lektura manifestu Do narodu polskiego... w tej perspektywie przynie$¢ moze
ciekawe spostrzezenia: blisko trzecig cze$¢ tekstu zajmujg komentarze do in-
kluzywnych hasel, doprecyzowania i zastrzezenia. Chcgca czuwad nad kryte-
riami przynaleznosci, strzegaca swojej odrebnosci grupa dgzy do ponownego
rozwarstwienia czasu, tylko ono bowiem gwarantuje status ,strazy przedniej”

Przyjrzyjmy sie pokrdtce symptomom tego procesu. Dominujaca w innych
fragmentach logika uczestnictwa (,kazdy moze by¢ artysta”) przechodziw lo-
gike reprezentacji (artysta, jako przedstawiciel narodu, ma by¢ nietykalny,na
réwni z postem na sejm”; Up 208). Ale i ta nadto szczodra formula, rozrdz-
niajgca twdrcoéw i odbiorcodw sztuki, domaga sie zawezenia. Z jednej strony
mamy wiec tworcéw progresywnych, a z drugiej uzurpatordw, czyli tych,
ktorzy ,przezuwaja jedynie to, co juz bylo zrobione” i ktdrzy nie s godni mia-
naartysty (Up 211). Ci ostatni nie stuzg spoleczenistwu, przypominajg ,zaro-
zumiate pasozyty” (Up 214), ich dzialalno$¢ domaga sie stanowczej reakji.
Jasienski proponuje konkretne dzialania: dwa razy nawotuje do ,zorganizo-
wanej akcji samoobrony”, sprowadzajacej sie do bojkotu (Up 207, 211), snuje

58 A.Turowski Awangardowe marginesy, Instytut Kultury, Warszawa 1997, s. 14-15.

59 J.Ranciére Lestemps modernes, s. 24.
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fantazje o karaniu reakcyjnych artystéw ,na rdwni ze zwyklymi ztodziejami
pod zarzutem kradziezy czasu” (Up 212), formutuje rdwniez projekt , kontroli
nad wszelka produkcjg artystyczng” (Up 206-207), czyli w gruncie rzeczy
cenzury prewencyjnej. W tym procederze potajemnego kreowania nowej
elity pod plaszczykiem egalitarnych haset kluczows role odgrywa ponowne
rozwarstwienie czasu. Swiat sensownych dziatan i wielkich celéw zarezer-
wowany zostaje dla postepowych artystow, ktorzy najlepiej stuzg przysztosci.
Podlegaja oni wysferzeniu wzgledem nieswiadomego ogétu spoleczenstwa,
zanurzonego w czystej terazniejszosci, tudziez sg wyraznie oddzieleni od
reakcyjnych artystow, zapatrzonych w przeszlosc. ,Gigantyczne stronnic-
two futurystyczne” jest z pozoru otwarte dla wszystkich, ktorzy uzyskaja
odpowiedni stopien $wiadomosci — dla, ludzi nowych’, niemniej kryteriami
pozwalajagcymiwyodrebnic ich ze ,starej, wyradzajgcej sie rasy ludzi wezoraj-
szych” (Up 208) dysponuja wyltacznie wladcy logosu, czyli autorzy manifestu
(o zamknieto$ci wewnetrznego kregu , artystow przysztosci” $wiadczy zwal-
czanie miodych futurystow z ,Katarynki Warszawskiej’, traktowanych przez
Jasieniskiego i kolegéw niczym uzurpatorzy albo oszusci®).

Dochodzi tutaj — ujmujac rzecz w wokabularzu Ranciére’a — do restytu-
¢ji czasu jako elementu normatywnego. Pelni on funkcje operatora zakazu
(wjeszcze nie pora”) lub nakazu (,trzeba dziata¢ w imie przyszlosci”) ijako taki
niweczy od $rodka egalitarng obietnice®, neutralizuje wymiar potencjalnosci
ukryty w terazniejszosci. To przeciwko temu odradzaniu sie nieréwnosci
filozof wybiera myslenie w kategoriach przestrzennych lub w kategoriach
sceny, dowartosciowanie monadycznych momentéw o dwuznacznej dyna-
mice, wybor pojedynczosci, zdarzeniowosci i nieciaglej czasowo$ci®, etos
drazenia dziur, powiekszania szczelin w terazniejszosci zamiast etosu pracy
dla przyszlosci®. Dodajmy, ze podobng prace wykonuje poezja awangardo-
wa — réwniez futurystyczna — wbrew dyskursom porzadku, ktére dominujg
w manifestach: bada do$wiadczenia marginalizowane lub traktowane pogar-
dliwie, jest sondg zapuszczong w nieznane. Dotyczy to réwniez liryki Brunona

60 K.Jaworski Niechcianifuturysci. Najmtodsza awangarda literacka dwudziestolecia migedzywojen-
nego, w: Miedzy retorykg manifestow a nowoczesnoscig. Literatura - sztuka - film, red. K. Jawor-
ski, P. Rosinski, Instytut Filologii Polskiej UJK, Kielce 2011.

61 J.Ranciére Malaise dans l'esthétique, s. 107-108.
62 J.Ranciére Le Méthode de la scéne, Lignes, Paris 2018, s. 11.

63 ). Ranciere En quel temps vivons-nous? Conversation avec Eric Hazan, La Fabrique, Paris 2017,
S.31-32.
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Jasieniskiego, redukujacej podmiot do funkcji mediumicznej (do roli ,kon-
taktera”*), poszukujacej nowych konfiguracji danych zmystowych, dazace;j
do zaburzenia tego, co skodyfikowane i systemowe, w celu udostepnienia
niedostrzegalnych inaczej molekul doswiadczenia. By¢ moze ta praca okazala
sie trudna do skonceptualizowania dla mlodej teorii awangardy, moze wymy-
kata sie samoswiadomosci twdrcow; na pewno okazata sie nie do pogodzenia
z dyskursami opartymi na oswieceniowej matrycy postepu®. W procesie
programowania futuryzmu te ostatnie wziely gére nad elementami wywro-
towymi i anarchicznymi, spacyfikowaly ekscentrycznosc i osobliwosé.

Spojrzenie wstecz

Czytamy manifesty Brunona Jasienskiego z perspektywy stulecia, co oznacza
nie tylko okragla rocznice, ale réwniez fakt, ze wiek XX, okrzykniety ,najkrot-
szym stuleciem”, dopelnit sie i ujawnil nam swoj ksztalt. Widzimy wyrazniej
najistotniejsze dla niego zbiorowe doswiadczenia — na czele zwojng i Zagta-
da, ,realnym socjalizmem” oraz wyscigiem zbrojen — a takze zwigzane z nimi
znaczace modyfikacje czasu. Dla ostatnich dekad kluczowe jednak wydaje sie
przezycie konica utopii i konca historii, zwigzane z rozpadem bloku radziec-
kiego. Ostatni fin de siécle uplynal pod znakiem kondycji posthistorycznej,
w ktorej taczyly sie oficjalny optymizm i specyficzny katastrofizm, a myslenie
o wspolczesnosci organizowal przeredagowany schemat koniecznosci dzie-
jowej. Odtad — powiadano — pozostalo nam porzucenie przyszlosciowych
projektéw i nieustajgca optymalizacja istniejacego ladu. Niewykluczone, ze
do dzi$ zyjemy w paradygmacie prezentyzmu (jak chce Francois Hartog), ze
zamieszkujemy rozlegly terazniejszos¢, nieustannie wchlaniajacg przeszlosé
i przyszlos¢®. Oznaczaloby to, ze utraciliémy zywe w nowoczesnosci odczu-
cie ,czasu ozywianego przez proces odstaniania prawdy i przez obietnice

64 E.Balcerzan Wstep, w: B. Jasienski Utwory poetyckie, s. LVII.

65 Nalezy dodac, ze Jasienski osadza swdj program w polskich realiach, odnosi go explicite do pt-
peryferyjnej pozycji w systemie $wiata, odrzucajgc tym samym ciggta historiozofie (wtasciwg
o$wieceniowemu rozumieniu postepu) na rzecz wieloliniowej i dialektycznej wizji dziejow,
gdzie mamy do czynienia z rozlicznymi asynchroniami i réwnolegtosciami rozwojowymi. Oba
modele notabene rywalizujg o pierwszenstwo w filozofii Marksa. Zob. E. Balibar Filozofia Mark-
sa, przet. A. Staron, A. Ostolski, Z.M. Kowalewski, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2007, s. 114-131.

66 F.Hartog Régimes d'historicité. Présentisme et expériences du temps, Seuil, Paris 2003, s. 216.
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sprawiedliwo$ci”®

. Z pewnoscig mozemy je odnalez¢é w manifestach, w po-
staci $ladowej. Programowanie awangardy, a w szczegolnosci futuryzmu,
to proces niekoniczacego sie porzadkowania przesztosci i terazniejszosci
w perspektywie rzutowanych w przyszlos¢ postulatéw; generowane w ten
sposob nieuzgadnialne tre$ci tworzg paradoksalng — wewnetrznie sprzeczna,

a zarazem resztkowg — materie tych zadziwiajacych tekstow.

Abstract

Jerzy Franczak
JAGIELLONIAN UNIVERSITY
Modern Times: Programming Polish Futurism

The article offers a multifaceted interpretation of two of the most important manifestos
of Polish futurism written by Bruno Jasienski, published in 1921. The paradoxes and
aporias of this program boil down to contradictory conceptualizations of time (history,
tradition, progress), accompanied by unsettled affects (from euphoria to melancholy) and
attitudes (from radical egalitarianism to lofty elitism). Franczak examines this tangled
network of issues in the context of Marxism as the most important emancipatory
discourse of modernity and in the light of modern avant-garde theory and philosophy
of art. The manifestos themselves are treated as traces, textual derivatives of the process
of programming art and life.

Keywords

Avant-garde, futurism, Bruno Jasienski, Marxism, Jacques Ranciére

67 J.Ranciére Lestemps modernes, s. 16.





