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Weiskam sie silg tam, gdzie najbardziej mglisto, tam
pozostaly juz tylko malutkie, najmniejsze, ledwie
dostrzegalne obszary pamieci.

Marek Oberldnder*

Marek Oberlinder to polski Zyd i malarz, znany gtéw-
nie historykom sztuki jako autor obrazu Napigtnowani
i wspélorganizator Arsenatu (1955)% wystawy otwiera-
jacej polska odwilz w plastyce. Artykul ten stanowi na-
tomiast gtos upominajacy sie o Oberlédndera jako tworce
innych swiadectw wizualnych, ktére nie tylko sg typo-
we, cho¢ zarazem kluczowe dla calej jego praktyki arty-
stycznej, lecz takze wzbogacaja miedzyobszarowe studia
nad Zagladg i pozagtadows egzystencja Zydéw w PRL.

1 Notatka z 2.06.1962 r., przechowywana w Archiwum Emigracji w To-
runiu (dalej: AE), sygn. teczki: AE/MO/I/4, s. 15.

2 Zob. wazne teksty dotyczace Arsenatu i Oberldndera: I. Kowalczyk
Powrdt do przesztosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej sztu-
ce krytycznej, Wydawnictwo SWPS Academica, Warszawa 2011, s.117-
-123; M. Lachowski Nowoczesni po katastrofie. Sztuka w Polsce w la-
tach 1945-1960, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013, zw. s. 220-238.
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Analizujac Portret filozofa, Glowg ze wspomnieri i cykl Figury? w relacji do roz-
wazan Mirandy Fricker o epistemologii $wiadectwa, szukam odpowiedzi na
pytanie, jak prace te odstajg od klimatu epistemologicznego odwilzy i jak sty-
mulujg odwilz pamieci o Zagtadzie Zydéw. Odnosze je do centralnej tradycji
epokiw sztukach wizualnych, informelu i malarstwa materii, oraz do licznych
zapiskow malarza (czestokro¢ niedostrzeganych), aby tym lepiej przyjrzeé
sie przekraczaniu horyzontow konserwatywnej nowoczesnosci. Wynika stad
bowiem kluczowa obserwacja, ze kategorie estetyczno-artystyczne: portret,
materia, faktura, radykalnie odksztalcajg swoje znaczenia w biografii malarza
ijemuwspdlczesnych, Scisle przylegajac do jego autorskiej kategorii etycznej:
instynktu sprawiedliwos$ci. Ten w epoce nie zostal zaspokojony, bo obrazy
ikomentarze napotkaly niesprawiedliwo$¢ epistemiczng. A skoro tak, nalezy
sie zastanowi¢ takze nad tym, jak — poswiecajgc im obecnie nalezng uwage
- sondujemy i zmieniamy klimat epistemologiczny samej historii sztuki.

Klimat odwilzy
Sformulowanie ,klimat odwilzy” to metafora meteorologiczna, ktora lgczy
dwa porzadki wiedzy i pozwala otworzy¢ myslenie o sztuce drugiej poltowy
lat 50., tak by ta wspierala refleksje o dwczesnej pamieci wojny i Zaglady
Zydéw. Odwilz (Tlja Erenburg) przywoluje logike ,,odmrazania’, czyli ztago-
dzenie represji w bloku wschodnim po , przymrozku” stalinizmu. Liberalizacja
polityki kulturalnej, ktora w PRL rozpoczela sie najwczesniej sposrdd panstw
satelickich i pozostala trwala, w sztukach wizualnych przyniosta dominacje
informelu (lub malarstwa materii) i tradycyjnie byta rozumiana jako trium-
falna ,eksplozja nowoczesnosci™ na zgliszczach socrealizmu.

Tak rozumiany triumf nowoczesnosci dekonstruowano jednak w waznych
studiach?®, akontynuujac te krytyczne rewizje, chce postawié problem, klimatu

3 Figury byty przedmiotem dwoch duzych wystaw Oberlandera w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu (zob. katalogi: Marek Oberldnder. Malarstwo, grafika, rysunek, Muzeum Narodowe,
Wroctaw 1980; M. Szafkowska Marek Oberlénder i Jan Lebenstein. Totemiczny znak figury ludz-
kiej, Muzeum Narodowe, Wroctaw 2020) oraz niepublikowanej pracy magisterskiej D. Jareckiej
Figura (Uniwersytet Warszawski, 1989).

4 Zob.A.Wojciechowski Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Ossolineum, Wroctaw 1983, s. 68-72.

5 P.Piotrowski Odwilz, w: Odwilz. Sztuka ok. 1956 r., red. P. Piotrowski, Muzeum Narodowe, Poznan
1996, s. 9-35; P. Juszkiewicz Od rozkoszy historiozofii do ,gry w nic”. Polska krytyka artystyczna
czasu odwilzy, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2005; A. Markowska Dwa przetomy. Sztuka
polska po 1955 i 1989 roku, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012, zwt. s. 57-112.
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epistemologicznego” odwilzy konkretnie w relacji do sztuk wizualnych. Przy-
woluje tu uzyteczng kategorie zaczerpnietg z rozwazan Mirandy Fricker na
temat epistemologii $wiadectwa oraz wladzy i etyki tworzenia i dzielenia
wiedzy®. Fricker podejmuje problem niesprawiedliwego podwazenia wia-
rygodnosci swiadectwa (testimonial injustice), argumentujgc, ze w wymianie
informacji miedzy aktorami spolecznymi nieusprawiedliwione odméwienie
zdolnosci zaswiadczania nierozerwalnie wigze sie z rasowym, genderowym,
klasowym lub inaczej ulokowanym uprzedzeniem tozsamos$ciowym (identity
prejudice), ktore jest na ogot systematyczne i kolektywne. Zrozumiale zatem,
ze niesprawiedliwo$¢ epistemiczna dotyka nie tylko jednostki, lecz takze
cale wspdlnoty, prowadzac do luki epistemologicznej, ktora wynika z bra-
ku powszechnie przyjetych w spoleczenstwie zasobéw interpretacyjnych,
pozwalajacych zrozumieé $wiadectwo. To za$ stawia mniejszosci w jawnie
niekorzystnym polozeniu i prowadzi do centralnej formy niesprawiedliwosci,
juz w punkcie wyjscia uniemozliwiajgcej otwarcie na symetryczny dialog -
niesprawiedliwos$ci hermeneutycznej (hermeneutical injustice).

Metafora (epistemologicznego) klimatu odwilzy pozwala bardzo precy-
zyjnie postawi¢ bazowe pytanie o to, w jakim stopniu i na jakich zasadach
odmrazanie schematéw w kulturze i sztuce korespondowalo z kreowanym
réwnolegle obrazem wojny. Innymi stowy: na ile zaswiadczanie Holokaustu
mogto zyskiwaé widzialno$¢ w malarstwie odwilzy, a na ile wprost przeciwnie
— odwilz kultury nie przektadala sie na odwilz pamieci o Zagladzie.

Odwilz sztuki i zamarzanie pamieci

Twierdze, ze waznym przewartosciowaniem w historii sztuki dotyczacej od-
wilzy powinna by¢ korekta obrazu tej epoki poprzez odniesienie do bogatych
studiéw socjohistorycznych na temat polityki wobec mniejszosci zydowskiej
w PRL. Dla sztuk wizualnych $mier¢ Stalina przyspieszyta wieloetapowy pro-
ces wychodzenia z socrealizmu, ktéry miat kumulacje w roku 1955 (wystawa
w Arsenale) lub, alternatywnie, 1957 (II Wystawa Sztuki Nowoczesnej jako
ekspozycja polskiego informelu). Tymczasem tych dat i wydarzen nie nalezy

6 M. Fricker Epistemic Injustice. Power & The Ethics of Knowing, Oxford University Press, Oxford
2007. Por. E. Domanska Sprawiedliwosc¢ epistemiczna w humanistyce zaangazowanej, ,Teksty
Drugie” 2017 nr 1, s. 41-59; taz Problem sprawiedliwosci epistemicznej i dekolonizacja postkolo-
nializmu (casus Europy Srodkowo-Wschodniej), w: Perspektywy postkolonializmu w Polsce, Polska
w perspektywie postkolonialnej, red. ). Kieniewicz, Wydziat ,Artes Liberales”, Warszawa 2016,
$.39-53.
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absolutyzowad, gdyz — zmieniajac perspektywe — szybko okazuje sie, ze dla
pozycji Zydéw rok 1953 nie stanowit istotnej cezury, a nawet przyniést pogor-
szenie i tak zlej sytuacji. Stalinizm wspieral polityke asymilacji, nie za$ tozsa-
mosciowej odrebnosci mniejszosci etnicznych i religijnych. O ile jednak, jak
dowodzi Grzegorz Berendt, u schytku lat 40. antysemityzm zniknal z oficjalne-
go dyskursu publicznego, o tyle wiosng 1956 roku w atmosferze rozliczeniowej
wewnatrz partii . kwestia zydowska” powrdcita ,w jej antysemickim warian-
cie””. Dochodzilo do oskarzen, rozliczen i, regulacji kadr’, a druga potowe roku
cechowal wzrost nastrojéw antysemickich. Rzad, ktdry az do wzmocnienia
pozycji Gomulki nie zajmowal jasnego stanowiska w tej sprawie, pozwolil
na masowsg emigracje. Szacuje sie, ze w roku 1956, uchodzacym za poczatek
duzego exodusu, PRL opuécito 51 tys. Zydéw®. Przyjecie tej optyki prowadzi
do waznej konkluzji. Historia sztuki, chcac zyskac pelniejszy obraz pola sztuki
odwilzy, musi rozbudzi¢ wrazliwos¢ na fakt, ze okres rozkwitu polskiej plastyki
byt réwnoczesnie czasem zaniku kultury jidysz i, szerzej, kultury zydowskiej —
procesu, ktdry przyspieszyl wlasnie w roku 1956 i domknat sie w Marcu'68°.

Paradoksalnie, odwilz sztuki pokrywala sie w czasie z niezmiennym zamar-
zaniem pamieci o Zagladzie. Poczawszy od przemdéwienia Boleslawa Bieruta
na otwarciu radiostacji wroctawskiej (1947) lub od likwidacji pawilonu zy-
dowskiego na Wystawie Ziem Odzyskanych (1948), Holokaust poddawano
rosngcej tabuizacji. Ustabilizowanie stalinizmu przyniosto niesprawiedliwa
ekspozycje bliskiej przeszlosci, a proces ten nie ulegl przewartosciowaniom
wlatach 50.1 60. Tabu lokowano wiec na plaszczyznie narodowej (ofiara mo-
nolitycznego narodu polskiego), a dodatkowo takze ideologicznej (ofiarazrak
nazistéw, nie za$ komunistéw)*. Zawtaszczenia te wielokrotnie wybrzmialy

7 G. Berendt Wptyw liberalizacji politycznej roku 1956 na sytuacje Zydéw, w: Nastepstwa zagtady
Zydéw. Polska 1944-2010, red. F. Tych, M. Adamczyk-Garbowska, Wydawnictwo UMCS, ZIH,
Warszawa 2011, s. 363.

8 Problemy poruszone w tym akapicie rozwija Grzegorz Berendt — tamze, zwt. s. 372i383.

9 ). Nalewajko-Kulikov, M. Ruta Kultura jidysz po Il wojnie $wiatowej, w: Nastepstwa zagtady Zydéw,
s.297.

10 P. Forecki Od ,Shoah” do ,Strachu”. Zbiorowe zapominanie Zagtady w PRL, Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 2010, zwt. s. 13-114. Por. D. Krawczynska, G. Wotowiec Fazy i sposoby pisania
oZagtadzie w literaturze polskiej, w: Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968), red. A. Brodzka-
-Wald, D. Krawczynska, ). Leociak, Fundacja Akademia Humanistyczna, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2000, s. 11-27; M.C. Steinlauf Pamigc nieprzyswojona. Polska pamiec Zagtady, przet.
A. Tomaszewska, Cyklady, Warszawa 2001; Z. Woycicka Przerwana Zatoba. Polskie spory wokot
pamigeci nazistowskich obozéw koncentracyjnych i zagtady 1944-1950, Trio, Warszawa 2009.
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przy okazji rocznic powstania w getcie warszawskim. Jacek Leociak precyzyj-
nie pokazal, ze obchodom nadawano charakter uniwersalny i w zaleznosci od
koniunktury politycznej oscylowano miedzy dwoma biegunami: polonizacja
lub internalizacjg powstania, aczac te druga narracje z dyskursem antyfaszy-
stowskim™. W obu przypadkach zydowski wymiar tego wydarzenia pozosta-
wal nieczytelny. Zagladzie odebrano wyjatkowos¢ i stworzono wrazenie, ze
w istocie byla ona tragedia, ktdora spotkala Polakow™.

Studia nad polityka pamieci w PRL zgodnie podkreslajg zatem nierdw-
ne hermeneutyczne uczestnictwo rozproszonych mniejszosci zydowskich
w kolektywnym ksztaltowaniu spotecznego wizerunku wojny. Jezeli jednak
odnosze te konkluzje do historii sztuki, to dlatego, by wskaza¢, ze wlasnie
w polu sztuki lokuja sie wyjatkowe $wiadectwa wizualne, ktore przekraczaja
oficjalne formy upamietniania i z tego powodu powinny zyska¢ widzialnosé
jako istotne dopelnienie zastanych badan socjohistorycznych. Sa to obrazy
Marka Oberléndera, ale nie tylko one. Mimo ze skupiam sie na jednostko-
wych $wiadectwach ijednostkowej biografii, drugoplanowo chce takze zasy-
gnalizowad, iz Oberlénder nalezat do generacyjnie, formacyjnie i kulturowo
zrdznicowanej wspolnoty artystéw polskich (zydowskich i niezydowskich,
pochodzacych z rodzin bardziej ortodoksyjnych i bardziej spolonizowanych),
ktdrzy zaréwno w latach 40., przed zlodowaceniem stalinizmu, jak i w latach
50., w klimacie odwilzy, sytuowali sie wobec tych samych probleméw. Wsrod
wielu innych byli to: Marian Bogusz, Izaak Celnikier, Felicjan Szczesny Ko-
warski, Jan Lebenstein, Erna Rosenstein, Jonasz Stern, Henryk Streng / Marek
Wrlodarski, Andrzej Wréblewski czy Wiadystaw Strzeminski. Niemal kazdy-
/az tych twércodw i tworezyn taczyl/a horyzonty sztuki nowoczesnej i bardzo
réznie sfunkcjonalizowang figuracje z pracg $wiadectwa, ktéra miala raz
centralne, a raz podskdrne miejsce w praktyce artystycznej, niekiedy wrecz
ja fundujac, kiedy indziej zas dochodzac do glosu znacznie pdzniej.

Marek Oberlinder: Zyd, repatriant, migrant

Oberlénder w historii sztuki zostal zapamietany jako wspottworca Ogoélno-
polskiej Wystawy Mtodej Plastyki, zwanej Arsenatem (1955), oraz komisarz
salonéw wystawowych stotecznych pism ,Po Prostu” (1956-1957), ,Nowa

11 ). Leociak Zraniona pamigé. (Rocznice powstania w getcie warszawskim w prasie polskiej: 1944-
1989), w: Literatura polska wobec Zagtady, s. 37.

12 P.Forecki Od,Shoah”do,Strachu”,s. 731113, gdzie autor przywotuje rozwazania M. Ziétkowskiego.
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Kultura” (1957-1959) i,Wsp6lczesnos¢” (1960-1961). Chee jednak przekroczy¢
te optyke i zrekonstruowac biografie malarza z naciskiem na jej zaplecze kul-
turowe, tozsamos¢ polsko-zydowska i konsekwencje doswiadczen wojennych.

Oberldnder (ur. 1922) dorastal w miejscowosci Szczerzec k. Lwowa. Po-
chodzil z niezamoznej rodziny i mial czworo rodzenstwa. Wychowywat sie
w kregu tradycyjnej religijnej spotecznosci zydowskiej. Po $mierci ojca Jakuba
pomagal matce Racheli (zdomu Schreiber) w drobnych pracach przy piekar-
ni. Nie mial dostepu do sztuki wysokiej, lecz do zydowskiej kultury ludowej
(z dziecinstwa zapamietal m.in. trupe wedrownych muzykantéw).

Symboliczny poczatek wojny stanowilo dlan wejscie Rosjan do miasta.
Oberldnder nie byl naocznym swiadkiem Holokaustu. Nie zamknieto go
w getcie ani nie uwieziono w nazistowskim obozie pracy przymusowej czy
obozie koncentracyjnym. Jego dalsze losy wojenne mozna rekonstruowaé na
podstawie licznych zyciorysow i szczatkowych dokumentéw, ale w szczegdtach
pozostajg one niespdjne™. To, co pozwala ustali¢ sie z cala pewnoscia, to fakt,
ze Oberldnder pracowal fizycznie do czasu wcielenia do Armii Czerwonej, co
nastgpilo 25 czerwca 1941 roku, a z wojska zostal zdemobilizowany na sku-
tek donosu (oskarzenie o dezercje) 20 kwietnia 1943 roku. Przynajmniej od
14 czerwca 1943 roku byt zatrudniony jako tadownik w kopalni wegla Osin-
nikowskaja w Kuzbasie. Ponownie wcielony do Armii w sierpniu 1944 roku,
stacjonowal w Omsku jako strzelec. Rok pdzniej z pewnoscig przebywat w No-
wosybirsku, a ponownie i ostatecznie zdemobilizowano go w marcu 1946 roku.

W kraju usitlowal odnalez¢ rodzine przez Czerwony Krzyz i lwowskich
urzednikéw, ale ostatecznie ustalil, ze z wyjatkiem meza siostry, Jozefa Kar-
nioly, nikt z bliskich nie przezyl wojny. Osiadl w Warszawie, gdzie studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych (1948-1953), gdyz — jak pisal po latach, ,éwiado-
ma potrzeba sztuki zjawila sie w pierwszym tragicznym momencie mojego
zycia, w 1943 1. Okoto 1948 roku nawiazat kontakt z Zydowskim Towarzy-
stwem Krzewienia Sztuk Pieknych, a w 1953 roku zaangazowat sie w prace
nad wystawsg upamietniajgcg 10. rocznice powstania w getcie warszawskim,
ktérg planowano pokazaé¢ w Nowym Jorku (jako jej komisarz zamierzal ze-
stawi¢ obrazy oraz fotografie dokumentujgce zbrodnie nazistow™).

13 Zob. zbior notatek, zyciorysow i oficjalnych dokumentow przechowywany w AE, sygn. teczki:
AE/MO/V.

14 Niedatowana notatka, zob. AE, sygn. teczki: AE/MO/1/3.

15 P. Rogacz Marek Oberlinder (1922-1978). Zycie i twérczoéé (praca licencjacka, Instytut Historii
Sztuki UW, Warszawa 2013), s. 9.
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W PRL zy} przez 18 lat (1946-1963), cho¢ rozwazal emigracje. Krdtko po
wojnie duzo lepiej postugiwal sie jidysz (i rosyjskim) niz jezykiem polskim™.
Zaraz po powrocie do kraju nawigzal kontakt z wujem i kuzynka z USA, Be-
nem Schreiberem i Doris Schreiber, z ktora dlugo korespondowal. Z 1948 roku
zachowaly sie kwestionariusz paszportowy na wyjazd ,do rodziny” do USA"
oraz deklaracja wsparcia wypelniona przez Bena Schreibera w zwigzku ze sta-
raniami malarza o wize dla imigranta'™. Najprawdopodobniej z czasu studiéw
pochodzi tez niedatowany szkic podania Oberldndera o wyjazd do Izraela®.
Ostatecznie w 1963 roku malarz opuscit Polske. Emigrowat do Francjii osiadt
w Nicei. Wlicznych notatkach, najczesciej z tego okresu, mozna odnalezé kry-
tyke PRL i wyznania o stalym poczuciu zagrozenia. ,Jakie zrodlo?”, pyta sam
siebie.,,Pochodzenie, mlodosé w Rosji, dyktatura stalinowska, nieustanny lek,
lek stowa, lek mysli, lek $cian, lek sasiaddw, polska dyktatura przez 17 lat".

Gtowa ze wspomnien i Portret filozofa z matego zydowskiego miasteczka

Glowa ze wspomnieri (1955) ukazuje zblizenie plaskiej sylwety glowy wspartej
na smuklej szyi i odcinajacej sie od czarnego tta. Lekko przechylona w pra-
wo twarz jest zamazana. Zamiast ryséw widac jedynie mocne pociggniecia
pedzla. Te opisujg owal twarzy, linie nosa i ust czy oczodol, wszystko jest
jednakledwie zaznaczone przez gradacje mdtych ugrow. Portret filozofa z matego
zydowskiego miasteczka (1957) przedstawia z kolei siedzaca, lekko pochylong
sylwetke w czarnym stroju na tle swobodnie malowanych blekitéw. Miedzy
ugietymi kolanami miesci sie reka z dlonig zaci$nietg na pomaraficzowo-
-czerwonej lasce. Drugim atrybutem mezczyzny o nieokreslonym wieku jest
czarny kapelusz nalozony na gtowe. Uwage skupia jednak przede wszystkim
twarz osadzona na opak: z pocigglym nosem i zasznurowanymi ustami u gory
oraz intensywnie patrzacymi na widza oczami u dolu. Wizerunek okalajg
w okolicach uszu dwa puste miejsca, oznaczone jasnym blekitem tréjkaty
niczym slady po wygolonych pejsach. Podobnie jak odwrdcona twarz (symbol
zaburzenia status quo), takze skdra po pasmach wtoséw to znaczacy wizualny

16 Rozmowa PS z Haling Oberlédnder, Dziekanow Polski, styczen 2020.
17 Zob. AE, sygn. teczki: AE/MO/V/4.

18 Tamze.

19 Zob. AE, sygn. teczki: AE/MO/V/2.

20 Notatkazdn. 22.09.1969 r., AE, sygn. teczki: AE/MO/1/4,s.18.
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konkret. Pejsy wskazuja, ze portretowany byt ortodoksyjnym Zydem, a ich
$ciecie sugeruje nie tylko kres, lecz takze maskowanie dawnej tozsamosci.

Jezeli fotografie wlaczone w cykl Wladystawa Strzeminskiego Pamigci przy-
jaciot-Zydow stanowia unikalne portrety z Zagtady®, to z cala pewnoscig Glo-
we 1 Portret filozofa Marka Oberldandera nalezy wydoby¢ z niepamieci historii
sztuki i dowarto$ciowac je jako niezmiernie istotne portrety pozagladowej
egzystencji Zydow polskich w PRL. Sita obrazéw lezy w ich ztozonym statusie,
gdyz wymiar gleboko osobisty spotyka sie w nim z wymiarem spotecznym.

Oberlidnder byt malarzem uporczywie notujacym swoje mysli. Wspomnie-
nie dziecifistwa przywoluje rodzinny Szczerzec jako ,,mikrokosmos polski’,
gdzie sgsiaduja ze sobg cztery narodowosci: Polacy, Ukraiticy, Niemcy, Zydzi,
a takze trzy wyznania: ,W miasteczku jest kosciol, cerkiew i boznica. Jest
ksigdz, pop i rabin"?2. Widmowe miejsce nalezy do przeszlosci, gdyz wraca-
jac do Polski w 1946 roku, Oberldnder nie mogl zastaé ani tej spolecznosci,
ani wlasnej rodziny. W jego zapiskach wielokrotnie powraca halucynacyjne
przypomnienie rodzicow.

Ojciec, ktory zmarl juz w 1933 roku, jest postacig oddalona, obecna we
mgle: ,Nie pamietam nawet (to b. jest mgliste) dobrze jak wygladal: to zn.
pamietam najbardziej twarz i glowe ojca, sylwetke prawie zupetnie nie. Ale
we $nie dzisiejszym mimo ze nie spotkalem go (nie rozmawialem z nim)
widzialem z daleka, szedt drogg [...]"%. Zona malarza, Halina Oberlinder,
podkresla przede wszystkim uporczywa niepamie¢ matki. ,,Marek... jego
bardzo to smucilo, ze nie moze sobie przypomnie¢ twarzy matki. Nie miat
ani jednego zdjecia”. W snach powraca jedynie ulotny epizod o wizycie na
cmentarzu, na grobie babci. ,Rozpaczliwie szukam ryséw mojej matki — widze
tylko te jej sylwetke w migoczacej gestwinie cmentarza™?.

Oberlinder zapamietal dzwieki i zapachy: placz przy grobie i intensywna
won dzikich fiotkdw, ale nie wizualng forme: twarz. W tym sensie Glowa ze
wspomnien jest $wiadectwem par excellence wizualnym. Doskonale przylega

21 L. NaderAfekt Strzeminskiego. ,Teoria widzenia”, rysunki wojenne, Pamieci przyjaciot-Zydéw, Wy-
dawnictwo IBL PAN, ASP, Muzeum Sztuki w todzi, Warszawa 2018, s. 342-352.

22 Marek Oberléinder. Malarstwo, grafika, rysunek, s. 9.

23 Notatka z 25.04.1964 ., AE, sygn. teczki: AE/MO/I/2. Por. M. Oberlédnder Notatki ze szpitala, w: Ma-
rek Oberlénder. Wystawa malarstwa 27 X1997-20 111998, Galeria In Spe, Warszawa 1997, s. 16-17.

24 Rozmowa PS z Haling Oberlander.

25 M. Oberlander Notatki ze szpitala, s.17,19.
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do wspomnien, ale nie pozwala sie do nich zredukowaé. Dukt pedzla, eks-
pozycja farby, rozmazana plama bezu oddajg bezforemno$¢ halucynacyjnego
wizerunku, ktéry przykuwa wzrok, bo zdaje sprawe z aporii widzialnosci.
Malarski naddatek reprezentacji uwidacznia jej fiasko, obrazujac graniczne
doswiadczenie niewidzenia tego, co — ostatecznie — nie moze stang¢ przed
oczami. Bezforemne (informel) odsyla zatem do znaczen innych niz te nada-
wane w tym samym czasie polskiemu malarstwu materii (do czego powrdce
przy okazji Figur).

Portret filozofa rozwija problem wizerunku, ale nadaje trajektorii biogra-
ficznej Oberldndera szerszy wymiar kulturowy. Sens obrazu i jego tytulu,
w ktorym kazdy czlon jest znaczacy, bierze sie z odniesienia go do trzech
aspektéw powojennej egzystencji w PRL.

Popierwsze-mate zydowskie miasteczko.Wspomnienie Szczer-
ca koresponduje z obrazem galicyjskich wspolnot zydowskich lat 20. i 30.,
gdzie antysemityzm byl wprawdzie obecny, ale dochodzilo tez do wymiany
transkulturowej %. To domknieta juz przeszlosé, a retrospektywna wymowa
Portretu filozofa i zakotwiczenie go we wspomnieniu malarza sprawia, ze ten
przylega do innego waznego swiadectwa z epoki. Jest nim relacja Mordechaja
Canina Przez ruiny i zgliszcza, reportazowy zapis podrdzy po polskich miastach
imiasteczkach zlat 1946-1947%. Canin po wielokro¢ opisuje formacyjne dla
pokolenia Oberlédndera do$wiadczenie powrotu na rodzinne ziemie, kazdo-
razowo fundujac tekst na kontrascie miedzy mozaikowoscia przedwojennej
kultury zydowskiej a powojenng pustka, naznaczong rabunkami synagog,
rujnacja cmentarzy, profanacja macew, uzywanych do budowy stajni lub bru-
kowania ulicy czy rynku®.

Po drugie - fil 0 z o f. Taidentyfikacja ma wielkie znaczenie tozsamoscio-
we. Jezeli w pejzazu spolecznym miedzywojnia zydowscy chasydzi, rabini,
egzegeci Tory spotykali sie z drobnymi rzemieslnikami, a chalucowie i le-
wica syjonistyczna z komunistami, robotnikami i cztonkami Bundu, to po
1945 roku te réznorodno$¢ wypieralo ujednolicenie odmiennosci etnicznych
i splaszczenie struktur zawodowych. Oba cele wcielata idea produktywiza-
cji. ,Polityka jak najszerszego i trwalego zatrudnienia Zydéw w Polsce stata

26 Zob. E. Prokop-Janiec Pogranicze polsko-zydowskie. Topografie i teksty, Wydawnictwo U), Kra-
kéw 2013, .10 34.

27 M. Canin Przez ruiny i zgliszcza. Podroz po stu zgtadzonych gminach zydowskich w Polsce, przet.
M. Adamczyk-Garbowska, Nisza, ZIH, Warszawa 2018.

28 Tamze, s. 125,333, 336.
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sie twardym jadrem programu komunistycznego wobec ocalalych”®. Usi-
towano w ten sposéb wzmocni¢ asymilacje i przelamywac kulture sztetlu.
Przyjmowano w administracji panstwowej i przede wszystkim w przemysle,
gdyz wielkoprzemystowi robotnicy jako najbardziej swiadomi klasowo mieli
odbudowac i industrializowac¢ kraj**. W tym $wietle strategicznie istotna
okazala sie grupa repatriantéw ze Zwigzku Radzieckiego, do ktdrej nalezat
Oberldnder. A w praktyce, jak diagnozuje Alina Skibinska, dla repatriantéw
produktywizacja oznaczala czesto ich degradacje zawodowa™.

Po trzecie — portret. Ale jaki jest status portretowanego? Przedsta-
wienie daje bardzo uproszczony, niemal zesencjalizowany majak matomia-
steczkowego (ortodoksyjnego?) Zyda, wskazujac zarazem na jego aktualng
kondycje. Oto duze czarne oczy, czarny kapelusz, jasna twarz, ktéra — co obraz
uporczywie unaocznia — dawniej byla okolona pejsami, teraz zas jest glad-
ka i pozbawiona nawet brody. Spoista identyfikacja kulturowa spotyka sie
z konieczno$cig jej maskowania, negocjacji, cze$ciowej lub calkowitej rede-
finicji. W szerszej perspektywie wybordw autoidentyfikacji drobny malarski
detal na twarzy filozofa: wygolone pejsy, zyskuje kolosalne znaczenie, gdyz
dyskretnie dotyka kluczowego pytania stawianego przez tych, ktérzy nie
emigrowali: jak by¢ Zydem po Zagtadzie? Przyjmujac te optyke, Portret filozofa
stanowi niezwykle cenne $wiadectwo centralnego doswiadczenia Zydéw
polskich, a jego niewidoczno$é w dyskursie historii sztuki dowodzi, ze temat
tozsamosci zagladowej nie miesci(l) sie w granicach mozliwosci dyscypliny.
W istocie jednak kondycja portretowanego odpowiadata kondycji bardzo
licznych ocalatych na ,aryjskich papierach” (falszywych dokumentach)®,
a wsrod nich artystow, ktorych Oberldnder znal osobiscie®.

Portret filozofa ogladaloby sie jak nostalgiczny obraz kogos z przeszlosci,
gdyby nie odwrdcenie twarzy, ktore dziata niczym wytrgcajgce z rOwnowagi

29 Zob. P. Kendziorek Program i praktyka produktywizacji Zydéw polskich w dziatalno$é CKZP, ZIH,
Warszawa 2016, s. 88.

30 Tamze,s.90-91.

31 A. Skibinska Powroty ocalatych i stosunek do nich spoteczenstwa polskiego, w: Nastepstwa za-
gtady Zydéw. Polska 1944-2010, red. F. Tych, M. Adamczyk-Garbowska, Wydawnictwo UMCS,
ZIH, Warszawa 2011, 5. 48-49.

32 Zob. gruntowne studium M. Melchior Zagtada a tozsamosé. Polscy Zydzi ocaleni ,na aryjskich
papierach”. Analiza do$wiadczenia biograficznego, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2004.

33 Jednym z nich byt profesor w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, Henryk Streng, ktory po
wojnie pozostat przy zagtadowej tozsamosci Marek Wtodarski.
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punctum. A trzy plaszczyzny egzystencjalne, zwigzane z miejscem, zawodem
i tozsamoscig, pozwalajg nadaé pelniejszg tre$é obserwacji, ze odwrdcona
glowa jest lapidarnym, lecz przenikliwym $wiadectwem wielorakiego od-
wrdcenia dawnego porzadku spolecznego.,Bo nasze zycie byto z odwrdcong
glowg”*, méwila Halina Oberlénder.

Figury i przekraczanie nowoczesnosci: materia, forma i pamie¢

Odwrdcenie wizerunku powraca w cyklu Figury (ok. 1958-1965 i pdzniej)™.
Podstawe niemal wszystkich prac stanowi bardzo uproszczony wizerunek
stojacej sylwetki ludzkiej usytuowanej frontalnie, symetrycznie, zawsze na
nieokreslonym tle. Sylweta traci cechy indywidualne i przypomina eks-
presywne zdjecie rentgenowskie lub prosty rysunek anatomiczny. Glowa
sprowadzona jest czesto do tupiny, na ktdrej jedyna pozostaloscia twarzy
s3 oczy (lub oko) osadzone u dotu, tak ze zdekompletowane oblicza postaci
koresponduja z Portretem filozofa. W duzej czesci przedstawien korpus wypel-
niajg pluca, zebra, kregostup. Narzady i czesci szkieletu niekiedy sg wrecz
absolutyzowane, tak jak w rysunkach, w ktérych caly tuléw ogranicza sie do
odcinkow kregowych lub do olbrzymich ptatéw plucnych.

Figurypozwalaja na dwa wzajemnie sie wspierajace modusy lektury. Z jed-
nej strony obrazy i rysunki tuszem zbudowane sg na spietrzeniu barw, wa-
loréw i faktur. Dzieki obfitemu lawowaniu we wnetrzu korpuséw rozlewaja
sie plamy o szerokosci pedzla, a ten bogaty wachlarz srodkéw formalnych
sprawia, ze Figury mozna wpisa¢ w idiom malarstwa materii i abstrakgji li-
rycznej, najwazniejszego nurtu odwilzowej ,nowoczesnosci”. Z drugiej jednak
strony za pomocg tych srodkéw Oberldnder tylko uwypukla tematyke cyklu.
Bogata tkanka malarska i walorowa poteguje wrazenie ogladania skamielin,
bezforemnych szczatkéw, sladéw, odciskéw bezimiennych postaci, a w tym
sensie nie sa one odlegle od reprezentacji nagich cial i amorficznych, ma-
sowo ekshumowanych zwtok. Figury sprowadzajg cztowieka do tego, co ru-
dymentarne: splotu tkanek, szczgtkowego unerwienia, gatek ocznych, ptuc,
kregostupa. Podobny charakter majg fotografie dokumentujgce wyzwalanie
obozéw: nawielu z nich skora oblekajgca doszczetnie wychudzone ciata ofiar

34 Rozmowa PS z Haling Oberlander.

35 Duzy zbidr prac z tego cyklu przechowujg: Muzeum Narodowe we Wroctawiu i Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu.
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iOcalonych uwypukla ich anatomie, podkreslajac zwlaszcza zapadniete klatki
piersiowe i mocno widoczne zebra®.

Wedlug Haliny Oberlédnder Figury organicznie wiaza sie z wczesniejszg
tworczoscig malarza i sg ,formg jego dramatu”. Twierdze jednak, ze cykl
pozwala takze przyjrze¢ sie krytycznie polskiej odwilzy sensulargo, bo adaptuje
i przekracza konserwatywna tradycje polskiej ,nowoczesnosci”. Ta w PRL
ufundowana byla na idei precyzyjnie komponowanego obrazu abstrakcyj-
nego, ktdry tworzy kulture wysoka i poddaje sie lirycznej zadumie, oraz na
dziedzictwie Wystawy Sztuki Nowoczesnej (1948/1949), gloszacej, ze ,hory-
zonty nowoczesnej sztuki, nauki i techniki sa wspdlne”. Nowoczesnosé¢, jak
charakteryzowata ja Anna Markowska, wigzala sie z wiarg w nauke, postep,
przezycie estetyczne i inwencyjnos¢ tworcy-mistrza®®.

Z tego dobrze przyswojonego kregu znaczen wytraca bardzo znaczacy
detal. Podczas Wystawy Sztuki Nowoczesnej prezentowano powiekszone
fotografie, ktore mialy obrazowaé ,wspolczesng rzeczywistosé naukows,
techniczng, socjalng w jej aspekcie plastycznym”. Jedna z nich przedsta-
wiala monumentalne pluca i zebra, a komentarz Andrzeja Wréblewskiego
moéwil: ,\Widzicie zdjecie rentgenowskie klatki piersiowej — bron w walce
z chorobg. Czujecie [...] jak intensywnej pracy potrzeba, zeby ja opanowaé
i zmusi¢ do stuzenia dobru ludzkosci”*. Wréblewski uwypuklal wizje pro-
gresywnej cywilizacji socjalistycznej, natomiast dekade pozniej, siegajac po
ten sam motyw pluc i zeber, Oberldnder klad} nacisk na ciert modernizacji
i nowoczesnosci — po Baumanowsku spleciong z nimi Zagtade. Wréblewski
legitymizowal sztuke nowoczesna, ktéra fundowata odwilz, Oberlédnder za$
przeciwnie — w polu sztuki nowoczesnej szukal przestrzeni dla widocznosci
$wiadectwa Zaglady. W 1962 roku zapisywal: ,Marze o pieknych fakturach,
ale takich, ktére by nie staly sie problemem wylacznie estetycznym. Moja
postad [...] zaczyna ksztaltowaé sie bardziej konsekwentnie i jednoznacz-
nie”, a w innym miejscu podkreslal z naciskiem: ,Walka ze srodkami, walka,

36 Zob.Zagtada Zydostwa polskiego. Album zdjeé, Centralna Zydowska Komisja Historyczna w Pol-
sce, £6dz 1945; Meczenstwo, walka, Zagtada Zydéw w Polsce, 1939-1945, Wydawnictwo MON,
Warszawa 1960.

37 Rozmowa PS z Haling Oberlander.
38 A.Markowska Dwa przetomy, s. 57-112.

39 Zob. | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pieédziesigt lat pézniej, red. ). Chrobak, M. Swica, Fundacja
Nowosielskich, Starmach Gallery, Krakow 1998.

40 Tamze,s.111.
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aby NIE dac opanowa¢ sie przez materie, jako gtéwny czynnik, jako cel™.
Nawigzania do malarstwa materii stuzyly nade wszystko powinno$ciom
moralnym i byly podporzadkowane nadrzednej instancji: sumieniu artysty.

Figury powstawaly w niestabilnym momencie dla formowania refleksji
o0 Zagladzie. W latach 60. wiedza o niej zaczela dopiero dociera¢ na Zachdd,
ana Wschodzie byla ideologicznie zuniwersalizowana*. Oberldnder aktyw-
nie dzialal na rzecz wyeksponowania tego wymiaru wojny. W 1961 roku byt
komisarzem wystawy upamietniajacej getto warszawskie, pokazanej w Am-
sterdamie, Sztokholmie, Kopenhadze i Aalborgu®, a w1963 roku wspélorga-
nizowal w stolicy Polski podobny pokaz, Wystawe Plastyki poswiecong XX
rocznicy powstania w getcie warszawskim*. Dawid Sfard podkreslal we wste-
pie do katalogu, ze , zanurzy¢ sie w te otchtan” moze ,tylko sztuka, zgodnie
zjej istotg osobistego przezywania i identyfikacji, z jej sitg wizualnego przed-
stawiania oraz intelektualnego i jednoczesnie obrazowego uogdlniania™®.

Wystawa zatem upominala sie o zydowskie doswiadczenie wojenne, ale
w stowach Sfarda wspierala sie retoryka uniwersalizacji. Krytyka artystyczna
w latach 60.1 pdzniej na Figury Oberléndera patrzyla analogicznie*. Pytanie,
ktdre wobec tego tym bardziej trzeba postawié, brzmi: jak w zastanym kli-
macie Figury krazg miedzy uniwersalnym a partykularnym i miedzy kolek-
tywnym a prywatnym? Wszystko to, co nie przystawalo do zideologizowanej
pamieci wojny, wpadato w luke epistemologiczna, stad narzucajacy sie tryb
rozumienia cyklu to ,obrazowe uogdlnienie” ofiar epoki piecéw: jedng z in-
spiracji formy postaci byt znaleziony w lesie krag z kregostupa psa®, ktory
mogt stanowié¢ dosadny malarski ekwiwalent odczlowieczonych anonimo-
wych cial w obozach i gettach.

Odbidr swiadectwa pozwala sie jednak poglebié. Uchylajgc uprzedze-
nie tozsamosciowe, ktdre cigzylo na nim w epoce, mozna zaryzykowaé

4 Notatka z 4.04.1962 1. i niedatowana notatka [19647], AE, sygn. teczki: AE/MO/I/4.

42 Z.Woycicka Przerwana zatoba, s. 160.

43 P.Rogacz Marek Oberlénder (1922-1978), s. 27.

44 Wystawa plastyki poswiecona XX rocznicy powstania w getcie warszawskim, Warszawa 1963.
45 Tamze.

46 W. Rustecki O Marku Oberlinderze bez martyrologii, .Wspdtczesno$¢” 1960 nr 21; S.P. Rysunki
Marka Oberldndera, ,Tygodnik Powszechny” 1962 nr 39; por. M. Hermansdorfer Oberldnder -
przemiany tworczosci, ,Kultura”z dn. 3.02.1980 1.

47 Niedatowana notatka [19647], AE, sygn. teczki: AE/MO/1/4.
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przypuszczenie, ze jest to ofiara zakorzeniona w konkretnym repertuarze
kultur i tradycji. Mimo syntetycznosci Figur fragmenty twarzy, gtowy, czaszki
sa konsekwentnie odwrécone i tym samym znajdujg nic¢ taczaca je z Portretem
Sfilozofa, pracujacym niczym ,pieczeé autobiograficzna”, jak pisata Eugenia
Prokop-Janiec o kulturze polsko-zydowskiej*®; niczym znak przynaleznosci
do $wiata o koherentnej autoidentyfikacji. Ponadto dla Oberldndera, kt6-
ry byl wrazliwy na ciaglo$¢ pokolen i odczuwal , instynkt generacyjny”®,
ta plaszczyzna kulturowa bardzo tatwo spotyka sie z osobistg. Deklarowal, ze
w malarstwie zajmuje sie tym, co najwazniejsze i zarazem najblizsze®™. ,Nie
miatem innego powodu, aby malowa¢ obrazy niz ten, aby wyrzucic¢ z siebie
ten koszmar [...], ktéry powoduje, ze umieram codziennie (z tymi ktérych
stracitem)”, pisal, a dalej, nawiazujac do statego motywu Figur, dodawat:
,Poszukiwanie tej jedynej i ostateczne]j formy[,] przez ktérg wypowiem to[,]
co przezywam. Chce rozedrze¢ zebra, dotrze¢ do wnetrza, odnalez¢ to,] co
nie istnieje. Gdzie jest granica?”*'. Szukanie malarskiej formy przezy¢ jest tak
samo uporczywe jak odnajdywanie majakéw rodziny w strzepkach pamieci.
By¢ moze zatem nalezy dopusci¢ mozliwosé, ze syntetycznosé i uogélnienie
figur, sylwet, postaci koresponduje nie tylko z uniwersalizacjg ofiar woj-
ny, lecz takze z nieostro$cig widzenia bliskich. Twierdze, ze obie opcje nie
muszg sie wykluczad, ale ta druga jest istotna w perspektywie rozszerzenia
epistemologii $wiadectwa, bo zamiast podtrzymywa¢ ptasks ideologie pa-
mieci oficjalnej, rozwarstwia odbidr cyklu, godzac w nim to, co kolektywne
igleboko intymne.

Klimat historii sztuki: mgta, nieostros¢ widzenia, instynkt sprawiedliwosci

Pierwotny sens odwilzy to ocieplenie, ktére wigze sie z odstonieciem:
rozmarzanie wody odkrywa to, co wezeéniej ukryte bylo pod gruba warstwg
lodu. Tak samo mozna rozumie¢ prace Oberldndera. W klimacie epistemo-
logicznym epoki szukal wyloméw dla przywrdcenia pamieci Zaglady, ktorag

48 E. Prokop-Janiec Miedzywojenna literatura polsko-zydowska jako zjawisko kulturowe i artystycz-
ne, Universitas, Krakow 1992, s. 171.

49 Zob. trzy niedatowane notatki, w ktérych malarz pisze o instynkcie generacyjnym, AE, sygn.
teczki: AE/MO/I/3.

50 Tamze.

51 Niedatowana notatka [1964), AE, sygn. teczki: AE/MO/I/4.



STANOWISKA PIOTR SLODKOWSKI KLIMAT ODWILZY

Zydzi usitowali uwidocznié¢ w kolektywnej pamieci spotecznej powojnia,
a ktéra zostala zakryta pod zlodowaceniem stalinizmu i socrealizmu.

Ta metafora meteorologiczna znajduje tgcznosé z innymi metaforami,
wywiedzionymi z nieznanych notatek malarza. Ich rewelatorska wartosé
dla przemyslenia kondycji historii sztuki lezy w tym, ze funduja sie one na
fenomenach czysto wizualnych, wprowadzajgc zarazem wyrazng perspek-
tywe etyczng.

Oberlénder rozumial $wiat przez wshuchanie sie w siebie i swoja trudna,
lecz typowg dla jego pokolenia trajektorie biograficzng. W tym sensie los jed-
nostkowy naturalnie spotykal sie zlosem zbiorowym. Kompulsywne powroty
do przeszlosci, zwlaszcza widoki ojca oraz siostry i matki, organizuje przy
tym stale obecny motyw: duzy wysilek, by przetamac nieostros$¢ widzenia.
»Meczy mnie ta mglistos¢. Mam potrzebe konkretu. Musze sie przebié przez
te mgte”, notuje, silnie skupiajac wzrok na matce stykajacej sie z niebem?.
,Niby widze, ale czuje, ze cos przeszkadza mi’, pisze o ojcu®™.

Istota jego praktyki artystycznej organicznie wrecz wigzala sie z tym sta-
nem. Malarstwo pomagalo , rozjasni¢ wlasne ciemnosci™, a wiec wciskac sie
w najintymniejsze obszary pamieci prywatnej i zarazem odda¢ sprawiedli-
wos¢ pamieci zbiorowej, w czym nie bylo sprzecznosci. W wielu miejscach
Oberldnder precyzowal przekonanie, ze obraz jest zaangazowaniem moral-
nym wobec $wiata®. Cala jego wartos¢ lezy w sile, intensywnej transmisji
przekazu, a ta domaga sie glebokich pokladéw wrazliwosci odbiorcy. Wrazli-
wosci nie estetycznej, lecz etycznej, ktora pozwalataby rezonowac pracy $wia-
dectwa. Przekraczajac klimat epistemologiczny epoki, Oberldnder powolywat
w tym kontekscie kategorie mozliwg do pelnego przyswojenia w refleksji nad
sztuka dopiero post factum: instynkt sprawiedliwosci. ,Wydawalo mi sie, ze
nalezy sie po prostu powolaé na najprostsze, dobre, uczciwe instynkty ludz-
ki[e], na sprawiedliwo$é. Na tej bazie realizowalem swoje pierwsze prace,
majgc nadzieje ze dotrg one [...] do instynktu sprawiedliwo$ci, ktéry kazdy
czlowiek w sobie nosi (lub powinien nosié)”*.

52 Notatka z2.06.1964 ., AE, sygn. teczki: AE/MO/I/3.
53 Tamze.

54 Niedatowana notatka, AE, sygn. teczki: AE/MO/I/3.
55 Tamze.

56 Notatkiz8.071977r., tamze.
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Miranda Fricker poddaje pod rozwage przekonanie, ze nie wolno wini¢
tych, ktdrzy postugiwali sie rutynowg dla swej epoki oceng moralng, mozna
jednakze by¢ rozczarowanym automatyzmem ich myslenia®. Idac za jej in-
tuicja, pokonywanie mgly i nieostrosci widzenia na plaszczyznie osobistej
(wspomnienia zmarlych) i zbiorowej (spoteczna pamie¢ Zaglady) korespon-
duje takze z plaszczyzng dyscyplinarng: wyostrzeniem wzroku na swiadectwa
wizualne w historii sztuki, ktora w ten sposdb koryguje swoje procedury
badawcze. Tak sie sktada, ze odwilzowa nowoczesno$¢ ufundowala nie tylko
estetyke malarstwa materii, lecz takze konserwatywny dyskurs historyczno-
-artystyczny (stawiajacy w centrum autonomie dziela, wirtuozerie warsztatu,
nowatorstwo, kompatybilno$¢ ze sztukg Zachodu). Tymczasem powstale
w tej samej epoce obrazy Oberlédndera zwracaja uwage na inny porzadek wie-
dzy. Pra do zmiany epistemologicznej, gdyz interpeluja wspolczesnych i przy-
szlych odbiorcéw, odwolujac sie do ich najbardziej etycznych instynktow:
w nawolywaniu do instynktu sprawiedliwo$ci miesci sie apel o uwaznosé,
empatie, odwage intelektualng i osobiste poktady oporu wobec uprzedzen
hermeneutycznych. Dlatego Portret filozofa, Gtowa ze wspomnier i Figury daja
takze impuls do postawienia pytania o ogromnym ciezarze gatunkowym: co
ostanie sie z historii sztuki, kiedy uchylimy formacyjne dla niej paradygmaty
awangardy, modernizmu, nowoczesnos$ci?*

Oddajac sprawiedliwos¢ obrazom Oberldndera, przywraca sie im wiary-
godno$¢ $wiadectwa, a to ma konsekwencje poznawcze. Oznacza bowiem
nie tylko rewizje pytan badawczych wobec obiektu, traktujac go jako potezne
medium ekspozycji waznych prawd, stanowisk, doswiadczen egzystencjal-
nych. Odda¢ sprawiedliwo$¢ oznacza takze oswietli¢ luki hermeneutyczne,
mgle, nieostro$¢ widzenia, ktdre wynikajg z braku przyjetych spolecznie
zasobow interpretacyjnych. Innymi stowy, uwrazliwié sie na historyczne kli-
maty epistemologiczne wraz z ich ograniczeniami i przestonami. Rewersem
takiej archeologii nie/czytelnosci, cyrkulacji, mozliwosci odbioru obrazéw
jako zmaterializowanych zasobéw wiedzy i formul zaswiadczania jest takze
namyst nad aktualizacjg ich znaczen. W tym sensie instynkt sprawiedli-
wosci, pojecie wywiedzione z mysli Oberldndera, ma potencjat kategorii

57 M. Fricker, Epistemic Injustice, s. 105.

58 To pytanie postawilismy wraz z Luizg Nader w numerze tematycznym rocznika ,Miejsce”. Zob.
L. Nader, P. Stodkowski The History of Art in Poland and Holocaust. Introduction, ,Miejsce. Studia
nad sztuka i architekturg polska XX i XXI wieku”, numer tematyczny: ,The History of Art in Po-
land and the Holocaust” 2020 . 6, s. 5522.
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badawczej, na ktdrg mozna reorientowaé historie sztuki wyrwang z kregu
nowoczesnosci.

Zakornczenie

Obrazy Oberldndera mozna dostrzec z nalezng im ostro$cig tylko w per-
spektywie transdyscyplinarnej: tak ogladane $wiadectwo wymaga od-
niesien poza historyczno-artystycznym porzadkiem wiedzy, ale malarski
obraz w swym wymiarze epistemologicznym moze by¢ zarazem obiektem
warto$ciowym dla badaczy pamieci o trudnej przeszlosci: historykéow, so-
cjologbw, antropologéw. Oberlénder z wyjatkows sita pokazuje bowiem, ze
tworcy nie tylko wpisywali sie (lub nie) w tradycje, programy, debaty obecne
w polu sztuki, lecz takze nalezeli do wspdlnot scementowanych na zupelnie
innych zasadach: kulturowych, tozsamosciowych, osobistych — i ze niekiedy
ta autoidentyfikacja byla daleko bardziej istotna. Jaka forme jej nadawano?
Sktaniam sie do wniosku, ze zwlaszcza w tym punkcie historia sztuki zyskuje
znaczenie jako skladowa wielodziedzinowych badan nad Zaglada i dlatego
powinna uzyczy¢ swych unikalnych kompetencji do wsparcia refleksji nad
tym, jak bogata tkanka malarska: materia, faktura, forma nie/ostrej repre-
zentacji wizualnej poszerza modusy $wiadczenia o sensotwdrcze przekazy
niedyskursywne.
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Abstract

Piotr Stodkowski
ACADEMY OF FINE ARTS IN WARSAW
The Climate of Polish October

Posing the problem of the epistemological climate of the Polish October, Stodkowski
asks to what extent testifying to the Holocaust could gain popularity in paintings of the
Polish October period and to what extent the culture of that time did not translate into
a rekindling of Holocaust memory. | relate this problem to fragments of work by the
Polish-Jewish painter Marek Oberléander (1922-1978), analyzing them through the prism
of Oberlander's comments, which have not been used in research before. The article aims
to revise the image of the Polish October period and consider the era in terms of top-
down and bottom-up opportunities to testify to the Second World War. Moreover, the
text stems from the conviction that a reflection on how Oberlander’s visual testimonies
fit into established rituals of commemoration can enrich the abundant sociohistorical
studies of wartime memory in communist Poland and support the project of art history
as part of the interdisciplinary study of the cultural consequences of the Holocaust.

Keywords

Holocaust, visual testimony, Polish October in visual arts, epistemic justice, art history,
Marek Oberlander





