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'ydarzajg sie ksiazki, ktore sprawiaja, ze czujemy

sie — pisze to z perspektywy kogos, kto stara sie
praktykowa¢ historie sztuki — agnostykami wlasnej
dziedziny. By¢ moze z pewnego punktu widzenia nimi
jestesmy. Zdradzaja nas, mniej lub bardziej odczarowa-
nych, mowa i pismo: mgliste poczucie niestosownosci,
gdy zdarzy nam sie powiedzie¢ ,arcydzielo’, dajace o so-
bie niekiedy zna¢ zniechecenie wobec stowa ,sztuka’,
jak dobrze wiemy, niedefiniowalnego. Chowamy sie za
»obrazem’, od wielkich metafizycznych wizji wolimy bez-
pieczniejsze visual studies. Przywyklismy czytaé i pisaé
teksty o wszystkim, tylko nie o tajemnicy tworczosci;
jej redukcja do zjawiska uwarunkowanego kulturowo,
spolecznie, psychologicznie, ekonomicznie itd. stala sie
dla nas niemal przezroczysta. Dlatego glos zarliwej wia-
ry potrafi wprawi¢ w zaklopotanie, ale tez fascynowac.
Glos taki przenika zbior Cena sztuki. Tezy o zaczarowaniu
Dariusza Czaji' — rozpisane na czternascie esejow credo

1 D.Czaja Cena sztuki. Tezy o zaczarowaniu, Pasaze, Krakdw 2020, s. 452.
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odnoszgce sie do sztuki i dziela postrzeganego jako jedno z doswiadczen
granicznych.

Ow trzyczeéciowy, konsekwentnie pomyslany zbiér musi uwieraé przed-
stawicieli akademickiego uniwersum myslenia o sztuce. Aby pojaé przyczyny
tego stanu rzeczy, wystarczy wstucha¢ sie cho¢by w taki passus:

sztuka zawsze byla i jest jedna. W zwigzku z tym kryteria jej oceny sa
zawsze takie same, bo ze wzgledu na zasadniczg niezmienno$¢ zjawiska,
o ktérym mowa, niezmienne by¢ musza. Oznacza to przerzucenie pomo-
stu miedzy anonimowymi artystami z Lascaux i Altamiry, tworcami sre-
dniowiecznej rzezby, Pierem della Francesca, Rembrandtem, Cézannem
iwspdtczesnymi artystami [107].

Czaja nawigzuje tu do pogladéw Wiestawa Juszczaka, , nieortodoksyjnego”
historyka i filozofa sztuki, ktdrego posta¢ patronuje przetamywaniu scjenty-
stycznego paradygmatu. Dowoddw na zbieznos¢ ich pogladéw mamy w ca-
tym zbiorze pod dostatkiem. Wspélne jest im zwlaszcza przeswiadczenie, ze
sztuka istnieje obiektywnie, w swej istocie poza czasem, procesami historycz-
nymi i przemianami kulturowymi — te dotykaja tak naprawde zaledwie jej
cech akcydentalnych: ,w swoich uchwytnych, «materialnych» i technicznych
wladciwosciach jest bez watpienia tworem historycznym, ale te jej wlasci-
wosci nalezg do sfery akcydenséw. To, co jest jej prawdziwg esencja, wypada
poza czas historyczny” [315].

Tymczasem historyk sztuki ma tak naprawde dostep jedynie do owych
przypadlosci, spraw zaledwie wtdrych, to do nich ogranicza sie jego prze-
strzen badawcza. Badacz dziejow sztuki to badacz sztuki w jej dziejach.
Zatrzasniety w historii, a wiec tam, gdzie istotowych odpowiedzi prézno
szukad, jest skazany na utamkowy obraz pozbawiony kluczowego wymiaru,
bo przeciez,sztuka, cho¢ — w jakiej$ czesci — jest dzieckiem rozumu, jawnie
opiera sie zawlaszczeniu przez racjonalizujace wyjasnienia” [12]. Wiele przy-
wolano juz argument6éw pozwalajacych spojrzeé na historie sztuki jako na
dziedzine w pewnym sensie stwarzajaca i legitymizujaca przedmiot swoich
badan, wiecej: majaca ciggoty do jego monopolizacji. Wedle tego pogladu
sztuka mialo by¢ to, co za sztuke uznala zbrojna w naukowe koncepty i ka-
tegorie akademicka dyscyplina, a jej wyroki byly ostateczne i nie podlegaly
apelacji.

Tymczasem u fundamentéw zamystu antropologicznego Czaji lezy inne
zalozenie: ze sztuka to jak najbardziej , rzeczywista obecnos¢”. Uwolnienie jej

185



186

tekStyDRUGIE2022/4 AKWAPOETYKA | INNE KRYTYKI ANTROPOCENU

- choc¢by w eksperymencie my$lowym czy tez ¢wiczeniu duchowym — spod
akademickiej kurateli ma nie tylko wyzwoli¢ ja z okowdw czasu, biezacych
uwiklan. Jest takze upomnieniem sie o jej imie i zakotwiczenie (na powrdt)
w wysokich, metafizycznych rejestrach. W tym ujeciu sztuka istnieje nieza-
leznie od swej akademickiej archiwizatorki i oredowniczki. By sie do niej
zblizy¢, nalezy wzig¢ w nawias produkowane masowo i naukowo certyfi-
kowane narracje, ktore, cho¢ gesto utkane z faktéw, ustalen i interpretacji,
wiecej zakrywajg, niz odkrywajg. Podsuwana przez Czaje prawda moze by¢
bolesna: to historia sztuki — jako element projektu nowoczesnosci — w sporej
mierze ponosi odpowiedzialno$¢ za, odczarowanie’, jest tedy mimowolnym
sprzymierzenicem sekularyzacji.

Z calg pewnoscia Entzauberung der Kunst jest jedna z partykularnych odston
ogdlnej — nie sposdb nie przywolaé tu Weberowskiego hasta — Entzauberung
der Welt. Przekonanie o zgubnych skutkach ,roztajemniczenia” jest wazng
podstawg tez formulowanych w recenzowanym zbiorze. To projekt pomy-
$lenia sztuki poza, 0$wieceniowym mitem postepu” [11]. Tytulowe ,zaczaro-
wanie” jest wlasnie — uprzedzajac ckliwe skojarzenia — mocnym wyzwaniem
rzuconym przekonaniu, ze fenomen sztuki poddaje sie w pelni procedurze od-
czarowania swiattem nowoczesnego rozumu. Takie ,przeswietlenie” okazuje
sie w istocie zaciemnieniem tego, co najwazniejsze, rzeczywisto$¢ tworcza
lokuje sie bowiem poza zakresem rozumowego poznania.

Takze z tych wzgleddw , zaczarowanie” nie jest uwarunkowane przez kon-
tekst epoki — cytowane w ksiazce rozpoznania okazujg sie nie tyle rzutem
oka w przeszlosé, ile spojrzeniem wybiegajacym ku nam z przeszlosci, jak
w przypadku doryckiej swiatyni, ktérej ,schwytane w matematyczne propor-
cje promieniowanie boskiego tta dochodzi do nas przez zastony stuleci” [418].
Sprawdzian dlugiego trwania jest tu warunkiem koniecznym, lecz nie wystar-
czajacym, by dana rzecz na miano sztuki zastugiwala. Znacznie wazniejsza
jest owa ,boska czastka’, przeswiecanie wiecznego w przemijalnym. Oczy-
wiste tedy, ze poza niewielka liczbg dziet prawdziwie wielkich pozostaje cata
otchtanna masa realizacji, ktdre z perspektywy projektu autora tylko moca
akademickiego, instytucjonalnego i sSrodowiskowego aparatu certyfikacji
sa nazywane sztukg. Czaja raczej nie roni nad tym lez. ,W kontrze do wielu
wspolezesnych koncepcji, dostrzegajacych w dziele sztuki przede wszystkim
walory spoleczne, edukacyjne, ideologiczne etc., twierdze, ze sztuka — godna
tego miana — nie ma takich obligacji” [16] — powiada i o tym wszystkim,
co napedza dzisiejszy ,artworld’, wymownie milczy. Jesli aspirujacy tworcy
itworczynie dajg sie otumanié aktualnemu zeitgeistowi, ich wina, ich strata.
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Podazajac epifanicznym sladem, czytamy, ze ,w $wiecie triumféw wasko
i instrumentalnie pojmowanego rozumu, wobec stabngcej sily religii, ktora
do niedawna byta gléwnym depozytariuszem tajemnicy, sztuka jest ta dzie-
dzing, ktdra jest enklawg nieobliczalnego” [13]. To deklaracja, ktdra zdaje sie
sugerowad, ze Tezy 0 zaczarowaniu da sie widzie¢ jako pdzne echo romantycznej
religii sztuki. Autor jednak wyraznie dystansuje sie od takich powinowactw.
Jednym z powoddéw zdaje sie by¢ nieche¢ do redukcyjnego wpisywania pro-
ponowanej tu ontologii sztuki, z definicji ahistorycznej, w ramy zjawiska
stricte historycznego, co niostoby ryzyko jej ponownej relatywizacji. Wazniej-
szg przyczyna jest jednak zakwestionowanie dominujacego w czesci odston
inurtéw postsekularnego rysu religii sztuki, zgodnie z ktorym domena twor-
czajest zaledwie erzacem zgubionego gdzie$ po drodze przezycia religijnego,
jego bledsza wersja. Na to Czaja, otwarcie szydzacy z ,kompulsywnych préb
uczynienia [ze sztuki] namiastki religii w swiecie masowych praktyk” [14],
zgodzi¢ sie nie moze. Doswiadczenie sztuki powinno by¢ tu raczej rozwazane
najednym poziomie z przezyciem religijnym, wszak gest tworczy jest gleboko
sakralny, nalezy ,do wcigz nierozpoznanych, ciemnych punktéw w dziejach
cztowieka, takich jak seks, zabijanie i cierpienie” [45]. Spojrzenie na dzielo
sztuki z perspektywy religijnosci siegajacej archaicznych prazrddel (daleko
wiec wykraczajgcej poza waskie ramy konfesyjne) dochodzi szczegdlnie moc-
no do glosu w tekstach poswieconych dwdm arcydzietom filmowym: Uczcie
Babette Gabriela Axela i Wszystkim porankom swiata Alaina Corneau. Podobnie
dzieje sie w eseju rekonstruujacym zalozenia sztuki malarskiej Balthusa i jego
pojmowanie aktu tworczego, ktory jest tutaj utozsamiany z gestem religijnym
w rozumieniu — podkreslmy to raz jeszcze — calkowicie odbiegajacym od
zwyczajowej dewocyjnej semantyki tego przymiotnika. Czytajac Ceng sztuki,
mozna wrecz odnie$é wrazenie, ze tytulowa dziedzina ma blizszy kontakt
z sacrum niz jakiekolwiek zinstytucjonalizowane formy kultu. W tym sensie
moéwienie o ,sztuce sakralnej” jest jawnym nieporozumieniem, sztuka ze swej
istoty jest sakralna albo nie ma jej wcale.

Tym, co bodaj najmocniej spaja Tezy o zaczarowaniu, jest wywiedziona
z refleksji Juszczaka koncepcja formy, Scisle zreszta powiazana z rewelator-
ska, poznawczg naturg sztuki, wyprowadzang przez autora takze z rozwazan
George'a Steinera (o sztukach pieknych) i Roberta Calasso (o literaturze).
Czaja wiele zawdziecza gléwnym konceptom znakomitych humanistéw i ani
przez chwile tych filiacji nie ukrywa. Czym zatem jest owa ,forma” — kate-
goria o dlugiej metryce i nieostrej semantyce — tak wazna w wywodach kra-
kowskiego antropologa? Méwigc w dopuszczalnym skrdcie, ,forma” nie jest
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tu zwyczajowym przeciwstawieniem ,tresci”. Jest czyms glebszym i bardziej
fundamentalnym: w tej koncepcji rozumiana jest jako wlasciwy i jedyny cel
kazdego powaznego aktu twdrczego. Sztuka nie ,tworzy” jej, raczej stwarza
warunki do jej objawienia, odstoniecia. Ale w pelni od niej zalezy. Powazne
tworcze dzialanie zawsze jest wywolane $wiadomoscia jej istnienia. Po stro-
nie widza/stuchacza/czytelnika, objawia sie ona poczuciem catkowitej pelni,
odczuciem jednosci i nierozkladalnos$ci elementéw , skladajgcych sie” na
dzielo. To wéwczas mamy — znane niektérym z nas — wrazenie catkowitego
pochwycenia przez obraz czy muzyke, doswiadczamy zastygniecia, ekstazy
trwania. Tak wlasnie dziala ,forma”. I nie dziw, ze trudno ja wystowi¢, ze
wymyka sie stowom.

To raczej nie przypadek, ze prawie we wszystkich prowadzonych z jezyko-
wa maestrig wywodach dochodzimy do miejsca, w ktorym stowa odmawiaja
posluszenstwa. Jedng z oznak zblizania sie do granic jest pojawiajgce sie
w rdznych konfiguracjach pojecie ,tajemnicy”. Teksty wioda pod prog nie-
znanego, tam, gdzie dalej juz stowem wejs¢ nie sposob. Tak bowiem stanowig
prawa (meta)fizyki. Miejsca, w ktdrych natrafiamy na owo tajemne przejscie,
mogg zaskakiwaé: ,Czasem mysle, ze ta rozjarzona wewnetrznym swiatlem
pieta Rembrandtowskiego Syna Marnotrawnego to kres wszelkiego — ufundo-
wanego na naukowych podstawach — dyskursu o malarstwie” [221] — wyznaje
Czaja w finale eseju Niemy logos obrazu. Jezyk nie jest w stanie odda¢ rzeczy-
wistosci epifanicznej, a wiec i sztuki nie da sie bezstratnie przelozy¢ na tekst.
W zasadzie cata srodkowa czesé¢ ksigzki méwi o nieredukowalnosci sztuki
do jezyka, a takze o szansach, jakie przed stowem naukowym i literackim
otwierajg sie, gdy juz z owej nieprzektadalnosci zdamy sobie sprawe. Niemy
logos obrazu demaskuje préby sprowadzenia sztuki (tu: malarstwa Bacona)
do tekstu. Oto uporczywie powracajaca w potocznym i akademickim obiegu
metafora czytania obrazoéw ujawnia uroszczenia do bezstratnej werbalizacji
rzeczywistosci artystycznej. Autor Ceny sztuki broni tezy, ze obraz ,jest ontycz-
nie i semantycznie czym$ zupelnie innym niztekst” [209], a poczucie
poznawczej pewnosci utrzymujace sie na uniwersytetach to niebezpieczne
zludzenie. Do tajemnicy sztuki przybliza¢ moze natomiast metafora. Jedynie
ona, upiera sie Czaja, ma szanse nazwac to, czego w istocie nazwac sie nie
da. Ta zasada, jak sie okazuje, odnosi sie i do jezyka dyskursu o malarstwie,
ido jezyka literatury, i do jezyka nauk $cistych (por. esej o powinowactwach
jezyka Schulza i nowej fizyki!).

Odslanianie i puryfikacja znaczen maja w ksigzce nature gestu antyidola-
trycznego. Przywolane w rozdziale Archaiczna poiésis i paradoks ,wspdtczesnosci”
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wystawa ,Ice Age Art: Arrival of the Modern Mind” w British Museum oraz
znany juz czytelnikom Czaji ze Znakow szczegolnych film Jaskinia zapomnianych
snow Wernera Herzoga wspieraja przekonanie eseisty, ze gest tworczy pojawia
sie w dziejach czlowieka od razu w swojej pelni, takze pelni zwigzkéw z sa-
crum. Wniosek nasuwa sie niemal sam — dzieta (bo jednak chyba dzieta?) s
w stanie przekraczaé granice wlasnej epoki, a bycie prawdziwie ,wsp6tcze-
snym” wymaga pewnego zdystansowania wobec swoich czaséw. Niezmienny,
esencjonalny pierwiastek w sztuce moze mie¢ rézne przebrania, czesto zresz-
tg go nie rozpoznajemy.,,Nowoczesnos¢” czy ,wspolczesnos$¢” stanowia swego
rodzaju alibi, dzieki ktdremu moze on skutecznie i nie wywolujac konsternacji
nawiedzi¢ nasz, terazniejszy” $wiat. Dystans warunkuje za to niejednokrotnie
wielowymiarowe rozpoznanie dziela i uruchamia drzemigce w nim sensy -
tym tropem podgza autor, ogladajac film Johna La Bouchardiere’a The Full
Monteverdi, bedacy aktualizacja IV ksiegi madrygalow, i stuchajgc go. Zmienia
sie jezyk przekazu, ale esencja muzyki Monteverdiego nie tylko trwa, lecz
moze tez odstania nowe jakosci. W kontynuacje tradycji, przekonuje Czaja,
wpisana jest bowiem twdrcza i blogostawiona zdrada.

Pozaczasowos$¢ fenomenu tworzenia nie wyklucza pytan o poczatek,
6w ,vanishing point naszego myslenia” [27]. Przy czym wejscie do jaskin nie
oznacza kapitulacji przed historig, wskazania, ze wlasnie wtedy ,to” sie za-
czeto. W jaskiniach stykamy sie bowiem nie ze sztuka osadzong w historii
czy nawet prehistorii, lecz przede wszystkim z metahistoryczng prawda
o gescie twdrczym. Wazny jest tu mit, a nie ustalenia archeologéw i histo-
rykow. Myslenie o akcie tworczym przez pryzmat archetypowych opowie-
$ci kosmogonicznych nie jest piesnig przeszlosci, ale aktualizuje sie pod
pidrem postaci niepomijalnych we wspodlczesnym pejzazu intelektualnym.
W otwierajacym zbidr eseju Ciemne stowo ,poczqtek” Czaja siega do bodaj
najbardziej przemyslanej z czasowo bliskich nam préb ujecia fenomenu
tworzenia w kontekscie genezyjskim, nakreslonej w Gramatykach tworzenia
przez George’a Steinera. Akcentowana przez amerykanskiego krytyka teza
o niekoniecznosci zaistnienia dziela zostata skonfrontowana z refleksjami
Juszczaka, podzielajacego co do zaistnialych juz w swej formie (arcy)dziet
przekonanie, ze ,to nie moglo nie powstac”. Zderzenie Steinerowskiej uswia-
domionej niekoniecznosci z Juszczakowska nie do konca uswiadomiong
koniecznoscig okazuje sie bardzo plodne myslowo. Dzieto wcale nie musi sie
wydarzy¢, powiada ten pierwszy, bierze sie ,z wolno$ci zaistnienia i z wol-
nosci niezaistnienia” [40], tym tez ludzkie tworzenie rdzni sie od swego
boskiego analogonu. Eaczy je fakt ,wylaniania sie z nicosci’, stad tez ,by¢
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moze wlasnie, obserwujac artystéw paktujacych z nicoscig, jesteSmy naj-
blizej dotkniecia istoty tworczosci” [44]. Znamie (pra)poczatku obecne jest
w kazdym prawdziwym akcie tworczym; rezonuje tu mysl, ze aby kreowad,
trzeba spojrze¢ w przedgenezyjska bezden czy tez w pewnym sensie zej§¢
do jaskini, doswiadczy¢ wlasnego Lascaux. Poczatki tong w ciemnosciach
- dowodzi Czaja, skadingd tenebrolog — jesli co$ laczy starych i zupelnie
nowych mistrzéw oraz naszych odzianych w skdry praszczuréw, to prze-
ciez nie drugorzedne techniczne czy ikonograficzne powinowactwa, ale fakt
wywolywania formy z tego, co ,nieksztaltne i prozne’, udzial w ,archaicznej
poiesis”. Ponadhistoryczna konfraternia tworcza to przede wszystkim wspol-
nota spojrzenia w otchtan. To ona kwestionuje czas, sprawia, ze mimo do-
stownie epokowych metrykalnych réznic tworcy mogg by¢ sobie na pewnym
poziomie ,wspélczesni”. A czasami nawet nam.

Namyst nad poczatkiem prowadzi do refleksji nad tworzeniem jako fe-
nomenem z porzadku metafizycznego. Skoro sztuka jest domeng bostw, nie
powinno dziwi¢, ze w rozdziale Literatura absolutna i powrdt bogow to ci ostatni
graja role gtéwna, przywolani przez Roberta Calasso ,z czasowego zestania”
[76],jakie zafundowalo im chrze$cijatistwo. Czaje interesuje tu podniesiony
przez mediolanskiego mysliciela problem literatury absolutnej, a wiec takiej,
ktdra nie jest wplatana w powszednie obowigzki, nie zatraca sie w doraznosci,
a z drugiej strony nie zapomina o swoich religijnych konotacjach i musi by¢
»objawieniem bytu”. Taka literatura, czy szerzej sztuka, ma szanse stano-
wi¢ remedium na nasilajace sie poczucie odczarowania, ktére zresztg — jak
to wybrzmiewa mocno w rozdziale Rozszczepianie swiatta. Mityzacje Schulza
— jest naiwng wiarg w nowoczesny metamit racjonalnosci i naukowosci.
W tym sensie nie ma sprzecznosci pomiedzy cofaniem sie do paleolitu (a wiec
dziejow ujetych w kategorie naukowe) a zanurzaniem w uniwersum kosmo-
gonicznych podan. De facto takze w pierwszym przypadku mamy styczno$é
zmityczng opowiescig o poczatku, tylko ubrang w naukowe szaty. Natomiast
kiedy czyta sie Tezy o zaczarowaniu, mozna odnies¢ wrazenie, ze metafizyczna
koncepcja sztuki jest w zasadzie oczywistoscig, na ktorg tylko przez nieuwage
lub uprzedzenie nie zwracali$my uwagi. Przywolane rozpoznania skladajg sie
pod pidrem Czaji w spdjng wizje i sugeruja, ze to prawda odkrywana wrecz
odruchowo, opowie$¢ pierwsza i zarazem ostatnia. Na $wiadkéw przywo-
tano tu liczne postaci, cho¢ ze zdecydowanie mniejszosciowym udzialem
dziedzin najbardziej sie tu narzucajacych. Jednak w swietle tego, co napisano
powyzej, nie dziwimy sie towarzyszacemu lekturze poczuciu, ze najmniej
wiary w sztuke maja jej historycy i profesjonalni teoretycy. Niezasadne bytoby
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jednak czynienie z tego kamienia obrazy, lepiej potraktowac to jako okazje do
eksploracji nowych przestrzeni, zawieszenia sztucznych podzialéw. Mozna
tez dostrzec w tych Tezach dyskretnie przytwierdzonych do drzwi kosciola
sztuki reformatorskg troske.

W kazdym przypadku kluczowe pozostaje pytanie o istote tworczosci.
To ono stanowi pretekst, dla ktdrego przywotluje sie i inicjuje dialogi pomie-
dzy tekstami kultury z rdznych rejestréw. Czaja nie waha sie proponowaé
(p)odpowiedzi. Musimy przetkna(, ze sztuka jest niedemokratyczna. Zarazem
jednak musi by¢ na swoj sposéb ekumeniczna, poniewaz wyplywa z jedne-
go, archaicznego zrodla. Zblizanie sie do jej tajemnicy ma zawsze charakter
w najlepszym przypadku asymptotyczny, nigdy bowiem tajemnica ta nie
zostanie dosiegnieta w rozumowym rozpoznaniu. Jest w swej niedosiegal-
nosci wzniosta i sublimacyjna zarazem: powinna by¢ miejscem transmutacji
materialnego w duchowe.

Cena sztuki wywoluje niepokdj, ze by¢ moze pewne pojecia zbyt wezesnie
postalismy do lamusa. Na paradoks zakrawa, ze propozycja powrotu do po-
jecia dziela czy arcydziela wychodzi z do$¢ nieoczekiwanej strony, przed-
stawia jg bowiem antropolog. Dobrze jednak pamieta¢, ze mamy tu jednak
do czynienia z odstong autorskiego projektu antropologii rozumianej jako
yhybryda intuicji i metody, sztuki i nauki” [199]. Antropologii, ktéra nie leka
sie pokrewienstw z literatura, ktéra otwarcie, niemal ostentacyjnie méwi
o komponencie artystycznym pracy antropologa. Ktdra postrzega ja jako
dzialalno$¢ pisarska, z nieodlaczng jej oscylacja rzekomo wrogich sobie in-
stancji: rozumu i uczucia.

Dzieki temu dostajemy do rak tekst, w ktdrym, podobnie jak w opisywanej
rzeczywistosci artystycznej nie sposob oddzieli¢ formy od tresci. Ksigzke
stworzona z iScie barokowych paradokséw: kontemplacje, ktérg mozna czy-
ta¢ takze jako zarliwe wezwanie do zmiany spojrzenia; antyscjentystyczng
w swej wymowie publikacje badacza funkcjonujacego przeciez w strukturach
akademickich; jezykowo urzekajacy traktat o impotencji jezyka w doswiad-
czeniu sztuki; przywolujacy lawice egzemplow wywdd o czyms, czego z defi-
nicji dowies¢ nie mozna. Niektérych zapewne uwieraé moze ta proba ogladu
z wysokiego punktu obserwacyjnego, proba uchwycenia pozahistorycznej
obiektywnosci. Niewykluczone jednak, ze i ci pozwolg sobie choé przez chwile
na ,herezje esencjalizmu’, skusza sie na ten proponowany tu niemal Pasca-
lowski zaktad o sztuke.

Ajesli onaistnieje? Na $wiadkow przywolano wystarczajgco wiele posta-
ci: myslicieli, muzykdéw, malarzy, poetéw — dos¢, by zasia¢ w niewierzacych
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watpliwos¢. ,Tamten swiat ma szczeliny” — powiada bohater Wszystkich po-

rankow swiata. Wyglada na to, ze patrzac w owe szczeliny, mamy szanse, przy
odrobinie szcze$cia, dostrzec zarys Rembrandtowskiej piety.

Abstract

Pawel Drabarczyk vel Grabarczyk
UNIVERSITY OF WARSAW
Fissures of That World

The article interprets Dariusz Czaja's original take on the phenomenon of art presented in
his collection Cena sztuki. Tezy o zaczarowaniu (The Price of Art: Theses on Enchantment),
which forms a coherent alternative to the scientistic paradigm, one elaborated by Czaja
in his many works. The article indicates the most important ideas of Czaja's project,
which link the texts in Cena sztuki, including the belief in the objective existence of
art, the nonhistorical quality of the phenomenon of art, and the irreducibility of art
to linguistic expression. A closer look at the themes allows us to understand why the
proposal to return to the notion of a work or masterpiece stems from a rather unexpected
place, as it is introduced by an anthropologist.
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